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Umetniki proti kapitalizmu

Kot vemo, lahko umetnost izraZza zelo razli¢ne vsebine. Odloca pac
avtor, njegova obCutja, zavezanosti, nagnjenja ... VecCini ustvarjalcev je
blizje sporocCanje osebne, individualne izku$nje ob soocanju s svetom,
avtenticna umetniSka odslikava zunanjih danosti in drazljajev, doZivetih
in osmiSljenih skozi filter umetnikove osebnosti, konglomerata doloce-
nosti in vplivov, ki so pustili usedline v njem. Tak$ni ustvarjalci seveda
ne spregledajo niti druzbe, v kateri Zivijo in ki jim v marsi¢em doloca
bivanjske razmere, jim pusti globoko dihati ali jih dusi. A druzba je za
takSne avtorje le eden izmed raznovrstnih elementov makrokozmosa,
katerega mikrorazliica se izkazuje, kristalizira skozi njihovo delo. So pa
tudi umetniki, ki se ustvarjalno potrjujejo predvsem v odnosu do druzbe-
nega okolja, v produktivni konfrontaciji z njim ali v afirmiranju, povzdi-
govanju le-tega. Slednjih se navadno drZi neslavni sloves apologetov,
drZavnih ali razrednih placancev, v najboljSem primeru prisklednikov, in
so lahko zanimiv predmet kvecjemu za zelo specifi¢ne raziskave in
premisleke. Delovanje prvih je zanimivejSe, Cetudi so motivacije zanj
zelo razli¢ne, navadno povezane s polozajem posameznika. Druzbeno-
kriticna umetnost ima seveda zelo dolgo zgodovino in na njene primerke,
uglasene in dolocene s specificnostjo vsakokratnih razmer, iz katerih se
je izlegla, naletimo Ze v najzgodnejSih obdobyjih, iz katerih so ohranjeni
materialni viri. Dolga zgodba torej, z neStetimi pojavnimi oblikami, a s
skupno osnovno naravnanostjo — kriti¢nim pogledom na sistem odnosov,
ki ga je ustvaril ¢lovek in ki naj omogocijo znosno sobivanje mnozZice
posameznikov ali le zacementirajo dolocen sistem vladavine, razdelitve
dobrin in premoZenja in iz njiju izvirajocih privilegijev. Razlog za kritic-
nost imajo praviloma depriviligirani in tisti moralnej$i naraS¢ajniki pri-
vilegiranih, ki iz razli¢nih razlogov, nekateri le zaradi sladkega vonja
varuskine koze ali trmastega nasprotovanja starSem, obrnejo hrbet poloZaju,
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v katerega so bili rojeni, in se poskusajo postaviti na staliS¢e manj srecnih
od sebe. In svoje doZivljanje le-tega, iz tega izvirajo¢ odnos do celote
druzbenih odnosov, izraziti z izraznimi sredstvi razlicnih umetniskih zvrsti.

Tudi nasprotovanje kapitalisticnemu druZbenemu modelu ima Ze kar
dolgo in bogato tradicijo, vrhunec pa je, tako na industrijskem zahodu
kot na pretezno ruralnem vzhodu, doseglo v obdobju med svetovnima
morijama. Prva izmed njiju je namre¢ marsikomu do temeljev, do globine
drobovja razkrila razloge za do tedaj nepojmljivo raz¢lovecenje, za
spocetje gigantske mesoreznice, v katero je bilo pahnjeno c¢lovestvo.
Seveda so bili ti razlogi raznovrstni in so se zameSali v komaj pregledno
enolon¢nico, v kateri so se posamezne prvine preobrazale in nekatere
tudi preobrazile do neprepoznavnosti, druga drugi podeljevale in spremi-
njale okus in tako naprej, a cloveski mozgani so pa¢ navadno ukalupljent,
zmozni dojemati le vsebine, povezane v takSne ali drugacne zasilne
vzorce, in tako je bilo tudi takrat ...

Kakor koli, kapitalizem je Ze dolgo tar¢a umetnikov in njihovo tovrstno
delovanje je spocelo Ze mnoZico zanimivih in kakovostnih umetniskih
del ter celih opusov; naj omenim samo Groszovega in Dixovega (nemski
ekspresionizem se je sploh pomembno napajal iz nasprotovanja druzbeni
stvarnosti), pa delovanje ruskih, nemskih in francoskih avantgardistov
razlicnih usmeritev. TakSna umetnost se je v tem Casu porajala tudi pri
nas, z redkimi izjemami predvsem kot bolj ali manj kratkotrajna epizoda
v delovanju Stevilnih umetnikov. Po drugi vojni so v naSem okolju dolgo
prevladovali povzdigovalci novega, takrat vladajocega sistema, ki pa jih
ne gre metati vseh v isti koS, saj so nekateri v novih razmerah le
nadaljevali, razvijali naprej svojo predvojno, brez dvoma iskreno umetni-
Sko in ¢lovesko prizadevanje.

Druzbenokriti¢ne umetniske stvaritve so se pojavljale Se naprej, sicer
redkeje in predvsem v obliki posamicnih prebliskov ali pa so ostajale na
varnem, za tesno zaprtimi domacimi zidovi. Pogosto so kriticni avtor;ji
svoje vsebine tudi primerno zamaskirali, jih oblikovali tako, da so bile
mnogim razumljive, varuhi sistema pa v njih niso uzrli o€itne kriticne
osti. Davek razmeram pac ali kompromis med zvestobo sebi ter osebno
varnostjo in blaginjo.

Omeniti velja “zaCasno osvoboditev” v drugi polovici Sestdesetih in v
zaCetku sedemdesetih let, ki je prinesla nekaj drznih poskusov mladih
umetnikov in precej zanimivih odzivov na druzbeno realnost, tudi nekaj
takSnih, ki so bili cepljeni s humorjem — to je pri nas redkeje.

Ko je (pre)minuli sistem zacel pokaSljevati in kazati Se preostala zname-
nja dokoncnega poslabSanja zdravja in kondicije, se je sorazmerno povecalo
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tudi Stevilo do njega neprijaznih, celo neprizanesljivih umetniskih izjav.
Zlata doba za takSno pocetje so bila osemdeseta leta, Se posebno druga
polovica; k temu je prispevalo tudi takratno vedno bolj odprto in prece;j
optimisti¢no druzbeno ozracje. Spremembe niso bile samo v zraku,
ampak so se vrstile skoraj iz dneva v dan, in umetnost ni prav ni¢
zaostajala, pogosto je celo vodila. Potem je na$ betezni socializem
omagal in bilo je precej “kriticnega” udrihanja po razpadajocem truplu,
ki se je ponekod komaj dobro poleglo ali pa celo Se traja. Polastil se nas
je nov sistem, ki smo ga menda sami izbrali in naj bi bil najboljsi izmed
do zdaj vzpostavljenih, in druZbenokriticna umetnost je bila ob tej spre-
membi ocitno tako prevzeta ali pa tako zgroZena, da je po vecini izgubila
sapo ali pa se zavlekla v razlicna zakotja, kakr§no je na primer metel-
kovsko. Prevladujoca druzbena klima in mamljivi obeti, v katerih je
nekaj Casa lebdela nasa ljuba ocetnjava, so druzbenokriticne umetniske
izpovedi postavili ven iz prostora sprejemljivosti, onstran ‘“Zargona pravSnjo-
sti”’; za to je bilo kar nekaj raznovrstnih razlogov. Druzba je bila najbrz
dovolj utrujena od sesuvanja prejSnjega sistema, da ni kazala zanimanja
za kritiko novega, Se niti ne poSteno vzpostavljenega. Nekaj casa je bilo
vse skupaj tudi Se precej abstraktno, trda realnost znova vzpostavljajocega
se kapitalizma se je Se vedno zdela privid, morda le zaCasna zastranitev,
ki se bo Ze Se uskladila z opojnimi upi. Pa se ni. In to je spoznala tudi
umetnost oziroma del nje. Po dobrem desetletju in pol tipanja, razno-
vrstnega doZivljanja, dojemanja in premisljevanja o novem sistemu so
nekateri avtorji spoznali, da se druZbena kriticnost umetniSke izpovedi
ne more omejiti le na eno ureditev, ampak velja za vse, predvsem pa za
aktualno, tisto, ki umetniku in vsem drugim uravnava, odlocilno oblikuje
njihov vsakdanjik, jutri in Se kak dan po tem. Svoje je nato prispevala tudi
globalna ekonomska kriza, ki je (ob tem, da je kriza brezmejnega pohlepa,
ki je sploSna Cloveska lastnost, a v dolo¢enih razmerah uspeva bolje kot v
drugih) v precej$nji meri tudi kriza kapitalizma. In prej samozadovoljni in
samozadostni ban¢niki so se odpravili v obskurne knjigarne po svoj izvod
Marxovega Kapitala, mnogi umetniki pa so spet zacutili “svoj dolg” in se
kriti¢no zazrli “novi blaginji” v motne oci.

Zanimivo in zelo zgovorno je, da smo si lahko v Ljubljani to jesen
hkrati ogledali kar tri zanimive in dovolj dobre razstave, katerih kriti¢na
ost je bila uperjena v domace, tuje ali oboje hkrati, druZzbeno stanje
stvari, tesno povezano z naravo in nacini delovanja aktualnega kapi-
talisticnega sistema ali lepSe receno “trZznega gospodarstva” (razvitega,
slabo razvitega, socialnega, sodobnega ali kakrSnega koli Ze). Posamezni
avtorji so se osredotoCili na razline teme in za obdelavo uporabili
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razlina sredstva, razli¢ni so tudi njihovi pristopi in globina njihovega
uvida, brez dvoma pa je vsem skupna neprizanesljiva, odkrita kriti¢na ost.

Fotograf Borut Krajnc je v Malo galerijo Cankarjevega doma postavil
niz barvnih fotografij z naslovom Praznine. V njih se avtor, v svojih
izjavah odkrito kritien do kapitalizma, loteva obetov le-tega, vzbujanja
poZelenja po materialnih dobrinah, ki poganja kolesje sistema. Za predmet
svoje umetniSke obdelave si je izbral javne oglasne povrSine, nosilce
velikih plakatov in neonske svetlobnice, prostore za svetle¢e oglase. A
teh na vsakem koraku navzocih sodobnih kulis, nespregledljivih elemen-
tov naSe vizualne krajine, ki so se po njej razpasli popolnoma stihijsko,
brez vsakrSnega premisleka in dobre mere, ni ovekovecil v njihovi
obicajni funkciji, z bleS¢avimi vabili in pogosto cenenimi, pritlehnimi
triki na njih, ¢eprav bi bila tudi to dobra tema. Ne, Sel je dlje in globlje ter
ujel sistem tako reko¢ med spanjem, med malico, ob kratkem stiku, ko je
iluzija o nenehnem nizanju podob, nepresahljivem toku plehkega vizual-
nega “obilja”, za hip ali dva, za uro, dve, morda celo za kak dan,
popustila. Ne seveda povsod hkrati, pa¢ pa le tu in tam, na kakSnem
oglasnem mestu, ki takrat kdo ve zakaj ni bilo zakupljeno in je ostalo
prazno, snezno belo ali razsvetljeno z anemicno neonsko svetlobo. Prav
ena takSnih praznih neonskih svetlobnic, na katero je Krajnc nekoc
naletel med eno svojih Stevilnih reporterskih poti, je to fotografsko serijo
spocela. Avtorja je pritegnila redko videna praznina, zazdela se mu je
nenavadna, ¢udno blagodejna. Tisto osamljeno Zarenje praznih svetlobnic
na fotografijah deluje prav nestvarno, skoraj skrivnostno, kot nekakSen
skrivni znak, opozorilo, oznanilo, tudi kot prazno filmsko platno, prazen
papir pred pisateljem, mozZnost, da se napolni z vsebino, za katero morda
sploh ni nujno, da je tako banalna kot tista, ki je tam navadno na ogled.
Nekaksna iluzija je na delu, se zdi, kresni¢ka upanja v temni noci, ali pa
gre le za kratek, hipen predah med mletjem nezaustavljivega potroSni-
Skega stroja, prizor, ki lahko vznemiri le sanjace, jim Se enkrat vzbudi
varljivo in Cisto neutemeljeno upanje. Slutnja nemogocega se morda
svetlika skozi tiste prizore, iskrica, ki pa ne bo prerasla v ogenj, niti v
ogenjcek, ali pa le, kdo ve, za zacetek v kakSnega cisto majhnega,
varovanega na skrivnih krajih.

Na vecini Krajncevih fotografij sicer ne uzremo svetlobnic, pac¢ pa
plakatna mesta, Cisto prazna, brezmadeZno bela, ker plakati, za katere se
je iztekla zakupna doba, tam ne smejo vec viseti, saj zastonj pac ne
smejo vabiti kupcev. Takoj ko se ¢as zakupa izteCe, pridejo fantje z
dolgimi lestvami in nalepijo nove, Cisto bele, prazne plakate, nepotiskane
plahte papirja, ki delujejo prav fantomsko — s svojo belino opazno Strlijo
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iz okolja. Nenavadno je, da upravljavci tistih oglasnih povrSin med
mirovanjem ne prelepijo s ¢im drugim, vsaj s kakSnimi barvnimi papirji,
manj vpijoce praznimi. Ali pa morajo biti ti panoji takrat prav taksni, da
privabijo naslednje oglaSevalce, jih opozorijo na priloZnost. Seveda je
mogoce tudi, da upravljavci preprosto varcujejo, da je bel papir pac
najcene;jsi; a konec konceyv je to vseeno. V teh prizorih lahko brez dvoma
uzremo tudi razpoke v Potemkinovi vasi, v njih vidimo pogled za kuliso
sistema, in to na dva nacina. Prvi je ociten, povezan z omenjeno neprica-
kovano, v nebo vpijoCo belo praznino, drugega pa lahko opazimo le na
nekaterih fotografijah iz serije. Na tistih namrec¢, na katerih so reklamni
panoji namesceni tako, da skrivajo tisto pod sabo, na primer Zalostno
razdrapane fasade ali kakSne neugledne ograje. Nekaj, kar navadno
prikriva obZalovanja vredno stvarnost, je nenadoma umanjkalo in tisto,
kar je zadaj, je zato znova opazno. Razcvetena, ogoljena, kruSeca se
procelja spet samozavestno lezejo izza robov belin in pogumno silijo v
ospredje, zanemarjene povrsine “nikogar$nje zemlje” drzneje kaZejo ali
dajejo le slutiti svoj osat, trnje, kupe smeti. Zanimiva je fotografija, na
kateri vidimo z belino polepljen plakatni steber, ujet sredi gradbisca,
nedostopen za svoje upravljavce, popolnoma izvzet iz sistema, sam,
nemocen, pozabljen, klavrn in hkrati u¢inkujo¢ kot nekakSno zacasno
osvobojeno ozemlje, naklju¢no ustvarjena priloZnost za oddih med ne-
usmiljenim vizualnim bombardiranjem naSih preobremenjenih cutov.

Krajnceve izpraznjene oglasne povrSine, posnete v razli¢nih urbanih in
predmestnih okoljih, se zdijo kot nekaksSne slepe pege sistema, na videz
samoumevnega toka stvari, kot simbolna opozorila, da nobena navidezna
samoumevnost ni zares samoumevna, da velikega ni¢a ni mogoce za
vedno in popolnoma prekriti, prikriti.

Naslednji do sistema in njegovih zelo otipljivih posledic kritiéni umet-
niski projekt prihaja z vrocega terena, s prizoris¢a aktualne krize hipo-
tekarnih posojil, ki je sproZila Siroko in globoko krizo sodobnega kapi-
talizma. Goran Medjugorac, ustvarjalec iz kroga alternativnih kultur-
nikov, se je po izgubi statusa samostojnega ustvarjalca na podrocju
kulture odpravil malo na tuje, poskusit sreco Se kje drugje. Velika Brita-
nija, v katero ga je zaneslo, se ocitno ni izkazala za obljubljeno dezZelo,
pa vendar mu je tam uspelo najti delo, teZzko in umazano, kot se za
nepovabljenega tujca spodobi. Postal je delozator, razlascevalec, silak, ki
ljudi, nezmozne odplacevati kreditne obveznosti, pospremi ali zabriSe na
cesto, zamenja klju¢avnice na njihovih hiSah in opravi $e nekaj malenkosti
v notranjosti. Vse skupaj mora tudi primerno fotografsko dokumentirati,
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da lahko nalogodajalcem dokaze, da je svoje opravil, in tako se je Med-
jugorac vrnil domov z obilnim dokumentarnim pri¢evanjem o tem, kako
hipotekarno krizo obcutijo najbolj prizadeti. Ne bancniki, preplavljeni s
“slabimi terjatvami”, h katerim so sami zelo veliko prispevali (zdaj jim
pomagajo davkoplacevalci), ampak tisti, ki so nasedli roZnatim obetom in
mamljivim, preracunljivim vabilom, v preteklosti morda nalepljenim tudi
na Krajncevih zacasno praznih panojih, zdaj pa so ostali brez edine strehe
nad glavo ali (v lazjih primerih) vsaj brez slabo premisljene nalozbe.
Avtor je na neugledno razstaviS§¢e na dvoriScu ljubljanske Galerije
Skuc postavil dva zaslona, na katerih se je hitro izmenjavala mnoZica
fotografskih posnetkov. Ta naglica, ki je gledalcu komaj omogocala
spodobno registrirati videno, se zdi uspeSen prijem, s katerim je ustvar-
jalec poustvaril vtis o visoki dinamiki in mnoZi¢nosti obravnavanega
dogajanja. Pred gledalcem so se vrstili posnetki zunanj$¢in in notranj$¢in
razlas¢enih nepremicnin. Nekatere izmed teh so bile Se vedno posprav-
ljene, druge Cisto prazne, tretje na hitro in le za silo izpraznjene, Cetrte
popolnoma razdejane, o¢itno zapus&ene v naglici. Cez §tedilnike, vodo-
vodne pipe, strani$¢ne Skoljke v zaplenjenih bivali$c¢ih so se vili trakovi s
strogimi napisi: “Ne uporabljaj!” Tudi namestitev le-teh sodi k delo-
Zatorjevemu delu in tudi to mora fotografsko ovekoveciti. Posnetki z
razstave pricajo o Zivljenjskih potresih, o pogosto tragi¢nih, dramaticnih
preizkusnjah, iz katerih se je tezko izvleci nepoSkodovan, in tudi obisko-
valec razstave je tezko ostal neprizadet. Vsebina je bila preve¢ Ziva in
aktualna, posnetki preve¢ nazorni; taksni v televizijska porocila, v katerih
je ta problematika predstavljena predvsem s suhoparno govorico podatkov
in plesom vrtoglavih, tezko predstavljivih Stevilk, nikoli ne pridejo. Za
podkrepitev nazornosti je avtor razstavil tudi deloZatorjevo orodje, na las
podobno oziroma enako vlomil¢evemu — to je seveda zelo pomenljivo.
Medjugorac se z realno podlago projekta, s svojo nehvalezno vlogo
“reveza, ki zabriSe na cesto drugega reveza”, v razstavni postavitvi ni
ukvarjal, vendar je bila tudi ta razseZnost zadeve neizogibno v zraku. To
seveda odpira Se veC vpraSanj, brez dvoma pa je res, da avtor ne bi mogel
pripraviti tako sugestivne razstave, ¢e v dogajanje ne bi bil tako neposred-
no vpleten. Za prepricljivo umetnost je v€asih pac treba marsikaj Zrtvovati.
Alen Ozbolt, tretji avtor iz tega vsebinskega, do kapitalizma kriti¢nega
trojcka, je svojo razstavo zasnoval tematsko SirSe in bolj ve¢pomensko
od prej omenjenih Krajnca in Medjugorca. Gre sicer za znanega likovnika
z obseznim, tudi mednarodno predstavljenim opusom, katerega delovanje
je vsebinsko precej raznovrstno. Sega od zelo subtilnih odtenkov in kon-
ceptualnih, teoretsko navdahnjenih poskusov do oprijemljivo angaziranih
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razstav, pri katerih pa vedno poskrbi tudi za umetniski presezek in
vecplastnost. Svojo prostorsko postavitev z zapletenim naslovom En-
sembles — Prostorski rebusi/Kamen na nebu (ta najbrz prica tudi o
avtorjevi razmiSljujoci naravi) je umestil v ljubljansko Gruberjevo galerijo
na prostem, ki deluje na zelenici pred palaco Arhiva Slovenije. Tam je
bila kar pet mesecev na ogled ljubiteljem umetnosti, pa tudi nakljucnim
mimoido¢im in sprehajalcem, Se posebno pa se je priljubila nekaterim
otrokom, ki so nekaj objektov s pridom uporabljali za igrala.

OzZbolt se je s svojo razstavo pokazal kot avtor, ki se mu upirajo
dandanes prevladujoce vrednote, tesno povezane z druzbenim sistemom,
v katerem Zivimo. Po eni strani razmislja o poloZaju umetnika, Se posebno
kiparja (OzZbolt je tudi predstojnik katedre za kiparstvo na ljubljanski
ALUO), po drugi pa postavlja diagnozo sodobnosti. Loti se na primer
nasSega razvpitega gradbeniStva, meSetarjenja z zemlji$¢i in podobnih
“hvalevrednih” kolobocij nasih uglednih sodrzavljanov. S tem ne opozori
le na aktualne, vsem znane s tem povezane “deviacije”, ampak tudi na
globljo naravo, resni¢no sprevrzenost takSnega pocetja. Zasebno lastni-
prostorom, z Zivo naravo na njem in v njem, je milo re¢eno sporno, Se
posebno Ce se zlorablja tako arogantno in brezdusSno, brez vsakega Cuta
za naravno ubranost, v mnogih stoletjih izoblikovano posebnost okolja
in za potrebe preostalih ljudi in Zivih bitij. Groba uzurpacija, mahinacije
in degradacija neizogibno puscajo sledi tako v naravnem kot v ubranem
okolju, ni¢ manj pa v druzbi na splo$no, v njenem obcutljivem in tezko
obnovljivem tkivu. Ozbolt je v svojo postavitev vtkal slutnjo, utopi¢no-
apokalipticno vizijo sprememb, poruSenja rezultatov novodobnih, na
videz blesc¢ecih gradbenih dosezkov, pa tudi nacina misljenja in doZiv-
ljanja, ki sta jih spocela. To je sicer storil precej diskretno, skoraj
hermeticno, v skladu s svojim zadrzanim umetniSkim znacajem.

Avtor pa je na razstavi zelo odkrito spregovoril o neCem drugem,
pravzaprav o drugi plati iste zadeve, o nasem “krasnem novem potros-
niStvu”. Na zelenico je postavil antologijsko delo, “vecni krog”, sestavljen
iz osmih (simbolno Stevilo) nakupovalnih vozickov, ikon danasnjega
prevladujocega Zivljenjskega nacina. Preprosto, sporocilno moc¢no in
vizualno ucinkovito. Upajmo, da je tudi res ucinkovalo, vsaj malo, in ni
le spomnilo mnogih mimoidoc¢ih, da morajo tisti dan “nujno” po nakupih.
Vse omenjeno v kombinaciji z domacijsko zatohlostjo, sicer resda na
novo polakirano in skrbno estetizirano, a $e vedno tisto dobro znano,
pristno slovensko (na razstavi jo je simboliziral aluminijasti kozolec),
sestavlja druzbeno ozracje, ki neizbezno vpliva tudi na umetnost, njen
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poloZaj, dojemanje in vrednotenje umetniskih del. V druzbi, v kateri je
vse na prodaj in mora imeti oprijemljivo vrednost ali pa je odvecno, je
celo umetnosti (in konkretno kiparstvu) vsiljena vloga zadovoljevalke
preprostih ¢loveskih potreb in sploSnega okusa. TakSno sporocilo, tako
se zdi, je imela razstavljena kamnita klop, udobna, mehko oblikovana,
razumevajoce prilagojena uporabniku. Intimna umetnikova izpoved naj
bo njegova zasebna stvar, kot da ironi¢no sporofa delo, namenjena
njegovi domaci rabi, ljudstvu pa naj da kaj konkretnega, kaj, kar mu bo
zares sluzilo. Vsaj dokler ne pride mimo kak deloZator in ne pritrdi gor
tistega svojega traku z napisom “Ne uporabljaj!”.

Kot protiutezZ tak$nim problemsko naravnanim delom oziroma neljubemu
stanju, ki je vzpodbudilo njihov nastanek, se je na razstavi zdela komaj
opazna kamnita plo$¢a s prefinjenim, subtilnim reliefom. Marsikdo je
sploh ni opazil, kar izgubila se je sredi trave, avtor pa tudi ni posebej
opozoril nanjo. S svojo pokrajino mehkih znakov, ki nas je spomnila na
avtorjevo plodno delovanje v skupini V. S. S. D., se je zdela kot nosilka
tihega, a dragocenega sporocila, dostopnega le malostevilnim. Ze najti je
ni bilo lahko, ponotranjiti jo pa (vsaj za sodobnega “Cloveka nakupovalca”)
verjetno Se teZe. Zdela se je dragocena in vzviSena v svoji osamljenosti.

Glas umetnosti je lahko mocan, mnenja o njegovem ucinku pa so
razli¢na. Vsekakor mu dandanes prisluhne manj posluSalcev kot kdaj
prej, razlogi za to pa so med drugim povezani tudi s prevladujocimi
vrednotami, ki jih pomembno sooblikuje sistem, v katerem Zivimo.
Umetniki, o katerih je tekla beseda, si verjetno ne delajo iluzij, da ga s
svojim delovanjem lahko spremenijo, vendar pa niso pripravljeni biti
samo pasivni opazovalci stanja. Kriti¢ne umetniSke izjave, s katerimi se
ga lotevajo, so prepricljive in relevantne, ob tem pa izkazujejo vitalizem,
ki ohranja vero v smiselnost angaZiranega umetnisSkega delovanja.
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