Z isto tehniko, a nekoliko manj posreceno, je zgra-
jen drugi hagiografski roman o sv. Hieronimu. Naslov
je vzet iz Hierenimove poslanice na prijatelja Ino-
cencija, o muéenici Principiji. sedemkrat z metem
udarjeni. Tudi Hieronim je prejel mnogo udarcey v
zivljenju. Kakor prej Cirila vidimo tudi tu Hieroni-
ma zaporedoma v raznih mestih v razgovorn z raz-
nimi sodobniki: najprej v gornjeitalskem mestu Ver-
celi (1.370.), kjer prav takrat muéijo Principijo, nato
(1.372.) v rojstnem mestecu Stridonu (kje je stalo,
pisatelj ne odloéi, ker je Se do danes neizvestno, da
li v Medjimurju. na meji med Dalmacijo in Pano-
nijo?), kjer zivi Se ofe, sestra in mlaj% brat Pavlini-
jan; zatem ga spremljamo v kalcidijsko puséavo, ma
vzhodu Sirije (v letih 375—578); cerkveni zbor ga Zeli
imeti v Rimu in tn ga vidimo v letih 382385 v iskre-
nem obCevanju s papezem in pesnikom Damazom.
odlotilnem za prevajalsko delavnost Hieronimovo:
kot najjasnejsa glava vsega takratnega duhovniitva
bi bil ob smrti Damazovi (384) imel zasesti siol
sv. Petra, toda — zadale so mu udarec grde spletke:
vrne se na vzhod, to pot v Betlehem, kjer ga zadnji¢
vidimo (v povesti) v 1. 410 (umrl je 1. 420). Pisatelj je
predelal ogromno snov, da mi zdaj tega najslavnej-
Sega Dalmatinca v plastiéni podobi gledamo kot naj-
ve¢jega uCenjaka, poniZnega asketa, nravstvenega
kritika. orgamizatorja Zenskih samostanov, pisatelja
poslanic, obéudovalca antike, zlasti Vergilija, ter koné-
no slavnega prevajavea sv. pisma. Nekoliko manj po-
sre¢eno je to delo po meojih mislih zato, ker nam
pisatelj svojega junaka prvié predstavi Ze v zreli
dobi tridesetih let, in pa, ker snov sama — udéenja-
kove zivljenje in delovanje — ni dovoljevala toliko
poleta pesnikovi fantaziji. Je pa v povesti mnogo
krasnih mest; najlepSa je slika samostanskega Ziv-
ljenja svetih Zen pod vodstvom matrone Marcele na
Aventinu v Rimu.

Kakor iz povedanega razvidimo, is¢e Dezeli¢ novih
potov v tehniki romana. Naj kdo sodi o tej tehniki
(brez zapletka in razpletka, brez obiajne fabule)
karkoli, priznati pa moramo, da dobimo — kakor sem
ze omenil — po tem potu globok vpogled v dusi obeh
teh svetih moz. — Pri nas je na ta na&mn, menim.
zgradil dr.lvan Pregelj roman o »5Smoncic Simonu

Jenku. Dbv.
Dr. Josip Celar: Umetnost Vladimira Nazora.
Str.96. Naklada piséeva. Sibenik, 1928, — :Kritiki

imajo nazores, je zbadljive zapisal Oton Zupanéi¢ ob
istem ¢asu, ko je tudi Vladimir Nazor stopal pred
hrvatsko obéinstvo. Zupanéi¢ se obraca proti kriti-
kom, ki presojajo novo delo po starih pravilih o le-
poti in morali, ali ki proti novemn zivijenjskemn ob-
¢utju in novi oblikovni volji postavljajo svoje subjek-
tivino obcéutje, prikrojeno po starem zivljenju in nje-
govem umetniSkem izrazu. Oboje je normativna este-
tika, prva razumsko topoglava z videzom objekiiv-
nosti, druga iz zastarelega zivljenjskega obc¢utja in
subjektivna. V relativistiéni dobi, ko je drugod cvetel
historicizem. je bil tudi pri nas prvi zagon v subjek-
tivni smeri, kritika je zatela razumevati novi ¢as in
njegove imanentne oblike. To je bila doba psihologi-
ziranja, ko so v umetnini iskali predvsem dusevnosi
umetnika, ki so jo doloéili iz ¢asa, kraja in osebnega
temperamenta in poudarjali predvsem organi¢nost
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razvoja. Noveja literarna veda je prelozila teziste
od umetnikove osebnosti na umetnino in izraz nje-
nega doZivetja in poskuda najti pot do absolutnega
vrednotenja, ker ho¢e cela doba zreti v cas, ko be
vladala sproitena duievnost in bodo zasijale abso-
lutne vrednote.

Dr. Jos. Celar je opustil vso biografijo pesnika in
kronologijo del, ne zvemo niti, da je bil Nazor rojen
1876. na otoku Bratu, da je dovrsil 1898, vseudiliste v
Gradeu in sluzbeval kot profesor po Dalmadiji in
Istri, kjer je dozivel na lastne o€i trpljenje in usodo
svojega maroda, in tudi ne, da je pisal svoja dela v
dobi, ko sta se dvignila iz evropskega naturalizma
impresionizem in simbolizem, katerih prvi skufa po-
goditi vizualni vtis pojavov, drugi pa njihovo notra-
njo idejo. Dokaj obSirna razprava vsebuje poleg
mnogih samoumevnosti in nepotrebnega ponavljanja
dober vsebinskoestetski pogled. ki je deloma empiri-
ten, Se bolj pa logitno spekulativen s smotrom. da se
pribliza abselutnim vrednotam, Boleha pa na neure-
jenosti in nepreglednosti snovi in na nemoéi, da pre-
lije obéutje vsebine v razumske pojme: veéinoma
obstaja pri ob¢utju, katero analizira v osnovne ele-
mente in kaze njihov odnos do neéesa sploino prizna-
nega, tako n. pr. zivljenjsko, patriotsko ali religiozno
ob¢utje pomeri na empiri¢no priznanem ali apriorno
jasnem. Dobro ve. da je najboljSe v poeziji izven
razumskih formul nedostopno navadnemn racionaliz-
mu, a to mu Se ne daje pravice, da ostaja samo pri
dolgoveznem urejevanju pesnikovega hotenja in ob-
¢éutja brez ostrejsih poudarkov, ki bi zbrali zarke v
skupnem ZzariSéu; povzpne se le do splofnosti, kadar
hate to razmetano snov priblizati razumu.

Dr. Celar tudi note izginiti pred pesnikom v ob-
jektivni karakteristiki, kar je najviSja pohvala histo-
rika, on uveljavlja svoje nazore. ki se odtegujejo
preskusnji, pa hocejo zato zreti v absolutnost. »Umet-
nost ima vefme zakone in bistvene elemente, ki so
od veénosti dolofeni. Moremo jih le izslediti in na-
praviti zavestne, ne pa spremeniti, da bi bili odvisni
od nafe volje. kakor tudi umetnik le objasnjuje in
spreminja v zavestno, kar je od davnaj nosil v sebi.c
Nazor mu to mnenje deloma potrjuje. sTudi on pri-
sluskuje nezavestni prirodi in se utaplja v nezavestni
svet svojega instinkta, ko i8¢e svoj pravi glas po
svoji dufi, ki ga sile zivljenja dufe. Svet pojavov je
nod, sijaj selnea so sanje, v katerih se javlja neza-
vestni svet.e O. Walzel je poudaril, da je v takih
sluéajih tudi nasprotni pol opraviéen, poleg poezije
iz nezavestne svetovne valje, je enakovredna poezija
zavestne, individualne volje. — Prava poezija je
dinami¢na. sili umetnika. da gre v zivljenje, odkriva
novo resnico in odpira nove horizonte.« V ia predal
pa note iti Nazorjeva poezija. »ki je v prefeinem
deln statiénega znafaja, ki festo le opisuje in prika-
zuje slike in se rada giblje v fiktivnem svetu.« Dr, Ce-
lar je dobro pokazal pesnisko vizijo, ki je nekaj ta-
kega kot Bergsonova intuicija. kakor je v teoretiénih
opombah Se veé misli iz L'evolution creatrice, Glavni
nazor, »najmoénejda je umetnost, kjer vidimo globo-
ko osebnost pesnikac, pa rine pisca k psiholoskemu
motrenju osebnosti. dasi je otividno sklenil ostati pri
vrednotenju dufevne vsehine. Da ga niso mogli dolgo
definirati (tega tudi dr. Celar ni dovolj uvidevno
storil), pa ne more Steti pesniku v greh, ta otitek



mora nasloviti na nemo¢ in razvado kritike, ki hoce
7znano razloziti iz neznanega. Ce se Ze dozivljaj pe-
snitve odmika logitnemu dojetju in oznacbi kakor
vsako posebno obéutje, koliko manj se more oseb-
nost pesnika izérpno oznaéiti z racionalno formulo.

Neméka znanost skusa za poenostavljenje in orien-
tacijo najti sploino ¢Gloveske tipe osebnosti, ki niso
produkt casa in kraja in veljajo po tipicnem raz-
merju do sveta za vse case, Tri tipe uveljavljajo
Dilthey. Miiller Freienfells Rutz, Nohl. zacel pa je
7e Schiller, ki je dolo¢il naivni in sentimentalui tip,
realista in idealista; pozneje je romantika locila an-
tiéni in romantiéni tip in nato Nietzsche apoliniéni in
dioniziéni tip. Samo za ljubavno poezijo vzporedi
dr, Celar Milana Begovica z Nazorjem kot realista in
idealista. naivni in sentimentalni tip Schillerjev.
sBegoviceva poezija je senzualna, polna akeije pri-
kazuje realne momente, lahko prehaja k novim vii-
som, Nazor pa se vglablja v posamezna obéutja in
ostaja dolgo pri njih, poezija je izraz hrepenenja in
saunjava. Begovi¢ je nad svojim éuvstvom. Nazor se v
njem izgublja.« V zacetkn pa navaja tri tipe po raz-
merju osebnosti do zivljenja, ki se ne strinjajo po-
polnoma z nemskimi. [. senzualist. tip globokega ob-
cutja: IL idealist, ki se rajSi wmakne slabim stranem
zivljenja, da zivi v lepih dluzijah; Il idealist volje.
ki se ne uklanja Zivljenju, ampak pije tudi njegov
strup, da zivljenje obéuti v vsej velikosti in strahoti.
‘Nazor je tip idealista, ki se raj$i umakne zivljenju.
da zivi v lepilh iluzijah. Tudi kot pesnik ni osvojen
od realnega zivljenja, ampak pogosto ustvarja idealni
duhovni svet lepote, v katerem zavzame njegova po-
ezijuo znadaj slovanskega misti¢nega hrepenenja po
neéem nejasno opredeljenem, to je instiktivno strem-
ljenje. da se umaknemo zivljenju, kot ga je ustvarila
zapadnoevropska civilizacija. Veéinoma prevladuje
optimizem, ne utaplja se v skrajno bedo kot Dosto-
jevskij ali v grozote kot Holffmann ali Poets (te §teje
menda v [ tip).

Dr. Celarju je glavni kriterij vsebine zivljenjska
realnost, dokler ta odmeva v poeziji Nazora: priblizuje
se ji veasili s preciznostjo, véasih z veliko gostobesed-
nostjo in prav nepotrebno psiholotko razlago pesni-
kovega hotenja in fuvstvovanja. Zato je o delu te
poezije, ki korenini v realnosti in ima svoj vrh v epu
Medved Brundo, izrekel dokaj sprejemljivo sodbo:
holj od, rok mu je druga plast iz imaginativnega sveta.
katere vrh je solncna pravljica Utva Zlatokrila. Raz-
laga jo iz dobe pred vojsko. ko so hoteli (Krleza)
vzbuditi v narodu optimisti¢no razpolozenje. Ocita ji,
da mas ne gane, ker iluzija ne dobi realnega sveta
tuge in radosti. Tukaj ne more biti merilo realni svet.
ampak to, kar je pesnik hotel povedati. ali nas je
prepricevalno zanesel v svet svojega duha. Realni
svet je kriterij tedaj, kadar pesnik priznava naravno
realnost (to je v naturalizmu, realizmu, impresioniz-
mu in simbolizmu)., V Utvi pa so simboli za neke
sile in napore ¢loveikega duha. ki nosijo znake prav-
ljicnega oblikovanja naravnih sil, simbolizem pre-
haja v ekspresionizem, na kar opozarja tudi mocna
liriéna plast v epu. Kakor se prirodne sile ne menijo
za realni svet in za prakso ¢loveske volje, tako se
tudi ustvarjajo¢i duh ne meni za znane oblike resnic-
nosti. ker hoée seéi s ¢uvstvom in fantazijo v neznano.
V Utvi je izraz vere, ki prestavlja gore. vere v zmago

duha in srece. Ce dr. Celar zavraca Utvo, da je umet-
nisko nedognano delo, da je brez neposrednosti, da
je osnova rezoniranje ne obéutje, da je nenaravno.
ker poudarja skrajno optimistiéno noto, skratka =z
izrazi za znano realnost, Se ni segel v duhovni svet
Utve. V realnosti ni idealov, ideali so le v duhovnem
svetu in so zato. da verujemo vanje, V razpravi pi-
satelj odpira véasih poglede v neko pesimisti¢no ab-
solutnost, da je vse skupaj vendarle propadanje v
smrt, zato tudi ne more verovati v zmago duha in se
vziveti v ono plast Nazorjeve poezije, katere vrh je
Litva Zlatokrila.

Skoda. da pisatelj ni analiziral konsckventno tudi
formalnih vrednot, da bi pridel do histva simboli¢nega
in ekspresionisticnega sloga, v kateril se razodeva
oblikovna volja ¢asa. Ostal je le pri zacetkih in se ni
povepel do enotne sinteze, kakor je tudi motrenje
tipitne osebnosti Sele zadetek individualnosti, ki Zivi
v oblikah ¢asa.

Kljub nedostatkom je razprava zanimiva in spod-
budna. Dr. J. 8.

Albert Haler: Gundulicev Osman. S estet-
skoga gledista. Str.91. Geza Kon. Beograd. 1929, —
Koliko je v Osmanu prave, resniéne poezije? Je li
Gundulic¢ vse te osebe svojega epa: Osmana, Kruno-
slavo, Sokolico, Ljubico, Kalinko ... notranje dozivel.
obéntil? Odgovor se zdaj glasi: Zal, ne. Retorika Ze
ui poezija; socutje s trpljenjem juznih Slovanov, pro-
poved visokih eti¢nih misli (o minljivosti slave, srece
itd.) %e ni poezija; primerjaje Tassov ep Gerusalem-
me liberata, ki je bil Gunduli¢u vzor, z Osmanom,
pride kritik Haler do zakljucka: epizode v Tassovem
epu so poezija. Gunduliceve pa me. Gundulié hlini
pesniSko obéutje, nadomeséa ga z retori¢no preoblo-
7enostjo. Pesnik je hotel deloma — tako vidi A.H. —
peti v duhu renesanénega paganizma (po zgledu
Tassovem), a stal je preved pod vplivom katolitke
(A.H. pravi: jezuitske) protireformacije; zato se mu
ni posrecilo. da bi obe ti duhovni struji zdruzil, in
odtod tisti dualizem v njegovem epu. ki ga je doslej
videl edini Armin Pavié. za katerim pa niso $li po-
znejsi literarni kritiki, Dhbv.

POLJSKO SLOVSTVO

Literarna debata ob Mickiewiczu

Upadek romantizma se zdi najbistvenejia oznaka
novejie poljske dusevnosti. Ce bi sromantizeme prav
povrino tolmacili kot najviSji potencial slovansko-
vzhodne dusevnosti, bi mogli redi, da danes prevla-
duje na Poljskem zapadno-civilizacijska orientacija,
kar ni ni¢ éudnega v dezeli, kjer so gesla demokracije
dozorela stoprv v ¢asu socialne revolucije, v narodu,
ki ga Julij Kaden-Bandrowski, najvecji sodobni polj-
ski pisatelj. imennje — Rimljane vzhoda. A &eprav
sknajo nekdanji poljski pristadi pozitivizma tolma-
éiti metamorfozo poljske sodobnosti s potezami spo-
vratajotega se ideala. se zdi, da smemo vendarle z
vetjo upravicenostjo oznacditi zorenje sodobnega
poljskega duha kot sintezo romantizma in natura-
lzma. (Prim. »Mickiewicz v luéi novejse kritikee,
Sl., 1929, §t. 1)

Primer, ki novo preorientacijo movejSega pokole-
nja nadvse jasno oznaduje, nam nudi literarna de-
bata. ki se je vnela v teku zadnjega leta ob Mickie-



