pokonferenéni
premisiek

Za nami je prva tematska konferenca Glasbene mladine Jugoslavije. Z njo se je
Nasa organizacija prvi¢ poskusila v novi delovno-manifestativni prireditvi, ki naj bi
redno polnila ¢as med dvema kongresoma GMJ. Seveda ne gre za prireditev v
obi¢ajnem pomenu besede, saj je tematska konferenca uradno srecanje uradnih
predstavnikov osnovnih in republiskih glasbenih mladin z obvezujocimi sklepi, ima
pa dovolj delovne in sproscene okvire, kjer najdeta svoje mesto tako svobodna
IZmenjava mnenj in skusenj, pogledov in sodb kakor druzabno seznanjanje ljudi, Ki
delajo neposredno na terenu.

Splosni vtis kaze, da je tematska konferenca kot tip potrebna glasbeni mladini.
Potrebna je zaradi tematiéne omejitve na eno samo podrocje vprasanj in pro-
blemov, ki dovoljuje poglobljeno resevanje in omogoéa konkretne in za vsakdanje
delo neposredno koristne sklepe. Skrbna izbira teme prihodnjih konferenc nas
utegne obogatiti za mnoga pomembna spoznanja.

Razumljivo je, da nasa prva tematska konferenca 3e ni docela uspela v vseh
vidikih. Morda je imela malo preve¢ akademsko izhodis¢e, ki mu obicajni delavec
ni bil vselej kos — deloma so k temu prispevali tudi na splosno $e nerazéisceni
pojmi, Kaj razumemo z besedicama sodobna oziroma nova glasba in kako naj ju
ocenjujemo. Kriti¢ni ¢lani predsednistva so tudi menili, da bi bilo v prihodnje
dobro pripravijati konference le tam, kjer mestna organizacija glasbene mladine
lahko zagotovi Zivo in delavno osnovo prireditvi — treba je namreé priznati, da
ljubljanske osnovne skupnosti ob tej konferenci skoraj ni bilo &utiti.

Prva tematska konferenca Glasbene mladine Jugoslavije je prinesla slovenski
glasbeni mladini marsikaj dobrega. Opravicila je zaupanje v nase organizacijske
sposobnosti, saj je naSe tajniStvo izvedlo vse strokovno zahtevne organizacijske
rosle toliko kot brezhibno, za kar zasluZi vse priznanje. Nasi ozi, slovenski in
jubljanski javnosti pa je pokazala, da je glasbena mladina zadeva, ki ima v nasi
glasbi med drugim tudi pomembno osveevalno viogo, ki se je loteva s potrebno
zavzetostjo in strokovnostjo. To je vsekakor pomembno spoznanje, ki mora pri-
vesti do tega, da bodo vse strani v nasem glasbenem Zivljenju konéno sprejele naso
glasbeno mladino kot resnega sogovornika pri reSevanju perece glasbene proble-
matike,

JANEZ HOEFLER
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dozivijanje
sodobne
glasbe

(s I. tematske
konference gmj)

Clovek ustvarja umetniska dela skozi stoletja in
tisoCletja. Ta dela se nalagajo v neizmeren, nepre-
gleden fond. Kolikfn je ves potencial umetniskega
ustvarjanja epohe ¢lovestva? Tega v okviru ¢lo-
veskega Zivijenja ni mogoée pregledati. Ker pa
¢lovek svoj potencial poznavanja umetniskega
opusa gradi na nadaljevanju tradicij, ki so zasno-
vane na humanisti¢ni osnovi, je prisiljen pridobi-
vati si kompletni zgodovinski umetnidki opus v
zgosceni obliki. Zato dobivamo spoznanja o bo-
gatem umetni¥kem ustvarjanju v preteklosti naj-
veckrat v zelo sublimirani, teoretski, verbalni
podobi, in spoznamo samo majhno Stevilo umet-
niskih del. Tako dobimo v intelek tualnem pogledu
precej pregledno sliko fonda umetnilke pretek-
losti, z druge strani pa nezadostno emocionalno
doZivijamo umetnisko dedis¢ino, ker ne moremo
spoznati dovolj velikega Stevila umetnin.

Ta situacija se posebno ncugodno odraza ob
dotiku in spoznavanju umetniskih stvaritev, ki so
nastale v nasem ¢asu. Na ta naCin pravzaprav na-
staja nek absurd: glede umetnike vzgoje in v
vsakodnevnem dotiku z umetnostjo smo tako bolj
orientirani v preteklost kot v sedanjost. Ce bi ho-
teli definirati faze naklonjenosti in stanjc okusa v
odnosu s sodobno umetnifko ustvarjanjec v nasi
sredi, in &e pri tem pomislimo na Siroki druZbeni
medij — bomo morali Konstatirati, ée je zanimanje
za umetnost preteklosti in poznavanje te umet-
nosti dosti yedje kot poznavanje umetnosti nasega
¢asa. To je nadaljevanje navade iz preteklih éasov,
ko Siroki krog poslufalcev tudi ni vedno takoj
poznal novosti (v nacinu in izrazu), ki so jih umet-
niki odkrili s svojim iznajditeljskim genijem, Ob
vsem tem odpirajo umetniki v stoletju, v katerem
Zivimo, drzneje Kot kdaj koli prej, nove poti v iz-
raZanju svojega Sirokega kroga intelektualnih in
emotivnih inspiracij. Zelo drzno in revolucionarno
se zapu$cajo estetska nacela, formirana v preteklih
stoletjih, tako da imamo v 20. stoletju ve¢ raznih
smeri kot kdajkoli prej. Te smeri se prepri¢ljivo
oblikujejo ob odmikanju, v¢asih pa tudi ob negi-
ranju ustaljenih ustvarjalnih norm glede zvoka,
jezika, izraza, oblike in drugih elementov glasbe-
nega ustvarjanja in reprodukcije.

Ce ysemu temu dodamo s¢ prejdnjo misel, da
bogati fond umetniskih del, formirinih v pretek-
losti, oblikuje velikansko celoto, ki jo je tako zelo
tezko strniti, da se v pedagoskem postopku z mia-
dimi sploh ne doscZe umetnosti 20. stoletja, naj-

demo s tem dosti razlogov, zaradi katerih je so-
dobna glasba med Sirokim krogom poslulalcev v
podrejenem poloZaju glede na glasbo zgodnejsih
Casovnih razdobij.

In zdaj poglejmo, kako mlad ¢lovek pristopa k
spoznavanju in sprejemanju del iz bogate zaklad-
nice umetniskega ustvarjanja, s posebnim poudar-
kom na glasbo.

Najzgodnejia zavest o glasbi je pri otrocih prven-
stveno doZivljanje zvoka, brez glasbe. Pri¢e smo,
kako otroci zelo radi udarjajo po tipkah klavirja,
pihajo v vse, kar je pihalo ali kar mu je podobno,
radi udarjajo po strunah, da niti ne govorimo o
njihovem veselju, kadar razbijajo po nedem in de-
lajo hrup. Pri teh poskusih otroci podzavestno
proizvajajo zvok, a pri tem tudi oponasajo odrasle.
Ob tem uzZivajo, ¢etudi ne igrajo ,,skladno*, impre-
sionira jih zvok kot fenomen in rezultat, Navadno
otroke tezko lo¢imo od ,,igranja*’, ker imajo s tem
veliko zadovoljstvo,

Ta pojav je pripeljal mnoge pedagoge do za-
klju¢ka, da je otrokom v najzgodnejsih letih blizji
zvok sodobne kot stare, tradicionalne glasbe. In res
povzrocajo na nckem predmetu ali instrumentu
zvok, ki je zelo blizu zvoku sodobne glasbe, seveda
po splodnem videzu zvoka, ritma in improvizacije,
Ta povezanost otrok s spontanim zvokom ne traja
dolgo, kajti prva Solska in ostala spoznanja s pod-
ro¢ja glasbe jih vodijo na podrogje teoretskih
osnov glasbe, ter vzporedno s tem na podrodje
stare tradicionalne glasbe (ki je nastala v prejdnjih
stoletjih), ali na podroc¢je tako imenovane ,otro-
Ske glasbe' ali ,glasbe za otroke", ki nastaja v
okviru klasi¢no-romantiénih vzorov. V takem stilu
s¢ komponirajo tudi dcla iz Sirokega podroéja po-
pularne, zabavne in druZbeno-patriotske glasbe,
kakor tudi glasbe za film in ostale veje glasbene
sinteze. Na podoben naéin in v podobnem stilu se
pisejo tudi insttuktivna dela za glasbeno vzgojo
tako na podro¢ju splodne, kakor na podrocju pe-
dagoSke literature za strokovno glasbeno vzgojo.
Tudi teoreticno informiranje v Solah je pri nas
najveckrat (v¢asih in ponekod pa sploh izkljuéno)
orientirano na podroc¢je glasbenega ustvarjanja v
preteklosti. Pri nas mladi zelo redko dobivajo in-
formacije o izrazih, smereh in praksi sodobnega
ustvarjanja, da ne govorimo o Zivem zvoku glasbe
20. stoletja, ki ga je zclo malo slifati po 3olah.
Tako so miladi zelo dolgo loceni od informacij in
zvoka sodobne glasbe.

Na ostalih podro¢jih umetnosti imajo mladi veé
stika s sodobnim nac¢inom in izrazom. Mladi imajo
dosti stika s sodobno poezijo in literaturo, s so-
dobnim teatrom, baletom in filmom, in zdi s¢, da
imajo dosti ve¢ priloZnosti sreanja s sodobnim
likovnim ustvarjanjem kot s sodobno glasbo.

S temi pojavi so se sooc€ili pedagogi v mnogih
drZavah, in danes je ve¢ nacinov pristopa h glasbi
sploh, in posebej k sodobni glasbi. Ce ucenje
glasbe zaCnemo izkljuéno s sodobno glasbo in
disonancami ter za razliko od tega po $e vedno
ustaljenem misljenju, da glasbo zaénemo spozna-
vati po zagodovinskem zaporedju nastajanja, bomo
prifli verjetno do misljenja, da je treba nuditi mla-
dim vso §irino palete glasbenega ustvarjanja od
glasbe preteklih dob do glasbe nasega ¢asa. Mladim
jo namre¢ ravno tako blizu cnostavna, nenavadna
arhai¢na melodija, kot ¢udni instrumentalni zvok
renesanse ali bogastvo zvocénih dozivljanj baroéne
glasbe oziroma racionalno formiranje glasbenih
form dunajskih klasikov, Sirina palete bogate in
neposredne emocije romantikov ter bogastvo raz-
nolikosti glasbenega raziskovanja komponistov 20.
stoletja. Ne glede na izrazito drzne zvo&ne pro-
dukte, ki so za prihodnost neobhodno potrebni
kot raziskovalni elementi, mladi izvajalec in poslu-
Salec ne obCuti dela preteklosti in dela sodobne
glasbe kot dveh skrajnosti. Veckrat sem imel Kot
gledalec, tolmaé in izvajalec priloZnost videti, da
mladi dobro sprejemajo dela sodobne glasbe in
dostikrat je bila moja bojazen pred zacetkom iz-
vedbe nepotrebna. Mladi so vedno sprejeli sodobno
delo, §¢ celo takrat, kadar je bilo zelo drzno, ostro
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in nenavadno. Seveda je sprejem dela lazji, ¢e je
vezan na neki bliznji ali daljni program, kot je to
primer tudi z deli v preteklosti. Ravno tako mladi
laZze sprejemajo kraja dela, ki so po dolZini pri-
merna pazljivosti mladega, $¢ nezadostno vzgoje-
nega poslusalca,

In slednji¢, kaj naj po¢nemo v Glasbeni mladini
z bogatim in za vzgojo mladih necobhodno potreb-
nim podro&jem sodobnega glasbenega ustvarjanja?
Ker je struktura pouka glasbe v nasih splofno-
izobrazevalnih Jolah kot tudi v strokovnih glasbe-
nih 3olah zasnovana na tradicionalni glasbi — in je
na ta nadin v dolo¢enem smislu obrnjena proti
sodobnemu glasbenemu ustvarjanju — je mogode
na tem podrocju zelo malo napraviti — za za&etek
samo v okvirih dejavnosti Glasbene mladine. Ver-
jetno bomo 3$e dolgo ¢asa ¢akali, da bodo material
s podro¢ja sodobne galsbe, kot tudi material s
podroCja teorije, zgodovine in analize sodobnega
glasbenega ustvarjanja, informacije in Ziva sodobna
dela predla v ‘programe glasbene vzgoje po Solah.
Cakali bomo $¢ dolgo,-da se bodo dela s podroéja
zadnjega desctletja prevajala po 3olah, da s¢ bodo v
solfeggio vnesle linije in konstrukceije, inspirirane z
jezikom in izrazom sodobne glasbe.

Zato moramo skozi delovanje Glasbene mladine
vnesti v ufesa mladih zvok danasnjega Casa, seveda
skozi vse faze nastajanja te glasbe, dojemanja in
estetike. Vnasanje sodobne galsbe v dejavnost Glas-
bene mladine je mogoce realizirati na naslednje
nacine:

-~ s pomocCjo predavanj o nastajanju, jeziku,
izrazu, formi in smerch sodobne glasbe ob gramo-
fonski ploc¢i, magnetofonskem traku in filmu,

— s sre¢anji komponistov in izvajalcev, pri &e-
mer bi bil poudarck na nastajanju in izvajanju
kompozicij sodobne glasbe,

~ s pomocjo prikazovanja del, v katerih ima
sodobna glasba funkcionalno viogo, na primer v
balctu, teatru in v filmu. Ta podroéja so zclo pri-
merna za spoznavanje nckega novega, ne dovolj
znanega podrocja, ker sinteza umetnosti pomaga k
dozZivijanju kompleksnega estetskega opusa.

— ,0b koncertih sodobne glasbe — seveda s ko-
mentarjem — s srecanji z ustvarjalcei, ob razgovoru
2 izvajalci.

Za prezentiranje sodobne glasbe je potrebno
napraviti detajlno izdelane sistematske programe,
prera¢unane na Konstantno dejavnost, tako da so-
dobna glasba dobi svoje mesto v nadi dejavnosti
pribliZevanja glasbe mladim. Doslej smo bili v nasi
dejavnosti zaverovani v podro¢je glasbe preteklih
dob, kar je razumljivo zaradi navad, tradicije in
malo tudi zaradi incrtnosti, ki je zavirala zadetek
drznejdih poskusov. Medtem pa je bila ocenjena
vrednost in smisel sodobnega glasbencga ustvar-
janja in zdaj nam je na nek nacin olajSana situacija
v pristopu, izboru in ocenjevanju periode ustvar-
Janja, Ki traja Ze ve¢ kot pol stoletja. V teh oko-
lis¢inah bomo lahko bolj avtoritativno ocenili
bogati fond umectnosti, za katero se tako zavze-
mamo in v Kateri Zelimo najizbranejsa dela prenesti
mladim, da bi formirali njihove oscbnosti v izde-
lane, vzgojenc in humanizirane.

DUSAN SKOVRAN
FOTO: FRANCE MODIC
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glasba
in Sola
v srbiji

Osnovne in srednje Sole v SR Srbiji imajo
v svojih uénih nacrtih zelo dobro zastopano
glasbeno vzgojo, ki naj bi bila zasnovana na
dobrih in sodobnih principih estetske vzgoje.
Ocitali bi lahko temu programu, posebno v
osnovnih Solah, le pretirano verbalnost, pre-
tirano insistiranje na teoriji, s tem v zvezi pa
nezadostno praktiéno muziciranje (Solski
zbori, ansambli ...). Programom za srednje
Sole pa bi lahko ocitali premajhno stevilo ur,
posebno v srednjih strokovnih Solah (samo
pol ure tedensko!). Na Zalost je tudi na gim-
nazijah predmet glasbene vzgoje le gola for-
malnost. V nekaterih osnovnih Solah celo ni-
majo niti ustreznih uénih pripomoékov za
taksen pouk in ga zato zamenjajo s kaksnim
drugim predmetom. Redke pa so osnovne
Sole, predvsem izven velikih mest, kjer bi
imeli strokovne kadre, ki bi mladino sezna-
njali z glasbeno umetnostjo. Razlogi so Ste-
vilni in razli¢ni: zac¢ensi od nerazumevanj
prosvetnih organov in neucinkovitosti pro-
svetne inspekcije do nezadostnega Stevila
strokovnih delavcev.

Vidno pa je, da je zanimanje za strokovno
glasbeno izobrazevanje vedno vedje. K temu
so na vsak nadin prispevali odloki srbskega
sveta za Solstvo z uvajanjem glasbene umet-
nosti v srednje strokovne 3ole kot tudi po-
ve¢an interes za ta predmet na osnovnih
Solah po diskusijah o reviziji in dopolnilih
uénega programa za osnovne Sole.

Toéni podatki o vlogi tega pouka v Solah
prve in druge stopnje nam niso toéno znani,
ne le v Srbiji, ampak tudi drugod po Jugo-
slaviji, Tako smo se naslonili na oglase in
razpise, ki so jih dale Sole za glasbeno vzgojo
pred zacetkom tega leta v Politiki. V ¢asu
dveh mesecev je okoli 120 osnovnih in sred-
njih Sol dalo razpise za zasedbo delovnega
mesta, Vecinoma so to osnovne Sole, ki is¢e-
jo predavatelje za polni delovni ¢as, nato
srednje strokovne Sole z zmanjSanim Ste-
vilom ur, in na koncu gimnazije, ki nudijo
predavateljem tudi posebne ugodnosti. Zani-
mivo je, da is¢ejo glasbene pedagoge tudi
ve¢ja mesta in ne le manjsa ter vasi. Zaradi
pomanjkljivosti pedagogov s koné¢ano Glas-
beno akademijo, imajo mozZnost zaposlitve
tudi pedagogi s srednjo Solo. Manj iskani pa
so pedagogi, ki bi predavali glasbeno umet-
nost in likovno umetnost skupaj. To je prav-
zaprav neposreéena zdruZitev dveh pred-
metov, predvidena za srednje strokovne Sole,

(Po ¢asopisu Pro musica)
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Ne . .. visje, visje, koleno se ti niZa,
daj, delaj . . . desno, da . . . tako, vidis, se
malo, sprosti se . . . iztegni se . . .

Tako nekako je ,sliSati* vaje vsake
plesne skupine kjerkoli na svetu, v raznih
jezikih. Treba pa je videti ta vsakodnevni
napor, ta prepotena telesa, utrujene noge
po vecurnih vajah, pa vendar srec¢ne obra-
ze, zadovoljne mlade ljudi, ker vedo, da
pocnejo tisto, kar ljubijo, in nobena zrtev
za plesno umetnost se jim ne zdi preve-
lika. Kljub temu pa je v danasnjem casu
tehnicnih odkritij in ,hitropoteznih*
poklicev, v katere ni potrebno viagati
mnogo napora, so pa efektni, prinasajo
popularnost in denar, kot maneken, ste-
wardesa, fotomodel in podobni poklici,
redkost, da se skupina deklet in fantoy
tako intenzivno ukvarja z neko umets
nostjo, so tako vztrajni, da jim je uspelo
dosec¢i poklicni status plesalcey sodob-
nega plesa in da konéno Zivijo od svoje
umetnosti,

To so plesalke in plesalci, pa mladi
koreografi Studia za sodobni ples iz Za-
greba, petnajst z vodjo in koreografom
Tihano Skrinjari¢. Kako Zivijo in delajo,
kaj hocejo, Zelijo, kaksne so usmeritve v
njthovih vsakdanjih naporih, je tezko po-
vedati v nekaj stavkih, zato je najbolje, da
povzamemo Tihano Skrinjari¢ — umet-
niskega vodjo Studia za sodobni ples:

Mislim, da je presel ¢as, ko smo se

.

o studiu za sodobni ples
- 0 sodobnem plesu

morali braniti — zakaj 1)1>§c'1e bosi, kje je
klasicna tehnika, kaj pomeni to zvijanje
teles, in koncne ugotovitve, to ni lepo.
Kajti medtem se je mnogo spremenilo, in
nikomur ve¢ ni napoti boso stopalo, za
katero celo trdim, da je prav tako lepo
kot gola roka brez rokavice, pojem lepote
se fe bistveno spremenil in ljudje so spre-
jeli nas nacin izrazanja.*'

Toliko bolj, ker je sodobni plesni izraz
blizji danasnjim generacijam kot klasicni
balet. Klasicni balet je odraz svojega
casa, svoj visek je preZivel ze v 19. sto-
letju in takrat ustvaril najboljse balete:
Labodje jezero. Giselle, Trnjulzica, Hre-
stac ird. Vsi ti baleti imajo svoje zgod-
bice, librete, v smislu pravih opernih
libretov, in nihée se nikoli ni spraseval,
¢e se da prav vsaka vsebina prenesti, izra-
ziti s plesnim gibanjem. Jasno je, da pi-
rueta ali taksen ali drugacen ,,pas* (ko-
rak) sami po sebi ni¢ ne pomenijo, in
kadarkoli je hotel ples kaj pripovedovati,
se je posluzeval pantomimicnili resitev.

Za sodobni plesni izraz ni nujno, da
ima dramski tekst za uresnicenje plesnega
oblikovanja. S plesom v bistvu celo naj-
laZe izrazamo nasa stanja, obcutke, vzgo-
ne in nemire. Pobudo za koreografijo naj-
demo povsod okoli sebe, v nasem svetu,
svetu elektronike, tehni¢nega napredka
in prevelikih in nikakrsnih razlik od ¢lo-
veka do Cloveka."
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MLADI SCHUBERT

YO A Schubert ni bil tak, kot si ga navadno predstavljamo: zanesenja-
THERESA GROB ski sanja¢, ki bi bil neprestano zatopljen v ustvarjalne nacrte, ob-
enem pa raztresen in nespreten v vsakdanjem Zivljenju. Nasprotno,
skladatelj je zvesto spremljal politiéni in druzbeni razvoj svojega
Casa, kritiziral Metternichov rezim ter se oprijemal naprednih 1dej.
Res pa je, da njegova borbenost ni bila borbenost Beethovnove
narave. Sicer pa je Schubert svojega velikega sodobnika obcudoval
na vsakem podro¢ju. Kljub temu, da sta Zivela v istem mestu. se
Beethoven in Schubert osebno nista poznala. Beethoven je sicer
videl nekatere Schubertove samospeve ter se pohvalno izrazil o
njih, a to je bilo vse. Tudi z drugim svojim velikim sodobnikom
Schubert ni imel ve¢ srece; dvakrat je Goetheju poslal samospeve,
komponirane na njegove tekste, a nikdar ni dobil odgovora,

In vendar je Schubert najve¢ dosegel na podro¢ju vokalne glas-
be, posebno samospeva. Zapustil jih je ¢ez Seststo. Komponiral je
na razli¢na besedila; od Goethejevih. Schillerjevih in Heinejevih do
povpreénih pesmi drugih pesnikoy. Sicer pa je ena najvecjih vred-
not Schubertovih samospevov v tem, da je znal prav mojstrsko
prenesti vzdusje pesmi v glasbeni jezik. Razen posameznih pesmi je
trecba omeniti predvsem tri cikluse samospevov. Prva dva ciklusa,
.Die Schoene R’iucllcrin“ (Lepa mlinariea) in , Winterreise** (Zim-
sko popotovanje), sta nastala na osnovi pesmi Schubertovega so-
dobnika Wilhelma Muellerja. Schubertaje pritegnil osrednji lik mla-
dega mlinarja, ki poln Zivljenjskega veselja, hrepene¢ po ljubezni,
spozna, da ga je zapustila njegova lepa mlinarica, Obupani mlinar
pois¢e mir v potoku, ki se zgrne nad njim. Od 20 p2smi, ki sestav-
ljajo ciklus, so posebno lepe: Wohim (Kam), Der Neugirige (Rado-
vednez), Ungeduld (Nestrpen), Morgengruss (Jutranji pozdrav) in
druge,

Svoj drugi in zadnji ciklus , Winterreise* je Schubert komponiral
leto pred smrtjo. Razlika med obema ciklusoma je o€itna Ze v
naslovu. Namesto poletnega vzdugja mlinarjeve ljubezni in razoca-
ranja nas , Zimsko popotovanje* vodi skozi ledeno zimsko naravo.
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V tem ciklusu je klavir $e bolj izrazito postal enakopraven pev-
skemu glasu, v€asih mu je Schubert celo namenil vodilni motiv,
Pravi biseri iz tega ciklusa so pesmi: Die Wetterfahne (Vetrnica),
Der Lindenbaum (Liga), Auf dem Flusse (Na reki), Die Post (Po-
§ta), Der greise Kopf (Siva slava), Die Kraehe (Vrana), Der Leier-
mann (Moz z lajno).

Tretji ciklus, ,Schwanengesang™ (Labodji spev), vsebuje Stiri-
najst zadnjih Schubertovih pesmi. Vse so nastale leta 1828, a ob-
javljene so bile po skKladateljevi smrti pod skupnim, prav simboli¢-
nim naslovom, ki ni njegov, ampak verjetno od zaloznika. Prelepe
so pesmi: Staendchen (Podoknica), Der Atlas (Atlas), Ihr Bild (Nje-
na slika), Am Meer (Ob morju), Der Doppelgaenger (Dvojnik).

Od posameznih pesmi, Ki niso zbrane v cikluse, govorijo o veliki
Schubertovi umetniski moé&i tele: Gretchen am Spinnrade
(Marjetica ob kolovratu), Erlkoenig (Vilinec), Ave Maria, Du bist
(Ti si), Der Wanderer (Popotnik), An die Musik (Glasbi).

Schubertova mladost je bila posveéena glasbi. Oce, starejsi
brat in mestni organist so ga ucili igre na klavir, violino in petje.
Nato je bil sprejet v dunajski dvorni konvikt — dvorni deski zbor,
kjer so gojenci poleg strokovne glasbene dobivali tudi splosno
izobrazbo. Cez nekaj let je zadel v konviktu §tudirati kompozicijo
pri Salieriju (dvornemu skladatelju). Schubertu je to delo sicer ko-
ristilo, a kljub temu je najve& znanja pridobil kot samouk, s tem da
je marljivo preuceval dela velikih komponistov preteklih stoletij.
Toda ko je mutiral in ni mogel ve¢ nastopati v deSkem zboru, se je
moral vrniti domov. A zdaj ga ni ¢akal le strogi oce, ki mu §e malo
ni bilo prav, da je sin zanemaril splosno izobrazbo, ¢akala ga je tudi
vojas¢ina, ki je bila tedaj v Avstriji presenetljivo dolga — trajala je
14 let. Da bi se ji izognil, se je Schubert s tezkim srcem odlo¢il, da
postane uditelj na ocetovi $oli. Tu je ostal tri leta — toliko je bilo
namre¢ potrebno. da se je resil vojaske suknje — a ta leta so bila
zanj med najtezjimi, saj ga delo z ugenci ni niti najmanj veselilo.
bilo mu je odveé, ker ga je motilo pri njegovem ustvarjanju, uéenci
pa so Schubertovo nepazljivost in nezanimanje za pouk na veliko
izkoris¢ali.

Ker je zapustil uciteljski poklic, se je z otetom ponovno spo-
rekel. Da ni bilo nesebi¢nih prijateljev, ki so Schuberta v vsem
razumeli in ga materialno podpirali, bi bilo njegovo Zivljenje $e
tezje, kot je ze tako in tako bilo. Saj se mu je Sele nekaj mesecev
pred smrtjo posrec¢ilo kupiti klavir, Mladi umetnik je dozivel tudi
svojo prvo ljubezen. Zaljubil se je v Thereso Grob, sopranistko na
koru domace cerkve, kjer so veckrat izvajali Schubertova dela.
Zato se je poskusal zaposliti in je leta 1816 prosil za mesto glasbe-
nega uditelja na nemski $oli v Ljubljani. A odklonili so ga kljub
odli¢nemu priporogilu — bil je premlad — in mu s tem oc&itno
napravili uslugo: kaj naj bi sicer poCel sam v tujem mestu, oziroma
v kaj neki bi se razvil v.tedanji Ljubljani? A ob tem je izgubil tudi
Thereso; domaci so ji izbrali peka za moza. Ce se ze ni razumel na
glasbo, je bil pa v Zivljenjskih poslih trdnejsi kot ubogi skladatelj.

Odkar je odsel od doma, je Schubert zivel pri svojih prijateljih.
Kar je zasluzil. so bili samo skromni in nestalni dohodki od tiskanja
skladb. Komponiral je po ve¢ samospevoy na dan. Za oddih je s
prijatelji prezivljal prijetne vecere v dunajski okolici. v malih gostil-
nicah. Kjer je veckrat sedel za klavir in jim igral za ples. Clani tega
prijateljskega kroga okoli Schuberta so imenovali svoje sestanke
.schubertijade*. Med njimi so bili Joseph von Spaun in Franz von
Schober, ki sta Schuberta tudi materialno podpirala, prvi interpret
Schubertovih pesmi operni’ pevec Michael Vogl in baron von
Schoenstein, pesniki J. Mayrhofer. E. von Braunfeld, Grillparzer,
slikarja Kupelwieser in Schwind ter drugi.

Schubert se je lotil vseh glasbenih podroé¢ij, ne le samospeva. V
instrumentalni glasbi je zapustil 9 simfonij. Svoje osme simfonije v
h molu, , Nedokon¢ane*, sam ni nikoli slisal. Poklonil jo je Dru-
Stvu prijateljev glasbe v Gradcu kot zahvalo za diplomo, ki mu jo je
drustvo dalo za njegove zasluge na glasbenem podrocju, a takrat ni
bila izvedena. Poleg te mojstrske simfonije je med Schubertovimi
deli tudi nekaj odli¢nih kvartetoy in predvsem klavirskih miniatur.

Schubert je neverjetno hitro komponiral. Po Lisztovih besedah
.je bil ¢as zanj dvakrat daljsi. S tem je hotel povedati, da je
Schubert uspel kljub kratkemu Zivljenju napisati ne le veliko §tevilo
del, ampak da je dosegel tudi njihovo visoko kvaliteto. ,In * na-
daljuje Liszt, , Ceprav je bil zgodaj odtrgan od svoje umetnosti, je
docakal zrelo dobo svojega genija.*

—da
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stran glasbene

mladine

sestanek
animalorjev
gms

V soboto, 17. februarja 1973 so se v sejni dvo-
rani Doma sindikatov v Ljubljani zbrali sodelavci
Glasbene mladine Slovenije z namenom pogovoriti
se, kako glasbo najbolje priblizati mladim. Poleg
pedagogov in animatorjev iz vse Slovenije so se se-
stanka udelezili tudi mladi prijatelji GM iz Kopra,
Tolmina, Idrije, Nove Gorice, Ajdovi&ine, Ljuto-
mera, Ljubljane, Kranja, BreZic, Celja, Maribora,
Murske Sobote, Novega mesta in Metlike ter pred-
stavniki Akademije za glasbo v Ljubljani.

Razgovor je zadel predsednik tega sestanka,
skladatelj Marjan Gabrijel¢i¢. Dnevni red je vse-

boval dve toCki: problemi animacije in izkusnje
animatorjev.

Najprej so predstavniki 2¢ omenjenih mest po-
dali sploSen prikaz glasbenega Zivljenja in dejav-
nosti v svojih' krajih. Kmalu smo ugotovili, da so
razmere po posameznih mestih dokaj razli¢ne. Sli-
ali smo, kako so v nekaterih centrih Ze organzirali
koncerte s komentagjem za osnovne 3ole in gimna-
zije in naleteli na lep odmev pri mladih poslu3alcih
(kot primer naj sluzi Maribor, Celje, Velenje) med-
tem ko se v nekaterih drugih krajih (za primer naj
navedemo Metliko, Ljutomer) glasbeni pedagogi
zelo trudijo pridobiti vsaj nekaj poslusalcev za en
(ali (morda) ve¢) koncertov, ki jih imajo sploh pri-
loZnost slifati v okviru osnovnosolskih oz. gimna-
zijskih koncertov.

Nikjer pa glasbeno Zivljenje ne tede brez po-
manjkljivosti — ravno zato je bil tudi sklican sesta-
nek animatorjev Glasbene mladine Slovenije. Ani-
matorji oz. komentatorji naj bi bili tisti, ki bi vzbu-
dili v mladih poslusalcih zanimanje in (e se jim to
posredi, so uspeli!) ljubezen do vredne glasbe.

Sedaj pa nekaj splodnega o animatorstvu in kKo-
mentatorstvu, Komentator v glasbenem smisiu je
tisti €lovek, ki posludalce strokovno informira o
delu, ki naj bi ga poslusali. Besedilo, ki ga govori
ali bere, je zgolj pripomocek poslusalcu, da delo
laZje dojame po strokovni in tehniéni strani.

Cilj animatorja pa je, da predvsem vzpostavi
stik s poslufalci, kontakt s so¢lovekom in mu na ta
nagin pomagak laZjemu doZivljaju (ali bolje: estet-
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skemu dozZivljaju) dolo€enega glasbenega dela. Ni-
kakor no¢em zanikati animatorjeve strokovne spo-
sobnosti; nasprotno, animator je celo vi§ja oblika
komentatorja (naj mi bo oproifeno, ker uporab-
liam misel skladatelja Milana Stibilja, izreCeno na
tem sestanku). Torcj, ¢e animatorja in Komenta-
torja na vsak nac¢in hotemo primerjati med seboj,
potem je animator sposobnejsi, predvsem pa bolj
vsestransko, posebno psiholosko nadagen,

Naj za primer sluZi naslednji odlomek iz sestan-
ka: neko pedagoginjo je zanimalo, kako pri ucen-
cih dose¢i ve¢jo pozornost pri glasbenem pouku in
na koncertih (bodisi v 3oli bodisi v koncertni dvo-
rani). Omenila je, da so u€enci med poslusanjem
plo3¢ v razredu ,klepetali, jedli bombone, ¢eckali
po klopeh . . .*

Kdaj smo Ze prili do spoznanja, da je le nespo-
sobnost vodje u¢ne ure (pedagoga, komentatorja,
animatorja itd.) kriva za nezainteresiranost mlade
publike!

V tem primeru je zopet o¢itna razlika med ko-
mentatorjem in animatorjem — gre namre¢ za to,
da bi ti u¢enci ne klepetali, ¢¢ bi bili predhodno
dovolj pripravljeni na glasbo, ki so jo poslusali, in
¢e bi bila ura dovolj zanimivo i1zvedena. Se pravi:
pedagog v tem primeru ni bil dober animator, ker
ni znal ujeti Custvenega in inteleKtualnega utripa
otrok (s tem pa seveda ni re€eno, da je bil odli¢en
komentator!). In da raz¢istimo $¢ eno bistveno
stvar animatorstva — ni animacija, ¢e ,,animator*
posluialcem frazeolosko servira nekaj odlomkov iz

nas podlistek

marshall mcluhan

fonograf
poglavja iz knjige

»razumevanje
obcil: clovekovih

podaljskov«

Fonograf, ki dolguje svoje poreklo elektricnemu

telegrafu in telefonu, ni pokazal svoje, v osnovi
elektri¢ne forme in funkcije, dokler ga ni magneto-
fon redil njegovih mehanskih okraskov. Svet zvoka
kot, v bistvu neko enotno podroéje trenutnih od-
nosov vodi v bliznjo podobnost s svetom elektro-
magnetnih valovanj. To dejstvo je pripeljalo do
zgodnje povezave med fonografom in radijem.
€io)
Kot radjo, kateremu $e vedno daje programsko
vsebino, je fonograf vro¢ medij (ob¢ilo). Dvajseto
stoletje kot doba tanga, ragtima in jazza bi brez
njega imelo drugaden ritem. Fonograf pa je bil
predmet mnogih nesporazumoy kar naznacuje eno
njegovih zgodnjih imen — gramofon, Razumeli so
ga kot nacin sluSnega pisanja (gramma — &rke).
Imenovali so ga tudi ,,grafofon", kjer je imela igla
vlogo pisala, Posebno popularna je bila predstava o
njem kot o ,govoreCem stroju*’. Edison se je z
odlafanjem lotil refevanja problemov v zvezi z
njim, ker .ga je najprej imel za , telefonskega po-
navljalca*’, to je za skladid¢e podatkov, sprejetih
preko telefona, ki temu omogoa, da ,prinasa
dragocena pri¢evanja namesto, da je sprejemnik
trenutnih in kratkotrajnih sporoéil*. Te Edisonove
besede, objavljene v North American Review, ju-
nija 1878, pojasnjujejo, kako je takrat §e nov izum
telefona Ze imel mo¢, da je obarval razmisljanje na
drugih podroé&jih. ,,Stroj za igranje plo3¢* je bilo
treba torej uvideti kot neke vrste fonetskega za-
pisovalca telefonskega razgovora, Odtod imeni
wfonograf* in ,,gramofon®. (. . .)

Prav takrat, ko se je ukvarjal s papirnatim tra-

kom, na katerem so bile odtisnjene pike in Crtice
Morsejeve abecede, je Edison opazil, da zvok, ki se
pojavi, ¢e trak poZenemo z veliko hitrostjo, spo-
minja na ,nerazlo¢en ¢lovedki govor". Takrat mu
je priSlo na misel, da se na zarczanem traku lahko
ohrani telefonsko sporoéilo. Kakor hitro je Edison
zaCel na podrodju elektrike, se je zavedel omeje-
nosti linearnosti v raziskovanju in jalovosti specia-
lizma. ,,Glejte,* je govoril, ,,tako je. Zaénem tukaj,
z namenom, dospeti do sem v nekem poskusu, re-
cimo, da bi pospesdil podiljanje kablogramov preko
Atlantika. In, ko delno napredujem v tej smeri,
naletim na nek pojav, ki me odpelje v drugo smer
in iz katerega se razvije fonograf.** Ni¢ ne bi moglo
bolj dramati¢no ponazoriti preobrata od mehanié-
ne eksplozije k elektriéni imploziji, Edisonova last-
na kariera je poosebljala prav to spremembo v na-
Sem svetu in on sam je bil pogostokrat v zadregi pri
odlo¢anju med obema postopkoma.

Bilo je prav ob koncu XIX. stoletja, ko je psiho-
log Lipps, s pomo&jo nekakinega elektriénega
audiografa razkril, da en sam Zvenk zvona v inten-
zivnosti in mnogovrstnosti vsebuje vse mozne sim-
fonije. Edison se je svojih problemov loteval ne-
kako na podoben nain. Prakti¢na izkudnja ga je
naucila, da v zametku vsi problemi vsebujejo vse
odgovore, ko je ¢lovek zmozZen odkriti sredstvo in
nacin kako jih obelodaniti. V njegovem lastnem
primeru je odloitev, dati fonografu, kot telefonu
neposredno praktiéno uporabo v poslovni smeri,
vodila k temu, da je zanemaril instrument kot sred-
stvo zabave. Neuspeh predvideti fonograf kot sred-
stvo zabave, je bil v resnici neuspeh, da se doume
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skladateljevega Zivljenja, animacija zahteva dosti
ve¢ napora, znanja, kritiénosti in (ne nazadnje)
sposobnosti, Skratka, vsak ne more biti animator
(0z. komentator) in tudi ne sme biti!

V nadaljevanju sestavka so se rodili Stevilni pred-
logi o koncertih s komentatorjem, namenjenih
osnovnoSolcem in gimnazijcem. Gotovo velja ome-
niti predlog, ki se je med debato vec¢krat ponovil —
sporede takih koncertov bi bilo nujno skré&iti, da bi
se vanje lahko vneslo ve¢ komentarja. (Zares je
nemogoce o vsaki izmed npr. dvajsetih pesmi, ki
jih pevec izvaja na koncertu, povedati kaj veé kot
nekaj besed).

Kar se pa animacije ti¢e, bi morda ne bilo slabo
v prakso vnesti predlog, da bi bili izvajalei na Sol-
skih koncertih obleceni v navadno obleko, kar
tako, za poskus! (ta misel pripada mariborski pred-
stavnici). NajbrZ ni na mestu razglabljanje o razliki
med obi¢ajno obleko in frakom, a pedagoginja je
o€itno pozabila, da bi v primeru, ko bi bili mladi
poslusalci zaradi slabega animatorja nezaintere-
sirani nad sporedom, vsaj obstajal neki oprijemljiv
predmet, ki bi znal v primeru, ko tudi glasba sama
ne bi privlano delovala na mladino, dati pecat
sveCanosti in navsezadnje resnosti tega koncerta!

Zares zanimiva pa je (tudi veckrat izrazena)
misel, da bi mladi posluSalci novo glasbeno delo
dvakrat posluiali; na primer pred odmorom in po
njem, enkrat brez in drugi¢ s temeljitim komenta-
torjem. Na ta nacin bi gotovo mnogo ve¢ pridobili
od koncerta!

Drugi del sestanka je bil namenjen posredovanju
izkusenj animatorjev in komentatorjev. Slisali smo
1zCrpno porocilo komentatorke iz Maribora o se-
minarju v francoskem mestu Vichyju in Kratek po-
vzetek vsebine seminarjia v GroZnjanu. Ponovno
smo se prepricali, da v mnogih drZavah posve¢ajo
mnogo ve¢ pozornosti animatorstvu Kot pri nas in
so na tem podro€ju dosegli Ze zavidljive uspehe.
Seveda pa je upati, da bo tudi pri nas kdaj drugace
tudi v tem pogledu.

Ob koncu sestanka pa je sodelavka GM Metka
Zupan€i€ zastavila prisotnim mladim vprasanje,
kaksen naj bo v splofnem komentar koncertov.

Toda dokon¢nega odgovora (razumljivo!) nismo
docakali.

Predvsem je bilo v drugem delu sestanka opaziti,
da vodja srecanja ni dosti posegal v razgovor mla-
dih in da so se zato ti pogovori prevec¢ Casa sukali
okoli nekaterih toCk, ki so jih €lani programske
komisije GMS Ze davno ugotovili, le da jih mladim
med razgovorom ni nihée pojasnil. GMS ima nam-
re¢ Ze dalj Casa izdelane podrobne naérte za kon-
certe raznih starosti poslufalcev, obdelane pro-
bleme. okolja, v katerem se koncerti vrijjo, progra-
mirane tipe komentatorjev itd.

Gotovo en sam tak sestanek ne more razresiti
vseh problemov, ki se pojavljajo. Pa¢ pa so prisotni
obljubili, da se bodo v pismenih prispevkih kmalu
oglasili s predlogi o izboljSanju trenutnega polo-
Zaja. Torej se nam vy prihodnosti obeta mnogo no-
vih, svezih idej, ki bodo pomagale razjasniti pro-
bleme animatorstva in komentatorstva.

RADOVAN KOZMOS

mozZnosti
za uwveljavitev
nove glasbhe

Tematska konferenca je torej za nami. Proble-
matika, ki jo je obravnavala, namre¢ vkljudevanje
nove glasbe v programe glasbene mladine, pa je
ostala bolj ali man) v naSem spominu — predvsem
kar zadeva njeno prilagajanje na konkretna vpra-
$anja ob delu z mladimi.

Razprave na tematski konferenci, ki naj bi nave-
zovale na Jolske ure, so precej jasno pokazale
stanje nade glasbene pedagogije — saj nam je vsem
jasno, da so ,animatorji® in ,komentatoni* glas-
bene mladine — po vsej Jugoslaviji — pedagogi z
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bolj ali manj Sirokim spektrom glasbenega pozna-
vanja. Na eni strani se je izoblikovalo mnenje (Tur-
kalj, Hoefler itd.), da je nujno tako staro kot novo
glasbo razlagati na sodoben nacin, s sodobnimi
teorijami, s sodobnimi prijemi, ki v vso umet-
nostno teorijo nezadrzno prodirajo, obenem selek-
cionirati noyo glasbo, s kritiénim pristopom pred-
stavljati mladim res le tisto, za Kar mislimo, da nosi
v sebi ,,Cas premagujoCe estetske Kvalitete™. Na
drugi strani pa je ¢isto jasno izstopilo mnenje veli-
kega Stevila glasbenih pedagogov(!), ki so zago-
varjali svoje aprioristi¢no stali¢e v odnosu do
uéencev, svoje ,poznavanje" in ,razumevanje"
otrokovih potreb in zahtev na podro¢ju glasbe. Po-
udarjali so predvsem svojo pedagoiko prakso, ki
naj bi jim Ze sama po sebi dajala zagotovilo, da je
njihovo delo pravilno — in v razpravi se tudi ni
rokazalo. da bi za mnoge od njih kdaj bilo vpras-
jivo. :

Vpradanja so v razpravi ostajala odprta, qekatcn
glasbeni kritiki so jih le prinadali na dan, mhét; pa
se m lotil njihovega razéis¢evanja. MoZnosti za
uspesno uveljavitev sodobne glasbe v programih
glasbene mladine tako v glavnem ostajajo iste, kot
so bile, v tem smislu, da tematska konferenca nice-
sar bistveno ni spremenila — saj tudi ni mogla.
Kako naj sodobno glasbo predstavljamo mladim,
¢e so pedagogi, ki je sami ne sprejemajo, ne
razumejo in se ji ne Zelijo priblizati, trdno prepri-
¢ani, da mladina sama te glasbe ne sprejema (2@-
lostna izkusnja z beograjske Solske ure). Se pravi,
spremeniti najprej pedagoge. Samo, kdo jih bo pre-
maknil z njihovega aprioristi¢nega stalis¢a? Glas-

bena mladina?
METKA ZUPANCIC

pomen elektri¢ne revolucije na splo$no. V nasem
Casu smo sprijaznjeni s fonografom kot igraco in
razvedrilom; toda prav tako so tisk, radio in TV
pridobili to isto dimenzijo zabavnosti. Medtem pa
zabava, prignana do ekstrema, postaja glavna obli-
ka vodenja businessa in politike. Zaradi svojega
znaCaja celotnega ,polja®, tendirajo elektri¢na
ob&ila k izlo¢anju delnih posebnosti forme in
funkcije, ki smo jih dolgo sprejemali kot dedid¢ino
abecede, tiska in mehanizacije. Kratka in zgo$éena
zgodovina fonografa vsebuje vse razvojne stopnje
pisane, tiskane in mehanizirane besede. Sele pred
nekaj leti je prihod elcktriénega magnetofona
osvobodil fonograf njegove vpletenosti v mehanicé-
no kulturo. Trak in long play ploiéa sta naenkrat
povzro€ila, da je postal fonograf sredstvo s katerim
sta dosegljiva vsa glasba in govor sveta.

Preden se za¢nemo ukvarjati z revolucijo, ki sta
jo povzrocila long play plo§¢a in magnetofonsko
snemanje, lahko omenimo pomembno potezo, ki
je skupna zgodnjemu obdobju mehanskega sne-
manja in zvoéne reprodukcije ter nememu filmu.
Zgodnji fonograf je povzrocal Zivahno in buéno
dozZivetie, ne dosti razlitno od tistega, ki ga je
zbujal kakSen film Macka Sennetta. Vendar pa je
pod povriino mehani€éna glasba nenavadno Za-
lostna, Geniju Charlesa Chaplina se je posrecilo
ujeti za film to potladenost nekega globokega
bluesa in ga prekriti z Zivahnim in posko&nim
ritmom jazza. Vsi pesniki in slikari in glasbeniki
poznega devetnajstega stoletja poudarjajo, da se v
velikem industrijskemu svetu metropole skriva
neke vrste metafiziCna melanholija. Oseba Pierrota

-

MARSHALL MCLUHAN, NAJPOMEMBNEISI
MISLEC PO NEWTONU, DARWINU, FREUDU,
EINSTEINU IN PAVLOVU PRAVIJO KRI-
TIKI . ..

je enako usodno prisotna v poeziji Laforguea kot
je v Picassojevi umetnosti ali v Satigjevi glasbi, Ali
se mehansko, na svojem viSku, ne pribliZuje iz-
redno organskemu? In, ali ni zmoZna neka velika'
industrijska civilizacija pridelati karkoli, v izobilju
za vsakogar? Odgovor je ,,Da.** Toda Chaplin in
Pierrotovi pesniki in slikarji so prignali to logiko
vse do stopnje, na kateri je dobila podobo Cyrana
de Bergeraca, ki je bil najvedji izmed vseh lju-
bimcev, vendar pa nikoli deleZen vracanja ljubezni.
Ta ¢udna podoba Cyrana, ljubimca, ki ni bil ljub-
ljen in ga ni bilo moZno ljubiti, je bila ujeta v
fonografskem kultu bluesa. Poskus, zaslediti po-
reklo bluesa v &rnski narodni glasbi je morda var-
lity; kakorkoli Ze, angleski dirigent in skladatelj
Constant Lambert v svoji knjigi ,,Music Ho!** oce-
njuje blues, ki je predhodil obdobju jazza po prvi
svetovni vojni. Avtor zakljuduje, da je predstavljal
velik razcvet jazza v dvajsetih letih, popularen od-
govor na vzviSeno bogastvo in orkestralno tanko-
Cutnost obdobja Debussyja in Deliusa. Zdi se, da je
jazz ucinkovit in uspelen most med visoko in pre-
prosto glasbo, podobno kot je Chaplin zgradil sli¢-
nega za slikovno umetnost. Literati so vnetop spre-
jeli te mostove in Joyce je v Ulyssesa postavil
Chaplina in mu dodelil vlogo Blooma, tako kot je
Eliot vkomponiral jazz v ritme svojih zgodnjih
pesmi,

Chaplinov klov — Cyrano je prav tako del neke
globoke melanholije kot sta to Laforgueova ali
Satiejeva umetnost o Pierrotu, Ali ni ta melanho-
lija nelocljivo povezana s samo zmago mehani¢-
nega in njegovim pozabljanjem éloveskega? Bi
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glasbene
Solske ure

Glavno mesto Slovenije je bilo v petek in so-
boto, dne 2. in 3. marca 1973, gostitelj glasbe-
nikov, glasbenih pedagogov in sodelaveey Glasbene
mladine Jugoslavije. GMJ je namre¢ sklicala 1. te-
matsko konferenco s temo ,,Sodobna glasba in
njeno mesto v programih Glasbene mladine*,
Ze sam . naslov dovolj jasno pokaZe, da se GMJ
zaveda pomembnosti uvedbe nove glasbe v svoje
programe.

Poleg zanimivega koncerta sodobne solisti¢ne,
komorne in elektronske glasbe v petek v Slovenski
filharmoniji je posebno zanimanje prevladovalo za
Solske ure glasbenega pouka za razli¢ne starosti. Te
ure so bile tudi izmed celotnega programa najbolj
obiskane.

Prvo Solsko uro je pripravil zagrebski skladatelj
Igor Kuljeri¢ za 6. razred osnovne Sole z naslovom
wImprovizacija*'. Zacetek je bil precej obetaven,
¢eprav ni manjkalo pripomb iz vrst poslualcev na
ra¢un tega, da si povpreéni glasbeni pedagog pac
ne more privo¢iti, da bi v razred povabil pianista,
ki bi natanéno izpolnjeval vse pedagogove zelje,
Vendar, ¢¢ pomislimo, da naj bi bile te Solske ure
bolj ure, Ki bi jih lahko uporabljali animatorji, pe-
dagogi in sploh sodelavei glasbenih mladin pri svo-
jem izvendolskem glasbenem delu, torej delu s pod-
ro¢ja glasbene mladine in ne pedagogike, ta opitek
brez dvoma ni bil upraviéen. Jasno je, da bi pri
folskem koncertu sodeloval pianist in morda 3¢
kak drug izvajalec. Skladatelj Kuljeri¢ je s pre-
prostim, neposrednim nastopom  pripravil tako-
reko¢ tuje otroke (srbohrvaski razred osnovne Sole
Prezihovega Voranca v Ljubljani) do precejinje
stopnje sprodéenosti. Vendar, po priblizno pol ure,
so ga zaceli poslusalei prekinjati z vmesnimi (za-
&etni je bil docela naumesten) vprasanji. Od takrat
dalje sem imel obcutek, da predavatelj ni ve¢ po-
sve¢al pozornosti otrokom, temveé se je bolj bra-
nil pred napadalnimi vpradanji iz avditorija, pred-
vsem pred vpradanji svojih rojakov. Zelo neko-

rekten je bil prvi vsiljivec, ki je enega izmed ucen-
cey vprasal, zakaj rad poslusa glasbo take vrste. No,
dobil je odrezav odgovor: ,Rad poslulam to
glasbo, ker izpolnjuje tifino!** Ne glede na to, ali se
je mal&ek ta odgovor Ze predhodno naucil (po na-
vodilu) ali ne, bi radovedni ucitelj lahko umolknil
po takem ,,porazu'. Toda ne! Delno zaradi ,,ua-
ljcnega ponosa' in delno zaradi dveh uéiteljic
glasbe, ki sta ga neumorno drezali v hrhet in
vzpodbujali k nadaljnjemu interveniranju, se je 3¢
enkrat osmesil z vprafanjem, s katerim se je obrnil
na novo ,,Zrtev", tokrat mirno deklico, in sicer v
stilu: Kaj raje poslufa$ ali pojes, lepo, ustaljeno
klasi¢no glasbo ali to brezizrazno in nezanimivo
muziko? Nadaljne intervencije so se nato Kar
vrstile. Tako je (morda dobro) zamifljena Solska
ura izzvenela kot nepedagoska in tudi ni dala od-
govora na zastavljeno temo. Ob koncu sem tudi
sam Zelel vprasati avtorja, ¢e meni, da kdo od
otrok sedaj Kaj razume, kaj je improvizacija. 1gor
Kuljeri¢ je bil le Zrtey nedisciplinirane publike, ka-
tere vedino so sestavljali glasbeni pedagogi. Ko bi
vendar med samim potekom ure morala viadati po-
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polna tisina! Za kritike in razgovor je bil sploh
predviden ¢as po uri!

O drugi Solski uri z naslovom ,,Pojmi in usme-
ritve v sodobni glasbi* (namenjena je bila 8. raz-
redu osnovne $ole) ne nameravam izgubljati mnogo
besed, saj s¢ v nacelu ne strinjam z avtorico Sne-
zano Nikolajevi¢ iz Beograda. Zagovarjala je mne-
nje, da ,otroci ne morejo dojeti najnovejsih glas-
benih struj, vkljuujol eclektronsko glasbo™ in je
zato govorila v glavnem o glasbi impresionizma in
ckspresionizma. Poleg tega je uporabljala kopico
teZzkih glasbenih izrazov in pojmov, ki pa jih sploh
ni razlozila. Tudi s temo, z notami napisano na
tabli, si otroci niso vedeli kaj prida pomagati. Za-
nimiv je bil dialog po kon€ani uri med avtorico in
belgijskim gostom Georgesom Dumortierom, ki je
pedagoginji pojasnil, da so otroci §¢ tako dovzetni
za najnovejSo glasbo, Kajti sam Ze nekaj let dela
podobne poskuse. Za ilustracijo naj §¢ navedem, da
je bila ta Solska ura tudi najbolj ,,polifono** ubrana
~ tokrat so bili poslusalei $e posebno zgovorni,
seveda kar med predavanjem.

Tretja in zadnja Solska ura z naslovom ,,Elektro-
akustiéna glasba® je bila namenjena 2. razredu
gimnazije. Priprave zanjo so bile brez dvoma naj-
bolj zahtevne. Avtorica, profesorica Narcisa Desko-
vié, je obseZno gradivo dodobra pozrala — z dru-
gimi besedami, vedela je, kaj ho¢e in kaj mora po-
vedati. Svojo uro je zelo dobro izpeljala ob odli¢-
nih barvnih diapozitivih in stercofonskih glasbenih
posnctkih. Oboji so bili kljuénega pomena za razu-
mevanje glasbene ure; brez njih bi tudi to predava-
nje izzvenelo v prazno. (Diapozitivi in glasbeni po-
snetki so delo skladatelja Milana Stibilja, ki jih je
naredil v elektronskem studiju v Utrechtu.) Zani-
mivo je, da so mnogi izmed povabljenih glasbenih
delaveev prvikrat sliSali nekatera Konkretna dejstva
o clektronski glasbi, mnogi delegati pa so to priloz-
nost zamudili, saj so pri§li v razred s polurno, celo-
urno zamudo ali pa jih sploh ni bilo. Zato pa so
tisti, ki so bili prisotni, tembolj zbrano spremljali
potek ure, Zakaj to omenjam? Nujno je namred,
da si morajo pedagogi znanje o najnovejdih glasbe-
nih zvrsteh najprej pridobiti, sele potem ga bodo
lahko uspesno posredovali svojim uéencem.

RADOVAN KOZMOS

lahko mehani¢no doseglo vi§jo raven kot je to go-
voreCi stroj s svojim oponasanjem glasu in plesa?
Gk

Ce beremo Eliotovega Prufrocka kot chaplinsko
komedijo dobi enostaven smisel. Prufrock je po-
poln Pierrot, majhna lutka mehaniéne civilizacije,
Ird s¢ je pripravljala narediti salto v svojo elektri¢no
azo.

TeZko bi pretirali pomen kompleksnih mehanié-
nib form, kakrsni sta film in fonograf pri predigri k
aviomatizaciji ¢loveske pesmi in plesa, Ko se je
bila ta avtomatizacija Cloveskega glasu in giba pri-
blizala popolnosti, s¢ je &loveska delovna sila pri-
blizala avtomatizaciji. Zdaj, v elektriéni dobi, te-
ko¢i trak, z nanj vezanimi &loveskimi rokami, iz-
finju. elektriCna avtomatizacija pa povzro¢a od-
1ajanje delovne silc iz industrije, Namesto, da bi
bili sami aviomafizirani — razdrobljeni po delu in
funkciji, kakrSna je bila teZnja v obdobju mehani-
zacije — prehajajo ljudje v elektriéni dobi yse bolj
na soCasno vklju¢evanje v raznovrstna opravila, k
delu, ki je uéenje in k programiranju radunalnikov.

Ta revolucionamna logika, bistvena in inherentna
elektriéni dobi, se je dejansko pokazala v zgodnjih
elektri¢nih formah telegrafa in telefona, ki sta na-
vdihnila | govoreéi stroj**, Te nove forme — ki so
toliko pripomogle k ponovnemu oZivetju glasov-
nega, sluSnega in mimeti¢nega sveta, zatrtega s
tiskano besedo — so bile tudi navdih za nove ritme
wdobe jazza“, za razli¢ne oblike sinkopiranja in
simbolisti¢éno nepovezanost, in so tako kot relativ-
nost in kvantna fizika, napovedale konec

THOMAS ALVA EDISON

gutembergovske ere in njenih enoli¢nih, poravna-
nih vrst ¢rk in smeri organizacije,

Beseda ,,jazz'* izhaja iz francoskega izraza jaser,
blebetati, klepetati. Jazz je, resni¢no, nckaksna
oblika dialoga med instrumentalisti kot tudi med
plesalci, Zato se je zdelo, da nenadoma prekinja s
homogenimi in ponavljajo¢imi se ritmi gladkega
valcka. V dobi Napoleona in Lorda Byrona so ga
pozdravili kot barbarsko izpolnitev rousseaujevskih
sanj o plemenitem divjaku. Ceprav se nam zdi
danes ta ideja groteskna, pa predstavlja v resnici
dragocen klju¢ do takrat vzhajajo¢e mehani¢ne
dobe. Neosebno skupinsko plesanje po starejSem,
dvomem vzorcu je odpadlo, ko so se plesalci
valCka zaceli drZati v objemu. Val€ek je precizen,
mehani¢en in vojaski, kar dokazuje njegova zgodo-
vina, Da bi dobil svoj poln pomen, se mora plesati
v vojaski obleki. ,,Z no¢jo je hrumela zabava' —
tako je Lord Byron omenil plesanje val¢ka pred
Waterloojem. Osemnajstemu stoletju in dobi Na-
poleona, se je zdelo, da mes¢anske armade po-
menijo individualisti¢no osvoboditev izpod fevdal-
nega okvira dvorske hierarhije. Odtod povezovanje
val¢ka s plemenitim divjakom, kar ne pomeni nié
ve¢ kot osvobojenost od spostovanja druzbenega
poloZaja in hierarhije. Plesalci val¢ka so bili vsi uni-
formni in enakopravni, svobodni, da so se gibali po
vsej dvorani, Zdaj se zdi ¢udno, da je bila to pred-
stava romantike o Zivljanju plemenitega divjaka,
vendar so imeli romantiki prav tako malo pojma o
pravih divjakih kot so ga imeli o tekocih trakovih.

(prihodnji¢ dalje)
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iz8la je nova
slovenska
knjiga

o glasbi

V kn jigarnah je Ze nakaj ¢asa mogoce
kupiti novo slovensko knjigo iz zgodovine
glasbe z naslovom GLASBA V PRETEK-
LOSTI, ki jo je napisal skladatelj in profesor
Vilko Ukmar. Starejsi se mogoce ze spomi-
njajo podobne knjige istega avtorja (Glasba y
preteklih dobah), ki je pred petnajstimi leti
izsla kor ucebnik. Njegovo novo delo je
mnogo lepSe natisnjeno in opremljeno, po
vsebini pa je precej podobno staremu. Pisec
poskuSa tudi tukaj razloZiti splosni razvoj
glasbe s pomocjo zastarelih filozofskih nacel
starejSe slovenske umetnosti, razen tega pa
ima tudi mnogo pomanjkljivosti in napak.

Nasi ucenci, dijaki, ucitelji in profesorji
Ze tako mocno pogresajo svoj glasbeno-
zgodovinski ucbenik. Ker je taksnih sloven-
skih knjig toliko kot nic, potem bi pri¢ako-
vali, da bo kakrsnakoli nova slovenska knjiga
s_tega podrocja pomagala zamasiti to vrzel,
Zal v tem primeru ni tako. Bralcu ostaja
marsikaj nerazumljivo, pogosto ga tudi za-
vaja ali pa mu daje napacne informacije. Mo-
goce bosta kdaj kaksen slovenski glasbeni
pisec in kaksna slovenska knjizna zaloZba
sprevidela to nujno potrebo in dala to, kar
nas knjizni trg potrebuje.

J.H.

Ko smo zakljucevali redakcijo 4. stevilke nasega lista, smo zvedeli z Dunaja za
novico, da je 24. februarja v 84. letu starosti umrl nas veliki pianist in pedagog Anton
Trost. Danadnje mlade generacije se Ze ne spominjajo ve¢ njegovih nastopov, saj je s
koncertom 30. januarja 1959 v Ljubljani, ko je izvajal 5. Beethovnov Kklavirski kon-
cert, zadnjikrat stopil pred javnost. Za seboj pa je imel 54 let javnega nastopanja in
dela, ki ga je uvrstilo med pionirje nasega koncertnega in koncertantnega Zivljenja ter
glasbenega delovanja sploh. Bil je tih in skromen ter ni iskal velikih priznanj. Na
koncertih pa smo obc¢udovali njegovo znanje, inteligenco in muzikalnost, ki so pre-
zemale vsako noto, ki jo je zaigral. To svoje znanje je posredoval svojim stevilnim
ucencem na ljubljanski Akademiji za glasbo, kamor je prisel z Dunaja, ko je bila leta
1940 ustanovijena,

Samo nekaj dni nato pa smo obstali pred vestjo, da je umrl skladatelj, pedagog in
akademik Lucijan Marija Skerjanc. Slovenska glasbena kutura je z njim izgubila enega
svojih najvecjih in najpomembnejsih predstavnikov. Kajti Skerjanc (bil je tudi Trostov
ucenec), temeljito izsolan v velikih evropskih glaSbenih sredis¢ih, je od mladosti dalje,
ko je ustvaril vrsto samospevov, ki $e danes pomenijo eno najvrednejsih del slovenske
muzike, stal vedno na ¢elu slovenskega glasbenega Zivljenja kot skladatelj, organizator,
pedagog, Kritiéni razmisljevalec in glasbeni pisec. Njegova neutrudna in energi¢na volja
je zapustila za seboj izreden skladateljski opus, vrsto strokovnih razprav, knjig m

ublikacij, monografij in nepregledno mnozico &lankoy in esejev. V slovensko glasbo
Jje vnesel profesionalnost in jo s tem pomagal dvigniti skupaj z Lajovcem na mnogo
vi§jo raven.

V vsem njegovem delu ni cutiti ozkosti, ampak svetovljanskega duha, ki ga je bila
nasa muzika v svojem nastajanju in razvoju tako potrebna. Za svoje delo je bil izvoljen
za Clana Slovenske akademije znanosti in umetnosti, veckrat je prejel Presernovo
nagrado prav tako pa je za svojo kompozicijsko delo prejel kot prvi Srovenec leta 1964
tudi Herderjevo nagrado.

LUCIJAN MARIJA SKERJANC
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nas portret

dirigent
maria
giulini

Po Arturju Toscaniniju in Victoru de Sa-
batu velja Carlo Maria Giulini za tretjega ve-
likega italijanskega dirigenta, ki je dosegel
svetovni sloves. Svetovna glasbena publici-
stika ga je kmalu proglasila za Toscaninije-
vega in de Sabatovega dedi¢a. Danes vodi
namre¢ dva izvrstna orkestra: Chicago
Symphony Orchestra in vodilni evropski
orkester Philharmonia Orchestra v Londonu.
V zadnjem ¢asu je prevzel tudi vodstvo du-
najskih simfonikov. V osebnem srecanju je
Giulini skromen in orientiran le v muziko,
dirigentski prestiz mu ni vazen. Tak se Kaze
tudi v pogovoru, Ki ga je imel lansko leto v
Nem¢iji in ga v skrajsani obliki povzemamo.

Ali verjamete, da je plos¢éa dokument o
dirigentu in bi ga po njej ocenili?

..Da, toda slisati ga morate tudi na Kon-
certu. Zvocéniki in tehnika so daues tako
dobri, da vam skoraj pri¢arajo pravo muzi-
kalno podobo, ne dajo pa atmosfere. In Se
nekaj: plos¢a kaze samo eno izvedbo. Tudi

¢e je tisti hip diregent dal svoje najboljse, si
lahko reée po enem tednu: moj Bog, to bi

rad Se enkrat naredil. Noben ¢&lovek na svetu
ne more dvakrat enako muzicirati. Kar je v
trenutku snemanja cutil; je bila njegova res-
nica. Toda ta resnica ne velja za jutri, jutri je
lahko drugace. Gotovo niso toliko vaZni
tempi, Ki jih vzame zdaj bolj poéasi, drugi¢
morda hitreje — gre za povsem notranje stva-
ri. Kajti v letu dni si pridobite mnoge nove
zivljenjske skusnje, bolj prodrete v partituro,
v srz muzike, nekaj novega ste se domislili —
in Ze je vse drugaCe. Seveda je plos¢a do-
kument, toda vedno isti nespremenljiv. Naj-
raje ne bi snemal plos¢, ampak koncerte.
Mo¢no namre¢ Cutim navzocnost publike,
ljudi, ki dihajo z menoj. Zato vedno, kadar
snemam, najprej preigramo skladbo, da jo
tehniki in tonski mojster slisijo. Potem se
zaéne delo. In ko je vse narejeno, preigramo
vse Se enkrat, samo za muziko. Svojim mu-
zikom pravim: ne mislite, da so tukaj nekje
mikrofoni, ampak publika, za katero igramo,
ne za plos¢o. Snemali bomo, a na to poza-
bimo. Ko sem posnel eno svojih prvih plosé,
sem obcutil, kot da je to cudovit, skoraj per-
fekten kadaver. Vse je bilo v redu, vse prav,
le mrtvo. Pa sem rekel: gospodje, zal mi je,
toda vsi potrebujemo en dan prosto in po-
jutrisnjem pridite spet! Sele potem je imela
muzika Zivljenje, dih, Kri. Prepri¢an sem, da
je najtezje posnetku dati Zivljenje.*

Veliko ste dirigirali Brahmsa. Zdi se, da
ravno iralijanski dirigenti cutijo posebno afi-
niteto do tega skladatelja. Spomnimo se
enkratnih Toscaninijevih posnetkov Brahm-
sa. Ali je za Italijane laZe dirigirati Brahmsa
kot za Nemce Verdija?

,»Tezko odgovorim, ker ne morem biti ob-
jektiven. Brahms je del mojega Zivljenja. Ne
vem, ali ga dobro ali slabo, prav ali narobe
dirigiram. To je drug problem. Toda ¢utim
ga v krvi kot vazen del svojega telesa. Poleg
tega ne verjamem v meje. Verujem, da velika
glasba, veliki umetniki govorijo' za ves svet.*

Neko¢ ste rekli, da vam Aida relativno
malo pomeni. Zakaj?

»Alda je znamenita opera. A nikoli je
nisem dirigiral. To je mogoéna muzika z ve-
likim triumfom v sredini. Toda po triumfu je
vse intimno, to je skoraj komorna glasba.
Ni¢ se ne zgodi kot v Rigolettu ali Othellu.
Obcutki ljubezni in sovrastva so tu ponotra-
njeni. Znacaji oseb niso tako izraziti kot za
moj obcutek v Trubadurju, Rigolettu ali
Traviati. Violetta in Gilda sta povsem dru-
gacni osebi kot Aida. Morda tudi zato, ker je
bil Verdiju orientalski kolorij tuj. Dirigiral
sem ze yse pomembnejse Verdijeve opere, le
Aide in Othella ne. Othello je moj veliki sen.
In ne vem, Kdaj se bo uresni¢il. Tu sta dve
strahotno tezki vlogi: Othello in Jago. Pred-
vsem Jago — najti pravega Jaga, ki ni melo-
dramaticen, ampak ima veli¢ino, veli¢ino
esteta slabega. Jago je poet, ki uziva — kot
uzivamo umetnost — da bi uniéil Othella.
Slikar Morelli je na Verdijevo vprasanje,
kako si predstavlja Othella, odgovoril: Jaga
vidim, kot da ima angelski obraz, predvsem
nedolzen kot otrok, ki se smehlja in je ¢udo-
vito lep. Ko sem zvedel za to, sem bil mlad
in tega nisem mogel razumeti. Toda pozneje
med vojno, se je zgodilo, da sem spoznal
Jaga. Oi!icixja. Fantasti¢no lep obraz, najlju-
beznivejsi ¢lovek. Toda pocel je strahotne
stvari. Takrat sem doumel, kaj je Morelli
mislil. Ljudje so pa¢ taki,*
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Se nekaj besed o danasnji dirigentski si-
tuaciji, saj veljate kot izjema, ker se ne pu-
stite menazirati. Ali lahko drZite svojo
vrhunsko pozicijo?

»Ne zanima me, ali sem na vrhu ali ne. Ne
zanima me, ali snemam veliko ali malo. To
me absolutno ne zanima, Ne morem mnogo
dirigirati, preprosto ne morem. V prihodnje
bom Se manj dirigiral. Seveda, mnogi so, ki
veliko dirigirajo in dobro dirigirajo. Toda za
mene je muzika vedno povsem novo doZi-
vetje. Pomeni mi veliko emocijo, veliko na-
petost. Vse moje Zivljenje je muzika. Poleg
tega bi rad imel nekaj ve¢ ¢asa, preden do
kraja ostarim. Rad bi tudi zivel. Kajti na
svetu ni samo glasba. Imamo samo eno Ziv-
lienje, ki zal prehitro mine. In — moj Bog —
toliko je lepih stvari: branje knjig, sprehodi,
pocitek. Ko sem bil mlad, sem potreboval
¢as za Studij; zdaj ga potrebujem za pre-
misljevanje. Ce imate opravka z geniji, kot
so bili Mozart in Bach, Beethoven in
Brahms, potrebuje ¢lovek ¢as. Kaj so vse na-
pisali! Kaj je z vso to grafiko izrazeno? Ko-
maj nekaj! Kaj pomeni andante, allegro,
diminuendo? To so besede. In iz njih mo-
ramo poskusati razumeti, kaj so ti veliki
ljudje zares hoteli re¢i. Ker jih ni ve¢, mo-
ramo mi govoriti zanje. Zato mislim, da po-
trebujem ¢as. Vsaj jaz. Neko& sem bral iz-
javo nekega nogometnega trenerja, ki pravi,
da pred vsakim vaznejsim sre¢anjem igral-
cem za nekaj Casa odvzame Zogo, da bi je
postali la¢ni. Mislim, da je to prav. Tudi jaz
potrebujem obcutek lakote po muziki . . .*

Pripravil P.K.

(s X A
danilo Svara
presernov

nagrajenec

Letosnjo Preernovo nagrado je prejel
poleg pisatelja Lojzeta Kovacica tudi znani
slovenski skladatelj, dirigent, Y(cdugug in
glasbeni kritik dr. Danilo Svara, Ki je lansko

leto praznoval svojo sedemdesetietnico. Ob
visokem priznanju mu cestita ob sedem-
desetletnici in k nagradi tudi Glasbena mla-
dina.
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akademija filharmonikov
ljubljansko baroéno
glasbeno zdruzenje

Nikoli prej pa tudi nikoli pozneje ni bila
Ljubljana, glavno mesto vojvodine Kranjske
duhovno in umetnostno tako razgibana kot
v baro¢nem obdobju. V letu smrti znameni-
tega kranjskega kronista Janeza Vajkarda
Valvazorja (1693) je v Ljubljani nastal
Academia operosorum, Akademija delavnih,
drus¢ina u¢enjakov in ljubiteljev znanosti iz
vrst plemenitih ljubljanskih me$¢anov, ki si
je zadala nalogo, da goji knjizevnost in zna-
nost in z njima plemeniti duha, Nova kranj-
ska ustanova se je svojemu domacemu mestu
predstavila leta 1701 s posebno javno prire-
ditvijo, na kateri je svoje dotedanje delo pri-
kazala tudi sorodna ji glasbena ustanova,
Akademija Filharmonikov. V novem, osem-
najstem stoletju, se je Ljubljana obogatila
tudi s stavbami in spomeniki po novem ba-
roénem okusu: med temi so najlepse stol-
nica, nunska cerkev, krizanke, pa tudi mo-
go¢ni magistrat, sedeZ mestne uprave, ki ga
je zgradil slovenski baroéni arhitekt in grad-
benik Gregor Macgek. Nekoliko pozneje je
Ljubljana dobila tudi svojo najlepso zname-
nitost, Vodnjak kranjskih rek na Mestnem
trgu pred magistratom, ki ga je leta 1715
koné¢al ljubljanski kipar italijanskega rodu
Francesco Robba.,

Bujna zivljenjske mo¢ baroCnega Casa se
je pokazala tudi v glasbenem zivljenju te-
danje Ljubljane, katerega posebej dragoceni
sad je bila Academia philoharmonicorum,
Besedica ,filharmonik* takrat ni pomenila
€lana filharmoni¢nega orkestra kot dan-
danes, marve¢ ,ljubitelja harmonije, ljubi-
telja glasbe, ¢loveka, ki je svoje nagnjenje do
te umetnosti izkazal tudi z aktivnim muzici-
ranjem, Filharmoniki torej niso bili poklicni

glasbeniki, temve¢ visoki meséani, uradniki,

plemici, ki so obvladali enega ali ve¢ instru-,

mentov in del svojega prostega casa posve-
¢ali izvajanju glasbe. Imeli so posebnega
vodjo iz svojih vrst, ki je imel poleg ugled-
nega poloZaja tudi precejsen smisel za
glasbo, in se je spoznal na glasbeno izvajanje
in vodstvo vedje skupine glasbenikov. Po-
vrhu tega pa je bilo dobro, ¢e je tudi kompo-
niral,

Dandanes se nam morda zdi ¢udno, da so
se nekdaj tako imenitni predstavniki visoke
druzbe tako vestno ukvarjali z glasbo. Toda
to ni bilo tako nenavadno, Ze v pravila le-
pega vedenja za slehernega pomembnega in
uglednega ¢lana visokega meS¢anstva in
plemstva je sodilo, da se je spoznal na glasbo
in da je mogel v pravem trenutku vzeti v
roke kaksen instrument, violino, violonéelo,
lutnjo, ali sesti za 3pinet ali €embalo. Muzi-
ciranja se je moral privaditi Z¢ na gimnazijah,
na univerzah v Italiji in Nemd¢iji, kamor je
takrat hodila $tudirat smetana kranjske druz-
be (v Ljubljani univerze e ni bilo), pa so
Studentje med seboj celo tekmovali v igranju
na instrumente. Tam so se seveda tudi sezna-
njali z dobro glasbo, z najnovejsimi oratoriji
in operami odli¢nih tujih skladateljev, in se z
novimi idejami vragali domov. Tudi ljubljan-
ske Akademija filharmonikov je nastala na
osnovi taksnih idej, saj so bile po vedjih itali-
janskih mestih tak$ne akademije ze reden
pojay,

Ljubljansko filharmoniéno akademijo je
setavljalo enaintrideset ¢lanov. Imeli so svo-
jega direktorja in svojega glasbenega vodjo,
ki je pripravljal koncerte in druge glasbene
prireditve. Za$¢itnica jim je bila sv. Cecilija,

svetnica, ki jo je legenda imela za glasbenico
in ki je ze od nekdaj varovala glasbo in glas-
benike; njen god 22, decembra je akademija
vsako leto posebej slovesno praznovala, Dru-
gace pa so ljubljanski filharmoniki skrbeli za
izvajanje oratorijev ob pomembnih cerkve-
nih slovesnostih, z glasbo je povzdignila sve-
Cane javne dogodke, skrbela pa je tudi za
glasbeno razvedrilo visokih gostoy ljubljan-
skega mesta. Ljubljanskim mes¢anom, tudi
tistim iz nizjih slojev, pa je bila najbolj pri-
liubljena regata Colnov, ki so jo enkrat na
leto priredili na Ljubljanici. To je bila bo-
gato opremljena in okrasena slikovita prire-
ditav, ki je vzbujala navdusenje opazovalceyv.
Jurij Ziga Poga¢nik, doktor filozofije in ¢lan
Akademije operozorov, je to regato resni¢no
opisal z naslednjimi bujnimi baro&nimi
verzi.

Cul sem, kako je nebo, kako je odmevala zemlja
v reKi tok je valov glasno sumel in Kipel.
Komaj jasna nam no¢ pregnala je sonéno svetlobo,
v temni odela se plas¢, z zvezdami gosto posut:
ze zazvenele so trombe zamolklo kovinsko donece,
timpanov ze se je glas stra§no resnoben zacul.
Kar iznenada se mnogih vrst je godal oglasilo,
lutenj je mnogih in vmes nezno zvenecih pihal,
Zvoki neskladnih rogov vezejo se v harmonijo,
v skladno ubranem sozvocju lociti se ve¢ ne puste.
Ves Cas trepece ozracje v zaru prazniénih bakel,
vZigajo se ognjemeti in iskre prse nam z neba.

’

Zdaj se pokaze na vodi ladij sprevod okrasenih,
zopet se vracajo pesmi, mnogih napevi se vrst,
Colne boginj pa valovi po reki odnasajo mimo,
dalje drse ze, le pesmi se ¢uje odmev.

J.H.

ADEM 11
HARMONICORUM LABACI
METROPOLI CARNIOLIE 2
ADUNATORUM,
I

»Uia Academiz Phil- Harmonicos
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jusmodi concertationem temporlem , caleftem iilant.
zteenim dursturam pic in mentem reyocent: hine pra
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PRVA STRAN PRAVIL LIUBLJANSKE AKADE-
MUE FILHARMONIKOV (1701)
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johnny
b. goode
conira

ziggy
stardust*

Nastopil je ¢as, ko so trditve o tem, da je
rock otrok dvajsetega stoletja, zelo oéitno
postale vprasljive. Mnoge znanosti nam pri-
¢ajo prav nasprotno. Prav v zadnjih letih so
nam postali nekateri zvoki, ki za njih sploh
nismo vedeli, dosegljivi, postopoma pa nam
postajajo tudi umljivi. Joujouka je samo
eden teh fenomenov.

Zavedanje sveta postaja v zadnjih letih Ce-
dalje intenzivnejSe, pogled na svet postaja
¢edalje bolj integralen, ¢lovekova ¢cutila, ki
se Sirijo in napredujejo v vse dimenzije za-

¥ Ta zapis, bratje in sestre, si prizadeva prispe-
vati k ovrednotenju tako imenovane ,tretje gene-
racije rocka". Jasno?

NORI LITTLE RICHARD JE EDEN ORIGI-
NALNIH ROCKERJEV PETDESETIH LET

znavanja, zaznavajo Cedalje ve¢ fenomenov,
ki za njih ¢lovek preteklosti sploh ni vedel,
da so. Clovek si je zacel izmisljati celo nove
dimnezije, ¢eprav o nekaterih teh novih di-
menzij Se ni bilo veliko povedanega javnosti,
ker bi se ta zaradi maysikatere posameznosti,
ki sestavljajo novo integralnost sveta, prav
gotovo zmedla in bi se paranoiéno zacela
zaletavati v lupino svoje majhnosti, ki jo po-
gojuje omejena in (samo? ) — cenzurirana
perceptivnost,

Vsi Se tako frapantni pojavi, ki pri¢ajo o
¢lovekovi evoluciji, delujejo na nek nacin
nasilno, vendar pa naj bo jasno, da ima
Zemlja 3e vedno moznost postati Mesto
sonca,

Novejsa raziskovanja na vseh podrogjih
¢lovekove dejavnosti so pokazala, da je ¢lo-
vek bitje Rocka, da je ritem rocka osnovni
zivljenjski ritem in da tako tudi pogojuje Ziv-
ljenje. Zato je seveda razumljivo, da vsebuje
vse izkusnje, kar jih je clovestvo kdajkoli
imelo v svoji sicer kratki, a burni zgodovini.

Ze mnogokrat uporabljena formula se je
konéno reinkarnirala na celovitejsi in bolj
artikuliran nacin: ,,Some people say that
Rock And Roll wil soon fade away, but I
just want to tell you: Rock and Roll is here
to stay!*

Nasilje, ki ga ¢lovek v zadnjem casu izvaja
nad zakoni, ki samodejno uravnavajo ravno-
tezje v naravi, je ¢edalje hujSe. Napovedane
SO Ze vse sorte katastrofe, ki jih bo ¢lovek v
nasledjih desetletjih in celo letih povzrocil
samemu sebi. Verjetno bi se s pove¢ano in-
tenzivnostjo misljenja in ne-miSljenja mar-
sikatera teh neprijetnih zadev lahko ognili.
Prav gotovo pa bi ¢loves§tvo uspelo odstraniti
grozeco kevarnost populacijske in demo-
grafske eksplozije, lakote, polucije, vsakrSne
vojne, predvsem pa kemicne in atomske, pa
tudi nitrogenske.

Trenutno so stvari Se neurejene. Cas, ki se
v njem te stvari dogajajo. nosi pe¢at mogoce
ocarljivega, vendar pa precej nemirnega, zelo
razgibanega in dokaj hitrega znacaja.

Tudi je ocitno, da je ¢loyeStvo Ze pre-
stopilo prag vesoljske dobe. Priprave za po-
let, ki bo ponesel ¢loveska bitja na drug pla-

DO KONCA (KAKSNEGA KONCA???) NE-
VERJETNI: ROLLING STONES
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net, najbrz Mars, Ze potekajo in mogoce
bodo nekega dne na Marsu zrasle kar cele
kolonije naseljencev z Zemlje.

Seveda je to Sele zacetek velikega po-
vratka v vesolje. S ¢lovekom pa se vrata v
vesolje tudi Rock, brez dvoma eden najbolj
intenzivnih &lovekovih atributov. Se vec,
Rock je — tudi to lahko brez dvoma recemo
- celo zelo otiten ¢lovekov aspeki.

Zavedati se sveta pomeni zavedati se
Rocka. Tu je zdravje, tu je mo¢, tu je zago-
tovilo za sre¢o in mirno zivljenje.

Dvajseto stoletje je samo predhodnik ena-
indvajsetega stoletja (Ce bomo do njega
sploh prisli). O¢itno je, da gre za neke vrste
mejno obdobje, za skrajnost, ¢e ze hoCete.
Fenimeni so v fluksu. In najbolj fluksus
zvoéni — material, ki ga danes premore ¢lo-’
vestvo, so zvoki tretje generacije rock and
rolla. Mogoce se zdi potrebno formulacijo
,.tretja generacija rocka and rolla* nekoliko
podrobneje razloziti. Na Kratko: naS tre-
nutek (trenutek CloveStva) oznaCuje po-
kolenje rock glasbenikov, ki so resnicno
uspeli prekvalificirati tako rock and roll pet-
desetih let kakor tudi Sestdesetih. Ne bi ho-
teli s tem re¢i, da sta Little Richard in
Chuck Berry kar meni ni¢ — tebi ni¢
,,demode*, pa tudi tega ne, da je Johnny B.
Goode ze postal oltarna relikvija, Ce pre-
nesemo sklep na prvo pokolenje rock and
rolla. Sploh nam ne gre za kakrnokoli
diskvalifikacijo teh pojavov, vendar pa naj
bo jasno, da je pred nami zazijal neke vrste
prepad — seveda ¢e nismo ze na oni strani —
ta prepad pa se ponasa z res velikanskimi
razseznostmi. V izrazih tradicionalnega mis-
lienja se s tem prepadom ne moremo niti
konfrontirati. Gre za zelo dolo¢eno tocko v
misljenju, kjer se razodene ,,v enem samem
trenutku se razodene!”, da te stvari sploh
niso tako zelo oddaljene, da so nam bolj
pred nosom, kot si mogoce sploh lahko
predstavljamo. Ce seveda tako Zzelimo ali
ho¢emo.

V okviru socialnega materiala, ki se mu
vsak dan predajamo in ki nas vsak dan dvi-
guje v zrak ali nas buta ob tla, lahko kaj
hitro spoznamo, da se socialne grupacije
spreminjajo. v nac¢in miSljenja, ki odraza smi-
sel rocka. Rock je zrcalna slika tega social-
nega materiala, ali §e bolje, socialni material
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je zrcalna slika rocka. To so ocitne stvari, ne
glede na to, kaj razmislimo: Chucka Beryja
in Sweet Little Sixteen ali pa Dylanovo
plos¢o Highway 61 Revisited.

Zakaj se je Andy Marhol vtaknil v pop?
Mime volje lahko re¢emo, da zaradi Zelje, da
bi obvladal socialni material.

Strnimo zdaj svoje misli. Naslov tega spisa
se glasi Johnny B. Goode contra Ziggy Star-
dust, prav? Zaradi uporabljenega izraza
contra lahko sklepamo na neke vaste antago-
nizem. Kaj zelimo s tem poudariti? Johnny
B. Goode lepo koraca (mogote kot Bo
Didley? ) po Zemlji sem in tja. Ziggy Star-
dust si prizadeva ven iz tega sveta, stran z
nasega planeta, ven iz nasega osoncja. Nekje
drugje so Se druge galaksije. Rock tretje ge-
neracije je na novo izmisljena dimenzija, ven-
dar zelo intenzivno prisotna.

Sledi iz tega kaksen sklep? Seveda: kar si
ne prizadeva za jutri, e za danes ni dobro.

TOMAZ KRALJ

VSTO

BOMO

IN TO JE TA PLOSCA.. ..
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Zmaga
eplivala
na roek
glasbho?

Ker zavzema rock glasba vidno mesto v
ameriSkem Zivljenju, bodo posledice volitey
neogibne. Zelo verjetno je, da bo Ze tako desno
usmerjena aagministracija postela S¢ bolj desna
in s¢ bo avtoritarizem v §¢ vecji meri razdiril po
dezeli.

V Knjigi ,,The Ncophiliacs®, Ki je iz§la ob
koncu Sestdesetih let, izraza avtor Christopher
Booker mnenje, da obstoja velik medsebojen
vpliv. med politiko in pop kulturo. Predpo-
stavlja cclo povezavo med pojavom Beatlesoy,
padcem Konzervativne vlade in vzponom Ha-
rolda Wilsona. Prav tako se je v Ameriki raz-
Sirila pop glasba v sredini Sestdesctih tet, ko so
bili na oblasti demokrati.

Prihod Hatha in Nixona na oblast je so-
vpadal s porastom malodusja v razpoloZenju
obeh drzav. VKolikor je prej previadovala
evforija, pa v zadnjih Stirih letih naraséa ne-
usmiljena raynodusnost in prestrasenost. Viet-
namski vojni ni videti Konca, razcvet napredka
s¢ jo na obch stranch Atlantika ustavil, odnosi
med €érnei in belei s¢ zaostrujejo, zmeda med
spoloma naraséa.

Zadnja Stiri leta so tudi slabo vplivala na
rock glasbo. Rock je prenchal biti zabava., Ne-
kaj vodeéih izvajalcey kot npr. Jimi Hendrix in
Janis Joplin je ugasnilo Kot svece v slabi atmo-
steri. Dylan je odvrgel vso radikalno politi¢nost
iz zgodnjih Sestdesctih let in izgubil je energijo,
ki ga je vodila v albume kot ,Blonde on
Blonde** ali ,,Highway 61*. Lennon s je obrnil
navznoter. Lep Cas je cclo kazalo, da sc tudi
Rolling Stoncs izgubljajo. Miscl o zaduScnem
ognju rocka ne izvira le iz dejavnosti posa-
meznih oscbnosti, ampak tudi iz celotnega
gibarja.

Zaradi vsel pretresoy v glasbi Sestdesetih let,
s¢ je Zivljenje moéno spremenilo. Zelo tezko pa
je verjeti, da bi iz dana$njih idolov mladolet-
nikov, kot so Jackson IFive ali Osmonds nastale
kake druibene spremembe, saj s¢ iz toga naglo
rojeva obdobje kica v rocku.

Na svoji ,zreli** stopnji je pop zamenjal pri-
zorisée za amfiteater, Kjer v najslabsi obliki
igrajo neke sorte vulgarno amatersko igro pod
imenom rock terapija s sodelovanjem publike.
V New Yorku, San Franciscu in Los Angelesu,
kjer spolna ambivalenca in deviantnost tvorita
skupno nevrozo, lahko pevee kot je Bowie, ki
s¢ ima za ,seksualnega astronavta®, vsaj raz-
iskuje druZbeno okolje. Vendar pa ob vedno
vedjem nagibanju K teatralnosti rocka obstoja
nevarnost zadovoljevanja s stilom, ob katerem
postane cel show prazen.

)

kako bo
nixXonova

‘

-+ - AND HOW ABOUT 20OCKIN’, FOLKS? *

Z nobenih teh primerov ni mo¢ zanikati, da
nckatere kljuéne rock osebnosti ¢ vedno na-
daljujejo z izpovedovanjem svoje druzbene
zavesti. Le nekaj primerov: George Harisson je
s prijatelji igral za pomo¢ Bangla Deshu, Beach
Boys in Frank Zappa so razglasali volilne sc-
zname, Country Joe je nastopal na protivojnem
showu Jane Fonde, Aretha Franklin je pod-
pirala Angelo Davies. Toda 3¢ vedno ostaja
dejstvo, da vsi ti ljudje delujejo znotraj belega
in ¢rnega establishmenta in nikakor ne pred-
stavijajo nobene groZnje zanj. Rock sedem-
desetih let je komajda §e sredstvo protesta, saj
jo postal varen showbusiness. Kdo pa sploh $e
jemlje resno Alice Cooper in njihovo ,,Elected*®,
Koncept je dolg€as in ni¢ ve¢ kot odliéno pri-
krito sleparsko sredstvo za publiciteto.,

Med Nixonovo vladavino je pop postal insti-
tucionaliziran in v predvolilni kampanji sta ga
izrabili tako republikanska kot demokratska
stranka. V tem &asu je bil klic, ki je ncko¢
prisel iz San Francisca, da mora biti rock
proti-politi¢en, dokon¢no zaduien. Revolucija
je umrla - naj Zivi Mc Govern. Where have all
the flowers gone? Vsi cvetovi in poganjki pro-
testa so ze dale¢ za nami.

V povolilnih analizah so ugotovili, da kon-
certi za McGoverna, kjer sta nastopala tudi
James Taylor in Carole King, niso dosti kori-
stili. Seveda bi bilo zgreleno trditi, da je
Sammy Davis Jr,, Ki je bil v Nixonovem taboru,
u€inkovitej§i kot James Taylor. Prcko tega
lahko le spoznamo, kaj je pop v resnici — od-
krit na¢in pridobivanja denarja z mnozico
plo3¢. Danes le malokdo pri¢akuje, da bo rock
pripeljal do novih radikalnih sprememb.

V zadnjih nekaj letih so propadie vse iluzije,
da bi pop ustvaril novo kulturo. Nemogoée jeo
razpravijati ali bi McGovernova izvolitey spro-
menila stanje, zlasti e, ker nihée ne ve, Kaj bi
pocel kot predsednik.

Kaj pa naslednja Stiri leta? Po amecrifkih
campusih 2¢ na Siroko rastejo bratstva in sc-
sterstva — neke vrste zapekarsko prostozidar-
stvo na visokih Solah, ki je bilo zelo priljub-
ljeno v €asih I'rankicja Avalona. To pa nikakor
ni vzpodbudno.

Nixonova ponovna izvolitev ne bo prav ni¢
zmanj$ala represivnih sil na &elu rock busi-
nessa, Cepray lahko stvari zaradi frustriranc
reakcije postancjo nasilneje. Toda, dokler s¢
razpolozenje v deZeli ne spremeni, bo vse -
vkljuéno s popom — zagotovo ostalo pri sta-
rem.

(prevod)

\
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nagradna krizanka »slovenski skladatelji
vokalnih. komornih in scenskih del«

RESITEV KRIZANKE I1Z PREJSNJE STEVILKE

IZZREBANI NAGRAIJENCI: Aleksov
Angelika, Korotanska 30, 61000 Ljubljana,
Ceuk Vera, Valjavéeva 10, 64000 Kranj,
Darja Kolsek, Log 1, 61430 Hrastnik, Dol-
ni¢ar Mojca, TrZzaska cesta 298/a, 61000
Ljubljana, Alenka Judez, Rostoharjeva 22,
68270 Krsko.

Nagrajenci bodo za darilo dobili po eno

NAVPICNO: robavs, Krek, Slovan, apa-
tik, pero, rebrca, Mati¢i¢, nos, ebonit, oni,
ces, Stibilj, Venera, LS, no¢, aba, Skerl, kon-
takt, Crn, Skerjanc, Kan, ata, rja, ave, kuna,
BN, hu, lak, Hair, oklic, Man&a, smeti, Aljaz,
Tadej, Svara, pok, SB, NR, kai¢a, oro, ioni,

VODORAVNO: Ramovs, polka, opanek,
Orion, batine, kopra, Ati, Er,-oz, Vi¢, RL,
Sivic, skica, Bosko, Ce, KS, Neal, KP, sloka,
hostnik, Ren, snet, Ukmar, SP, Eros, trak,
led, Pta, kost, AJ, ulitek, irh, inkarnacija,
Rio, Srebotnjak, $t, Gr, Lebi¢, Aci, Bravni-

¢ar, lice, Nat, Anne, raZa, &aj

to, ol, Lipovsek, pir, Bozi¢, Korzika, striga-

lica, Ana, Col, Pahor, Egej

plosco, ki je prispevek tovarne , Helidon*
nasemu Casopisu,

B
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razpisano je ireije
mednarodno tekmovanje
mladih glashenikov

gmj v beogradu

Od tridesetega septembra do osmega
oktobra bo v Beogradu tretje mednarodno
tekmovanje glasbene mladine. Predsednik
castnega odbora bo Aleksandar Bakocevié,
drugi ¢lani ¢astnega odbora pa bodo Milan
Vukos, Ivo Vuljevié, dr. Dragotin Gostuski
in drugi. Umetniski direktor tekmovanja bo
profesor Aleksandar Paviovi¢.

Pravico do tekmovanja v solopetju imajo
kandidati vseh narodnosti, ki do 30. sep-
tembra ne bodo dopolnili dvaintrideset let.
V disciplini duo violina-klavir bodo tekmo-
vali prav tako kandidati vseh narodnosti, ki
do istega datuma ne bodo dopolnili trideset
let.

Vsi kandidati morajo imeti izpolnjen pri-
javni formular, kratko biografijo o glasbe-
nem Solanju in novo osebno fotografijo.

Kot smo Ze omenili, program zajema solo-

tie in duo violinaklavir, Skladbe, ki jih
gf)do tekmovalci izvajali, so Ze vnaprej do-
locene, izvajalci pevci. jih bodo izvajali v
materinem jeziku. Tekmovalci v solopetju
bodo morali izvajati vse skladbe na pamet,
tekmovalci v disciplini duo violina-Klavir, pa
bodo lahko izvajali po notah. Vrstni red
tekmovanja bo dolo¢en z Zrebom. Ves pro-
gram bodo lahko posneli z radia in televizije,
seveda z dovoljenjem organizacijskega od-
bora.

Zirijo bodo sestavljali znani tuji in jugo-
slovanski glasbeniki, katerih imena bodo ob-
javljena najkasneje dva meseca pred zacet-

om roka za prijave. Sklepi zrije bodo
konéni in nespremenljivi in vse nagrade
bodo nedeljive.

iséemo nadarjene pecece

ZKPO GMS in RTV pripravljajo skupno
akcijo z naslovom ,JIs¢emo mlade in nadar-
jene pevce*. Akcija zajema mlade pojoce
Slovence od Stirinajstega do Stiriindvajsetega
leta. Pet oddaj bo po raznih krajih Slovenije,
posebna zaklju¢na oddaja pa bo v Novi Go-
rici.

Program zajemajo narodne pesmi, samo-
spevi in arije, ob spremljavi klavirja in drugih
instrumentov. Namen te akcije je, da bi pri-
dobili ¢imve¢ mladega pevskega narascaja,
katerega pomanijkljaj Gutimo ze desetletja.
Zazeljeni so torej mladi, ki bi se posvetili
profesionalnemu pevskemu $olanju.

znan je e program
letosnjega celjskega

festivala

Prvega in drugega junija bo v Celju tek-
movanje pevskih zboroy. Na predveder
tekmovanja, to je 31. maja, bodo izven
tekmovanja nastopili slovenski otroski pev-
ski zbori. |

Program bo popoldanski in vecerni. 1.
junija bodo na popoldanskem koncertu na-
stopili pevci iz Ziri, Novega Sada, Kranja,
Kotorja, Sezane, Nifa in Senovega, na ve-
ternem koncertu pa_pevski zbori iz Zagorja,

Zagreba, Beograda, Titograda, Bitole in Ma-
ribora. 2. junija bodo na sporedu pevski
zbori iz Velenja, Zrenjanina, Ptuja, Sarajeva
in Celovca popoldne, zvecer pa iz Celja,
Ohrida, Beograda, Kopra, Zagreba in Celja.

Kot vidimo, bo odziv velik, saj bodo prisli

Eeci ne-le iz Slovenije, ampak tudi iz drugih

rajev Jugoslavije in celo iz Celovca. T udi
program bo dokaj pester in zanimiv.,

Preden se je podal na sprehod, se je
Brahms nekoliko pomudil pred svo-
jimi vrati, ko ga nenadoma nekdo
vprasa, ¢e bi mu lahko povedal, kje
stanuje maestro Johannes Brahms.
»oeveda, to vam lahko pojasnim, saj je
prav v tej hisi, v drugem nadstropju*,
mu je ljubeznivo odvrnil Brahms in
od3el na sprehod.

Ko je Rossini izvedel, koliko bo stal
spomenik, ki mu ga mislijo postaviti v
Milanu, je vzkliknil: ,,Za ta denar sem
pripravljen do konca zivljenja sam
stati na trgu*".

Neki mlad skladatelj je zaprosil
Rossinija, naj mu pove svojo sodbo in
mislienje o ,Posmrtni koracnici**, ki
jo je bil napisal ob smrti velikega skla-
datelja Meyerbeera.

Seveda mu je Rossini povedal takoj,
kaj misli: ,Bilo bi mi ljubse, ¢e bi vi
umrli in bi Meyerbeer napisal po-
smrtni mars.* 3

Ceprav so bili razni sprejemi
Brahmsu pravi trn v peti, se neko¢
taksnemu obisku pri neki znani oseb-
nosti ni mogel odreéi.

Po kosilu je gostitelj zaprosil
maestra, ¢e bi bil pripravljen prisotne
razveseliti s kaksno Mozartovo
skladbo.

»Mozarta vi ne zasluzite! V najbolj-
Sem primeru boste poslusali nekaj mo-
jega®, je grobo odvrnil Brahms.

Nekoé je Beniamino Gigli hotel
dvigniti denar v banki, vendar je pred
okencem odkril, da je pozabil vzeti s
seboj osebno izkaznico. Odloéno je
stopil na sredino dvorane in zacel peti
arijo Cavaradossija iz opere , Tosca*.
Gigli ni uspel odpeti do konca, ko mu
je blagajnik Ze pripravil denar.

Ko so vprasali Richarda Wagnerja,
katero njegovo delo mu je prineslo
najvecji uspeh, je dejal: , Koraénica —
Philadelphia. Z njo sem zasluzil veé
denarja kot s katero koli drugo kom-
pozicijo.**

Kadar je bil Brahms jezen, ni nikoli
prevec izbiral besed. Neko¢ se je pri
svojem prijatelju skregal z druzbo.
Pograbil je plas¢ in odhitel proti vra-
tom, Pred izhodom ga je dohitel do-
macin v zelji, da ga pomiri. Brahms pa
mu je dejal: | Ce sem slucajno po-
zabil koga uzaliti, naj mi prosim
oprosti,* in zaloputnil je z vrati,
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Ker se je resni¢no tezko znajti med poplavo velikih (in malih) plos¢, s katerimi
zasipajo trzi§¢a na Zahodu, smo za vas izbrali §tiri albume. Dovolj razli¢ni so, da so
primerni za §tiri ljubitelje rock glasbe, ni pa ni¢ narobe, ¢e jih ima v svoji diskotetki en
sam zbiralec! Grand Funk Railroad so si po prepirih z biviim managerjem zaceli znova
utirati pot, tokrat z albumom ,PHOENIX* (Capitol), ki je posnet z dinami¢no glasbo,
§e posebej primerno za ples. Potem, ko je ameriska skupina Mountain lansko leto
razpadla, sta se njihov Kitarist Leslie West in bobnar Corky Laing zdruzila s slovitim
angleskim basistom Jackom Bruceom in tako je nastal zidove-podirajo¢ trio West,
Bruce and Laing. Njihov prvi album ,WHY DONTCHA* (CBS) v marsi¢em spominja
tako na Mountain kot na Cream. Ameriska skupina War je s svojim tretjim albumom
»THE WORLD IS A GHETTO* (United Artists) dosegla neverjeten uspeh: prvo mesto
med ameriskimi albumi. S prijetno glasbo, z mesanico poudarjenih ritmov, so si zago-
tovili uspeh tudi za prihodnost. In konéno, med najboljsimi albumi leta 1972 je dvojni
LP ,ROCK OF AGES* (Capitol), posnet na novoletnem nastopu skupine The Band
na newyorski glasbeni akademiji, ob spremljavi petih pihalcev. Set predstavlja anto-
logijo njihovega dela. Vsi nasteti albumi so iz8li tudi v Angliji.

\ S. SUSNIK




