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Povzetek

V ¢lanku je zapisana analiza vzporednic med glasbenimi izraznimi sred-
stvi in temeljnimi elementi clovekovega bivanja, oboje je mogoce raz-
deliti na dionizicno in apolini¢no podrocje. Polje ritmicno-melodi¢nih
glasbenih  vsebin ustreza clovekovemu telesnemu in Custvenemu
podrocju oziroma dionizicnim principom, harmonija v glasbi pa je tes-
no povezana s clovekovim razumom oziroma apolinicnim principom.
Med obema podrocjema se nahaja razcep - z vidika glasbenih vsebin,
pa tudi z vidika locenega glasbenega razvoja razli¢nih svetovnih kultur.
Zahodna glasbena kultura je v zadnjih stoletjih doZivela izjemen raz-
voj, podlago za to pa je predstavljala uvedba enakorazmerne uglasitve
(glasbene temperacije). Nove harmonske moznosti so omogocile razvoj
razumskega pristopa h glasbi, ta smer pa je (vsaj v novi klasi¢ni glasbi
20. stoletja) v veliki meri opustila oziroma vsaj omejila nadaljnji razvoj
glasbene obcutljivosti na podrocju clovekovega Custvenega Zivljenja. Jaz-
zovska glasba je nastala v Ameriki ob stiku zahodnoevropske glasbene
tradicije s pentatoni¢no glasbeno kulturo in ritmicnimi vzorci iz Afrike.
V njej najdemo, v skladu z napovedmi Fibonaccijevega zaporedja,
naravno nadaljevanje pentatonike v osemtonski lestvici, zgrajeni iz
alikvotnih tonov, iz katere lahko izpeljemo poleg durove lestvice tudi
lidijsko lestvico z nizko sedmo stopnjo oziroma melodicni mol. Ta lest-
vica pomeni v jazzovski praksi zvocno podlago Se za mnoge druge jaz-
zovske moduse. Uporaba melodi¢nega mola vzpostavi akusticni okvir za
jazzovsko improvizacijo, ki lahko pomembno spodbuja razvoj glasbene
in splosne ustvarjalnosti v okviru sodobne vzgoje in izobraZevanja.
Kljucne besede: glasba, dionizicno in apolinicno, glasbene lestvice,
jazz, ustvarjalnost, glasbeno izobraZevanje

Abstract

In the article is presented an analysis of the parallels between musical
means of expression and fundamental elements of human existence; both
can be divided into the Dionysian and Apollonian aspects. The field of
rhythmic-melodic musical contents corresponds to the human physical and
emotional field or to the Dionysian principle; harmony in music is closely
associated with human reason or the Apollonian principle. Between both
areas there is a split in terms of musical content, but also in terms of the
separate musical development of different cultures of the world. Western
musical culture has in recent centuries undergone a remarkable develop-
ment; the basis for this was an introduction of equal temperament (music
temperament). New harmonic possibilities allowed the development of a
rational approach to music, but this approach (at least in the new classical
music of the 20th century) has been largely abandoned, or at least limited
the further development of musical sensibility on the field of human emo-
tional life. Jazz music evolved in America when the Western musical tradi-
tion came into contact with the pentatonic musical tradition and rhythmic
patterns of Africa. In it we can find, in accordance with forecasts from the
Fibonacci sequence, a natural continuation of the pentatonic in octatonic
scales built from overtones, from which we can derive in a Major scale as
well as a Lydian scale with low-level seventh degree or melodic minor. In
jazz practice, this scale is the soundtrack for many other jazz modes. Usage
of melodic minor established an acoustic framework for jazz improvisa-
tion, which can significantly promote the development of music and gen-
eral creativity in the framework of modern education.

Key words: music, Dionysian and apollonian, music scales, jazz, cre-
ativity, musical education



Uvod

V zadnji prenovi u¢nih naértov glasbenih $ol je bil leta 2010 v
predmetnik umescéen tudi jazzovski orkester. Iz porocila o poso-
dabljanju u¢nega nacrta (Beuermann idr., 2013, 11) vidimo, da
je v Solskem letu 2011/12 delovalo osem jazzovskih orkestrov,
v Solskem letu 2012/13 pa le $e stirje. Tudi $tevilo clanov se je
zmanj$alo s 146 na 74. Iz zacetne vneme in navdusenja je jaz-
zovska glasba o¢itno izgubila nekaj svojega prvotnega zagona.

V ¢lanku ne bomo raziskovali teh ali onih razlogov za tako izka-
zane jazzovske trende, ampak bomo klasi¢no in jazzovsko glas-
bo postavili v medsebojni odnos in iz obeh oblikovali enotno,
prepletajoco se podobo. Razmisleka se bomo lotili na samem
zacetku: pregledali bomo razlike v znacaju glasbe, jih primerja-
li s pomembnimi elementi ¢lovekovega bivanja ter jih vseskozi
soocali z nekaterimi naravnimi zakonitostmi glasbene akustike.
Iz vsega bomo, z »malo srece junaske«, ugledali obris celote, v
kateri se nahajajo in se stikajo jazzovska in klasi¢na glasba ter
seveda tudi druge glasbene zvrsti, ter vsaki pripisali njen Ziv-
ljenjski prostor in dolo¢ili njihova medsebojna razmerja.

Sedaj stopimo, da bi ugledali celoto, dalec, zelo dale¢ nazaj ...

0 sestavinah ¢lovekovega Zivljenja, glasbe in
narave, ki nas obdaja

Cloveka opredeljujejo njegove telesne, Custvene ter miselne
razseznosti in tudi glasbo je vedno mogoce razdeliti na tri dele;
to lahko storimo celo na ve¢ na¢inov. Govorimo o ritmu, me-
lodiji in harmoniji, s to delitvijo pa se povezuje tudi trojnost
glasbenega etosa' oziroma glasbenega znacaja, ki obsega korac-
nico, ples in pesem (Kabalevski, 1988, 21-23).

vojaska KORACNICA
slavnostna
jezna
mocna
razburjena
vesela
radostna
prijetna
lahkotna
zasanjana
umirjena
zalostna
utrujena
resna

DIONIZICNO

APOLONSKO

Slika 1: Opisi glasbenih vsebin (Beuermann, 2008, 224) in
glasbenega etosa

1 Ethos (gr. 160¢) je starogrika beseda za znadaj, dusevno stanje, razpolozenje,
dusevno dispozicijo; lahko pomeni tudi nacin Zivljenja. /.../ Aristo-
tel pravi, da umetnosti (puuntikai téxval, mimétikai téhnai), kot so ples,
glasba, gledalisce, vizualne umetnosti, oponasajo vse &those (170n). (http://
sl.wikipedia.org/wiki/Ethos; pridobljeno 12. 3. 2013)

Iz medsebojnega povezovanja in ujemanja treh trojic elemen-
tov lahko zgradimo veliko sliko, v kateri bomo ugledali obrise
ciljev dana$njega razmisljanja o jazzovski glasbi. Na njej se:
o kora¢nica z ritmom postavlja ob bok predvsem ¢lovekovi
telesni razseznosti,
o ples povezuje z melodijo, v kateri se najbolje izrazajo ¢love-
kova ¢ustva, in pesem vpenja v harmonske strukture ter se
nelocljivo povezuje s clovekovim miselnim svetom.

Ne moremo mimo dejstva, da se ¢ustva, kot je mogoce videti na
sliki 1, brez tezav pojavijo tudi na podrocju pesmi in koracnice.
Glasba je nosilec kar najbolj celostnih sporo¢il in tudi ritem
ter melodija sta umes$¢ena v pesem, prav tako kot je harmonija
(vsaj latentna),? prisotna tudi v kora¢nici in plesu. Velja pa tudi:
ne moremo spremeniti ritma melodije, ne da bi se spremenila
tudi sama melodija, toda isti melodiji lahko spremenimo njeno
harmonsko podobo. Tesnejsa medsebojna povezanost korac-
nice in plesa v primerjavi s pesmijo (dobro je vidna iz povezav
na sliki 1) Ze nakazuje podroéje razcepa v strukturi in tudi v
razvoju glasbe; prav temu se bomo kasneje posvetili kar najbolj
natancno.

Velja torej, da je klasi¢na glasba trdno umesc¢ena v pesemsko,
torej apolini¢no’® podrocje ¢lovekovega bivanja, ki v orkestrski
igri na glasbenih Solah lahko najde svoj temeljni izraz v godal-
nih in simfoni¢nih orkestrih. Pihalni orkestri izhajajo iz dioni-
zi¢ne* koracnice, jazzovski orkester pa je umescen v dionizi¢no
plesno podrodje; jazz nasploh je v danasnjih konceptih glasbe-
nega izobrazevanja namenjen predvsem razvijanju in podpori
ustvarjalnosti — tisti v glasbi in hkrati tudi splo$ni ustvarjal-
nosti. Seveda je mogoce prestopiti pravkar opisane meje: tudi
simfoni¢ni orkester se lahko, npr. na novoletnem koncertu, iz-
raza v plesni glasbi in Cisto na koncu ureze Se kaksno korac¢nico
Radetzkega,’ drznejsi pihalni orkester pa se nemara poda tudi
na simfoni¢no podrogje.

V uvodu se dotaknimo le $e pomembne akusti¢ne lastnosti
zvoka; z vsakim tonom namre¢ potujejo in ga spremljajo tudi
njegovi alikvotni toni. Njihova medsebojna razmerja nihajev so
vedno in nespremenljivo enaka, le njihove posamezne jakosti v
nasih ugesih dolocajo to ali ono barvo zvoka. V ¢lanku se bomo
omejili zgolj na tonske visine alikvotnih tonov v razmerju do
osnovnega tona, a prav ta njihova znacilnost nam bo odli¢no
pomagala pri utemeljitvi naSega kasnejsega razmisljanja.

Pazljiva bralka in bralec se lahko v tem trenutku za hip od-
dahneta: pregledali smo Ze domala vse elemente, ki jih bomo

2 Melodija v sebi skriva tudi latentno harmonijo (ali pa ve¢ harmonskih
moznosti), s katero jo lahko podpremo.(http://sl.wikipedia.org/wiki/Melo-
dija; pridobljeno 25. 3.2013)

3 Apolon (http://sl.wikipedia.org/wiki/Apolon; pridobljeno 20. 3. 2013).

Dioniz (http://sl.wikipedia.org/wiki/Dioniz; pridobljeno 20. 3. 2013).

5 Josef Radetzky (http://sl.wikipedia.org/wiki/Josef_Radetzky; pridobljeno 20. 3.
2013).
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potrebovali na nasi poti. Toda vsaka pot se za¢ne s prvim kora-
kom in sedaj moramo za trenutek pozabiti na vse skupaj ter se
kot nepopisan list podati na potovanje. V nadaljevanju si bomo
namrec¢ ogledali razvojne korake pri oblikovanju danasnje glas-
bene podobe. Prav tukaj bomo nasli ze omenjeni razcep, pozab-
ljeno razpotje, na katerem smo v zahodni glasbi pred stoletji
izbrali eno izmed drznejsih usmeritev. Toda glasba se je tudi
na drugih podro¢jih, po drugih stezah, razvijala s sebi lastnimi
zakonitostmi in prispela do to¢ke ponovnega srecanja svetov-
nih kultur.

Povabljeni ste na potovanje. In ... pojdimo.

Otrokova sre€anja z razvojem glasbe

Ne smemo pozabiti, da je ve¢ino nasih spoznanj treba, prej ali
slej ponuditi v razmislek in nadaljnjo uporabo uc¢encem - tudi
vsakdo med nami je bil neko¢ otrok in se je moral $e veliko na-
uditi. Glasbene razvojne korake bomo oznadevali s $tevilkami,
skladnimi s koli¢ino do takrat spoznanih in uporabljenih se-
stavnih delov glasbe. Njihovo zaporedje, bomo ugotavljali, bo
iz zacetnih nejasnih oblik s¢asoma prikazalo uporabni vzorec,
katerega bomo lahko koristno uporabili pri iskanju prej omen-
jene tocke razcepa oziroma nato $e pri opisu drugih poti do
danasnje glasbe.

Dur in mol ter lidijski jazz

Slika 2: Ton g*

An - tej - cek,

Sa - lnoa

Slika 3: Klicna terca

© Najprej ni¢. Le tisina (in vemo, da pavza predstavlja zvene-
¢o ti$ino).® Pricakovanje. Otrok.

O Zvocni splet. Iz tidine se v polju otrokove zaznave pojavi
mnozica Sumov, zvokov brez pomena in glasbe.” Smeh in
jok.

© Prvi ton. V nekem trenutku se iz menjavanja tidine, zvokov
brez pomena in glasbe pojavi v obmoc¢ju pozornosti otroka
prvi ton. En sam ton. Zavestno slisan ali celo zapét ton. V
trenutku, ko je vsa glasba ponazorjena s tem enim in edi-
nim tonom, v katerega so poloZena vsa ¢ustva (in ljubezen
do mame), ostaja vse drugo $e v polju neizrazenih mozno-
sti. Za naso nadaljnjo rabo se dogovorimo, da je ta ton po-
stavljen na g.!

Domenimo se tudi, da bomo tonske vrste zapisovali v krogu
dvanajstih poltonov (kot je to na primer obi¢ajno pri prikazu
kvintnega kroga tonalitet), kajti nekatere stvari se na ta nacin
vidijo precej jasneje. S tem zapisom se je mogoce celo izogniti
nekaterim nesporazumom: tona c¢' in ¢ na primer v c-durovi
lestvici, sta navadno zapisana na zacetku in na koncu,® pa sta
pravzaprav isti ton. Tonov je sedem, v zapisu pa imamo osem

6 Vsa glasba se zacne v tidini, v trenutku pricakovanja glasbenega razodetja /.../
in v vprasanju, kaj se bo sedaj zgodilo. (http://www.guardian.co.uk/theobserv-
er/2003/jul/27/features.review107; pridobljeno 12. 3. 2013)

7 Tretji glasbeni aksiom: Na¢rtno organizirani zvoki postanejo glasba, ¢e jih nekdo
tudi slii (lahko tudi v mislih). (Beuermann, 2008, 242)

8 No, koristno je vedeti, kako velik je korak iz sedmega v osmi (prvi) ton.



not, kar vcasih ustvarja zmedo. Uporabljeni deli tonskih vrst

pa so vendar predstavljeni - za $e nazornejsi prikaz in jasnejsi

glasbeni pogled - poleg kroznega prikaza tudi v notah.

@ Poleg prvega tona se nekaj kasneje pojavi ée eden. Med sabo
sta si pri otrocih rada oddaljena ravno za »klicno terco«. Na-
stane prva, kratka melodija. Zato sedaj Stevilka dve na za-
¢etku odstavka oznacuje dva elementa, dva tona, melodijo
iz dveh not, dva mejnika v zvo¢nem prostoru. Tudi gibanje
postaja urejeno, kajti $e od prej imamo v mislih tudi tiino, v

kateri odmevajo toni. Ko se nekaj ponovi, smo Ze v ritmu.

© Stevilka tri. Sedaj se zvocni prostor razsiri na tri tone. Prej-
$nja dva in $e eden zraven. Morda tudi trije, ¢isto na novo.
Lahko vije ali nekaj nizje, odvisno od pevskega obsega

Lin-da se pa Jo - ka.

Slika 4: Dve zbadljivki

——

gLavie

Slika 5: Pentatoni¢na melodija po belih tipkah

otroka. Na primer: otroski zbadljivki na sliki 4: prva upora-
blja besedilo, drugo pa po navadi kar zazvizgamo; tu je ri-
tem Ze prav poskocen. Spodnyji trije toni nas spominjajo na
pesmici Kuza Pazi in Racka Plavacka.’ Ste ju kdaj prepevali?

© Ce sestavimo do sedaj uporabljene tone, e lahko uZivamo
v podobi in zvoku pentatonike.

Sedaj zapiSimo nekatera dejstva, ki nam bodo dobro sluzila pri

nadaljnjem razmisljanju.
o Koraki v pentatoniki so neenakomerni. Na nekaterih mes-
tih je razdalja med posameznimi toni pentatonike dva pol-

9 Janez Bitenc (http://sl.wikipedia.org/wiki/Janez_Bitenc; pridobljeno: 25. 3. 2013)
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tona, v¢asih pa tri. Glasbena praksa kaze, da se pentatonika
v okvir ene oktave nikoli ne umesca enakomerno oziroma
simetri¢no (v nadaljevanju enakorazmerno).

o V skladbah se lahko pojavijo vsi lestvi¢ni toni, lahko pa tudi
manj.

o Mogoce so razne kombinacije lestvi¢nega gradiva: na sliki
5 je pentatoni¢na lestvica seveda uporabljena samo v me-
lodiji, tonsko gradivo spremljave pa ¢asovno presega pen-
tatoni¢no obdobje v razvoju glasbe, a se kljub temu dobro
ujame z melodijo.

o Pentatonicna lestvica je lahko postavljena na razli¢nih zacet-

nih tonih, na sliki 6 je predstavljena molova pentatonika.

Slika 6: Molova pentatonika®®

Vidimo torej, da se Ze na papirju, in seveda $e toliko bolj v res-
ni¢nem Zivljenju, stvari ne izidejo vedno ¢isto gladko. Kasneje
bomo pokazali $e na mnogotere kompromise, ki jih je treba
skleniti, da je lahko glasba, ki jo sliSimo na koncertih oziroma
iz radia ali televizije, tako blago zveneca in nasploh milozvo¢na.

Durova lestvica

ogledali nekatere bolj ali manj tezke odlocitve pri iskanju poti
in stranpoti.

In $e: ali ste opazili, da se v preostalih ¢rnih tipkah ponovno
pojavi pentatonika? Ojoj, le kaj se tu pravzaprav dogaja, se pov-

prasajmo ... in berimo napre;j.

Gr3ki in srednjeveski modusi

Posamezni elementi danasnje durove lestvice so bili v upora-
bi Ze v stari Gr¢iji, toda Michels (2002, str. 177) nas opozori:
»Grskega tonskega sistema ne dolo¢a navpicno harmonsko
misljenje, ampak melodicno vodoravno.« V tistih ¢asih so bila
pomembna predvsem razlicna zaporedja $tirih tonov, ki so
dolocala tetrakorde lestvic: zaporedje cel ton, cel ton, polton
(1-1-%) je bilo znacilno za dorski modus iz istoimenske grke
pokrajine; zaporedje cel ton, polton, cel ton (1-%2-1) je bilo fri-
gijskega porekla in zaporedje polton, cel ton, cel ton (Y2-1-1)
je izhajalo iz lidijske pokrajine ter tamkajsnjih sporocil glasbe-
nega etosa.11 Michels (ibid.) omenja $e zaporedji 1¥4-%-% in
2-Ya-Y, ki pa so ju Grki dojemali le kot tonsko barvanje in je
sluzilo subjektivnemu izrazu glasbenikov; ¢isto na koncu ¢lan-
ka bomo prav s tem osebnim vidikom glasbene prakse sklenili
na$e razmisljanje in ga pripeljali do sre¢nega konca.

Vidimo, da nam lahko dve smeri grske melodije v danasnjem
lestvicnem smislu dajeta prav nenavadno drugacne rezultate:

Slika 7: Durova lestvica po belih tipkah — C-dur

@ Ni vet treba storiti prav dosti, pomislimo sedaj. Ce na hitro do-
damo e dve vmesni stopnyji, prav tam kjer je najvec prostora, do-
bimo vsem dobro znano C-durovo lestvico. Prvo, ki se jo ucijo
ucenci. Vemo, da jo na klavirju zaigramo samo po belih tipkah.

Toda durova lestvica seveda ni bila sestavljena po tako prepro-
sti poti, kot smo jo pravkar prehodili, kajti v pravo smer smo to
pot korakali Ze s podobo cilja v mislih. V nadaljevanju si bomo

10 Molova pentatonika (http://en.wikipedia.org/wiki/Blues; pridobljeno 2. 4. 2013).

Dur in mol ter lidijski jazz

kajti ¢e so pomembni predvsem melodi¢ni koraki, so lahko
meje istih modusov postavljene tudi na razli¢nih tonih.

11 Se danes raziskovalci glasbene zgodovine ne vedo povsem natanéno, ali so
stari Grki sploh poznali in uporabljali vecglasje. Na tej ali oni grski vazi je sicer
mogoce videti glasbenike, ki imajo razli¢no postavljene prste: to bi seveda lah-
ko bil namig o obstoju vecglasnih napevov. Za nas pa je pomembno, da se je
grika glasba izraZala predvsem z melodijo in je bila kar najtesneje povezana s
Custvi in sporocili glasbenega etosa. Zanimiva je zgodba - legenda - o eti¢cnem
naboju razli¢nih glasbenih lestvic, ki jo je zapisal Boetius v $estem stoletju:
»Pijan mladenic je izgubil um in razsodnost ob poslusanju nekega frigijskega
napeva; na vso sreco ga je norosti ozdravil Pitagora, ki je ob pravem ¢asu velel
igrati dorsko glasbo v zadostnih koli¢inah.« (Andreis, 1966, 29)
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Slika 8: Trije grski modusi navzdol, pa tudi navzgor
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Slika 10: Cembalo in klavir: dve razlicni glasbeni razvojni obdobji,
izrazeni v podobi klaviature — barva tipk razdeli klaviaturo na
durovo lestvico in pentatoniko.
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Zgodnje oblike veéglasja in razvoj glasbe nasploh pa so zahtevali
bolj natan¢no ureditev in Michels (ibid., 91) zapise: »Srednji vek
je opredelil osem oktavnih oblik po grskem vzoru, t. i. cerkvenih
tonovskih nacinov (modusov), ki so dobili nazive'? po grskih
tonovskih nacinih.« Se danes lahko vsako od (sedemtonskih)
lestvic, prikazanih na sliki 9, najdemo na osmih belih tipkah
klavirja. Prva, cetrta in peta imajo na za¢etnem tonu postavljen
durov trizvok, druga, tretja in $esta pa molovega, in ta ocitna
razdelitev je postajala vedno bolj pomembna tudi za nadaljnji
razvoj dur-molovske teorije zahodne glasbe; Ze sedaj povejmo,
da iz teh lestvic obilno ¢rpa tudi sodobni modalni jazz.

Razcep

Nadaljujmo s kratko zgodbo. Jules Verne (1970, 202) v svoji
knjigi 20.000 milj pod morjem pravi: »Kapitanovi prsti so spet
prebirali orgelske tipke in opazil sem, da pritiska samo ¢rne; to
je dajalo njegovi melodiji pristno $kotski navdih.«

Roman o podmornici kapitana Nema je bil zapisan konec 19.
stoletja, pred tem, od zacetka izdelovanja glasbil s tipkami, pa je
bila podoba klaviature $e najbolj podobna levi polovici slike 10.

Nekje v ozadju razmisljanja ¢embalistov ali organistov se je v
dolocenem trenutku glasbenega razvoja pojavil prav poseben
nemir: natanko tista pentatonika, ki jo prepoznamo v otroskih
pesmicah, prav tista, ki je znana v melodijah angleskih staro-
selcev (iz nevarnih podro¢jih angleskega visavja za Hadrijano-
vim zidom," in seveda tista, ki jo imajo za svojo daljna kitajska
ljudstva ter nevarna afriska plemena, se skriva (glej, glej) prav
v tipkah bele barve. Nam, edinim pravim potomcem helenske
modrosti in razgledanosti, pa preostanejo ¢rne tipke in od prve
do zadnje jih je treba uporabiti ze pri najbolj osnovni, C-durovi
lestvici, tako umetelno zgrajeni v racionalnem duhu po velikih
in slavnih grskih zgledih.

No, zadevo pa je nujno treba spremeniti, si takrat nemara pore-
¢ejo pomembni glasbeniki, in tudi pri izdelovalcih glasbil (ki so
kasneje opremili Nautilus, podmornico kapitana Nema) je pre-
vladalo spoznanje, da ni najbolje, ¢e se tehni¢no tako zapleten
in nasploh mojstrsko izdelano glasbilo, kot je na primer klavir,
ponasa s kulturno napac¢no barvo tipk. Kon¢ajmo na$ izlet v
zgodbo o prerivanju med nasimi in vasimi: ni trajalo dolgo in
lovci na slone in slonovino za oblaganje belih tipk so prejeli
nova narocila,' klavir pa je dobil svojo danasnjo podobo.

12 Pri tem lahko opazimo tudi nekatere nerodnosti, nesporazume ali morda
napake, ki so se vtihotapile v nova poimenovanja (Michels, ibid., 91).

13 Hadrijanov zid (http://en.wikipedia.org/wiki/Hadrian’s_Wall; pridobljeno 12. 3.
2013).

14 Seveda, ker le finan¢niki poznajo pravo zgodovino narodov, je mogoce obenem
zaslutiti, da se je cena slonovine za oblaganje belih tipk prav takrat nenadoma
pomembno znizala in pravzaprav s tem ustvarila podlago za vse omenjene
odlotitve — morda posredno celo nekaj pripomogla k skorajénji prevladi ena-
korazmerne uglasitve, o kateri spregovorimo v nadaljevanju.

Dur in mol ter lidijski jazz

©® Dvanajst poltonov in enakorazmerna (temperirana)
uglasitev

Paul Hindemith (1983, 39-40) zapise takole:

»Nase tonsko zaporedje bo moralo, drugace kot lestvice orien-
talnih narodov ali lestvice evropskega srednjega veka, biti hkrati
uporabno za dva namena. Poleg melodicne uporabe bo mora-
lo namre¢ omogocati dobro umestitev v sozvocja. Lestvice, ki so
ustvarjene predvsem za oblikovanje melodij, se ne bodo zlahka
uklonile harmonskim zahtevam. Ce pa mora lestvica sluZiti dve-
ma gospodarjema, potem motrajo biti njeni postopi in notranji
intervali tako odmerjeni, da so sozvodja za uho kar najbolj ¢ista
(to je v normalni obliki, ki nam jo narava postavlja za vzor v
nizjih obmodjih alikvotnih tonov).«

Glasbila s tipkami so, zaradi tehni¢no dostopne vecglasne igre,
prevzela kar najbolj pomembno vlogo pri nadaljnjem harmon-
skem razvoju glasbe, toda za to je bilo najprej treba preuredi-
ti medsebojna razmerja njihovih tonskih vigin. Ce sestejemo
$tevilo (razli¢nih) po novem belih in preostalih pentatoni¢nih
¢rnih tipk, pridemo do stevilke 12 oziroma do $tevila poltonov
v okviru ene oktave. Ze Pitagora ni uspel z uglasevanjem po
zaporedju dvanajstih ¢istih kvint, ker njihov sestevek tonskih
razdalj preseze obseg sedmih oktav, in $ele Andreas Werckmei-
ster' je sklenil krog tonskega sistema z enakorazmerno uglasit-
vijo. Marija Vencelj (2003, 325) pravi, da enakorazmerna ugla-
sitev razprsi napako, zato so v posamezni tonaliteti (durovi ali
molovi lestvici) napake v velikosti posameznih intervalov bolj
ali manj enakomerno porazdeljene in nobena tonaliteta ni na
boljsem kot ostale.«

Ze prej pa je ista avtorica zapisala (1988, 69-70): »Z matematic-
nega vidika je presenetljivo Se nekaj. Denimo, da Zelimo poiskati
tako Stevilo n, da bi bila v enakorazmerni skali z n toni v eni
oktavi ¢ista kvinta ¢im bolj aproksimirana.’® /.../ Ce postavimo,
da ima ton c' frekvenco 261,63 Hz, bi morala biti frekvenca tona
g' natanko 392,44 Hz (261,63 * 3/2).« In res: pri nekaterih delit-
vah oktave se eden izmed notranjih tonov resni¢no priblizuje
kvinti'” oziroma tonu g', taksne so predvsem delitve na 5 in 12
delov (pa tudi nekatere vi$je, a manj prakti¢ne delitve). Mate-
matic¢ni pregled najboljsih priblizkov je zapisan v tabeli 1.

Dvanajsterna delitev oktave, v tabeli 1 oznacena z nekaj tem-
nejso barvo, se Ze prav srecno ujema z naravnim nihajnim $te-
vilom kvinte. Razlika v drugi oktavi znasa manj kot en nihaj
na sekundo, kar pa ne pomeni, da smo premostili vse tezave.
»Se najbolj moti slaba velika terca, pomemben interval, apro-

15 Temperirana uglasitev. Andreas Werckmeister (http://en.wikipedia.org/wiki/
Werckmeister_temperament; pridobljeno 13. 3. 2013).

16 Kvinta seveda zato, ker so pri njej vsakr$na odstopanja od slu$no pri¢akovanega
Stevila nihajev zelo sliSna. Oktava je Cista zaradi samega izhodis¢a o podvojenem
$tevilu nihajev, pri tercah pa celo sorazmerno velike spremembe v $tevilu nihajev
ohranijo subjektivni vtis tega intervala.

17 Seveda je kvinta zaporedni ton $tevilka pet samo v nam obicajnih sedemtonskih
lestvicah.



Stevilo enakorazmernih tonov v

lestvici; v prvi vrstici, na primer, Stevilo intervalov

Absolutna
razlika nihajev

je lestvica sestavljena samo iz od osnovnega Nihaji tako Razlika nihajev do naravne Ciste
oktave, Cetrta, oznacena vrstica pa tona, ki oblikujejo izraCunane do naravne Ciste kvinte v drugi
predstavlja dvanajsttonsko lestvico. priblizek "kvinte". "kvinte". kvinte. oktavi.
1 1 523,26 131 261,63
2 1 370,00 -22,44 44,96
5 3 396,56 5,12 10,24
12 7 392,00 -0,44 0,88
41 24 392,55 0,11 0,22
53 31 392,43 -0,01 0,02
306 179 392,445 18 0,005 0,01

ksimiran v prvi oktavi le z natan¢nostjo 2,5 Hz,«" pravi Marija
Vencelj (ibid., 70).

Prakti¢ni razlogi govorijo v prid dvanajstim tonom v okviru
ene oktave: to pomeni, da imajo glasbila s tipkami v tem obse-
gu lahko prav toliksno $tevilo tipk — natanko tako se je obliko-
vala tudi glasbena praksa. In res: naslednje $tevilo 41 lestvi¢nih
tonov se, kot vidimo v tabeli 1, s svojo »kvinto« sicer $e mnogo
bolj pribliza naravni ¢isti kvinti. Toda le predstavljajte si klavir z
enainstiridesetimi tipkami v eni oktavi ... Oba nadaljnja kora-
ka sta seveda zapisana samo kot ra¢unska zanimivost; pri zad-
njem bi utegnil imeti klavir skoraj sedemindvajset tisoc tipk.

Opozoriti velja $e na peterno enakorazmerno razdelitev, ki po
samem S$tevilu korakov kaze na pentatoniko. Toda matematika
je tukaj neusmiljena: ne samo, da je enakorazmerna »kvinta«
$e nesprejemljivo razglasena, $e huje je, da velikih in malih terc
sploh ni, kajti nam obicajni lestvi¢ni toni padejo »kar nekam
vmes«. Prav zato so v vseh svetovnih pentatonikah razdalje
med posameznimi toni razli¢ne - raje se ¢im bolj natan¢no na-
slanjajo na naravno intonacijo nizjih alikvotnih tonov.

Sedaj vemo, da so v nasi enakorazmerni lestvici razmerja med
toni dolocena na podlagi dvanajstega korena iz 2, ki je iracionalno,
nadrazumsko Stevilo. Sele z njim daje matematiéno enakomerno
urejeno spreminjanje tonskih visin podlago tudi za najbolj zaplete-
ne harmonske prehode in povezave. Mejnik v enakorazmerni glas-
bi pomeni Bachova zbirka Dobro uglaseni klavir; za njo pa poti
nazaj od enakorazmernega tonskega sistema ni bilo ve¢, le kvinte
na glasbilih s tipkami niso bile nikoli ve¢ povsem ciste in tudi na
nadrazumske terce smo se — hoce$ noces - Ze kar lepo navadili.

18 Zaradi zaokrozevanja na dve decimalki je pri zadnji razdelitvi razlika vidna
Sele na tretjem mestu od decimalne vejice

19 Pet Cetrtin od 261,63 Hz je 327,04 Hz, enakorazmerna terca pa ima frekvenco
329,63 Hz, kar celo za trikrat presega nenatan¢nost enakorazmernih kvint: to ra-
zliko petih in ve¢ nihajev na sekundo v drugi in tretji oktavi $e kako dobro ¢utijo
trobentaci jazzovskega orkestra na svojih ustnicah

Tabela 1 | Razli¢ne enakorazmerne lestvice in Stevilo nihajev "kvinte"

Sedaj $e enkrat natan¢no povzemimo razmisleke tega trenutka
glasbene zgodovine, kajti prav tukaj se nahaja razcep, razpotje,
na katerem se evropska glasbena kultura za¢ne pomembno lo-
Cevati od glasbene teorije in prakse ostalega sveta. Kajti:

o v zavesti in uSesih glasbenikov ter poslusalcev so bile ze
davno oblikovane in utrjene sedemtonske lestvice v okviru
dvanajstih poltonov v oktavi;

o orgle, cembali in klavirji so zagotavljali tehni¢ne pogoje za
izvajanje vedno bolj zapletenih vecglasnih skladb in

« enakorazmerna uglasitev po novem omogoc¢a svobodno
prehajanje — moduliranje - med razli¢cnimi tonalitetami:
zaradi malih, komaj sli$nih kompromisov v ¢istosti kvint
ter ¢lovekovemu usesu $e sprejemljivih sli$nih toleranc pri
tercah odpira poti nadaljnjim harmonskim raziskovanjem
in s pomod¢jo razumskega pristopa v glasbi kaze poti naprej.

Sedaj zapus¢amo obdobje, ko sta bila pomembna samo ritem
in melodija (oziroma telo in ¢ustva): v ospredje prihaja obdob-
je razvoja harmonije - v prebujenem racionalizmu zahodnega
sveta si glasba torej oblikuje svoj razumski izraz.

...000000000...

Sedaj smo uspeli ze dodobra razgrniti te ali one meglice pred
na$imi oémi, ki so nam $e do nedavnega skrivale tako po-
membno tocko razcepa v evropski glasbi. Ob natan¢nem raz-
iskovanju prav tega trenutka glasbene zgodovine pa si sedaj
razjasnimo $e pomen skrivnostnega zaporedja, ki smo ga zapi-
sovali v prejsnjih korakih: 0, 1, 1,2, 3,5,7,12 ...
0,1,1,2,3,57,12?

Hm!

19 Raziskave



20
Fibonaccijevo zaporedje in zlati rez

V naravi poteka razvoj mnogih stvari po pravilih zlatega reza.
Razmerja med $tevili 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21 ... predstavljajo
pravilo, po katerem na primer narasca stevilo listov ali cvetov
pri rastlinah in nekatere Zivali rastejo povsem v skladu z raz-
merji zlatega reza. Ce slikar sledi navodilom zlatega reza, bo
slika Ze na prvi pogled umerjena, usklajena in uravnotezena.
Postopek je preprost: najprej seStejemo prvi dve tevili in nato
dobljeni rezultat spet sestejemo z zadnjim predhodnim Stevi-
lom in tako naprej v neskon¢nost. Na sliki 11 si oglejmo po-
dobi iz Zivalskega in rastlinskega sveta: lupino polza nautilusa
(v spomin na podmornico kapitana Nema, seveda) in cvet ka-

milice.”

V nasih Zivljenjih mnoge stvari kazejo na 7. Se Hindemith
(1983, 52-53) pravi:
»V starih casih so Stevilke in Steviléni odnosi imeli za ljudi
veliko vecji pomen kot danes, ko smo zaradi cenikov, sta-
tistik in obracunov pozabili na prvotni skrivnostni smisel
stevilk. Znana je bila skrivnost stevila 7, in tisti, ki bi jo
obvladal, bi lahko postal viadar ali grobar sveta.«

Clovestvo seveda ne more prezreti vpliva naravnih pojavov
ali zakonitosti na njegovo Zivljenje: od pradavnine se na nebu
vidi sedem premi¢nih nebesnih teles, Luna porabi §tirikrat po
sedem dni, da obkrozi Zemljo, imamo sedem vrstic v sistemu
kemijskih elementov, da ne omenjamo ljudskega $tevila sedem,
Snegulj¢ice in sedmih palckov in ne nazadnje: vrojeni smo v

Slika 11: Nautilus in kamilica ter dve podobi zlatega reza

Pri analizi zgradbe cveta kamilice lahko opazimo naravno
vzporednico glasbeni teoriji: vidimo, kako je mogoce iz celote
tonskega gradiva izbirati razli¢no dolge verige glasbenih posto-
pov oziroma lestvic.

Fibonaccijeva $tevila se po stevilu 5 v svojem zaporedju izrazijo
v $tevilu 8, ki se nadaljuje s Stevilom 13; nase zaporedje v glasbi
pa se je uravnotezilo in obstalo na 7 in 12. Na vprasanje Zakaj
je tako? poskusamo odgovoriti v nadaljevanju.

Glasbeni razcep na sedmem mestu
Fibonaccijevega zaporedja: Stevilo sedem
namesto Stevila osem

Po naravnem redu stvari — zlatem rezu - bi torej lahko prica-
kovali, da se bodo po pentatoniki pojavile osemtonske lestvi-
ce (no, ne nazadnje tudi, da bo razli¢nih tonov v lestvici 13).
Oglejmo si, kaj o vsej stvari pravi zahodna glasbena praksa, pa
obenem tudji, kaj pravi mati narava.

20 Kamilica (http://sl.wikipedia.org/wiki/Slika:Helianthus_whorl.jpg; pridob-
ljeno 13. 3. 2013; http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Fi-
bonacci_numbers.jpg; pridobljeno: 13. 3. 2013).

Nautilus  (https://eipi.wikispaces.com/file/view/NAUTILUS.jpg/190548184/
280x350/NAUTILUS.jpg; pridobljeno 13. 3. 2013; http://mu6.com/catalan_
numbers_growth.html; pridobljeno 13. 3. 2013).

Dur in mol ter lidijski jazz

sedemtonsko strukturo glasbenih lestvic (Beuermann, 2011,
49-52), ki nas spremlja Ze vsaj poldrugo tisocletje in o matema-
tiénih podlagah razmerja 7 in 12 smo pravkar povedali nekaj
zelo tehtnih stvari.

Tudi v drugih glasbenih kulturah je nadaljevanje idealnega za-
poredja nekoliko izkrivljeno: namesto pri¢akovane $tevilke 21
imajo v Indiji v okviru oktave 22 razli¢nih stopenj — Srutijev*'
- in izmed njih obicajno izberejo natanko sedem razli¢nih to-
nov ter z njimi zgradijo to ali ono glasbeno lestvico za ta ali oni

namen.

Vse kaze, da je naravno Fibonaccijevo zaporedje na glasbenem
podrodju malo pomeckano. V prostoru in ¢asu neraven del ve-
solja pac ... Takole imamo.

Glasba in alikvotni toni

Sprijaznimo se, da med telesom in duhom, zemljo in nebom,
med vsakdanjim Zivljenjem in miselnimi ideali in zato tudi
med glasbo, ki se povezuje z zemeljskim poreklom nasega tele-
sa in Custev, ter ono drugo glasbo, ki se dotika duhovnih spo-

21 Sruti (http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Shruti_(music); pridobljeno 20. 3. 2013).
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ro¢il, ne moremo najti neposrednih in do kraja dolo¢enih po-
vezav. Racun se nikoli ne izide brez ostanka. Kar velja za prvo

podrodje, je nemogoce natan¢no izraziti v drugem in obratno;
prav tako kot se zaporedja ¢istih kvint v melodiji ali harmoniji,
ki jih godalni kvartet izvaja brez tezav, ne morejo brez ostanka
uglasiti s klavirsko spremljavo.

Da ne bo nesporazumov: seveda ne bomo pozabili ali zanika-
li naSega pridobljenega znanja, kaj Sele nase skrbno izgrajene
kulture; ne nazadnje igramo na dragocena glasbila, namenjena
kar najboljsemu prilagajanju enakorazmerni intonaciji. Zato za

nadaljnjo rabo privzemimo le, da je naravni korak v razvoju

22 Ukrivljenost ¢asa in prostora (http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/d/d1/GPB_circling_earth.jpg; pridobljeno 19. 3. 2013).

glasbe po pentatoniki prav osemtonska lestvica, povzeta po
nizu alikvotnih tonov od 8 do 16, toda za vsakr$ne harmonske
potrebe spretno prirejena sodobni enakorazmerni uglasitvi.
Iz nase tocke razcepa torej zasledujmo tisto pot, ki se posveca
predvsem clovekovi custveni ali celo gibalni plati - glasbeno

receno melodiji in v njej vsebovanemu ritmu. Ko nam sedaj

et g b

. ¢c ¢ g ¢© 16
alikvotni s 9 10 11 12 13 14 15

4 5 6 7

blagozvo¢na harmonija (le za trenutek, brez strahu, seveda, le
za trenutek!) ne postavlja ve¢ omejitev, je glasba lahko veliko
bolj spros¢ena v medsebojnih razmerjih nihajev posameznih
tonov v lestvici.”

V iskanju drugih poti iz tocke nasega razcepa, v kateri $e vedno
trmasto vztrajamo, se zdaj vrnimo v glasbo pred Bachovim

’ 2 2 c?
c ¢ e fig g @ bz h

Slika 13: Alikvotni toni (Michels, ibid., 88)

Slika 14: Prvih trinajst alikvotnih tonov oblikuje lidijsko lestvico z nizko
sedmo stopnjo — in hkrati tudi melodiéno molovo lestvico na tonu g1.

Dobro uglasenim klavirjem in se pazljivo seznanimo $e z enim
zapisom Paula Hindemitha (ibid., 41), ki pravi:

»Med 8. in 16. alikvotnim tonom najdemo tvorbo, podobno le-
stvici, ki ima oktavo in kvinto, manjka pa ji kvarta. /.../ To zapo-
redje tonov je vsekakor bilo uporabno v prakticni glasbi (igranje
na trobila do Bachovega obdobja), toda nikoli v glasbeni teoriji.«

23 Tukaj velja omeniti tudi maqam, sistem melodi¢nih lestvic v pretezno
melodi¢ni tradicionalni glasbi v arabskem svetu (http://en.wikipedia.org/
wiki/Arabic_maqam; pridobljeno 12. 3. 2013; in http://www.maqamworld.
com/maqamat.html; pridobljeno 22. 3. 2013). Gre za glasbo, ki po zgledu
naravnega zvena sedmega alikvotnega tona in pozabljenih grskih cetrttonskih
tetrakordov uporablja Cetrt- in tri¢etrttonske postope. Zahodnemu usesu, na-
vajenemu na Ciste (ali vsaj enakorazmerne) kvinte in s klaviaturo usklajeni 7.
alikvotni ton, zveni njihova glasba precej razglaseno - toda le, ¢e je postavljena
v enakorazmerni harmonski okvir. Pa ni: tekstura te glasbe se seveda omejuje
na enoglasje in tako oblikovano melodijo sprejme uho pod zaznamkom ton-
skega barvanja. Se Se spomnite Grkov?
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Slika 15: Osemtonska alikvotna lestvica, zgrajena na nizu alikvotnih
tonov od 8 do 16

Hindemith je zadnji del svoje misli zapisal pred obdobjem jaz-
za; mi pa vsekakor lahko v zaporedje alikvotnih tonov drzno
vnesemo nekaj teoretskega razmisleka, pri tem naj nam za iz-
hodisce sluzi veliki C na klavirju.

Lidijska lestvica z nizko sedmo stopnjo —
melodicni mol

Pojdimo kar po vrsti in uporabimo prvih trinajst alikvotnih to-
nov. Pri tem opustimo tiste, ki se podvajajo, in preostale (¢e je
to potrebno) premestimo po oktavah. Prikaze se nam podoba
sedemtonske lidijske lestvice z nizko sedmo stopnjo. Dobljeno
tonsko zaporedje, predstavljeno na sliki 14, lahko z nekaj spret-
nosti za¢nemo izvajati na noti g' in v tej lestvici takoj zaslisimo
vsem dobro znani melodi¢ni mol.

Osemtonska alikvotna lestvica

Po Hindemithovem nasvetu sedaj na enak nac¢in uredimo $e
alikvotne tone od 8 do 16. Le $e en nov ton je med njimi, ki pa
- zdruZen s prej$njimi — vzpostavi osemtonsko lestvi¢no zapo-
redje; vidimo ga na sliki 15.

Morda nas bo presenetilo spoznanje, da lahko z osemtonskim
alikvotnim gradivom oblikujemo (najmanj) dve pomembni
sedemtonski lestvici. Eno, namre¢ melodi¢ni mol, smo Ze zgra-
dili z alikvotnimi toni do $tevilke 13, druga pa je nam vsem

znana durova lestvica.

Lidijska lestvica — dur

Ce sedaj lestvi¢no zaporedje nasih tonov oblikujemo z izbra-
nim 15. (in izpus¢enim 14., da se izognemo precju) alikvotnim
tonom, se sre¢amo z lidijsko lestvico, dobro znano Ze iz prete-
klih stoletij. Ce za¢nemo to lestvico igrati na tonu g', v nasih
usesih zazveni kar najbolj obi¢ajna durova lestvica in iz nje lah-
ko izpeljemo tudi vse cerkvene moduse.

Vsekakor je nadvse pomembno (in Fibonacci bi se ob tem §iro-
ko nasmehnil), da se ravno s tonskim gradivom osemtonske le-
stvice razli¢ne poti glasbenega razvoja ponovno spet srecajo in
krog se ponovno sklene. Spomnimo se: prvic se je kvintni krog
staknil na razumski nacin, z uporabo enakorazmernih polto-
nov v okviru oktave, sedaj, drugi¢, pa z uporabo zaporedja ali-
kvotnih tonov, ki urejuje prakti¢na in teoretska razmerja med
molom in durom. Po naravni poti smo torej tudi iz zaporedja

Slika 16: Alikvotni ton $t. 15. Lidijska lestvica — in hkrati durova
lestvica na tonu gl
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alikvotnih tonov uspeli oblikovati molovo in durovo lestvico, ki
sta sicer ze stoletja trdno umesceni v glasbeno prakso.

Vsekakor je zanimivo, da lahko v naravnem zaporedju Ze prvih
petih alikvotnih tonov prepoznamo durov trizvok, ¢e pa na isto
zaporedje gledamo na lestvi¢ni nacin in dodajamo alikvotne
tone enega za drugim, se iz tonskega gradiva najprej pojavi me-
lodi¢na molova lestvica v svoji lidijski obliki, dur sledi kasneje.

Nemara ni naklju¢je, da violinski klju¢ v notnem ¢rtovju v
skladu z davnimi tradicijami oklepa prav noto g. Temeljni
harmonski znacaj C-dura - ki edini ne potrebuje predznakov,
torej popravkov v svojem poloZaju na ¢rtovju - je opredeljen s
toni¢nim trizvokom, ki izhaja iz prvih petih alikvotnih tonov
tona C. Visji alikvoti istega tona C pa imajo svoj mol-durovski
lestvi¢no-melodi¢ni tonalni center postavljen prav na tonu g.
Skrivnostna povezava notnega ¢rtovja in kljuca g doloca raz-
merje med toniko in dominanto in povezuje v svoji podobi
naravno in razumsko zgradbo glasbe. Skrivnostno, res skriv-
nostno, pore¢emo na kratko in se zarotnisko spogledamo.

G-AaliC-+’

Modusi lidijske lestvice z nizko sedmo stopnjo
oziroma melodi¢ne molove lestvice

Melodi¢ni mol, ohranjen v isti obliki tudi v smeri navzdol, je
kar najbolj pomembno zvo¢no gradivo za jazzovsko glasbo,

zato sedaj za hip opustimo vse drugo in se posvetimo prav tej
lestvici.

Najbrz nas ne more presenetiti, da lahko tudi v melodi¢nem
molu opredelimo sedem modusov, kajti tudi jazz se je navzel
sistemati¢nih navad evropske glasbe. Na sliki 17 je vsakemu li-
dijskem modusu pripisan akord ali ve¢ akordov, s katerimi se
$e posebno uspesno povezuje; nago pozornost pa naj vsaj za hip
pritegnejo tudi durove harmonske podlage vsaj treh modusov.

Dovolj bo nabranega gradiva, sedaj se vrnimo v jazzovsko
prakso na slovenskih glasbenih Solah in zapi$imo tudi kratek
predlog za nadaljnje delo.

mol-dur modus

oo

lidijski zvedéani modus

e
C741

+ -e.b-a_.-e._

lidijski dominantni modus
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peti modus, melodiéni g-mol

zmanj$ano mali / lokrijski z #2

alterirani / zmanjsani celotonski
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Slika 16: Alikvotni ton $t. 15. Lidijska lestvica — in hkrati durova
lestvica na tonu gl

Raziskave
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Predlog uciteljem glasbe, ki uence poucujejo
(ali bi Zeleli poucevati) jazzovsko glasho

Glasba nasploh in Se posebno klasi¢na glasba pomeni kraljev-
sko sredstvo za vzgojo mladih in njena sporocila nam pomaga-
jo pri raziskovanju celostne podobe Zivljenja ter razmerij med
apolini¢nimi in dionizi¢nimi principi bivanja. Jazzovska glasba
ima pri tem $e posebno izpostavljen polozaj, kajti njeni korist-
ni ucinki so $irsi od plesa, miline in zabave. V jazzu se ucenci
usposabljajo Se za glasbeno komunikacijo s sproti improvizira-
no glasbo in pri tem je lidijska lestvica z nizko sedmo stopnjo

naravno melodi¢no izhodi$c¢e ter varen harmonski okvir za
uspesno oblikovanje reakcij na vzgibe iz glasbenega okolja. Ob
tem je prva ideja dobra in druga prepozna.

Utenci naj torej poleg durovih skrbno vadijo tudi melodi¢ne
molove lestvice - seveda enake v smereh navzgor in navzdol*
(in pri tem lahko uporabljajo vse preizkusene tehnike s podro¢-
ja vadbe durovih lestvic). Opazili bodo, da lahko zgolj ena nota
ustvari kar neverjetno veliko spremembo etosa® igrane glas-
be. Velja, da se ravno toni lidijske lestvice z nizko sedmo stop-
njo prav brez izjeme prilegajo vsakr$ni harmoniji, sestavljeni
iz njenih not, oziroma kot pravi Mark Levine (1989, 73): »...
(skoraj) vse v melodi¢nem molu se dobro poveze s ¢imer koli
v tem molu.«** Velja tudi izrek, da se v jazzovski improviza-

24 Ob tem Zeli avtor zapisati tudi svojo izku$njo. Ko je ob priloznosti sodeloval v
plesnem orkestru RTV, se je pred snemanjem ogreval z durovimi lestvicami,
gor in dol ... Petar Ugrin mu je, povsem resno, svetoval: »Ne igraj tega, ker se
bos zadr...!« Dobro bi bilo takrat vedeti kaj ve¢ o lidijski lestvici z nizko sedmo
stopnjo. Samo ena nota, pa tak$na razlika.

25 Pazljive bralke in bralci so seveda ugotovili, da smo se ponovno vrnili k velikim
grikim razmislekom.

26 V durovi lestvici pa na primer cetrta stopnja pomeni noto, ki se jo je treba izogi-
bati (»avoid note«); v C-durovi harmoniji se torej ne smemo ustavljati na tonu f,
celo ob¢asni prehodi na tem tonu nam bodo prav na hitro ogrozili trdo prigarano

Dur in mol ter lidijski jazz

ciji lahko zmoti$ najvec¢ za pol tona, kajti e se zmoti$ za cel
ton, se to ne slisi ve¢ kot napaka. Kot nala$¢ za zacetek, za prve
poskuse v glasbenem izmisljanju, za oblikovanje varnega zvoc-
nega okolja, za spodbujanje splo$ne ustvarjalnosti, ki v danas-
njih glasbenih izobrazevalnih sistemih postaja glavna naloga
jazzovske glasbe.

Od besed h glasbi: v uporabo je mogoce predlagati prav pre-
prosto harmonsko spremljavo tehni¢ne vaje v melodi¢nem

molu, prav taksne, pri kateri (skoraj) vse zveni z vsem.

Bil

i

Slika 18: Primer tehnicne vaje v melodiéni molovi lestvici s
preprosto klavirsko spremljavo

Blues?’

Naj za konec, za zadnjo ¢e$njo na torti, z uporabo lidijskega
melodi¢nega mola pokazemo $e na melodi¢ne (torej alikvotne)
vire za oblikovanje bluesovske lestvice, da, prav tiste, ki se tako
dobro ujame s harmonsko podlago bluesovskega dvanajsterca.
Vemo, da so v tej lestvici nekateri toni znizani (»blue notes«) in
da v njej vse zveni tako dobro in nasploh jazzovsko.

Bluesovski glasbenik (ki igra seveda na evropsko enakoraz-
merno uglaseno kitaro ali klavir) pri harmoniji C-dura upo-
rablja v melodiji tone melodi¢nega mola na g (seveda obic¢ajno
ne izbere prav vseh naenkrat), ko pa zamenja harmonijo in igra
harmonijo F-dura (kajti v bluesu je navada uporabljati plagalne
harmonske povezave),”® uporabi v melodiji tone melodi¢nega
mola na c. Ce obe lestvici zdruzimo v enem notnem ¢rtovju,
lahko brez tezav ugledamo, kje nastajajo pre¢ja med toni, ki se

jazzovsko cast in slavo. Seveda, porecemo — oborozeni z dana$njimi razmisleki,
saj tona f ne najdemo v zaporedju alikvotnih tonov osnovnega tona c.

27 Blues (http://en.wikipedia.org/wiki/Blues; pridobljeno 22. 3. 2013).

28 Saj veste: bele tipke, ¢rne tipke ... Dominanta, subdominanta ... Bela dominanta,
¢rna dominanta ...



v pentatoni¢ni praksi zlijejo v tipi¢ne »otozne note« bluesovske
lestvice. In ne pozabimo, nekateri izmed teh tonov so po sami
naravi stvari nekaj nizji kot na klaviaturi (oznaceni so s pusci-
cami kot na sliki 13). Vsi jazzovski glasbeniki lahko taks$ne tudi
zaigrajo ali zapojejo, le pri glasbilih s tipkami se je oblikovala
navada igrati kar oba tona hkrati.

Na sliki 20 so zapisani prvi $tirje takti skladbe, ki jo imenujmo
Lidijski blues 2013 ter prazni prostori za vase nadaljevanje, vpi-

29 Bluesovska lestvica (http://en.wikipedia.org/wiki/Blues_scale; pridobljeno 19.
3.2013).

Slika 20: Lidijski blues 2013 (zacetek, harmonije in izziv)

sane so le $e obi¢ajne harmonije bluesovskega dvanajsterca.”

Spostovane bralke in bralci, ¢e boste — sami ali s svojimi ucen-
ci — uspesno nadaljevali zaceto skladbo ali si morda izmislili
kaksno ¢isto na novo, vas vabimo, da jo posljete na naslov di-
mitrij.beuermann@zrss.si. V podporo uspesni jazzovski praksi
na glasbenih $olah bomo poskrbeli za izmenjavo jazzovskih
glasbenih gradiv.

30 Bluesovski dvanajsterec (http://en.wikipedia.org/wiki/Twelve-bar_blues; pri-
dobljeno 22. 3. 2013).

25 Raziskave
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la vzpostavitev osebnih idealov zvo¢nega barvanja oziroma
spretno uporabo in splet enakorazmernega tonskega gradiva
ter tonskih visin naravno uglasene glasbe. V danadnji glasbi
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