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d o m i š l j i j e so t u d i p r e v e č p r e t i r a v a l i . D r u g i č m e je z a d e l a t r d a b e s e d a , 
v č a s i h t u d i š iba . K d a j p a k d a j č i s to p o k r i v i c i . U g o v a r j a l sem z v s o 
s t r a s t j o . P o p a d l a me je ž a l o s t in t i s to g l o b o k o , o t r o š k o s o v r a š t v o , k i 
je s icer k r a t k o , a n i m a p r i m e r e . , . V č a s i h se m i je k a t e r i p r i b l i ž a l in 
m e s o č u t n o p o g l e d a l v o b j o k a n a l i c a ; „ A l i te b o l i ? " N i s e m m u o d -
g o v o r i l , a sem č u t i l , k o l i k o d u i c je v t is t i b e s e d i . . . N a s l e d n j i d a n s m o 
SI bil i ZOpet d o b r i . (Se nadaljuje) 

M A R G I N A L I J E OB j A R Č E V I H „ N O V E M B R S K I H 
PESMIH" 

Miran Ja rc spada med najzanimivejše osebnosti našega ekspresionizma. 
Če bi bil ves srn isti umetnost i v tem, da zgolj reagira na živl jenjsko dogajanje , 
ne pa, da van j tudi a k t i v n o posega, potem bi njegova zgodnja l i r ika z nabit i 
os ta la t ra j mej h vrednost našega modernega pesništva. Ekspresionizem se je i e 
z d a v n a j preživel ; zlasti velja t o za slovenski ekspresionizem, ki poleg vse 
umetniške tveganosti svojih mrzličnih borb z izrazom in estetskimi v red-
notami ni izpolnil niti na jskromnejše naloge, da bi dal svoj pesniški 
odz iv celotnemu doga jan ju svojega časa, temveč se je zmerom zatekal v 
m o t n o abst raktnost najrazl ičnejših pesniških špekulacij in je reagiral je n a 
s k r a j n o neznaten del po javov , ki bi mogli in moral i vznemir ja t i umetnost . 
Ekspresionizem, ki je bil iz raz duhovne kr ize neke družbe, n jenega t r p n e g a 
živl jenjskega nas t ro jenja in njenega s t raha p r e d s tvarnost jo , ni da l n ik je r n a 
svetu nc v umetniškem ne v miselnem ozi ru pozi t ivnega odgovora na bistvena 
vprašan ja , ki so t lači la č loveka. V tem oziru ni iz jema tudi J a r č e v a nek-
d a n j a lirika, ki spada ob l ikovno docela v o k v i r slovenskega ekspresionizma. 
T o d a v naspro t ju z never je tno mot ivno ozkos t j o in bo ječno uMenjenos t jo v 
sila tesne miselne meje, ki sta t o l ikan j značilni malone za vse (in še posebej za 
katol iške) proizvode našega ekspresionizma, se v Jarčevi prvi zb i rk i „Človek 
in noč" p rep le ta jo odsevi celotne problemat ike burnega razdob ja , ki ga 
označu je ana rh i j a osnovnih druJbcnih ustanov, v umetnost i p a iz redna vse-
binska in miselna nemoč. Ekspresionizem nj bil n ikjer in nikoli nič več k a k o r 
odsev. DoČim pa se j c slovenska ekspresionistična knj iževnost posebno krče-
vito o tepa la vseh ž iv l jenjsko važn ih vprašaj i j svojega časa, je b i la k l av i a tu r a 
Jarčevih ustvar ja lnih pobud n e n a v a d n o boga ta ; z neko svežo spre jemlj ivos t jo 
je n jegova pesem reagirala na c^lo vrs to po javov , ki so Sli m i m o večine n je -
govih pesniških tovarišev k o nevidni duhovi . J a r c ni bef.al p r e d dejstvi, ni 
ignoriral realnosti in Čeprav ni znal naj t i končnega odgovora na n j e n a v p r a -
šanja, je vsaj neu t rudno iskal; zategadel j je njegova n e k d a n j a l ir ika vzüc 
svoji umetniški minljivosti in idejni dvomlj ivos t i zgodovinsko vendar le eden 
naj tehtnejš ih rezul ta tov naše žalostne ek s presi oni stične poezije. 

Kn j iga „Človek in noč" je zan imiva človeška in umetniška priča razbur -
kane dobe in cloveikega p l a h u t a n j a v kaosu povo jne d ružbe in n jenih vrednot . 
Dekadenca najosnovnejših pogojev medsebojnega soži t ja l judi se od raža v 
psihologiji posameznika . Človek ni več člen neke skupnosti , n j u n o razmer je 
je docela negat ivno in cel6 sovražno. D r u ž b a r azpada s svojimi us tanovami 
vred in človek je ostal popo lnoma sam — izgubljena, Še živa celica mrtvega 
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organizma. Vsi odnosi so razdr t i , socialni instinkt je odmrl , temeljne živ-
ljenjske funkci jo družbenega človeka so ostale neizži vi jene. N ik j e r oporišča: 
ne v lastni osebnosti („O, da bi sam se pred sabo otel!"), ne v г а гк !алет , 
problematičnem e r w u ( „ P a v v mesečini11, „Vrni tev" , „Sfinga", „ N e morem 
roke ti več dat i") , ne v „zubljih vulkana Rusi je 4 , ne v visionarnih popotova-
njih „drznega iskalca" („Skrivnostni romar" , „Človek in noč", „Človek" y 

„Vhod v Tren to" ) . Resu l ta t vsega iskanja je obupen klic: „O, z a k a j sem se 
izločil iz neskončnih temin, zaka j !" Iz togih, urbaniziranih življenjskih oblik 
okostenele civilizacije, ki se reči ko »ogromen okos tn jak" in v kateri se l jud je 
ko puščobne l u t k e . . , zakon i to k rečejo", beži pesnik v pr i rodo: „Godba na 
potapl ja joči se l ad j i " ; a tudi tu ni odrešenja, izobčen je iz s tvarstva. Ce se 
v naročju pr i rode za kratek h i p vendar umiri („Samoten", „Tr i breze") , je 
končna poan ta nevrotična žel ja: „O, da bi ne bilo n ikdar več, nikjer več 
človeka!" N a koncu sam6 Je „Vr t i l j ak" — besna, omamna gonja dekadent ne, 
hedonistic ne Evrope in v „Večernem sprehodu* „človek-strof", „človek-blod-
než" in p red nj im le „vedno isto zagonetno vsem i r je" . 

T a vsebinska nabitost je s sociološkega in psihološkega stališča i z redno 
zanimivo gradivo in nas nehote opoza r j a na problem espresiomstičnega 
stila in njegove geneze. Ustvar ja lni proces je pri ekspresionistu nenavadno 
zamotan , Človek, čigar osnovno nastrojenje je nevrotično občut je socialne 
izkoreninjenosti in asocialni strah pred bistvenimi človeškimi funkci jami , je 
nujrto razbit med misel in čustvo, ki nista več neko polarno edinstvo, ampak 
sta brezupno spr ta med seboj. Njegovo razmer je d o samega sebe, do žene, d o 
soljudi, dnjJ.be, p r i rode je obteženo o d neštetih motenj . Z a k a j psihološko 
dejstvo je, da mora slehernik, k i je sredi razkro ja družbe in njenih vrednot 
ostal brez opore v določenih splošno veljavnih, zdravih življenjskih normah, 
neogibno izgubiti ob jekt ivno razdal jo do vseh pojavov, stvari in vprašan j . 
Nobene resnice, nobene lepote ni zmožen doživljat i v njeni resnični podobi* 
marveč jo vrednoti pod sugestijo svojih notranj ih zmed, ki jih je posplošil na. 
vse doga jan je 111 vso živl jenjsko stvarnost. Če se takd zgane v n j em ob ženi, 
pri rodi aH kateremkoli predmetu lirska napetost, ki išče umetniško realizacijo, 
se pri priči oglasi njegova bolestna, dvomeča misel, ki gleda v njegovi osebni 
razklanost i splosen življenjski zakon. Odnos do pesniškega objekta se t ako 
i e v začetku nerazrešljivo zamota, stvariteljsko na strojenje se že v samem 
procesu us tvar jan ja razbije v borbi med mislijo in čustvom, nagonskimi utripi 
in nervozno razbolelostjo živcev, med zbegano zavestjo, neu s merjeno voljo in 
temnimi sunki iz podzavestnih globin. Misel ne pomaga občutju, mu ne 
ustvarja ust reza jočih izraznih oblik, temveč ga nasilju je in utesnjuje s svojim 
neurejenim, iskanim intelektualizmom, ki je Uv izraz miselne anarhije. Eks-
prerionist si je povsem na jasnem o enem samem dejstvu: o svoji lastni raz-
bitosti in o kočljivosti vseh svojih odnosov do samega sebe in vsega, ka r 
obstoji in se vrši okoli njega. 2 a človeka, ki sprejema vsa dejstva in vse po-
jave v skriven ceni perspektivi lastnega not ranjega nereda, pa mora jo izgubiti 
ob jekt ivno vel javo vsi logični zakoni umetniške govorice, ki ni nič drugega 
kakor posebna, v svoji smeri s topnjevana oblika navadnega medsebojnega 
sporazumevanja ljudi. N a ra način se rodi neenotna, nelogična in nasprotij" 
polna izraznost, v kateri se spa ja jo na jbol j neskladne sestavine: romantika. 
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in drzen lntelektual izem, impresionistične skice in fantas t ične abstrakci je , 
mist ika in realizem, patetičen verbalizem in pr is tno 1 irski zvoki. K a j t i pouda -
riti jc t reba , da ekspresionizem v resnici sploh ni ustvari l nekega ustal jenega, 
izdelanega stila v strogem pomenu besede, marveč je ves njegov „stil" v bis tvu 
samć no t r an j a in zunan ja ana rh i j a pesniškega iz raza . 

„ N o v e m b r s k e pesmi", Ja rčeva d ruga pesniška zbirka, so i z raz i to pre-
hoden pojav. Knj iga je izšla v času žalostnega u p a d a n j a slovenske umetniške 
pro izvodnje , v obdobju , ko je prit isk vprašan j , k i mučijo dandanašn jega člo-
veka , dosegel i e tol ikšno silo, da se je prenesel v vsej svoji tež i t u d i na 
umetnost in jo prisilil k dejanjem, ki po svojem pomenu daleč presegajo ožje 
umetnostne meje. Zaka j , zda j gre takis to za n jen obs to j ; pesnik doživ l ja v 
na jkonkre tne jš i obliki k r izo temeljnih družbenih in kul turn ih vrednot in že 
d a v n o ga je b ru t a lna izkušnja poučila, k a k o z m o t n a je bila s tara misel o 
odrešil nosti n jegovih samotnih pesniških bedenj . Iz apokal ip t ične brezmejnost i 
svojih ekstaz se je moral vrni t i v č loveško skupnost , k j e r so se vsi problemi 
skrčili na tiste poslednje in najpreprostejše človeške reči, ki so b is tvo in pogo j 
človeškega obs tanka na zemlji . Iz teh spoznan j pa rase nova zavest; 

O d čudne žalosti je čist naš duh: 
kako ozko živimo, se zavemo, 

N e , pesnik ni več izvoljeni p reds tavnik nekakšnega imaginarnega člove-
čanskega občestva, ki prenaša n a n j svoje vsem irske bolečine in režn je ; z d a j je 
Sam6 še gol, majhen, nebogljen človek, ki stoji z milijoni ogroženih človeških 
bitij ob brez dnu, gleda n j ihov pogin in t repeta i nj imi vred pred s tvarnost jo , 
ki je presegla vse vizije njegove pesniške domišlji je. 

Dasi obsega Ja rčeva knj iga koma j petnajs t pesmi, se v njej vendar le na-
zorno o d r a ž a i z redno znač i lna razvo jna linija. G r e za splošen po jav , ki ga 
zadn j i Čas o p a ž a m o pri celi množici meščanskih umetnikov. N a j s i tud i je 
zb i rka z a t o vsebinsko in stilno zelo, ze lo neenotna, ji da j e prav t a linija od 
ekspresionizma do neke s tvarne, čeprav Žele nakazane nove lirike neko po-
sebno n o t r a n j o in ob l ikovno dinamiko. T o je knj iga iskanja in mučnega 
preb i jan ja za novimi iz raznimi možnostmi , knj iga tegobnega v račan ja iz 
abs t raktnos t i v ž iv l jenjsko konkretnost , od preds tav k s tvarem, o d simbolov 
k človeku, kakršen je. Pesnik stoji na prelomu in si mora v krč ih sproti 
us tvar ja t i p r i k l a d n o pesniško obliko svojega novega življenjskega nast rojenja . 

Postaje tega razvoja kaže zb i rka z o t ip l j ivo jasnostjo. P r v i del — z 
najznači lnejš imi pesnitvami „Plodovi v̂  večeru1K, „Večerna" , „ N e m o mesto" — 
spominja ponekod še na nekdan jega ekspresionista iz „ Človek a in noči", sicer 
pa spada ob l ikovno in vsebinsko docela v okvi r tiste poslednje s topnje nase 
ekspres ioni stične lirike, ki jo je najdosledneje izobl ikoval Kocbek v svoji 
„Zemlj i" . T o je lirika vizualne predmetnost i in nedoločnih razpoloženjskih 
podob; ž ivčna prenapetost zgodnjega espresionizma se je umir i la v nekakš-
nem stalnem „poduhovl jenem" odnosu do ljudi in stvari , iskanost in narejenost 

samo bijemo se, vemo, 

za posteljo, streho in kruh. 

K d o sc bodočnosti do dna zaveda 
m vendar öd groze nc oledeni? 
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pesniškega iz raza sc je ublažila, metaforika, in simbolika sta postali m a n j 
drzni, st varnejši, Brezosebna lirika, pesnik je docela skrit z a domnevno 
absolutnost jo večnostnih gibanj, ki jih išče v ljudeh in v pr i rodi . T o je 
poezi ja „brezčasja" ; pogosti opisj so splošni, nena vezani na odre jene J iv l jen j -
jke okoliščine, le po redkoma dahne iz njih konkre tnos t oko l j a ( „ N e m o 
mesto"). Problemov ni, vse doga jan je je zgol j tih od raz nevidnih p o j a v o v 
onst ran človeškega izkustva. Pesnik si lepote vmišlja v realnost . Človeka k o t 
t akega ni, pojavi se v eni sami pesmi ( „ K a d a r nas kdo zapušča") , sicer pa je 
edinole pri t ikl in a pr i rode in vidnega sveta, ki spet obstoj i le v relaciji do 
nekakšnih nejasnih, ne izra ien ih onostranskih bitnosti . T e vrste l ir ika nam je 
dane? ic zelo tuja. in nedostopna. — V „Delavcih s kme tov" , „Pok ra j i n i " , 
„Osamelem dekletu" in „Hlapcu Andre ju" se žele p r i k a ž e dejanski č lovek: 
l judje , ki „se diše po t ravnik ih in p o l j i h k o „ b r a z d a j o cesto iz vasi v 
t o v a r n o " , k jer „ tova rna r ju n i beli jo g lave" ; zapuščeno, beraško l juds tvo po 
ba j t ah ; dekle s svojo žalostno in t imnost jo — hrepenenjem p o delu in mate-
r ins tvu; vaški hlapec s svojimi kon j i , edinimi bit j i , ki jih sme ljubiti — 
ena najbol jš ih Jarčevih pesmi. T a k o pos ta ja človek iz pesniške podobe od -
rejen, današnj i človek s svojo bedo, svojimi bolečinami in hotenj i in s svojimi 
vprašanj i . 

Poslednja s topnja J a r če ve lirike sta dve značilni s tvar i tv i te zb i rke ; „Sin" 
in „Pesem o družbi '1 . Pesniško gradivo je z d a j o t ip l j ivo , vsakdan je i i vi jen je 
z vsemi svojimi problemi, „Nov i l jud je" , ki so jih „polna vsa kr iž išča" , 
„blodi jo iz k a t a k o m b * in kakor „ ran jene l jubezni vdo r* t r k a j o na dur i 
starega sveta z vsemi njegovimi „ubo in icami in azil i11, „z u rad i , k jer se 
registrira beda", z njegovimi „kredi tnimi nad logami" in s t rahom „pred 
borznimi poročil i" . ,T , , ,,VV.T . , v , . 

V gledališčih ne najdemo vec poiabljcnja, 
naša filozofija jc le še igra btsed, 
v kaj naj še verujemo, ko zdaj življenje 
sproti podira naš miselni red. 

Pesniška oblika, ki skozi vso zb i rko na t ančno od raža pesnikov duhovni 
razvoj , se je *da j osvobodi la zadn j ih s ledov ekspresionizma. Pesnik se je 
zavede l novih vrednot , prejšnje „brezčloveske" lepote so se umakni le s lu tn jam 
nas topajočih , docela tos t ranskih , človeških lepot. N o v o ž iv l jenjsko obču t je si 
je že skoro izoblikovalo pr ikladen umetniški govor, ki pomeni popoln prelom 
v Ja rčevem us tva r j an ju ; označu je ga v naspro t ju z i i r a zno razs ipnos t jo eks-
pres ionizma dosledna s tvarnost in t rezna, realistična ekonomi ja pesniških 
sredstev t 

Moj ded jc i zor al vse tod okrog 
in z ase j al, gozdove zasadil, 
zemljo jc še z ženitvijo razširil, 
zapite bajtarje pognal na boben , , . 
Vse mu jc blagoslovil ljubi Bog, 
ker ni bil kak pojoč doseči b r a t . , , 
Cesarju vdan in Cerkvi vernik zvest 
mogočno si zamijil je posest. 

(„Sin") 
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M i r a n J a r c je bi! v s v o j i pesn i sk i p r e t e k l o s t i r o m a n t i č e n i s k a l e c in v i s i o -

n ä r , b i l j e „ k r a l j e v i č na s a m o t n e m g r a d i l " , n a g i b a l se jc k r e l i g i o z n i m i s t i k i 

n a š e g a k a t o l i š k e g a e k s p r e s i o n i z m a . O s n o v n a v r e d n o t a n j e g o v e g a u m e t n i š k e g a , 

p r i z a d e v a n j a p a j e b i l a v s e l e j n e n a v a d n a i s k r e n o s t v seh n j e g o v i h i skrinj in 

n a p o r o v . J a r c j e imel p o g u m , bi t i t o in o n o , p r e h a j a t i z i z r e d n o p r i l a g o d -

l j i v o s t j o iz e n e s k r a j n o s t i v d r u g o , o d r a ž a t i v s e i d e j n e t o k o v e , b i t i d o v z e t e n 

z a v se v p l i v e in v se s u g e s t i j e ; a iz n j e g o v e g a t a v a n j a z a r e s n i c a m i in l e p o t a m i 

g o v o r i v e n d a r o d k r i t a , s v e ž a v o l j a d o d o ž i v l j a n j a in o d s o t n o s t v s a k e b o j a z n i 

p r e d p r i z n a n j e m n e d v o m n i h d e j s t e v . N j e g o v a u m e t n i š k a d e j a n j a s o b i l a 

m a r s i k a t e r i k r a t d v o m l j i v a , t o d a J a r e je d o s i h m a l ed in i s l o v e n s k i e k s p r e s i o n i s t , 

k i se je d o t i p a l d o i z h o d a iz t e j a l o v e t r a d i c i j e n a š e l i r i k e in j e z a s l u t i l p o t 

iz e k s p r e s i o n i s t i c n i h p e s n i š k i h z a g a t . 

J a r c e v c „ N o v e m b r s k e p e s m i " niso d e f i n i t i v e n u m e t n i Ski r e z u l t a t , a m p a k 

i z r a z p r e h o d n j e g a r a z v o j n e g a s t a n j a . S t o j i m o s r e d i v r e n j a in k r v a v e g a u s t v a r -

j a n j a n o v i h ž i v l j e n j s k i h o b l i k in še ne v e m o z a t r d n o , k a k š n a b o l i r i k a b o d o č e g a 

č l o v e k a , Z a s u ž n j e n i v č rn i s o d o b n i s t v a r n o s t i m o r e m o o b l i k o v a t i u m e t n i š k a 

d o ž i v e t j a , k i t e i i j o v p r i h o d n o s t , šele p o s k l e p a n j i h , s l u t n j a h in ž e l j a h , m a n j 

p o n e d v o m n i h i z k u š n j a h o n o v i h u m e t n i š k i h ute lešen j ih n o v i h ž i v l j e n j s k i h 

d e j s t e v . J a r č e v a k n j i g a k a ž e m o č n e s l e d o v e te nest al nos t i v času in p r o s t o r u . 

D o b r a p o l o v i c a s t v a r i t e v j c m i n l j i v e v r e d n o s t i . N o v a mise lnos t se se v č a s i h 

i z r a ž a n e p e s n i s k o ( n a p r . „ P o k r a j i n a " , k i t i c a : „ N e k j e s o m e s t a . , , H ) , p o n e k o d 

se b i j e z n o v o s t v a r n o s t j o n e k a k š n a m i s t i k a ( „ N o v i l j u d j e " ) . A l i o b v s e j ne-

e n o t n o s t i , o b v seh š i b k o s t i h j e t a / b i r k a p o n e k a t e r i h p e s m i h v e n d a r l e p r i k u p e n 

o b e t . T o j e t i p i č n a i z p o v e d s l o v e n s k e g a k n j i ž e v n i k a , k i stoj i z a s k r b l j e n s red i 

v i h a r n e g a d o g a j a n j a d o b e i n se v b r e z u p n i u t e s n j e n o s t i s l o v e n s k i h r a z m e r v 

p o š t e n i b o r b i s s a m i m s e b o j p o l a g o m a p r e b i j a d o n o v i h v i d i k o v . D r o b n a , 

s k r o m n a k n j i ž i c a l i r i k e , k i je v z l i c v s e j ne izč i ščenost i v o d n o s i h n a s e s r e d i n e 

v e n d a r d e j a n j e . ]vo Brncić. 

S L O V E N S K A G L A S B E N A P R O D U K C I J A PO 
I M P R E S I O N I Z M U 

( N a d a l j e v a n j e . * ) 

M r t v a p o v o j n a d o b a z a n a š e g l a s b e n o u s t v a r j a n j e v e n d a r n i b i l a Čisto 

brez h a sk a . P o l e g r a z v i j a j o č e g a se S k e r j a n e a j e s t o p a l n a p l a n M a r i j K o g o j . 

N j e g o v a p o t je p a č g r e n k a p o t s l o v e n s k e g a u s t v a r j a j o Č e g a u m e t n i k a in r e d k o 

k d a j p r e j j e b i l s l o v e n s k i u s t v a r j a l e c t a k o s l a b o spre je t o d n a š e g a o b č i n s t v a 

k a k o r K o g o j . G o d i l o se m u j e k a k o r t e d a n j i m m o d e r n i m s l i k a r j e m , d o 

k a t e r i h u m e t n i n se S l o v e n c i n i k a k o r n i s m o m o g l i d o k o p a t i v s v o j e m m a l o -

m e š č a n s k e m u m e v a n j u . Č e si o g l e d a m o K o g o j e v e s k l a d b e , k m a l u o p a z i m o , 

d a n i b i l a t e m u k r i v a t o l i k o t e ž a v a in k o m p l i c i r a n o s t i z r a z n i h s r e d s t e v , 

E e m v e č z a p l e t e n a mise lno s t K o g o j a s a m e g a , k i j e n a eni s t r a n i p o v z r o č a l a 

p o p o l n o neu m c v a n j e n j e g o v e g l a s b e , k i j e b i l o n a d r u g i s t r a n i t u d i p o s l e d i c a 

č i t a l n i š k e o m e j e n o s t i s l o v e n s k e p u b l i k e . T e o m e j e n o s t i m k r i v s a m o n e m š k i 

p r i t i s k in n i k a k o r si ne s m e m o n a d n j o u m i v a t i r o k , z a k r i v i l i s m o j o t u d i 

s?, m i z d e k a d e n č n i m i h st n o s i m i e k l e k r i c n e m e š č a n s k e d r u ž b e . 

1. tlel č lanka jc izšel v lanskem letniku, str. 573 . si, (Op. u r c J n . ) 
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