strani Se vedno kaos. Ljudstvo pije, se
vdaja razbrzdanim in svetoskrunskim
orgijam (mafkarada, ki se je udeleZita
glavni junak in njegov prijatelj Rodin,
Studentske zabave itd.), izgublja vero v
Zivljenje, sluti propad sveta itd. Vse
to zato, ker se zdi ljudstvo samo sebi
nemoéno in nesposobno karkoli storiti,
kajti krvosesi (oblast) so odmaknjeni,
skriti, skrivnostni in ravno zato tako
polni mo¢i. So ves ¢as med ljudstvom,
prisotni na razne nacine, vendar ne-
vidni. Najveéja mo¢ moéi je v tem, da
je neznana in da je imanentna nemoci
nemocnih.

Da bi dosegel svoj namen, mora
avtor nenchoma opozarjati, da gre za
na$ prostor in ¢as. Tega seveda ne do-
sega le z omenjanjem znanih imen in
krajev, marve¢ e bolj s tem, da opo-
zarja na tiste znacilnosti dana$njega
Zivljenja, ki so v neposredni zvezi s
konstitutivnimi prvinami sveta vampir-
jev. Zato poveze vero v lete¢e kroZnike,
ki jo spodbuja in Siri napol nori izumi-
telj Jup, s pohodi in bivali§¢em vam-
pirjev. Vplete v dogajanje parapsiho-
loske pojave in dognanja (telepatija
prek medija), utemeljuje dogodke s
parafilozofskimi in paraznanstvenimi
meditacijami in hipotezami (Cetrta di-
menzija) itd.

Edino moZnost umika in resitve vidi
avtor v begu v irealne sfere umetnosti,
se pravi v paralelno stvarnost domis-
ljije in fantazije. Devet let preZivi v
knjiZnici, ob branju knjig, in v teh letih
se skoraj povsem odtuji stvarnosti.
Prav v tem pa je nezadostnost tega
umika, ki nudi varnost in tudi dolo¢eno
vznemirljivost izletov in pustoloviéin
duha, vendar hkrati povzroéi izgubo
stika z Zivljenjem in druge vrste odtu-
jenosti. Vrnitev v Zivljenje pomeni za
junaka vrnitev v lastno telesnost, v
¢utnost, v orgije, vendar tudi v smrt-
nost, v smrt.

Nazadnje si moramo seveda postavi-
ti Se vprasanje, kako dale¢ sega prispo-

Tone PerSak

doba in kaj pomeni za nas in za nase
vztrajanje v stvarnosti? Kot receno,
vzpostavi avtor v svoji »povestic ana-
logijo med irealnim svetom vampirske
zgodbe in realnim prostorom-¢asom na-
Se vsakdanjosti v veé plasteh. To ana-
logijo vidimo v druzbenih, privatnih
ter intimnih odnosih med ljudmi, vidi-
mo jo v zakonitostih dogajanja sveta in
v neizbeznosti usode (smrti), ki obvla-
duje Zivljenje. Bralec v zadetku prica-
kuje, da se bo analogija razvila v kaj
ve¢ in da bo (pris)podobnost mogoce
postala istost. Vendar se to ne zgodi.
Verjetno ne zato, ker bi avtorju zmanj-
kalo drznosti, marve¢ zato, ker je not-
ranja struktura vampirske fabule tako
dvrsta, da se ji je nemogoce izviti in
preiti na drugo raven. Prispodobnost
potemtakem ostane nekako stati¢na in
dogajanje se sklene po zakonitostih in
na ravni vampirske zgodbe.

Naj poudarim le $e to, da je knjiga
zanimiva tudi zato, ker obnavlja eksoti-
ko Studentskega Zivljenja izpred desetih
in veé let, da je pisana v soénem jeziku,
ki bralca pritegne in navdusi, in da av-
tor obvlada stil do te mere, da si ga
stil ne podredi in tako ne zahaja v
cenenost in trivialnost, kar bi bilo gle-
de na tematiko zelo moZno.

Tone Persak

UROS KALCIC,
MEHIKA

Dokaj obsezno delo Urosa Kaldica
z naslovom Mehika* (215 strani) je
zbirka devetih, razliéno dolgih tekstov
s kaj nenavadnimi naslovi: Ko je deh-
tela sivka, Pomladanski sprehod samo-
stojnega slovenskega fanta, Ajmoht,
Visoka pesem, Titanik, Tje bomo najdli
pot, V StafaZi, Trije koraki defka iz
narvske straznice in Avala. Vecina tek-
stov je najprej razélenjena na bolj ali

(* Knjiga je izSla pri Mladinski knjigi
v zbirki »Pota mladih«, ki jo ureja Janez
Mugié. Opremil jo je Etbin Stefanéié,
oblikovala pa Danja Furlani.)
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manj samostojne ali pa med seboj pre-
pletajoée se fragmente, ki so v nekate-
rih tekstih navidez povezani z nekaks$no
okvirno zgodbo, vendar pa vseeno ne
gre za pravo zgodbo v klasi¢nem smislu,
ampak za formalni prijem, s katerim
poskusa ustvariti videz celote in pove-
zanosti, zaokroZenosti, za rde¢o nit, ob
kateri se svobodno razra$¢a avtorjeva
res bujna in nebrzdana domisljija, aso-
ciativno zbujeni spominski utrinki,
razdrobljeni na posamezne prizore, ki
pa so nepovezani, kaoti¢ni, kot porojeni
iz temin nezavednega, sanj, blodnih
stanj duha, tako da pred bralcem vsta-
jajo drobci razpoloZenj, prikazi sveta,
ki obéasno dajejo vtis necesa Ze doZiv-
ljenega, kot da v njih lahko beZno pre-
poznavamo nekaj Ze znanega, pa vendar
¢isto tujega, kar nam povzroa nela-
godnost. Vse to spremlja posmehljivo
razglabljanje, ki mu kot kulise sluZijo
najrazli¢nejse, bolj ali manj konkretne
osebe in predmeti iz okolja, v katerem
se (ne) dogaja zgodba. Na dokaj nekon-
vencionalen nadin »razmiSlja« o neka-
terih bistvenih vpraSanjih, ki okupirajo
¢loveka, od morastih tuhtanj o smislu
in nesmislu biti, videzu in resnici, nje-
govi utesnjenosti v nesmiselne zakone,
hkrati pa vse to rusi, ¢uti se vzvise-
nega nad vsem, kar je clovesko, obi-
¢ajno, posmehuje se filistrstvu, razkriva
nesmiselnost in brezplodnost intelektu-
alnega pozerstva. Vendar pa vsa nje-
gova akcija ostaja znotraj teksta sa-
mega, avtor nima namena prekoraditi
tekstovnega okvira, zado$éajo mu neo-
mejene moznosti, ki jih le-ta nudi
svobodni domisljiji; prav tako se vzdr-
Zuje aktivnega poseganja v stvarnost.

In znotraj okvirov, ki jih postavlja
tekst, se avtor resni¢no ¢uti do kraja
svobodnega in suverenega oblikovalca,
ki z lahkoto ustvarja vedno novo vse-
bino, do skrajnosti izkoristi vse moZ-
nosti, ki mu jih nudi jezik kot medij.
Delo izdaja literarno izobraZenega av-
torja, dobrega poznavalca domace in
svetovne knjiZevnosti (implicitno pa
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zahteva tudi takSnega bralca, ¢e naj bo
ta deleZen vseh fines tega dela). Suve-
reno se poigrava z najrazliCnej$imi
literarnimi vzorci, jemlje iz njih posa-
mezne e¢lemente, jih kombinira na
vedno nove nadine, jih ironizira. Iz-
redna stilna iznajdljivost in dovrSenost
mu omogocata, da lahkotno prehaja iz
ene epizode v drugo, brez tezav zdru-
zuje razlicne fragmente, v katerih za-
jema snov tako iz literarne tradicije
kot tudi iz stvarnosti, ki pa jo defor-
mira do absurdnosti s tem, da prika-
zuje svet norcev, nenavadne situacije,
se norcuje iz konvencionalnosti, prehaja
v fantastiCnost; pri tem pa stvarnost
opisuje na fantastiCen nacin, medtem
ko je pri opisu cisto fantazijskega sveta
skusal biti nekako stvaren, preizkusa
razlicne moZnosti ravnanja v namislje-
nih situacijah, izbira med njimi, kot da
so nekaj predmetnega, jih presoja. Vse
to pa prezema s humorjem, ki je mes-
toma Ze skoraj neokusen in na robu
obscenosti.

Kar zadeva samo jezikovno plat dela,
je treba poudariti, da bralca ves cas
presene¢a z rabo nenavadnih besed,
skovanih in pobranih z vseh koncev in
obéasno tudi s ¢isto samosvojo sintakso,
s ¢imer samo Se poudarja svojo svo-
bodnost in neodvisnot od zunanjega
sveta. Prav to poudarjanje lastne moci
pa nas pri branju tega sicer zelo zani-
mivega in stilno dognanega dela, najbolj
moti. Zaprtost v sam tekst, zgolj iro-
ni¢na distanca do stvarnosti, posmeho-
vanje vsemu obstojeéemu, hkrati pa
odsotnost vsake prave Kkriticnosti, po-
polna neodgovornost do stvarnosti in
zgolj, Ceprav dovrsena stilna igrivost,
Ze kar gojenje esteticizma, privede do
intelektualizma, torej do pocetja, iz ka-
terega se avtor sam pogosto in strastno
noréuje. MoZnost, da gre tudi v tem
primeru za »romantiéno ironijo«, se
pri branju ne izkaZe kot verjetna. Vse
to pa kljub nespornim kvalitetam dela
puséa obcutek nezadoScenosti in raz-

dvojenosti.
I Stanislav Bahor



