zamrezen v oatmosfero svojega okolja in standardizirano pojmovanje Zzivljenja.
kot ga imajo njegovi vrstniki, uporabljajo¢ njihovo neotesano govorico z bornim
besednim zakladom, zaradi svoje skorajda pretirane, toda dragocene osebne
obcutljivosti upre svetu, v katerem Zivi, in se poskuSa prebiti iz njegovih zla-
ganih konvencionalnosti, dozivljajo¢ pri tem vrsto tragi¢nih konfliktov, ki ga
privedejo do fizi¢nega in psihiénega zloma. Toda avtor niti za trenutek ne
izgubi vere v Zivljenje, mediem ko z nasmeSkom ironije, izvirajofe oéitno iz
lastnih doZivetij, spremlja spotikajo¢i se korak svojega junaka v njegovo ne-
gotovo prihodnost, in prav ta trpki, iz pesimizma porojeni optimizem daje
knjigi njeno posebno vrednost. da ne emenjamo zelo sodobnega in neposrednega
stilistitnega prijema. ki ga uporablja avtor. M. M

RAZGLEDI

GLEDALISCE ZA CLOVEKA

(Ob gostovanju skupine Madeleine Renand in Jean-louisa Barraulta)

“Sur 'homme, par Uhomme, pour Uhomme.:

(Jean-Louis Barrault)

V knjigi -lgralska skupina in njeni avtorjic pravi Jean-Lounis Barrault:
»Se bolj kakor vznemirljive teorije. S¢ bolj kakor priviacni tehnic¢ni problemi
je danes nafa glavna skrb gledaliste kot clovesko obcestvo.e Naj nam ta
navedba, ki sta v nji na kratko povzeta Barraultov odnos do gledalidca in
osnovno nacelo njegovega umetniSkega koncepta. slnzi kot izhodi§te 20 raz-
misljanje o nedavnem gostovanju skupine Madeleine Renand in Jean-Louisa
Barraulta v Ljubljani.

Danadnja gledaliSka dejavnosi niha med dvema skrajnostima: med :za-
starelime, literarnim, psiholoskim in medtanskim  gledaliséem in anvantzar-
disti¢nim, antiliterarnim, kemi¢no &istim. totalnim gledaliséem. kakor ju opre-
deljujejo nekateri gledaliski strokovnjaki. Ne mislimo obravnavati prednosti
in pomanjkljivosti enega ali drugega. zlasti ker resnicna gledaliska umetnina
zmeraj preradcéa kakrfen koli teoretski kalup. ampak bi samo poudarili tisti
osnovni smisel gledaliS¢a, ki so mu vselej ostali zvesti vsi veliki gledaliski
ustvarjalci in poustvarjalei in ki ga je Giraudoux oznacil takole: sVpraSanje
gledaliséa in gledaliSke predstave, ki je igralo glavng in viasih odlotilne
vlogo v zgodovini ljudstev. ni ni¢ manj vazno v ¢asu. ko se drZavljanu sprico
osem ali sedemurnega delavnika podaljSuje Cas za pofitek in razvedrilo.
Gledalifka predstava je edina oblika moralue ali umetnitke vzgoje nekega
naroda. Edini vederni te¢aj, veljaven za odrasle in starce, edini nacin, s po-
modéjo katerega lahko najbolj preprosto in neukeo obéinstvo pride v osebni
stik z najbolj vzviSenimi spopadi, si ustvarja svoja verovanja, ¢ustva in
strasti.«

S tem da je gledalif¢e izgubilo svojo prveino religiozne vsebino in se
zatelo ukvarjati s problemi ¢loveka kot posameznika in Cloveike druZbe,
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se je resilo svoje oficiozno konformisticne vloge: dobilo je novo vsebino in
z njo tudi svoje umetnisko poslanstvo, »da kaZe Cednosti njene poteze, pre-
grehi njeno podobo, svojemu éasu in druzbi njene obliko in edtise.! Gledaliski
izraz se je spreminjal v skladu z novimi oblikami in idejnimi tokovi, ki so
se pojavljali v literaturi in dramatiki, v skladu z drozbenim razvojem in
odgovarjajot Zivljenjskemu ob¢utju svoje dobe: dramatski zakoni in gleda-
liske tcorije so se menjavale, namen, poslanstvo gledalii¢a pa je ostalo ne-
spremenjeno: s ¢imbol] dognanimi umetniskimi izraznimi sredstvi sluziti
avtorjevemu delu, ga posredovati obCinstvu in s tem vzbujati in razvijati v
njem obfutek in smisel za etiéne in estetske vrednote.

Barraulta pri nas nekateri proglafajo za izrazitega predstavnika total-
nega gledalifta. vendar je treba ugotoviti. da se Barraultove pojmovanje to-
ialnega gledalis¢a dokaj razlikuje od danainje avantgardisticne gledaliske
estetike. Barrault smaira predvsem. da je odrsko delo samo tisto. ki narekuje
nacin uprizoritve. »Dramsko delo je popoln gospodar: ono dolocéa stil. ki se
mu moramo podrediti — ali pa je treba delo predelati.c® Totalno gledalisée
pomeni zanj: do popolno<ti izdelati in uveljaviti vea notranja in zunanja
igralfeva izrazna sredstva, oZiviti vse elemente odrske opreme, se pravi, dati
sceni, kostumu. razsvetljavi, scenski glasbi dramaturike, ali kot pravi sam.
»tloveskos funkeijo ter vse zdruZiti v popolnoma harmoniéne celoto: dati
gledaliSéu vse tiste vrednote, ki so bile po njegovem od nekdaj lastne vsej
véliki gledaliski tradiciji: grikemu. srednjeveSkemn. Shakespearovemu. Cor-
neillovemu, Molidrovemu, Racinovemu gledalitu ... Pravzaprav si nicesar
ne izmifljamo. ampak se hofemo preprosto vreniti k pristnemu gledaliséu,
z enp besedo, k pristni tradiciji.o®

Barrault se ograjuje od formalisti¢nih skrajnosti ¢istega ali popolnega
gledalifa. I katerim se radi zatckajo tisti. Ki ne i&fejo rumetnosti v sebi.
ampak sebe v umetnostic in hrzkone zaradi lasine praznote nimajo ne razu-
mevanja ne poirebe po globlji ¢loveski vsebini: zato se z vernitko zoretnostjo
oklepajo formalisti¢nih dogem ter se brez premisleka in pridrika prepuséajo
snovim valovome, Zrel in izknSen umetnik, kakrfen je Barrault, namrec ve,
da v gledalistu ne more veljati ene samo pravile, en sam recept; da Se tako
revolucionarno umetniSko stremljenje okosteni in postane nazadnjaSko, ce
se ustali v dolofeni. nespremenljivi obliki in postane tabu, & se ne pre-
snavlja in ne pomlaja z nenehnim iskanjem in poizkusanjem, ki pa ne izvira
iz prenapete ambicije. biti izviren in nov za vsako ceno. ampak iz globoke no-
tranje potrebe, iz ustvarjulnega nemira, ki je dan resniéni umetniski oseb-
nosti. Zato v svojem ¢lanku <O totalnem gledalisén in Kridtofu Kolumbus
izraza nezaupanje do gledaliskih formule. ~Vsakrina shema, tudi &e se
nanasa na dramatike, ki se lahko neposredno uveljavi kot stil, vodi v ne-
varnost, Zakaj v sebi nosi togost. ustaljenost. Povzrota otrplost, Ohlaja, Vse,
kar ustaljuje, povzroca otrplost in ohlaja, pa je gledali¥fu nasprotno: :sko-
van izraze ali »dramatski obrazece ne prinaSa »stilac, ampak smodos. Mislim,
da je gledaliSka umetnost umetnost Zivljenja samega, Zivljenje pa je ravno

Shakespeare. »Hamlet«, IIl. dejanje.
? Barrault, =0 totalnem gledaliSéu in Kridtofu Kolumbu«.
3 Prav tam.
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nasprotno vsemu. kar je togo, ustaljene in mrzlo. Zivljenje je prozen pojav,
zapleten in raznovrsien, neskonéno gibljiv, zmeraj vrel in bi ga nikakor ne
mogli umetno vkleniti v en sam obrazee, ¢ manj v eno samo besedo.s

Ce bi hoteli na kratko oznaciti glavne poteze Barraultovega gledalisca,
oziroma njegovih uprizoritev, bi jih izrazili z besedami inteligenea, prepro-
stost, neposrednost, okus, preciznost in fantazija. ali z drugo besedo, kultura
duha in srea. Inteligenco omenjamo na prvem mestu, kajti od nje so v
veliki meri edvisne tudi ostale vrline, Ta inteligenca ni le prirojena bistrost,
gibkost duha. sposobnost opazovanja in dojemanja, ampak je tudi rezultat
poglobljene studioznosti, dovrienega strokovnega znanja in Siroke splosne
kulture, tista inteligenca, ki je osnova slehernega umeiniskega in torej tudi
gledaliSkega snovanja in brez katere ni pomembne umetnifke stvaritve. In-
teligenca je tista tehnica, s katero igralec natanko odmerja in odbira svoja
izrazna sredstva: varuje ga pred grobostjo, banalnostjo, sprenevedanjem,
pretiravanjem, z cno besedo pred fuSmarstvom: inteligenca preprecunje igralen.
da bi netimrne razkazoval samega sebe in samovoljno prikrajal viego svoji
igralski Sabloni, marveé ga sili. da naspretno vsa sveja izrazna sredstva
podreja zahtevam vloge, da jih neprestano razvija, izpopelnjuje in i¥¢e novih
izraznih moznosti.

Pri Barraultovih uprizoritvah smo vseskozi cutili vseobsezen. jasen, pro-
doren duh, igriv in ebvladan, lahkoten in globok hkrati, neskonéno gibek in di-
namicen, ki se je pri vsaki izmed predstav izrazal na svoj naéin. Nemara je naj-
vetja odlika Barraulta in njegove skupine ravno v stilni raznolikosti uprizoritev
in verjetno bi tezko na8li reZiserja, ki bi znal vsakemu avtorju, ki ga uprizori,
dati ustrezno podobo, pri kateri vsaka podrobnost, porojena iz kipefe umet-
nidke fantazije, prispeva k vsebini, kjer se zdaj izbrano preprosti, zdaj pre-
finjeno razkodni ali velikopotezni dramati¢ni okvir popolnoma sklada z njo,
kjer ni najmanj3a sivar odveé, zakaj Barrault se strinja z Racinom, ki pravi:
sNe postavljaj na oder ni¢esar, kar ni nujne potrebno.s Moliere, Murivanx,
Musset. Giraudoux. Fevdeaux, Kafka. Claudel, Achard. Cocteau. Anouilh.
lonesco: vsakomur izmed njih je Barrault dal odgovarjajot odrski izraz. svoj
stone, ki je kljub temu., da reZiser nikoli in z ni¢imer ne sili v ospredje,
ampak nasprotno vse svoje znanje in umetniSko domisljijo hoté. skromno
podreja avtorju in njegovemu delu, samosvoj, izviren in nosi znacilen pecat
Barraultove umetnifke osebnosti.

Razen izredno tenkega posluha za specifitno vzdu$je dolofenega dram-
skega dela je ena velikih vrednot Barraultove reZije tudi izreden obéutek za
ritem odrskega dogajanja. Bolj izkuSen gledalee, ki je natanéneje prisluhnil
njegovim uprizoritvam, je lahko ugotovil, s kakino preciznostjo in smotrno-
stjo je odmerjen trojni utrip Custva, govora in kretnje. s kakino gotovostjo
in lahkoto vibrira, narad¢a, obstane, pa $e¢ molneje naraste, upada, trepeta,
se nenadoma razigra, poskakuje zmerom mot¢neje, zmerom hitreje, zastane,
se mehko prelije in izzveni... Prav to nenehno, do podrobnosti premisljeno
valovanje ritma, ki je popolnoma nevsiljive in naturno, ustvarja tisto sveZo
razgibanost in impulzivnost. ki sta znacilni za Barraultove uprizoritve,

In Se eno kvaliteto, ki jo lahko opazimo skoraj pri vseh vélikih gleda-
lis¢ih, moramo omeniti, zlasti zato, ker je v naSem gledaliicu, 7al, precej
zanemarjena ali pa napak pojmovana. in to je smisel za igralski detajl.
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lgralski detajli seveda nisp drobne manire, bizarne domislice brez zveze z
vlogo., eeneni zunanji efekti ali razne naturalistiéne trivialnosti. marved® to je
tista znacilna, izhrana, privodna kretnja, nevsiljiva modulacija tona ali mi-
micni vzgib, ki daje vlogi individualno, posebno barvoe. Zzivljenjski utrip,
neposrednost, prepri¢ljivost in nam igralski lik éloveske pribliza. Kako zgo-
voren, poln najintimnejfe izpovedi je lahko en sam igraléev gib! Kaj vse
nam na primer pove samogibna, kakor neliotena, obotavljajoca se. mehka
kretnja Ccélimenine roke, roke Madeleine Renaud, ko se za hip dotakne
Alcestove glave: pove nam, da se je v tej neCimrni, spogledljivi, preratun-
ljivi, zahtevni, povréni. a kljub temu ocarljivi Zenski zganilo sree v razume-
vanju in sofutju in da bi bil Alecest tisti, ki bi ga ljubila, ¢e bi njeno lahko-
miselno, sebiéno in trdo sree sploh moglo koga ljubiti.

Spomnimo se ob tej priloznosti tudi Old Vicove uprizoritve Hamleta,
ki se je kot dragocen opal iskrila in Zarela v jasnem. toplem siju teh ¢udo-
vitih drobeev. ki jih porajajo razum. ¢nstvo in domisljija in ki ustvarjajo
na odru trenutke najmoénejSega umetniSkega dozivetja, trenutke spopolne
iluzije« (sillusion parfaitec), kot jim pravi Stendhal.

Mislim, da je ravne igralski detajl, ki kot utrinek osvetli igralfev lik
in kakor mimo igralfeve volje izraza to, Gesar avior ni pevedal naravnost,
ampak je skrito v podtekstu, mislim. da je ravno to tisti specifiéno gledaliski
element. s katerega pomodjo gledalifko delo Sele na odru polno zazivi in dobi
istegas

svojo dokonéne umetnisko obliko; skratka, da je v fem bistvo ¢
gledalis¢a. »Kar pa zadeva .domisleke’ v osvetljavi, sceni, njeni razporeditvi
in odrskih  premikib.e da nadaljujemo z Barraunltovimi besedami, — ki
razkazujejo umetnost .sobnega dekoraterja’. ne pa ustvarjalea, bodo koristni
edino takrat, ¢e jih obdrzimo v njihovi stranski vlegi. nevarni pa. &e hoéejo
prerasti to. kar je bistveno, in lahko povzrotajo samo zmedo, ée jih za-
menjujemo s tem, kar po potrebi zacdasno imenujemo .totalne gledalidée’.

Barraultova umetnigka sila, suverenost in razseinost se kaZejo ravno v
tem, da se ne podreja modnim gledaliskim pravilom, da ne omejuje in ne
utesnjuje svoje nstvarjalne domidljije s kalupom ekstremisticnih formali-
sticnih idej. ampak da pri vsaki uprizoritvi i8¢e predvsem ¢lovesko vsebino
dela in tisti izraz, ki najbolj odgovarja avtorju, igralcem in danim mozunostim.
sGledalisko delo lahko uprizorimo na sto nac¢inov, vendar bi moral biti en
sam glede na dolofeno igralsko skupine in njene materialne moznosti.®
Zrela razsodnost, & katero zna reziser preceniti svoj materiale, ga oblikovati
brez samovolje in nasilja in s tenkim posluhom uveljaviti posebno vrednoto
in lepoto vsakega sestavnega delcka, spoftljiva skromnost do pisatelja, od-
govornost do obinstva, poZrtvovalnost in stroga delovna disciplina so temelji
Barraultovega umetniSkega koncepta.

Zato se nam zdi naziv ceden najprisrénejdih kljukceve, ki ga je dal
Barraultu ].]. v :Nadih razgledihe, milo receno, neresen. Ne¢ vem, kaj si
pisec pod tem predstavlja, nedvomno pa je ta izraz, naj je mifljen Se tako
dobrohotno, za umetnika Barraultove vrste neprimeren. Tudi se ne moremo
strinjati z oznako uprizoritve »Varljivih razodetij¢, ¢ed da je »zoper ¢as

% Prav tam,
s Barrault, »Igralska skupina in njeni avtorjie.
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motorizacije. kricanjg in neznosne hitrice Barrault hotel postaviti nasprotje
s poezijo oblik. poezijo jezika in poezijo veestranske lahkomiselnostic. Poezija
oblik in jezika, da, vendar moramo pripomniti. da prelinjenost jzraznih ele-
mentov Barraultu ni sama sebi namen, ampak zmeraj sluzi vsebini gledali-
§kega dela; kaj pa naj bi pomenila spoezija vsestranske lahkomiselnostic in
v ¢em naj bi bila njena umetniska vrednota. si res ne moremo predstavljati.
Pa¢ pa se nam zdi vsestransko lahkomiselno, uporabljati take nesmiselne
krilatice (ki kalijo nafe Ze tako precej motne gledaliSke pojme) tako v zvezi
z Barrauliom, ki je eden najbolj resnih, odgovornih in studioznih gledaliskih
umetnikov, kakor tudi v zvezi z Marivauxom, za katerega so Ze pred dobrimi
petdesetimi leti ngotovili in zmeraj znova poudarjajo najmanj lahkomiselni
francoski pisei. kot so na primer: Gustave Lanson, Lucien Dubech, Giraudoux,
Marcel Arland. Claude Roy, da ni take lahkomiseln, kakor se dozdeva lahko-
miselnezem, in da njegove komedije nise igrackaste kompozicije poslikanih
liguric iz sévrskega porcelana. ki jih suce pero rokokojske ure ali boite
a musiques in ki v svojih negibnih pozah razkazujejo zunanji blis¢ svoje
lahkomiselne dobe, ampak da je Marivauxovo delo ostalo Zivo, sveZe in so-
dobno prav zaradi svoje globoke ¢loveske vsebine, zaradi svoje tako izvirne,
prodorne in tenkocuine analize prisinega, nelahkomiselnega ljubezenskega
custva, ob kateri so se inspirirali Musset. Mérimée, Giraudoux in mnogj drugi.

Pri Baraultovi uprizoritvi Marivauxovih »Varljivih razodetijc smo videli,
da je izbrano preprosta stilizirana odrska oprema samo diskreten okvir, ki
se v njem odigrava spopad med ljubeznijo in razumom. spopad brez hrupa
in velikih besed. prikrit z ljubeznivim nasmeskom. spretnim besednim ohratom,
duhovito domislico, da je ves okras samo ocarljiva iluzija okolja, v katerem
se dogaja nenavadna, zagonetna marivauxovska komedija, » ki si nadeva videz
nepomembnosti, muhavosti. ljubezenskega igrackanja in povrénega smehljaja.
v resnici pa je resna in pogostp krutacS®

Barrault velja za mojstrskega in vzornega interpreta Marivauxovega stila,
to se nam zdi potrebno posebej poudariti, ne zaradi tistega kritika, ki sprico
svoje ociine ljubezni do cenene teatralnosti in do nazornil. zunanjih efek-

tov i8¢e pri Marivauxu tenkodutnegy sprenevedanjao. precioznosti. Zlahtne
afektiranosti. ki so tako rekod samoumevni atribut francoskega gledaliskega
rokekojac — (ki ga nad kritik gotovo izvrstno in v celoti pozna!) — ampak

zaradi tistih na&ih gledaliskih ustvarjaleev, ki pri uprizarjanju klasicnega,
stilnega dela predvsem izpostavljajo zunanja izrazna sredstva, take da ta
izgubijo stik z vsebine in s tem tudi svoj smisel. da postanejo neka mehanitna
stilizacija stila. ki v nji Sablonske. mrive baletne poze. sunkovita. nasilna
menjava situacij. narejene, konvencionalne sstilne: kretnje in podobno da-
jejo viis, kot da imamo pred seboj zgolj navite, zarjavele in zapraSene
muzejske lutke. V' Barraultovi uprizoritvi pa je vseskozi dihale Zivljenje,
tople in neprestano valujofe, mehko se prelivajoe zZivljenje, prisino in na-
ravno, brez pretiravanja. brez kakrinega koli sprenevedanja, precioznosti in
afekiiranosti, tisto preprosto zivljenje, kakrino lahko ustvari na odru samo
najbolj dovriena gledaliska omika, najbolj poglobljena umeiniska Kkrea-
tivnost, ki daje prednost vsebini pred obliko in ki ji je oblika. naj je e tako
dovriena, zgolj izraz za vsebino.

5 Clande Rov. Marivauxe.



Kljub nekaterim pridrzkom in pripombam, ki bi jih lahko imeli bodisi
k Barraultovemu gledaliskemu repertoarju, bodisi k nekaterim igralskim
zasedbam ali izvedbam posameznih vlog in ki jih v naSem razmisljanju nismo
obravnavali, je skupina Madeleine Renaud in Jean-Louisa Barraulta umet-
nisko Zziv, zdrav in zrel gledaliki organizem, ki kljub priznanju in uspehom,
ki jih je doZivel v najvecjih mestih sveta, ni okamenel, prevzet od lastne
veli¢ine, ampak z globoko, iskreno zavzetostjo neprestano iS¢e novih idej in
pobud na poti k najzahtevnejSemu, veéno nedosegljivemu cilju — k do-
vrdenosti. In prav zaradi te umetnike odgovornosti, ki raste iz hotenja,
posredovati in pribliZati avtorja ob&instvu, zasluzi Barraultovo gledalisce,
srojeno v znamenju ljubezni do ¢loveka«, v resnici naziv gledali¢e za ¢lo-
veka, zakaj kakor pravi Barrault sam: »Naj bodo na§i bodo¢i poizkusi kakrini
koli, kar keoli bomo Ze poceli, nikeli ne bomo smeli pozabiti, da je tako za
avtorja kot za tiste, ki mu sluZijo, gledaliice predvsem élovek.<”

Draga Ahacié

SISTEMATIKA V GLASBI

(Konec)

V.

Navedeni podatek za alikvoine tone bi Ze sam po sebi zado3€al za spo-
znanje, da vlada v na8i glasbi dolocen sistem, ki ga razliéni pripomocki
(glasbena teorija, nauki o harmoniji, kontrapunktu, instrumentaciji, obliko-
slovju in kompoziciji nasploh) skusajo analitiéno dojeti in sintetiéno podati.
To dejstvo so spoznali Ze zgodnji harmonic¢ni teoretiki, poéendi z ].-Ph. Ra-
meaujem, v nasi dobi pa so mu dala poseben poudarck razmotrivanja P. Hin-
demitha (Unterweisung im Tonsatz). Najsi se ga lotimo s te ali one strani,
vselej pridemo na kraju do neizpodbitnega spoznanja, da nam je v zvenu
podan prvoten akord, durski trizvok, ki ga ni mo¢ obiti in h kateremu se
slej ko prej povrnejo vse stranske poti, kar jih je ubrala harmonija vekov;
in teh zares ni bilo malo. Da sprejemamo ta podatek, durski trizvok, kot najbolj
zadovoljiv za naSe harmonifno obéutje, kaZze na ozko povezanost ¢loveka z
obdajajoc¢imi ga naravnimi pojavi in na skladnost psihiéne dispozicije s fizi-
kalnimi, matematiéno zlahky dolocljivimi pojavi. Zaradi teh okolis¢in tudi
estetika kot nauk o lepoti ne more mimo njih, ée bi e tako Zelela najti druge,
morda bolj samovoljne, vsekakor pa bolj originalne zakone ali vsaj natela,
po katerih naj bi se uravnavalo umetnostno hotenje, V tem je sistem, poseben
in karakteristi¢en, po katerem se opredeljujejo umetnigka prizadevanja narodov
in njihovih tvorcev. najsi se ga ti zavedajo ali ne. Koliko je fa sistem tudi
obvezen za druga kulturna obmoéja, ¢aka Se preuitve. Za zdaj kaZe, da se
je samo glasba evropskega kulturnega kroga povzpela do elementarne iroj-
nosti ritma. melodije in harmonije ter na podlagi tega (zavestnega ali nagon-
skega) spoznanja ustvarila bogastve muzikalne tvornosti, s katerim se priza-
devanja drugih obmo¢ij e zdale¢ ne morejo meriti.

" Barrault, »Igralska skupina in njenj avtorjic.

55 Nafa sodobnost ]33



