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GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1946-47 DRAMA Stev. b

Za proslavo 35 letnice umetnikega delovanja
Ivana Levarja, ki je bila dne 14. XI11. 1946, je
poslal Oton Zupand¢i¢ jubilantu naslednje pismo:

Dragi prijately!

Misel mi jadrno preleti pet in trideset, stirideset let, in nenadoma me
obkolijo fantasticni velikani iz raznih dezel in raznih stoletij, v cudnih tulih in
domacih nosah iz davnih dob in sedanjosti.

Viadarji in beraci, zanesenjaki, oznanjevalci novih resnic in ver, suznji
Strasti, slavohlepja, grehu in zloéina, apostoli ljubezni, ¢lovekoljubja, pa sebe-
liubi, zatopljeni vase in v svoje koristi, pa zopei asketi, predani bliznjemu,
druzini, narodu. In vsi govore en sam, kakor v nekakih mogocnih zvocnikih
ojacen jezik, ki je hkrati oglusujoé¢ grom in razloéna mirna govorica, domaca
menj in vsem — sloven$éino iz Levarjevih ust. Patos brez paletike, nabit z
vsebino in resnico! —

Drugi naj slave Tvoje zasluge za naSe gledaliSée, naj nastevajo Tvoje
vioge in merijo obseg Tvoje odrske umetnosti, Meni dovoli samo, da se Ti naj-
Sréneje zahvalim za tisto intimnost, s katero si me objel takoj, ko sva se v
narodnem gledaliséu znasla ob skupnem delu, za toplino, s katero si od prvega
frenutka spremljal moje prizadevanje za nas jezik na odru. Dobro Se pomnim,
s kaksno — rekel bi — hlasteznostjo si planil po slovenskem Othellu, kako si
mi ga Se mokrega pulil izpod peresa in se naslajal ob slovenskem zvoku tega,
kar si poznal dotlei iz tujih prevodov. Tebi kakor tudi meni — je bila
beseda nekaj svetega, veselil si se niene pojocnosti, ki pa Tebi — kakor meni
ne — ni bila samo vnanji zvenk, temveé prica silnega notranjega napona, du-
Sevne razgibanosti, razburkanosti ¢ustva, ki prozi vnanjo igralsko kretnjo in
daje glasu zivo izrazitost. Beseda, nabrekla od preobilia dozZivliaja, strasti,

olecine in radosti, zlasti Shakespearova beseda, Te -je mikala, kakor sploh
Shakespeare in veliki dramatiki svetovnega slovstva; ni ¢uda: saj si samo v
lako Sirokem, malone neomejenem okviru nasel primerno torisée za neoviran
razmah svojih sil, prostora za svoj veliki format. —

al bom gledal nocoj tvojega Glembaja samo v duhu: kljub temu bom
pretresen ob spominih na Tvojo monumentalno stvaritev. Zelim Ti, da bi po tel
nogrebnici, po teh biljah, zapetih stari dobi, nastopil Se v kaki veliki postavi
novega sveta, ki se dandanes pred nasimi oémi poraja. In da bi svojim go-
fencem na akademiji veepil vsaj nekaj svoje Zive in zivotvorne umetnosti.

Zivi e dolgo, zdaj je vredno Ziveli,

Tvoj
OTON ZUPANCIC
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O’ NEILL: »ANA CHRISTIE«

(Iz razgovora z reziserjem Viadimirjem Skrbinskom
pred premierov ljubljanski Drami.)

Kolikor vem, letos 7ze tretjic reziras >Ano Christice. Ali je to
zegolj slucaj ali pa se vracas Kk temu delu iz neke notranje potrebe?

Res. reziral sem ©Ano Christice Ze v Mariboru in v Skoplju in
ni nakljucje. da jo letos spet postavijam na oder. O Neill je zelo
pomemben ameriski dramatik. njegove drame so umetnisko-literarno
mocne in odrsko udéinkovite. Posebno blizu mi je ~Ana Christiec.
Osebe, ki nastopajo v njej. so zdravi, v svojem bistvu poSteni, pre-
prosti ljudje. ljudje iz nizin zivljenja, v katerih pa druzbena ure-
ditev. ki dudi in ubija vse. kar je cloveskega, le ni ubila ¢loveka s
njih, Vzroki njihovih spodrskov so izven njih, v druzbi, kar ¢uti

Prizor iz . dejanja »Ana Christies
(P. Kovi¢ — kapitun Chris, B. Stari¢ Larry, I, Kraljeva
Marthy Owenova)
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Ana, ki pravi otetu: »>Ti nisi kriv in tudi jaz nisem kriva — in tudi
on (Mat) ne! Vsi smo uboge pare!«

Drama temelji na treh glavnih osebah. Ana Christie je kot
mlado dekle, za katero se ofe ni zmenil, §la sluzit in prisla v dru-
zino, kjer so jo imeli kot lastnino in z njo tudi tako ravnali. Bila
je blago. nekaj. kar gospodar uporablja za delo in v&asih tudi za
svojo osebno zabavo. Po nujnosti Zivljenja je osamljena Ana za-
bredla vedno globlje, tja do javne hiSe. a zdravi, topli ¢lovek v njej
je ostal nedotaknjen.

Prizor iz 1. dejanja »Ana Christie«
(T. Leonova Ana, V. Skrbinsek — Mat Burke)
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Anin oce, stari zapiti mornar Chris. ki gara za druge. ¢eprav je
navidezno samostojen, ¢uti. da je nekaj narobe z njegovim Ziv-
ljenjem, a ne vidi pravih druzbenih vzrokov. Po njegovem mnenju
je »stari satan — morjec kriv vse nesrefe in na to morje skusa
zvaliti vso krivdo s scbe. ,

Osrednja misel, ki je najbolj poudarjena, pa je borba med pri-
vzgojeno in nchote privzeto dvojno moralo medcanske druzbe ter
med ljubeznijo do dekleta, ki po tej morali ni poStena. Mladi mor-
nar Mat Burke je poStena, skoraj otroska duda, vendar pa vsaj za
hip podleze predsodkom in nazorom druzbe, ki je zlagana ustvarila
tudi zlagano moralo. V njem je ta borba in Scle, ko pride do zad-
nje ga spopadu. ko gre Zzivljenje za zivljenje. se /l()mun l)l‘(‘(l‘i()("(l
v njem in zmaga preprosti, zdravi ¢lovek. ki verjame. \Hjub Ziv-
IJansknn udarcem se zdravi ¢lovek ne da ubiti: ta misel, ki zveni
iz vse drame, me najbolj privlacuje k ponovnemu delu.s

»>Ali nam lahko kaj poves o svoji reziji?:

»O svojih rezijah nerad govorim! Naj govori predstava sama.
»Ana Christie« je realisticna drama. pri kateri ni treba nobenega
drugega iskanja kakor izluséiti vse poudarke glavne avtorjeve misli
in izkristalizirati znacaje. Ce se nam je to posreéilo, bomo videli po
uspehu predstave.«

E. S.

NAJNOVEJSA DRAMA O’ NEILLA

Gledalisée na Broadwayu v New-Yorku je imelo letos oktobra
premiero, ki je vzbudila Siroko pozornost: O Neill je po daljsem
presledku dovrsil novo dramo in jo izrotil Theatru Guild, v katerem
so bile vse predstave te igre razprodane Ze pred premiero za mesec
dni vnaprej. Ceski knjizevnik dr. Jan Lowenbach, ki Zivi v New-
Yorku. poroca o novi drami najvetjega ameriSkega dramatika med
drugim naslednje:

To dramo je treba pred predstavo prebrati, kajti spisana je v
raznih odtenkih njujorskega slanga, ki ga 7z odra kaj tezko razumes.
Naslov ji je »Ledeni moz prihajac. Ko se razgrne zavesa, imas vtis,
kakor da se je zacela predstava Gorkega »Na dnue. V krémi bankro-
tiranega politika Hope-a sedi druzba filozofirajotih piveey, modruje
nekoliko o svojih nacrtih, ki so podobni gradovom v oblakih in pri-
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Cakuje prihod svojega spokrovitelja« Rickmana. V dialogu pade
kdaj pa kdaj beseda o »ledenem mozue¢, o katerem tudi Rickman,
ko se naposled pojavi. namiguje nekam tajinstveno. Ledeni moz —
to je smri. ki je prinesla mir njegovi Zeni. Rickman je trgovec z
zeleznino, potuje po svetu. zapravlja. pijancuje, vara svojo zeno
— toda Zena ga neugnano ljubi in mu vse odpuséa. Rickman pa
prav tega ne mara in jo naposled iz sovrastva ubije. To pa izvejo
njegovi prijatelji Sele ob koncu igre. v cetrtem dejanju, ko jim
kakor kakSen junak Dostojevskega. Tostoja ali Gorkega odkrije’
svoj zlo¢in. Tedaj ga zgrabi roka pravice, ledeni moz prihaja tudi
po njega. _

Vzporedno s tem poglavitnim zapletom drame tec¢e zgodba biv-
sega anarhista Larryja in njegovega sina Parrita, ki je izdal gibanje
in lastno mater policiji in katerega Larry toliko ¢asa vrtinéi, da
mladeni¢ stori samomor. Toda ne prva ne druga zgodba ni pogla-
vitna vsebinska znacilnost najnovejse ()’ Neillove drame. Njo pred-
vsem ozna¢uje atmosfera okolja, oris njujorske beznice, v kateri se
zbirajo »propadle eksistence«, dno velemestne druzbe tam, kjer je
dolar, ne ¢lovek merilo vseh ¢loveskih zadev. Bivi casnikarji in
politiki, bivi vojaki in cirkuski glumaci, zeparji in prostitutke se tu
v brezupnem nastrojenju opajajo s cenenim whiskijem in Se cenej-
Simi sanjarijami, pri tem pa obirajo drug drugega in se grizejo med
sabo, vse samo zaradi tega, ker se boje pogledati v obraz kruti res-
niénosti.

O Neill je v tej drami segel v svojo preteklost, ko je bil sam
pomorscak in je obiskoval razne beznice v spodnjem New-Yorku.
V nji prikazuje okolje in ljudi, ki jih je poznal in iz katerih skusa
izkresati iskro prave ¢lovecnosti, prav kakor njegovi ruski slovstveni
vzorniki. O fej svoji igri in nje ideji je izjavil O Neill tole: »Ce
ima igra ncko filozofijo, tedaj je ta. da ima sleherno ¢lovesko bitje
neki svoj .grad v oblakih’, ki mu naposled, ko ga vse drugo zapusti,
edini ostaja.c Toda te stare filozofije ne kaze (' Neillova drama
kot nekak nauk, temve¢ jo zaznavamo iz njegovega mofnega ob-
Cutja zivljenjske resni¢nosti in skuSenj z ljudmi.

Ledeni moZ prihajac je igra. ki zapusti mocan odrski vtis.
Ceprav dejansko ni dobra, dognana drama. Resni¢na drama se dogaja
nekje za kulisami: je to drama 7ene, ki mora poginiti, ker prevet
ljubi svojega izprijenega in propadajofega moza. To dramo tudi
¢utimo in prav njen skriti tok povzrota tisto napetost, ki ozaduje
vso to izredno dolgo igro. (V knjizni izdaji Steje »Ledeni moze 270
strani, predstava sama pa traja &ez Stiri ure.)

B.
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OB »VELIKEM POTOVAN]U«

Bilo je pred desetimi leti. Bil sem tedaj akademik na ljub-
ljanski univerzi in iskal zveze med pedagogiko. ki sem jo Studiral
in med gledalis¢em, ki me je bolj zanimalo. Takrat sem nasel
prva poroila o tem, da ima Sovjetska zveza prava poklicna gleda-
lis¢a za otroke, v katerih igrajo odrasli igralei otrokom in mladost-
nikom in to vsak dan. Hotel sem dobiti ¢imve¢ znanstvenega mate-
riala o delu v teh gledalis¢ih in tekste iger, ki jih igrajo. Predapril-
ska Jugoslavija pa je budno pazila, da bi ne prisle take »pohujsljive«
knjige k nam. Vkljub najve¢ji budnosti pa le ni vsega opazila: iz
inozemstva so prihajale ilegalno in pollegalno razne knjige. ki so
nam dale pravo podobo Sovjetske zveze, resni¢no podobo, ki je bila
v ostrem nasprotju s tendenéno izkrivljeno in zlagano sliko, kakrino
Je v svoji nemoéi razdirjala stara, razpadajo¢a druzba. Med takimi
knjigami so prisla preko Svice in CeSkoslovaske tudi prva dela o
sovjetskih gledalis¢ih za otroke.

Ena izmed prvih sovjetskih gledaliskih iger za otroke, ki sem
jih v tem casu dobil, je bil sPutj daljokije N. ]. Sestakova. O
avtorju sem vedel, da je mladinski pesnik in da piSe svoja dramska
dela izkljuéno za gledalii¢e za otroke. Znana so njegova dela: »Aul
GidZe«, v katerem opisuje osvoboditev narodov Srednje Azije po
oktobrski revoluciji in to ne samo osvoboditev iz carske »jede na-
rodove v svobodno zivljenje, marved tudi osvoboditev Zena in otrok
iz suzenjske morale starega patriarhalnega sistema; »Mik< je igra.
ki je nastala kmalu po nastanku nacionalnega socializma v Nemd&jji.
in kaZe v obliki fantasti¢ne pravljice borbo proti fasizmu; »Prepric-
ljivi procesc¢ je drama, namenjena mladostnikom. V igri so prika-
zane neélovecnosti preganjanja Zidov in — kar je glavno — socio-
logki izvori rasizma in antisemitizma: »HiSa strahove pa je vesela
komedija iz Zivljenja sovjetskih otrok.

sPutj daljokij« je najbolje in najbolj znano delo N. Sestakova.
Ta igra je Sele popularizirala med otroki Moskovsko gledalisce
mladih gledalcev, ki jo je prvo uprizorilo. »Putj daljokije je po
vsebini in po obliki svojevrstno delo, saj zahteva sodelovanje gle-
dalecev — otrok pri predstavi. V Sovjetski zvezi imenujejo ta tip
igre spijesa-spektakls. Igra se pridenja v gledaliséu, v Moskvi,
otrosko obéinstvo je pritegnjeno k sodelovanju in pomaga reSevati
sovjetskega pionirja, ki so ga na kitajski meji zgrabili in zaprli
protiljudski kitajski generali. Njegov oce, gledaliski igralec., ga gre
refit, z njim gredo trije sovjetski pionirji — in z njim gre vse
obtinstvo, ki pomaga svojim junakom, katere zasleduje Spijon. Pot
gre preko Leningrada in Vladivostoka na Kifajsko, reditev uspe. vsi
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Nikolaj J. Sestakoy

se srecno venejo v Moskvo in z njimi prideta v dezelo svobode dva
mornarcka, ki sta pomagala pri reitvi. Francoz Paul Marty in
Kitajéek Cho. 1z yse igre veje dih svobodnega. sreénega zivljenja
v druzbi, kjer ni izkoriscanja cloveka po ¢loveku, in kjer so vsi.
tudi najmlajsi, polnopravni ¢lani nove skupnosti.

Takrat, pred desetimi leti je bila ta igra dokument sreénega in
poluega zivljenja mladine v Sovjetski zvezi. To je bilo pravo na-
sprotje nase takratne druzbene stvarnosti. v kateri se je napredna
mladina borila proti protiljudski oblasti in korumpiranim rezimom.
Odlozil sem takrat igro z mislijo: *Kdaj bo prisel fa ¢as srecnega
zivljenja tudi za nas?

Leto 1941, Vojna. Varno sem skril »Putj daljokije, ko sem za-
puscal svoj dom. FaSistitna okupacija. prvi partizanski streli, na-

rodni upor. narodno-osvobodilna vojska. zmaga. svoboda — novo
zivljenje. nove naloge. Prva zahteva po vojni — obnova. materialna

in kulturna obnova. Fden najbolj zivih faktorjev nove Jugoslavije
mlado pokolenje, novi rod s svojo mladinsko in pionirsko organi-
zacijo. Vzgoja tega mladega pokolenja je ena izmed najvaznejsih
nasih nalog, vzgoja z vsemi sredstvi. tudi z gledalidéem
Sedaj je prisel ¢as. da se je »Putj daljokije izpremenil v »Ve-
liko potovanje«. Nase novo zivljenje. naa nova stvarnost je Sele
omogotila presaditi to delo na nada tla, v nad svet, kar je nujno,
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saj je uprizorvitev te igre brez najozje povezanosti z zivljenjem, ki
ga zive mladi gledalci, nemogota. NavduSenost in podjetnost pio-
nirjev v novi Jugoslaviji je osnova, iz katere raste predelava. lgra
se sedaj pricne v gledalis¢u, ki jo uprizori (lani v Mariboru, letos

Ljubljani), slovenskega pionirja so zaprli grski monarhofasisti,
reSuje ga njegov oce, gledaliski igralec, z njim gredo slovenski pio-
nirji v Trst in od tam z ladjo po Jadranskem morju v Gréijo. Spijon
Jegulja in kulturbundovka gospa Zemelknedl sta junakom za pe-
tami, toda pomagata jima mornarcka Marino Fabbri. Italijan iz
Trsta in Nikos Dadamos, sin padlega grikega partizana. Dati osebam
druga imena je seveda premalo, vsa igra je morala dobiti domace
\’Z(lUSJL in bila je potrcbna dramaturska predelava, Tako so nastali
novi prizori v jedi in prizor na jll"nsln\nnﬁkﬁ-gl $ki meji, v katerem

»dobri pla¢uje in hudo kaznujee, ve¢ scen je bilo predelanih in
promontiranih. vse iz nujnosti igro ¢imbolj priblizati nasemun Zziv-
ljenju in naSim pionirjem.

Rezijska koncepcija je izhajala iz naslednjega: jasno je treba
oblikovati osnovno idejo igre — reditev po kriviei zaprtega sloven=
skega pionirja, jasno je bilo treba prikazati pogum in srénost nasih
pionirjev, tovaridtvo in medsecbojno pomo¢ mladine, bratstvo na-
prednih ljudi brez ozira na narodnost, pa tudi mra¢no snovanje
mednarodne reakcije in tiranijo preostankov fasistitnega sveta, pri
vsem tem pa se ozirati na to. da je igra namenjena otrokom od
7. do 12. leta. torej gledalcem, ki imajo mnogo manj zivljenjskih
izkusenj kakor odrasli, gledalcem. ki v tej starosti prehajajo iz
pravlji¢nega sveta vedno bolj v realno zivljenje. Zato ima uprizo-
ritev tudi svojstven stil. »Veliko potovanje« je po svojem bistvu
moderna varianta stare pravljice o junaku, ki resi zakleto kralji¢no
iz krempljev hudobnega zmaja. Gradnja igre je ista kakor gradnja
pravljice, pa tudi posamezne osebe imajo svoje odgovarjajoce like
v pravljici. Ali ni gledaliski igralec prostmluson kakor otrok in pre-
brisan kakor pravlji¢ni junak? In njegov protiigralec, Spijon, ali ne
podoben nekoliko omejenemu zlobnezu iz stare pravljice? Ali ni
gospa Zemelknedl podobna nevarni, a vendar zaradi svoje neum-
nosti nekoliko komicéni ¢arovnici? Gospod Pajk, ki prede mreze
svoje reakcionarne politike, ali ni v sorodstvu z demonskim, gro-
zotnim - Carovnikom? Al ne spoznamo v kapitanu angleske ladje
krutega, oblastnega gospodarja iz narodne pripovedke? Ali ni mini-
malna razlika med grikimi monarhofasistiénimi jefarji in grotesk-
nimi, to je groznimi in istocasno komiénimi razbojniki stare prav-
ljice? Ali ni na$ partizan na strazi v tej igri praviéni, modri sodnik?
Manjka samo Se dobrotna vila. ki z nadnaravno motjo reSuje junake.
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kadar je stiska najhujsa in polozaj brezupen. Tudi to dobrotuo vilo
imamo — to so mali gledalci sami. ki posegajo v potek dejanja. Te
sli¢nosti, ki niso zgolj zunanje analogije. so sluzile reziji in igralcem
pri tem. da so svojim realistiéno podanim likom dali rahel nadih
necesa, kar pribliza otrokom te figure in jim jih ¢imbolj plastiéno
postavlja pred odi. ;

Glavni ideji igre_na eni in oziru na sposobnost dojemanja otro-
Skega ob¢instva na drugi strani so sluzile tudi ostale komponente
uprizoritve. Scena je realistiéna, vendar ni v njej naturalistiénih
detajlov, kakor jih zahteva odrasli, ampak je scena kakor slikanica
za otroke. ki je postala tridimenzionalna. Razsvetljava je morala
podértati vsebino v nekaterih prizorih. Poseben poudarek na raz-
svetljavi je v 2. sliki (telefonski razgovor med $pijonoma), kjer naj
modri in zeleni svetlobni stoZzee podértujeta nekoliko grozotno
vzdugje, in v 7. sliki (jugoslovansko-grika meja), kjer naj tudi raz-
svetljava pricara ob jugoslovanski mejni straznici kraj miru in
varnega zavetja ter spremlja s svojo toplino ozir. hladnostjo posa-
mezne skupine igralcev (junake ozir. protiigralce). Kot glasbena
spremljava ima poseben vsebinski pomen pesem »Mi smo slovenski
pionirjie, ki kot osnovni motiv prepreda vso igro, posebno nalogo
pa ima glasba v 7. sliki, kjer naj s partizansko pesmijo dvigne &ust-
veno uéinkovitost prizora.

Take so bile nade priprave. na$ Studij, toda sre¢anje z naj-
vaznejéim faktorjem te igre. z mladim obéinstvom, nas je Se ¢akalo.
Kakino bo sodelovanje? To je bilo glavno vprasanje. Dne 20. de-
cembra 1946 se je vriila interna predstava za pionirje osnovne Sole
v §t. Vidu pri Ljubljani. Predstave so se udelezili tudi ljubljanski
pedagogi. profesorji in uéitelji s posameznih Sol. To je bilo prvo
srecanje igralcev z mladimi gledalci, ki naj aktivno sodelujejo pri
igri, in to srecanje je bilo — kakor kazejo vsi znaki — obojestran-
sko zadovoljivo.

V nasprotju z igrami za odrasle delo ob igri za mladino s pre-
miero ne kon¢a. Treba je ugotoviti in raziskati vplive predstave
na otroke. Ti izsledki sluzijo kot korektiv tej igri in kot vodilo za
nadaljnje delo pri drugih igrah za otroke. V {a namen sluzi opazo-
vanje reakcij otrok med predstavo in analize otroskih dopisov in
rish. Za to je potrebno ugotoviti vplive predstave na &imvelje Ste-
vilo otrok in sedaj. po nckoliko predstavah v Ljubljani. Se ni mogote
dati potrebnega statistitnega materiala. vendar lahko navedemo Ze
prve ugotovitve.

Opazovanje otrok med predstavo je pokazalo, da oblika aktiv-
nega sodelovanja odgovarja otrokom od 7. do 12. leta. katerim je



»Veliko potovanje 5. slika

Veliko potovanje« predvsem namenjeno. da jih zadovoljuje igra.
ki zahteva od njih sodelovanja bolj kakor igre, pri katerih samo
gledajo. kajti oni ne gledajo »Veliko potovanje«. oni sse gredo
Veliko potovanje«. lzkuSnja uci. da otroci od 6. do 10. leta Cesto
pri zelo napetih scenah iger za otroke skusajo pomagati svojim ljub-
ljencem na odru in da v okviru obic¢ajnih iger ¢esto motete vplivajo.
tu se pa njihova spontana reakeija aktivnega poseganja v oigro
smotrno uvrséa v potek dejanja. Pri tem smo upostevali, da aktivi-
zacija otrok nikakor ne sme postati golo igrackanje. ampak da po-
sezejo mladi gledalei v dejanje tedaj. kadar je njihova pomoé s
potekom dejanja na odru vsebinsko ntemeljena in kjer jih njihovo
C¢uvstvo samo sili k aktivnosti. Se vaznejSa kot psiholoska pa je
vzgojna plat te aktivizacije: pri igri za otroke ne sme biti poudarek
na dobrih besedah. ampak na dobrih dejanjih, Se vec¢ja pa je vzgojna
vrednost. ¢e otroci sami sodelujejo pri teh dejanjih. To se zrcali
tudi v otroskih dopisih. Naj sledi tak tipi¢en dopis.
Desetletna Iva Strukelj iz St. Vida pri Ljubljani piSe:
Veeraj smo imeli predstavo. Bilo je tako:

Na oder je priSel tovaris in nam povedal, da ne bo igre. Rekel je, da
je tovari§, ki igra glavno vlogo, zelo Zzalosten in da ne more igrati. Vsi

smo poklicali tov. Jana in ga vpraSali, zakaj ne more igrati. Rekel je, da
mu je brat pisal pismo, da so Grki zaprli njegovega sina Milana, Potem
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»Veliko potovanje« — otroska risha

je rekel, da si bomo sami izmislili drugo igro. In res je bilo tako. 1z
dvorane so pridli na oder pionir Slavko in dve pionirki, Danica in Majda.

Tudi mi smo igrali, seveda ne na odru. Tam so zgradili avto, sedli vanj
in se peljali v Trst. 1z Trsta so se peljali z ladjo naprej v (‘r(un

Med potjo so se morali skrivati, da jih niso dobili Spijoni. Pri vsem
tem pa smo jim pomagali pionirji v "dvorani.

Ko so prispeli v Gréijo, sta jim pomagala e dva mornartka. In res
so sre¢no reili Milana, Potem so prispeli v Ljubljano,

Prva je bila Danica pri nas in nam povedala, kako moramo narediti,
ko prideta mornarcka. Skozi dvorano sta pri$la mornarc¢ka. Vsi smo jima
ploskali. Slavko in Danica sta jih pozdravila v imenu vseh slovenskih
pionirjev in jima podarila Sopke.

Vsi pionirji pravimo, da ne bi mogli rediti Milana, ¢e bi nas pionirjev
ne bilo.c

V mnogih dopisih otroci opisujejo one prizore, ki so jim bili
najbolj vSe¢. Vedina otrok piSe o kratki. a idejno in vsebinsko zelo
vazni, v izvedbi z lugjo in glasbo ¢uvstveno moéno poudarjeni sceni
na jugoslovanski meji. Na pr.:

. Meni j ¢ bilo najbolj vSec¢, ko je stal na strazi partizan ...« (Osem-

letna Kregar Nusa.)

.Najlepfe je bilo. ko je strazil partizan na meji.c (Osemleini
Ilnhovéek Marko.)
»... Najbolj se mi je dopadlo, ko je partizan stal in strazil na meji.c
(Desetletna Bobi¢ Mij. )
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Otroskih risb je bilo manj kakor dopisov. Po Stevilu risb je na
prvem mestu partizan na strazi. na drugem mestu je jeca. na tretjem
ladja.

Doslej imamo dopise in rishe samo z ene Sole in potrebno bo
za ugotovitev vplivov predstav Se mnogo takih dopisov in risb ter
anket z deco, vendar pa izhaja Ze iz tega skromnega materiala, da
je igra dosegla pri otrokih z ozirom na razumevanje dejanja. ¢uvst-
veno sprejemanje in aktivno sodelovanje svoj namen.

Emil Smasck

CESKI GLEDALISKI ESEJ

Igraléeva in reziserjeva umetnost Zivita in umreta z njim, Po smrti
ostane le spomin nanju, nekaj slik in kritik. Prav zato je pisanje gleda-
liske kritike tako odgovorno delo, ¢eprav se te odgovornosti ne zaveda
vsakdo, ki seze po peresu in plane po gledalis¢u, Nestevilo primeroy
imamo iz raznih podro¢ij umetnosti, ko kritika ni nasla ob ¢asu pravega
razumevanja za to ali ono delo, vendar je tak&no napako moglo naslednje
pokolenje popraviti, ker je bilo pa¢ delo, bodisi roman, pesmi, skladba,
slika il(i. tu in to v isti obliki, kot takrat, ko se je pojavilo, a je bilo od
kritike morda zavrzeno. Upanja po posmrini praviénosti in razumevanju
svoje umetnosti gledaligki tvorec nima, kajti iz slik ne more nihée ugo-
toviti viSino njegove nadarjenosti in popolnost njegove umetnosti, ¢e je
ni vsaj nekajkrati dovolj jasno in tr(lno zabelezila kritika, Prav zato je
tudi strah pred njo pri reproduktivhem umetniku veliko vec¢ji in tudi
sprito vsega tega dejansko upraviten. Mnogo gledaliskih tvorcev zato
niha med veliko osebno obéutljivostjo in stremljenjem ugajati obéin-
stvu, Koder kritika ni na vidini in ne more vrsiti v potrebni meri svoje
naloge, tam je raven ob¢instva mocno odlo¢ujo¢ ¢initelj za vzpone in
padce tega ali onega odrskega umetnika. Jasno je, da je tudi gledalisko
vodstvo soodgovorno, ker je kakovost igral¢eve zaposlitve v zvezi z ved-
jimi ali manj8&imi moZnostmi njegovega uspe$nega umetniskega razvoju.

Vse te viéasih zelo zapletene okolnosti silijo tega ali onega gleda-
lisénika, da sam vzame pero v roke in sam nekaj napise o svojem delu.
bodisi v obrambo, bodisi v tolmadenje, Se sre¢nejdi pa so tisti gledaliski
tvorel, ki so nali v kakSnem kritiku opisovalca in tolmaca svoje umet-
nosti, v kritiku, ki je poleg svojih obi¢ajnih ocen v dnevnem casopisu ali
meseéniku zmogel napisati tudi esejisticno Studijo o njih. Kam naj sc
obrne mlad slovenski igralec, ki bi rad spoznal umetnost BorStnika in
Verovika? Naj brska po starih Easopisih in i¢e kritik? Kje bo naSel sliko
Bor$tnika na pr. v Strindbergovem »>O¢etuc ali Cankarjevem -Kralju na
Betajnovie, saj niti prav ve¢ ne vemo, ali takdne slike sploh kje so? Ali
bi ne bilo prav in lepo, ¢e bi imel mlad slovenski igralec v svoji knjiZnici
monografijo o BorStniku in Veroviku z uvodnim esejem, ki bi prikazal
njuno umetnost. in s slikami, ki bi oZivljale esejistovo besedilo? Kaj vemo
o Nigrinovi, o Naviginu, ki je pel v opernih gledalig¢ih Sirom Evrope?. ..

red desetimi leti je umrl Rado Zeleznik, ki je ustvaril vrsto ¢udo-
vitih odrskih likov. Kdo se ga Se spominja? In Boris Putjata in Jodko
Kovi¢? In Janko Raku$a. ki so ga ustaSki rablji obesili, ker je bil ¢lan
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OF? Kje so pisane pri¢e njih umetnosti, kje podobe njihovih stvaritev?
Toda o gledaliZkem tvorcu je treba pisati predvsem, dokler je ziv, dokler
je njegova umetnost Zivo in neposredno prisotna vsem.

Na$§ odnos do gledaliSke umetnosti je S¢ vedno bolj literaren! Zato
posluSata, gledata in ocenjujeta tako ob€instvo kot veé&ji del kritike pred-
vsem dramatsko delo, v manj$i meri pa igraléevo in reziserjevo ustvaritey.
Odtod tudi pomisleki in véasih celo odpor zoper to ali ono ponovitev ali
obnovitev z novo zasedbo in rezijo. Smotrne ponovitve, prezasedbe in
obnovitve so za umetnidki razvoj gledali$¢a nujno potrebne, saj so pre-
gled napredka in upadka. Ne le opera, tudi drama mora imeti svoj zelezni
repertoar, v katerega sodijo najbolj$a domaca in tuja dela in v katerih
se morajo preizkusiti zda) ti zdaj oni igralei, zdaj ta. zdaj oni reziser.
Taka obnovitev in prezasedba ni le umetnisko tekmovanje posameznikoy,
temved tudi pokolenj. Pri krsinih predstavah ali manj znanih tujih delih
sledi ve¢ji del ob¢instva predvsem delu in dejanju, pri *Hamletu« pa, ki
ga stalni gledaliski obiskovalec po vsebini Zze dobro pozna, sledi nehote
reziserjevi in igral¢evi obrazlozitvi, ki jo sprejema ali odklanja. Pri takih
primerih gre predvsem za oceno vidine gledaliSke umetnosti (reziserske,
igralske. inscenacijske itd.). kajti dramatsko delo je Ze davno dognano,
toda v novi odrski obliki in v novi igralski in reZiserski obrazitvi more
hiti novo in prerojeno. Nova uprizoritev ze velkrat uprizorjenega in zna-
nega umetniskega dela ni za gledalid¢e ni¢ manjdi dogodek kot krstna
predstava. Pregled gledaliskih uwmetniskih sil je — merilo vzpona ali
upadka.

Za uspesni razvoj gledaliSke umetnosti niso potrebni le nadarjeni
igralei in reziserji, niti le smotrna vodstva in vzorne akademije za gleda-
liSko umetnost, niti le dnevna in revijalna kritika, temve¢ poleg vsega
tega Se gledaliSka esejistika in gledaliSka veda (dramaturgija, estetika
odrske igre, stili igralske in reziserske umetnosti, zgodovina igralstva,
rezije, inscenacije itd). Dokopati se¢ moramo do spoznanju, ki je pri
gledali$ko nadpovprednih in kulturnih narodih Ze davno uvaljavljeno,
namred, da sta velik igralec in velik reziser prav tako vazna in pomembna
tvorca narodne in ljudske kulture kot velik pesnik, romanopisec ali dra-
matik in da je njuna umetnost prav tako vredna, pozornosti kritika.
esejistu, zgodovinarja in umetnostnega znanstvenika. Ozrimo se samo po
ruski literaturi na tem podro¢ju! Monografije o velikih igralcih niso pri
njih nobena novost in redkost. Beograjska »Prosvetac je izdala prevod
Studije Nemirovi¢a-Dancenka, o igraleu Borisu S¢ukinu, predstavljaleu
Lenina in raznih drugih odrskih likov, Studijo o V. I. Kac¢alovu, zname-
nitem igralcu-hudozestveniku, ki ga je pred dobrimi dvajsetimi leti videla
in sliala tudi Ljubljana, itd. Mladi sovjetski igralec si more ustvariti
s Stevilnimi kritiénimi in esejisticnimi deli o velikih ruskih igralcih tn
reziserjih celo knjiZnico. iz katere more ¢rpati za svoj Studij marsikaj
koristnega in mikavnega, kar mu ne rabi le za vzpodbudo, temved tudi
za znanje.

Med zapadnimi Slovani posvetajo najvecjo pozornost gledaliski stro-
kovni in znanstveni literaturi Cehi. katerih gledaliSka umetnost je poleg
sovjetske tako po svoji kakovosti kot tudi po svoji umetniski in idejni
progresivnosti v zapadni Evropi zavzela v drugi polovici dobe med prvo
i drugo svetovno vojno prvo mesto. GledaliSka umetnost in literatura
o njej imata pri njih ze veliko tradicijo. Marsikateri izmed gledalis¢nikoy
je tudi sam napisal kaj zanimivega in tehinega o gledaliSkem vprasanju.
Ze J. K. Tyl (1808-—56). avtor drame »Jan Huse, ki jo je takoj po lanskem
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osvobojenju z uspehom obnovil novi vodja Narodnega divadla v Pragi,
Jindrich Honzl, urednik revije Otazky divadla a filmu, pisec raznih raz-
yrav in Studij o sovjetskem gledaliséu itd., dramatik, igralec, reziser itd.
Je napisal nekaj zelo zanimivih misli o gledali¢u in o svojem razmerju
do njega.

Na$ gledali¢nik je uporabljal v zadnjih tridesetih letih za svoj teore-
ticni Studij po ve¢ini nemsko strokovno literaturo, Malo je bilo tistih.
ki so v izvirnikih Studirali rusko gledaliko knjizevoost, saj je bila zaradi
cenzurnih in policijskih razmer v stari Jugoslaviji tezko dostopna. Se
manj pozornosti pa je bila delezna ¢eska strokovna literatura, Ceprav ji
nikakor ni mogo¢e odrekati pomembnosti in tehtnosti, CeSko gledali$te
je za Casa prve republike naredilo velik razvoj in nikakor ni pretirana
trditev, da je v zadnjih letih pred nems$ko okupacijo pomenilo videk
zapadnoevropske gledaliSke umetnosti.

To dokazujejo tudi Stevilne gledaliske publikacije, ki so izsle v tem
obdobju, ki se zacenja z imenom reSiserja l}\ H. Hilara, z avangurdisti-
énim reziserjem E. I. Burianom pa dosega svoj gledalisko-revolucionarni
in reformatorski visek. Tako MHilar kakor . I, Burian sta tudi gledaliSka
teoretika, katerih strokovna dela mora poznati sleherni, ki se ho¢e ukvar-
jati z vpraSanji zapadnoevropske gledaliske umetnosti,

Vzporedno z razvojem ceSke gledaliSke umetnosti sta se razvijala in
poglabljala gledaliska kritika in esej. GledaliSka kritika je zmeraj budno
spremljala delo CeSkega reziserja, igralca, scenografa itd. ter si ustvarila
trdno tradicijo, s katero navezuje tudi sedaj po drugi svetovni vojni.
To 'ji nikakor ni tezko, kajti znacilnost boljSega dela c¢eske gledaliske
kritike je vedno bila njena naprednost in Sirokost. To je usposabljalo
najboljSe njene zastopnike, da so se hitro znadli ob takih novih pojavih,
kakor je bilo znamenito »Osvobojeno gledali§¢e« Voskova in Wericha
in novotarsko delo reziserjev E. I. Buriana, Honzla, Frejke in dr,

Dve veliki osebnosti sta zvezani v zadnjih Stiridésetih letih pred to
vojno z razvojem gledali$ke kritike in gledaliSke umetnosti na CeSkem:
Dr. %indi‘ich Vodak in F. X. Salda. K njima se prikljuc¢uje Se profesor
dr, Tille. F. X, Salda je sicer posvetil ve¢ pozornosti knjizevnosti sploh,
toda njegov spis *O na¥i moderni gledaliski in dramatski kulturie (O
nadi moderni kultufe divadeln¢ dramaticke, Praha 1937) je Studija, s
katero je pisec prodrl globoko v problematiko izvirne ¢eSke gledaliSke
in dramatske tvorbe, Kljub temu in kljub smotrni in globoki delaynosti
dr. Tilleja, ki je svojo gledalisko znanost mogel uveljavljati tudi na pra-
fkem vseucilid¢u, pa je razvoj CeSke gledaliS$ke umetnosti v tem obdobju
najbolj povezan z delom kritika dr. J. Vodika. Njegovo vet desetletij
trajajode neumorno delo obsega vel tiso¢ gledaliskih kritik in porotil,
belezk, polemik itd.. saj je el o njem glas. da ni zamudil niti ene po-
membnejde premijere v Pragi, najsi jo je uprizorilo tudi kak$no ama-
tersko gledalisce.

Ne vem, ¢e se more katero nurodno gledalis¢e v zadnjih Stividesetih
letih ponadati s kritikom, ki bi tako pozorno in hkrati tako vzpodbudno
spremljal razvoj gledaliSke umetnosti pri svojém narodu, -obenem pa
sproti izpriteval vedno sveze poznavanje svetovnega gledalis¢a. Zato ni
¢uda, da je v jubilejnem obzorniku, posvetenem njegovi 70 letnici 1. 1937.,
sodelovalo tolik$no Stevilo piscev razli¢nih evropskih narodnosti in da je
uvod napisal sam prezident republike dr: Benes. Kdaj je e kje kakSen
gledaliski kritik dosegel tolik&no pozornost, zlasti pa kritik, ki je za svo-
jega zivljenja izdal eno samo svojo razpravo v posebni knjizici? Toda
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ta knjizica, v Kateri je natisnjena njegova razprava »ldeja narodnega
Zledaliséac (Idea ndarodniho divadla, Praha 1933) pomeni za ¢eski gleda-
15k esej idejni temelj.

Vse ostulo je dejansko zrtvoval dnevnemu Casopisju in revijam, Toda
prav s to vsakodnevno povezanostjo z zivljenjem. z gledalis¢em in jay-
nostjo, se je trajno ukoreninil v zgodovino ¢eske gledaliske kritike ter
Ji ustvaril trdne, nespodmakljive temelje. na katerih morejo graditi naj-
mlajSa pokolenju naprej. Ze 1. 1929. mu je V. Blahnik posvetil svojo
zajetno zgodovino svetovnega gledaliséa (Svétove dejini divadla).

Ze v prejSnjem stoletju je bilo gledalis¢e ¢eskemu narodu sredisce
njegovega kulturnega in umetniskega zivljenju — tako drama kot opera

hkrati pa je bilo tudi nurmlnu-puliti('nu tribuna v boju zoper nemski
imperializem. Simbolno _je ta povezanost med narodom in gledali§tem
izruzena 7z napisom  »Narod sebic. ki je vdolben grb ’\‘nro(lnegu
divadla v Pragi. Zapisali so gu prul davnimi desetletji. ko jim ie poZar
unicil staro "'|('(|ll|l\((' a so novega postavili dejansko s pomocjo naj-
Sirsih mnozie ¢eSkega naroda od delavea, kmeta do narodno zavednega
mescana.

Ta povezanost in tradicija sta usposobila ¢esko gledaliste. da je tudi
po nemski okupaciji pomenilo za Ceski narod narodno-kulturno trdnjavo,
ki so jo nacisti sicer ves ¢as naskakovali, ki pa je zaradi svoje trdozivosti
|)uv|\(-|u vse njih napade. Narodna zavednost in politina naprednost
ceskega u‘nwrju inigralca je bila vzrok. da so nacisti spravili marsikoga
um('(l njih v jece in taboris¢a, kjer so nekateri tudi shirali kot Zrtve na-
cizma, kot na pr. reziser Oldiih Stibor in igralec Josef Skiivan. »Divadelni
zapisnik«, gledali8ko publicisti¢na ilustrirana revija, ki jo ureja znani
kritik in gledaliski teoretik dr. Triger, je spominu obeh posvetila v let-
niku 1946. posebne Stevilke.

*Divadelni zapisnike je zucel izhajati takoj po osvobojenju ter si je
potovo po zaslugi svojega nrednika pridobil najSirsi in najkvalitetne)si
krog sodelaveev, Skupaj z revijo »VpraSanja gledaliséa in filmas, ki jo
ureja prvi reziser Nar. gledaliséa v Pragi, Jimliﬁich Honzl, ¢astno pred-
stavlja sodobno ¢eSko gledalifko esejistiko in kritiko, hkrati pa nudita
te dve reviji nazorno podobo sodobne ¢eske gledaliske umetnosti. Hon-
Zlova revija je po svoji umetniS8ki usmerjenosti nekoliko nagnjena k
surrealizmu, +Divadelni zapisnik« pa skuSa zdruziti v sebi vse umetniske
tvorne smeri in osebnosti. Zato je krog njenih sodelaveev irsi kot pri
Honzlovi reviji »Otdazky divadla a lilmue, dasi ni mogoce odrekati visoke
kvalitetnosti niti eni niti drugi.

Obe reviji posvetata v enaki meri veliko pozornost sovjetski gleda-
liski umetnosti. s katero je bilo Zze pred to vojno mnogo c¢eskih gleda-
lisénikov tesno povezanih, saj so bili medsebojni stiki Zze v tistih &asih
zelo veliki. CeSkoslovaska glt'dullh(n so od vseh zapadnoevropskih gle-
dalis¢ ze prej uprizarjala najved sovjetskih dramatskih del na svojih
odrih.

Ceski gledali8ki esej in kritika nadaljujeta tudi po osvobojenju
svojo kvalitetno tradicijo, Ni mogo¢e podati o tem dovolj podrobnega
pregleda, ker fe zaradi neurejenih ‘razmer ne dospe k nam vse, kar bi
bilo potrebno, toda Ze obe zgoraj navedeni reviji potrjujeta to trditev,
K njima se je v letodnji sezoni Se prikljucil Gledaliski list praskega
Narodnega gledalista, ki tako po svojem velikem formatu kakor tudi po
vsebini predstavlju tretjo reprezentativno gledalisko esejisticno in kri-
titno revijo. Dragocenost vseh treh revij so ilustracije, ki poleg ¢lankoy
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nudijo tudi neceSkemu bralcu smotrn vpogled v sodobno ¢esko gledalisko
in dramatsko tvorbo.

O problemih novega ce$kega gledalis¢a, ki bi ustrezalo novim raz-
meram v ¢eskoslovaski republiki, je napisal dr. Jan Kopecky vrsto ¢lan-
kov, ki jih je zbral v knjizici pod naslovom -0 nové Ceské divadloe.
(Praha 1945.) Clanki nosijo naslove: Konee kupcevanja z gledaliS¢em.
Razdelimo si podro¢ja, Skrb za mladega gledalea. Za strokovno in odgo-
vorno kritiko itd. Nekaj ¢lankov je pisec objavil najprej v komuni-
stitnem dnevniku »Rude pravoe. Dr. k() yecky je postal pred kratkim
dramaturg Nar. gledalis¢a v Pragi. V kritiki in esejistiki predstavlja naj-
mlaj$e in politiéno najprogresivnejse pokolenje.

Med najznamenitejSe in najbolj sposobne sodobne ceSke gledaliske
esejiste in kritike pa je vsekakor Steti dr. Josefa Triigera, ki si je Ze pred
vojno priboril ugledno mesto med takratnimi prvimi ¢eSkimi kritiki.
Njegovo dosedanje delo prica, da sta Voddk in Salda dobila v gledaliski
kritiki in esejistiki svojega vzornega naslednika. Dr. Triager ni miroval
niti za Casa protektorata in je na pol ilegulnih sestankih prijateljey
CeSkegu gledalis¢a predaval o nekaterih perecih zadevah CeSkega gleda-
lis¢a. Dve taksni predavanji je takoj po osvobojenju izdal v lepo oprem-
ljeni knjizici pod naslovom »Dve prednasky z vilky o divadlee (Dve
predavanji iz vojne o gledali¢u). Predavanji nosita naslov: »O izrodstvu
danadnje gledali3ke konvencionalnosti pri nas< in »Smisel danasnjega
nafega gledaliskega delac. Knjizica je posvefena spominu po nacistih
ubitega reZiserja Oldficha Stibora,

V prvem predavanju govori pisec o trajnih osnovah ¢eske gledaliske
umetnosti v sklopu svetovnega gledaliSkega prizadevanja, hkratu pa opo-
zarja na izrodke konvencionalnosti, ki go se pojavili v ¢efkem gledalis¢u
za Casa protektorata. V obeh razpravah se dr.-Triiger ne ukvarja le 7z
idejno in vsebinsko problematiko gledaliSkega ustvarjanja, temved po-
sveca svojo Kriticno analizo v isti meri tadi oblikovnim in stilnim pro-
bBlemom, ki so zlasti zadnje Ease postali spet zelo pere¢i. Dr. Trigerovo
razpravljanje je jasno in smotrno, prav tako pa stvarno in udarno, Obe
Studiji sta vzorno pisani kritiéni analizi CeSkega gledalis®a med vojno,
hkratu pu sta tudi vazni opozorili za bodotnost.

Spominu reziserja Hilara je posvetil dr. Triger esej »O Hilarovie,
ki je tudi iz8el 1. 1945, v posebni knjizici. Triigerov esej je do zdaj naj-
bolj sinteticna in nazorna podoba tega znamenitega CeSkega reZiserja.
gigar delo pomeni globoko in trajno zarezo v razvoju CeSkega gledalisca
po prvi svetovni vojni,

Ob sedemdesetletnici prvaka danadnjih ¢eskih igralcev  Vaclava
Vydre, ki je pred leti gostoval tudi v Ljubljani, sta skupaj z znanim
scenografom Vlastislavom Hofmanom izdala knjigo pod naslovom »Igralec
razrvanega stoletjac (Herec rozervaného stoleti, Vytvarna monografie
Viaclava Vydry. 1946, Athos, Praha). — Uvodni esej, ki ga je napisal
dr. Triiger, je prav tako kot zgoruj omenjeni esej o Hilaru, zgoitena, a
¥iva in nazorna podobu gledaliSkega umetnika Viclava Vydre, Scenograf
Hofman je prispeval trideset risb Vydrovih igralskih likov, ki jih je bil
narisal sproti pred vsako premijero. Tako so objektiven in neposreden
portretski dokument Vydrovih odrskih likov. Mojstrstvo scenografa Hof-
mana se izraza tudi v teh risbahi. Vse tri omenjene publikacije pricajo
o veliki viSini sodobnega eSkega eseja. ki je dobil v dr. Trigeru vzor-
nega in tvornega sodobnega zastopnika.

Dr. K. B.
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GLEDALISCA ZA OTROKE V' SLOVANSKIH DRZAVAH

Sovjetska zveza je prva drZzava na svetu, ki je nadrtno ustvarila po-
sebna poklicna gledalif¢a za otroke z lastnimi stavbami, profesionalnimi
igralei, tehnifnim osebjem, gledalif®a, ki so namenjena otrokom in ki
igrajo vsak dan. Pred vojno je bilo v Sovjetski zvezi 57 takih gledalise,
sedaj je njihovo Btevilo kot posledica vojne nekoliko manjSe. Sedaj so
najboly znana gledaliS®a za otroke v Moskvi (»Centralno otrotko gleda-
lis¢e«, »Moskovsko gledalid®e mladih gledalceve in »Gledalif¢e mladih
gledalcev moskovske oblastic), v Leningradu (»Leningrajsko gledalis¢e
mladih gledalceve in sNovo gledalis¢e mladih gledalceve), v Kijevu, Har-
kovu, Rjazanu, Novosibirsku, Irkutsku, Sverdlovsku in Jaroslaviju.

Pricetki teh gledalis¢, segajo v leto 1920, ko so se organizirala prva
taka gledalid¢a v.Moskvi in v Leningradu, kasneje pa po njihovem vzorn
po vsej Sovjetski zvezi, .

Ena izmed prvih delavk za gledalid¢e za otroke je Natalija Sacova,
Ki je organizirala 1. 1920. »Moskovsko gledaliste za otrokec, ki je delovalp
do l. 1935. Najbolj znana predstava tega gledalif®a, ki je doZivela yveé ko
300 uprizoritev, je pantomima s»Zamordek in opicac z glasbo L. Polovin-
kina, znanega komponista otrofkih pesmi.

L. 1921. se je osnovalo v Leningradu »>Leningrajsko gledalid¢e mladih
ledalceve (>Leningradskij teatr junih zritjelej¢, okrajSano sLentjuze),
ateremu sta dala svojstven umetniski pedat reziserja A. A. Brjancev in
B. Zon. Z imenom gledali§¢a sta hotela poudariti, da' bodi to gledalidée
res last otrok in izraz TJUZ za gledalid¢e za otroke se je udomadil po
vsej SZ. Pred vojno so igrali v Lentjuzu predvsem realisticne igre in
klasike (za viSjo stopnjo) ter dramatizacije znanih povesti za otroke,
na pr. +Prigode Toma gnwyerjac Mark Twainu, »>Til Ulenspigel« po
de Costerju itd. Pp vojni je ostamerjnncev v Lentjuzu, B. Zon pa je
ustanovil »Novi TJUZ¢. Najve&ji uspeh je imela v lanski sezoni v Lent-
juzu pravljitna igra S, MarSaka :Dvanajst meseceve, v sNovem Tjuzuc
pa Svarceva dramatizacija Andersenove pravljice »SneZna kraljicac,

V Moskvi je najvecje gledalidte za otroke »Centralno otrosko gleda-
‘lis¢ec (pred vojno je nosilo ime »DrZayno centralno gledalie mladih
gledalceve). Lani je imela v tem gledaliéu najve&ji uspeh igra »Vesele
sanje¢, ki jo je napisal S. Mihalkov, znani mladinski pesnik in avtor
besedila himne sovjetskih pionirjev, Igra izhaja iz realnega Zivljenja in
preide v pravlji¢ni svet sanj. Vanja, sin odrskega delavea, je l';olan in
ne more na premiero Gozzijeve pravlji¢ne igre,»Zaljubljen v tri oranZee,
toda v sanjah doZivi vso pravljico in sam poseZe vanjo in z njim tudi
mladi gledalci.

Najbolj priljubljena med otroki in med odraslimi pa je igra Valen-
tina_Katajeva »>Sin_ polkds, ki jo je avtor, ko je obiskal Jugoslavijo,
izro¢il ljubljanski Drami za uprizoritev. Katajev je dramatiziral svoj .
roman »Sin polkae, ki je bil nagrajen s Stalinovo nagrado. (Roman bo
izSel v slovenskem prevodu v zalozbi »Mladinska knjigac.) To je zgodba
vojne sirote, ki bega med bojnimi vrstami in ki ga neki sovjetski polk
Rosinovi in sprejme v svoje vrste. V zadnjem Casu konélue{? v ateljejih
Sojuzdetiilma v Moskvi s snemanjem filma »Sin polkae. Vlogo malega
Vanje igra desetleten delek, ki je bil med vojno sam tak izgubljendek
in ki je sam res postal sin polka,

Posebno pozornost je vzbudil
»MaSa in medveds, ki jo je napi

4 " Mos tudi nova_otro¥ka opera
%9} .’kladatelj Nikolaj Krasev
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na besedilo N. Bulatova, ki je ¢rpal snov za svoj libreto iz narodne
pravljice,

V Cehoslovaski je dvoje poklienih gledali3¢ za otroke. Prvo je sPra-
§ko gledaliste za mladinoe (sPrazské divadlo pro mlade?«), ki ga vodi
Mila Mellanova. To gledalidte. deluje Ze deset let, ustanovljeno je bilo
v jeseni l; 1935, Gledalis®e ima 20 odraslih poklicnih igralcev in je imelo
v lanski sezoni 6 premier z 258 predstavami. Gledalis¢e igra vsak dan,
vetkrat tudi dvakrat dnevno. To gledalis¢e je oficielno gledaliite »Zveze
¢eSke mladinee, obisk organizirajo uditelji in profesorji ljudskih, me&¢an-
skih in srednjih 8ol ter mladinska organizacija.

Na repertoarju so bili ¢eski avtorji (Marie Holkova: »Pepelkas, Ja-
roslay Vrchlicky: »Midasova udesac), sovjetske igre (M. Lubimova: »Serjo-
zae, M. Pin&evski: sStorkljin mladi®< in Andersen-Svarc: »Snezna kra-
ljica<) ter zgodba po J. Vernu: »Dve leti potitnice.

Drugo prasko gledaliste za otroke je sGledaliite mladih pionirjeve
(»Divadlo mladych pionyru<), ki obstoja Zele eno leto. Vodi ga Viclay
Vanatko, uc¢enec E. F. Buriana. To gledalii¢e je gostovalo tudi v Ljub-
ljani ob priliki svbje turneje po Jugoslaviji s svojo montazo »Mladina na
vasi gre z letnimi ¢asie. Gledalis®e mladih pionirjev je med otroki zelo
priljubljeno, tudi tu organizirajo obisk napredmi praski ucitelji. Taka
organizacija obiska omOfo&a strogo loditev otrok po. starostnih stopnjah.
kar je zelo olajSalo delo gledalidéu. Repertoar Gledaliita mladih pio-
nirjev je obsegal v prvi sezoni naslednje igre: ¢eSke: V. Vandtko: »sMladi
partizane, ki je doZivela najve¢ repriz (120) in bila najbolj priljubljena,
ker je bila to edina igra iz dobe narodnega odpora in borbe proti oku-

atorju; Zdenka Vovsovd: »Koticas; brata Capek: sLjubezen, usodna
igrae; V. Vandtko: »Kako so cvetice prezimovales. Sovjetske igre: N, Sa-
cova: »Zamordek in opicac; Gajdar: »Timur in njegova komandae. Jugo-
slovanska igra: Branko Copié: »Udarniki (slovenski prevod izdala Mla-
dinska knjiga pod naslovom »Pionirji iz Tihega dolagg). ki je imela velik
uspeh in je Se na repertoarju. Gledalisée mladih pionirjev daje skoraj
vsak dan dve predstavi, ;

Bolgarija ima eno poklicno gledalid¢e za otroke. »Bolgarsko otrosko
gledalif¢e« v Sofiji, ki uprizarja predvsem pravlji¢ne igre na osnovi bol-
garskih narodnih pravljic in sovjetske igre.

Poljska Se nima posebnega gledaliS¢a za otroke. Poljsko gledalisko
zivljenje se tezko obnavlja, Skoraj vsa gledalif¢a so hila med vojno
uni¢ena (v VarSavi je ostalo samo eno), najbolj8i igralei poklicnega gle-
dalis¢a so padli (ve¢ ko ena tretjina vseh igralcev) in je zato veliko po-
manjkanje igralcev ter gredo sedaj vsi napori za obnovo gledalis¢ za
odrasle. :

Podoben poloZaj je v Jugoslaviji, Tudi tu nam primanjkuje igralcev
za posebno gledalii¢e za otroke, tudi potrebnih stavb ni, zato so Narodna
gledalid¢a posameznih republik prevzela nalogo, da igrajo, koliker mo-
rejo, ne da bi to motilo ostalega dela, tudi za otroke. Beograjsko gleda-
~li&¢e bo uprizorilo Copiteve »Udarnike« v novi dramaturSki predelavi
. kot pantomimo z glasbo Mihovila Logarja, zagrebsko gledali§te pa pri-
pravlja »Rdefo kapico¢ Vladimirja Nazora, na repertoarju pa ima tudi
»Veliko potovanjec in dramatizacijo povesti Mate Lovraka »>Tovaridija
Petra Grée.« E.S.

- ]

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega Narodnega gledalista
Predstavnik Janko LiSka. Urednik Emil Smasek. Tiskarna Slovenija
) Vsi v Ljubljani.



