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INOVATIVNOST CANKAR JEVE VIN JETNE PROZE

Razprava razélenjuje motivne, idejne in stilno oblikovne posebnosti Can-
karjeve zgodnje Criice. Posebno pozornost posveca slogovnim inoyacijam vinjet,
v tematskem pogledu pa eroti¢ni, satiri¢ni in nacelno programski &rtici. Izpo-
stavlja tiste znacilnosti pisateljeve ¢érti¢ne proze, ki postavljajo Vinjefe iz leta
1899 v opozicijo do tradicionalne slovenske literature.

The study brings an analysis of the motifs, ideas, and stylistic peculiarities
in Cankar's early sketch-writing. Special attention is devoted to the stylistic
innovations in the vignettes, and in thematic respects to the erotic, satirical
and programme-orientated sketch. Those characteristics of the author’s sketch-
writing are brought out which place Vinjefe (The Vignettes) from the year 1899
in opposition to gle tradicional Slovene literature.

Crtice in krajSe novele, zbrane v Vinjetah, sodijo v isto ¢asovno ob-
dobje kakor tako imenovana Cankarjeva mladostna proza. Natanéneje
releno: predstavljajo izbor najboljsih pripovedi iz let 1897 do 1899. Ra-
zumljivo je, ¢e globlje in SirSe kot mladostne &rtice razkrivajo znacaj
Cankarjevega pripovednistva v tem Casu, saj pomenijo estetski in idejni
vrh pisateljeve besedne umetnosti do leta 1899, pa tudi njegov obracun
z zacetnisko prozo in napoved novega pripovednega snovanja.

Vinjete so bile natisnjene konec avgusta, izSle pa so v zacetku septem-
bra 1899. Kdaj in v kak3nih okolis¢inah jih je pisatelj zasnoval, kdaj je
knjiga dobila kon¢éno podobo, na ta in druga vpraSanja daje literarna
zgodovina izérpne odgovore.! Nas zanima tukaj knjiga v svoji zadnji
obliki z vso slogovno umetnisko in idejno problematiko. Zanimajo nas
sti¢iS¢a in razloc¢ki med &rticami, ki jih je pisatelj uvrstil v knjiZno izdajo
leta 1899.

Knjiga sama nam najprej zastavlja vprasanje, odkod izhaja njen
naslov in kaj je pisatelj hotel z njim izraziti. Vprasanje je toliko bolj
upravié¢eno, ker je naslov knjige v tesni zvezi s posebnim tipom értice,
ki se pojavi v fasu pisateljevega prvega bivanja na Dunaju. Ta tip
¢rtice pa hkrati predstavlja zarodek knjige iz leta 1899. Torej vse-
splosna povezanost vpraSanj, ki zadevajo tako posamezne értice kot
zbirko &rtic v celoti.

Odkod naslov zbirke? Izraz »vinjetac pomeni od 15. stoletja naprej
grafi¢ni okras knjige, majhno sliko ali obrobno risbo na naslovni strani

1 7D VII, 1969. Glavni urednik Anton Ocvirk. Knjigo pripravil in opombe
napisal Janko Kos. O nastanku Vinjet glej opombe na str. 336 do 357.
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oziroma na koncu knjige, na za¢etku ali na koncu poglavja. PleterSnik
opisuje npr. vinjeto kot ssli¢ico sluze¢o v okrasec. Gre tedaj za izraz
iz likovno oblikovalne umetnosti, s katerim je Cankar, ki mu je bila
likovna umetnost blizu, poimenoval svojo prvo zbirko kratke proze.
Prvi¢ je pisatelj uporabil izraz »vinjetac za &rtice, ki jih je v zadetku
februarja 1897 obljubil Slovenskemu narodu oziroma I'ranu Govekarju:
»V petek dopoldne dobis pet értic pod naslovom "Vinjete', katere Ti bodo
na vsak nalin ugajale.« Stiri obljubljene &rtice je Govekar prejel do
7. februarja, peto nekoliko pozneje, verjetno kmalu po 1. marcu.? Objava
petih »vinjet« pa ima svojo zgodovino, ki je v slovenski literarni vedi Ze
pojasnjena, zato jo tu navajamo v kratkem. Govekarju »vinjete« iz ra-
zumljivih razlogov niso bile preve¢ po okusu in odstopil jih je Viktorju
Bezku, uredniku Ljubljanskega zvona. Tudi BeZku »vinjete« miso bile
posebno blizu, razen tega mu jih Cankar ni dovolil objaviti zaradi spora.
ki ga je imel z njim, tako da je urednik I jubljanskega zvona ¢riice spet
vrnil Govekarju.? Ta jih je nazadnje le objavil v Slovenskem narodu
1897, in v naslednjem zaporedju: 14. junija ¢rtico Zadnji vecer, 18. junija
¢értico Ada, 24. julija Glad, 27. in 28. julija Pismo ter 5. avgusta Crtico
»Moz pri oknuc. Pri prvih Stirih érticah je Cankar pod naslovom v okle-
paju navadel oznako »vinjetac ter veliki zacetnici svojega imena in pri-
imka I. C,, pri Pismu izjemoma J. C. Pod naslovom pete értice »Moz pri
oknu« pa v podnaslovu ni ve¢ oznake »vinjetac. Zakaj ne, o tem lahko
ugibamo, vendar se zdi, da je 3e najbolj verjetna najbolj preprosta do-
mneva. Cankar sam ali urednik Govekar ali oba sta verjetno opustila
oznako zato, ker bi bil izraz »vinjetae, ki izhaja iz likovne umetnosti,
odveé glede na podnaslov &rtice: »Samuel van Hoogstraeten: Moz pri
oknu«.t Odved glede na podnaslov, ki,oznacuje slikarja in njegovo sliko.
Ce bi Cankar obdrzal oznako, kakrino je pripisal prvim Stirim &rticam,
bi z izrazom »vinjeta« in hkrati z navedbo slikarja in njegovega portreta
bralca pa¢ samo zavedel v nejasnost, kar ni bil njegov namen.

Zakaj je Cankar oznako Stirih oziroma petih értic, ki so nastale konec
januarja ali v za¢etku februarja 1897, uporabil za naslov zbirke értic, ki

2 7D XXVI, 1970, 370.

3 7D XXVI, 1970, 31, 370, 380, 381.

4 Priimek holandskega slikarja in bakrorezca, Rembrandtovega ucenca, je
Cankar pisal kot Hoogstraeten. Danes najdemo v likovnih enciklopedijah le
obliko Hoogstraeten, Samuel van (1627 do 1679). Nasproino pa Hoogstraeten po-
meni belgijsko mesto blizu Antwerpna. Vsekakor je pozornosti vredno, da ured-
nik Cankarjevih zbranih spisov Izidor Cankar, umeinostni zgodovina¥, ni ko-
mentiral niti priimka holandskega slikarja niti ni navedel najnujnejsih podat-
kov o slikarju (prim. ZS [, 1925, 128, 329). Brez komentarja je ostal podnaslov
¢riice »Moz pri oknu« tudi v Cankarjevem zbranem delu (JVI{. 1969).



France Bernik, Inovativnost Cankarjeve vinjetne proze 239

je iz8la veé kot dve leti pozneje, tega nam ni pojasnil. Domnevati pa
smemo, da se je oprl, ko je iskal oznako, na tertium comparationis ali na
tisto sti¢no to¢ko med »vinjeto« in posebnim tipom svoje ¢riice, ki je naj-
bolj splofna, a tudi najbolj o¢itna. To je kratkost in fragmentarnost
Criice, saj ga je v Casu, ko se je odlocil za tak naslov zbirke, Ze prevzelo
hotenje, da bi napisal daljsi pripovedni tekst, roman. In kakor pomeni
v likovni umetnosti vinjeta samo del necesa, drobec umetnine, v pri-
blizno takem razmerju je tudi rtica do Sir§e zasnovane, romaneskne pri-
povedi. Seveda ni izkljuceno, da je Cankar vzirajal pri oznaki svinjetes
tudi iz kljubovanja do Govekarja in Bezka, iz odpora do nerazpoloZenja,
ki sta ga urednika pokazala leta 1897 do prvih »vinjete. Zdaj je pisatelj
s knjigo Vinjete dokazal njima in slovenski javnosti, da kljub nasproto-
vanju ni odstopil od svoje smeri pripovednega ustvarjanja, da je ostal
sebi zvest.

Pet vinjet predstavlja prvi vidnejdi premik v Cankarjevi zgodnji
prozi. Z njimi se v pisateljevi umetnosti pojavijo novi motivi in novi obli-
kovalni postopki, ¢eprav inovativnost ni enako znacilna za vse vinjete.
Nove prvine se v vsaki izmed vinjet niso uveljavile enako intenzivno in
v enaki meri. Natan¢nejSa analiza bo zato pokazala poleg skupnih zna-
¢ilnosti tudi razloc¢ke med petimi ¢rticami in s tem njihovo pravo vred-
nost.

Kaj povezuje pet vinjeinih ¢rtic razen kratkosti besedil, kaj upravi-
¢uje njihovo skupno poimenovanje? Za vinjete iz leta 1897 je predvsem
znacilno izrazito subjektivno pojmovanje sveta. To pojmovanje je ute-
meljeno v vseh ¢rticah, ¢eprav ne pri vseh na enak na¢in. Navadno gre
za soodenje moc¢no subjektivnega sveta z resni¢nim zivljenjem kot npr.
v ¢rticah Zadnji vecer, Glad in Pismo. V vinjeti Glad je soolenje toliko
specifi¢no, da si stojita nasproti skrajno subjektivni na¢in umetniskega
oblikovanja in predmet besednega oblikovanja, oblikujo¢i subjekt sam.
Tudi v &riici Ada ima subjektivni svet ¢ustev svoje nasprotje ne sicer
v zivljenju samem, temved¢ v moralni normi zivljenja. Ce se v omenje-
nih vinjetah soocenje konéa s porazom subjektivnega sveta ali vsaj z nje-
govo resignacijo, pa je v ¢rtici »Moz pri oknuc subjektivno dozivljanje
tako intenzivno, da ne propade in se ne ukloni nasilju empirié¢nih dej-
stev zivljenja. Mo¢ subjekiivne zavesti prevlada nad sivarno resni¢nostjo
in si jo podredi. lzrazito subjektivni odnos do sveta je torej tista znadéil-
nost, ki zdruzuje vinjete in jih kljub nekaterim modifikacijam povezuje
v skupino.

Drugaéna, nekoliko manjSa je medsebojna povezanost petih vinjet,
¢e uposStevamo njihov umetniski slog. V tem pogledu so razlocki med
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érticami vedji, mestoma celo bistveni. Vinjete kaZejo namreé velik razmah
stilnih inovacij, hkrati pa tudi meje pri uveljavljanju teh inovacij.
Najblizja dekadenci, novemu literarnemu slogu in drugim stilom,
s katerimi se je pisatelj seznanil na Dunaju jeseni 1896 in v zadetku leta
1897, je ¢rtica Glad. S tem programskim besedilom je Cankar zavrnil tra-
dicionalno realistiéno umetnost. Zavrnil je tisto normativno estetiko,
ki je zahtevala, naj umetnost pregledno opisuje Zivljenje, naj bo umet-
nina »jasna in svetlas, do nadrobnosti premisljena in vodilna misel v njej
natanéno izraZena. Vse naj bo pravilno in na pravem mestu, v kompozi-
ciji naj vlada simetrija itd. Cankar je zavrnil normativno estetiko zato,
ker je postalo njegovo umetnisko hotenje v atmosferi novih literarnih
smeri pravo nasprotje uveljavljene in hkrati preZivete umetnosti. To pa
je samo ena stran programsko nadelne vinjete Glad. Proti realisti¢ni in
proti naturalistiéni umetnosti je namreé postavil pisatelj v &rtici, ki go-
vori v prvi osebi, nova iskanja besedne umetnosti, nov literarni na-
zor. Pravzaprav ne gre v nasi vinjeti za eno novo umetnisko smer,
na katero se pripovednik v svojem kljubovanju »uredniku, profesorju
Hladniku« opira, temveé za ve¢ smeri, ki se nam razkrivajo seveda le po-
sredno in zgolj v posameznih prvinah. Najprej je v vinjeti ¢utiti deka-
denco, in sicer tam, kjer »urednik, profesor Hladniks« oc¢ita mlademu
rodu pisateljev in s tem tudi pripovedniku vinjete, da odgrinjajo pred
bralei »svojo nepokojno, razkosano duso¢, da opisujejo »&rne, nejasne
postave v polutemic« in »temne gozdoves, ki se dvigajo v praznem polju
kot »draperije ob mrtvaskem odrue¢, da v njihovi umetnosti ni Zivlje-
nja, temve¢ se v njej oglasa le »nervozno vzkipevanje umirajode dulec.
Ob tako predstavljeni dekadenci, ki jo zagovornik tradicionalne litera-
ture zavraca, ki pa se v glavnem ujema s Cankarjevim pojmovanjem
dekadence, o katerem bomo Se govorili, se v &rtici napovedujejo tudi
druge moderne smeri. Smeri, ki so se porodile ob koncu stoletja iz od-
pora do naturalizma v literaturi. Med njimi je na prvem mestu impresio-
nizem, tezko opredeljiva smer v besedni umetnosti, ki je sicer izsla iz
naturalizma in se nanj deloma navezuje, a se je Ze zgodaj oddaljila od
njega ter se priblizala dekadenci, e bolj pa simbolizmu in tako v mno-
gocem izgubila svojo prvotno identiteto. Vendar je v vinjeti Glad kljub
vsemu toliko lirskega vzdusja, ki ga Se stopnjuje ponavljanje nekaterih
formulacij, toliko ¢ustvenega razpoloZenja ob bezno skiciranih, komaj za-
znavnih ¢utnih vtisih, toliko obéutljivosti pripovednika ob lastnem doziv-
ljanju sveta, zlasti pokrajine, da o impresionisti¢nih sestavinah ¢értice
ne moremo dvomiti. Ni¢ manj kot zarodki dekadence in impresionizma
pa v vinjeti ni navzoda prvina, ki ne sodi v obmoéje nobene od omenjenih
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smeri. Ta prvina je »duSac pripovednika ali predmet nove umetnosti.
Pisatelj govori o iskanju lastne duSe, o tem, da je pot do nje dolga,
da se mu dusa »ble§¢i od dalet«, njegove oéi pa so »motnec. Ce uposte-
vamo, da je duSa v kontekstu &rtice povezana s pojmom lepote, in to pri-
merjamo s tistim, kar o lepoti nove literature misli tradicionalni urednik
in profesor, ko pravi, da mladi vidijo lepoto »le v megleni lugic in da
jim v srcu »polje nekaj nerazumljivega, negotovega«, so pred nami spet
obrisi posebne literarne smeri. Tiste smeri, ki je presegla ¢utno izkustvo
impresionistov in se priblizala iracionalni ravnini ¢lovekove biti. V
umeiniskem ustvarjanju se je ta smer namerno izogibala neposrednemu
poimenovanju duhovnih pojavoyv in se pri ubesedovanju subtilne vsebine
¢lovekove eksistence naslonila na simbolno govorico, na veliko bogastvo
njenih izraznih moZnosti. S tem pa vsebina vinjete Glad $e ni do konca
izérpana. Ob iskanju lastne duSe postavi pripovednik drugo realnost,
realnost v pravem pomenu besede, ki jo opise takole: »On pa me Zge
v obraz s svojimi Zare¢imi, zlobnimi o¢mi; nad ostrimi ribjimi zobmi,
prevlecenimi s sivim, suhim mesom, vijejo se tenke, izsesane ustnice; izza
¢rne halje steza proti meni poraséene, kosc¢ene roke.« Isto ponovi pisatelj
Se enkrat v nekoliko drugaéni obliki in odtlej nas »on« spremlja do konca
vinjete. Pripoved niha tako med »nebesko lepoto svoje dusee¢, h kate-
ri se hole pripovednik dvigniti, in med »njime, »osivelim sovraznim
obrazom njegovime, bitjem, ki oklene pripovednika »s suhimi, Zeleznimi
prstic in ga poljubi »z ledenimi, tenkimi ustnic. Bitje je kajpak simbol
gladu, hudega gmotnega pomanjkanja, v katerem je prisiljen Ziveti mladi
privrzenec moderne literature. Ta motivni element ne odkriva le social-
nega statusa pisatelja, temveé napoveduje dolo¢eno socialno tematiko in
idejnost Cankarjeve poznejSe literature. Kako pomembna se je pisatelju
zdela socialna prvina vinjete, dokazuje Ze naslov ¢rtice.

Cetudi v vinjeti ne bi odkrili odmevanja sodobnih literarnih gibanj,
bi nas Ze sama njena struktura, njena notranja zgradba in ureditev po-
sameznih delov v celoto ter njihova medsebojna funkcijska povezava, mo-
rala usmeriti k umetnosti nove romantike. Povedna vsebina vinjete je
namreé izredno raznoli¢na. Prva polovica értice predstavlja npr. samo-
govor »urednika, profesorja Hladnikac in ob njem samogovor pripoved-
nika, nato pa se monologiziranje brez vsake motivacije prenese iz zaprte-
ga prostora na plano. Naenkrat smo na cesti in naenkrat se pojavi veé
ljudi, somisljenikov tradicionalnega urednika in profesorja, to pa je
hkrati vse, kar ima v vinjeti kolikor toliko stvarno podlogo, zakaj odslej
naprej smo »sredi zivljenjae, to je v abstrakinem prostoru, kjer se pri-
povednikov esteticizem duha sreduje z negotovostjo lastnega socialnega
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bivanja. Pa tudi za posamezne dele értice, npr. za pripovednikov samo-
govor, je znac¢ilno hitro menjavanje predmeta besednega oblikovanja in
hitro prehajanje pisateljeve pozornosti iz ene ravnine v drugo, postopek,
ki se odvija brez postopnih prehodov in brez utemeljitve. Tako sledi
iskanju lastne duSe ali visokemu hrepenenju po lepoti simbolna pred-
stava gladu, doZivetju metafizi¢nih razseZnosti se torej pridruzi realna,
fizitna stiska pripovednika. Neposredno ob njej imamo opis lirskega
dozivetja pokrajine, zatem predstavitev tistih, ki tudi i¢ejo lastno duso,
to je lepoto, dokler ne stopi pred nas novoromanti¢ni umetnik sam s svo-
jimi privrzenci. Heterogenost motivnih prvin, ki niso razvric¢ene po lo-
giki vzrokov in posledic, a kljub temu uéinkujejo druga ob drugi, tako
ne more zatajiti svojega impresionisti¢nega izvora.

Kot vsaka novost se je tudi vinjeta Glad poskuSala uveljaviti z mocjo
satire in satira v njej je usmerjena v »urednika, profesorja Hladnikas«,
predstavnika starih nazorov o literaturi. Tu je vzrok, da sta se Bezek in
Govekar branila objaviti vinjeto z drugimi vred, prav to pa tudi pojas-
njuje, zakaj je Cankar vinjeto na vsak nacin zelel imeti v zbirki leta
1899,

Vinjeta Zadnji vecer je sicer manj vsestransko, vendar Se vedno tesno
povezana z novimi literarnimi smermi, ki so se uveljavile v evropskem
kulturnem prostoru ob koncu stoletja. Na dekadenco spominja predvsem
lik »ljubice« v tej prvoosebni pripovedi. Njena hladnost, neprizadetost
in brezéuinost ob emocionalno razvnetem in ljubed¢em moSkem je sploh
najbolj opazna znacilnost vinjete. Custvena utrujenost in ravnoduSnost
ljubice pa moskega, se pravi pripovednika, ne spravi iz pasivnosti, zato
se nam zdi njun razhod samo logi¢na posledica njunega beznega, morda
enostransko ¢uinega, vsckakor pa docela neobveznega poznanja. Tudi
nekatere stopnjevane, zivéno drazljive reakeije kot npr. izjave, da je
moski »nervozene, da se mu blizajo spomini, tako kot bi se ga dotikale
spo udih mrzle, mokre roke¢, kaZejo na prisotnost dekadenénega na-
¢ina izrazanja ob¢utkov. V sami zgradbi vinjete in v pripovedni tehniki
pa ne moremo spregledati impresionisti¢nega sloga. Opisi notranjicine
prostora in oseb so oprti na beZne, vendar raznovrsine vtise zunanjega,
predvsem vidnega sveta. Cloveska lika v ¢rtici nista realno oértana ali
skicirana, Zenska oseba sploh nima imena in pisately jo kratko malo
imenuje »onac¢. Prizoris¢e dogajanja ni dolo¢eno, domnevamo le, da se
odvija v zaprtem prostoru in v mestnem okolju. Pravzaprav ¢rtica doga-
janja niti ne pozna, gre samo za sliko, za kratko in brezodmevno sreca-
nje dveh ljudi, ki ne moreta premostiti medsebojne odtujitve. Zanimivo
in omembe vredno je, da je vinjeta v livizirani obliki izSla v Erotiki, ne
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v zbirki vinjet leta 1899. Kot edino prozo jo je Cankar vkljucil v cikel
dekadenénih pesmi Dunajski veéeri.

Na novo literarno dogajanje v Evropi se vezeta tudi naslednji dve
vinjeti. Crtica Pismo predstavlja junaka, ki razkriva svojo noiranjost
v najbolj temaéni podobi. Razkriva »Zalostno, neizmerno noé, strasno
v svoji praznoti in svojem pokojue, kakor s simboli¢no metaforo
ozna¢uje Cankar junaka in stanje njegove dusSevnosti. Takd opisano
negativno notranje razpoloZenje pojasnjuje junak z »usodnim dogod-
kome« in s sklepom, ki se postavlja pred njega kot zadnje dejanje pripo-
vedi. Junaka je namred zapustila ljubica, to je »usodni dogodek« &rtice.
In junak, ki je obsojen, da vziraja v pasivni razdalji do Zivljenja, je z
ljubico izgubil vse. Z njo ni izgubil le zadnjega moZznega stika z Zivlje-
njem, izgubil je samega sebe, saj v Zenski ni gledal svobodnega bitja,
temved svojo lastnino, predmet svojega samoljubja. Subjektivnost ero-
ti¢nega Custva je tako stopnjevana do nevsakdanje egocentri¢nosti in
samo také popoln subjektivizem opravi¢uje negativen razplet junakove
dusevne krize, njegovo misel na samounicenje. Junak stoji s svojim skraj-
no obdcutljivim doZivljanjem sveta, s senzibilnostjo, ki jo sam dobro
oznacuje, ko pravi, da ssvoje ¢nte in misli izsesa do kostic, nedvomno
blizu ¢loveikim likom iz dekadenéne literature. Same zgradbe vinjete
pa spet ne moremo drugade opredeliti kot s pojmom impresionizma.
Ne samo da se pripovednik po razmeroma dolgem uvodu komaj dotipa
do realnega jedra értice, do dogodka, ki sprozi duSevno depresijo ju-
naka, in ne samo da dogodka ne predstavi v celoviti, zaokrozeni podobi,
temved¢ le v nekaj detajlih, tudi njegova perspektiva pripovedovanja
je veésmerna, razdrobljena, veckrat prekinjena. Pisatelj se ne drzi kon-
tinuitete pripovedi, ¢asovno posega nazaj in naprej, v spomine in v ju-
tridnji ¢as. Z nemirnim pripovedovanjem, z asociativno bogato domisljijo
je tako ustvaril lirsko refleksijo, pripoved z mozai¢no prepletenim, mi-
selno ¢ustvenim tkivom,

Vinjeta »Moz pri oknu«¢ dokazuje. s kaksno domiselnostjo in pred-
stuvno zmoznostjo je pisatelj znal oZiveti portret holandskega slikarjo
Samuela van Hoogstratena. Kaze pa tudi, kako je pripovednik skozi opti-
ko dozivljanja porireta gledal na svet okoli sebe povsem drugace kot
sicer. Obraz mlade Zenske je zdaj videti »starikav in ilovnate, njene
o¢i postanejo ssteklene, okrvavljenes, njen pogled »top, brezizrazene.
V vinjeti »Moz pri oknuc komaj Se odkrijemo kako globljo podobnost
z literaturo dekadence in impresionizma, razen seveda poudarjene sub-
jektivnosti dozivljanja in misljenja, ki na splo$no ozna¢uje umeinost
na prelomu stoletja. Tak odnos do resni¢nosti pa zapira ¢loveka — in to
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hote povedati vinjeta — v svoj lastni svet in precej zoZuje njegove
moznosti za stvarnejsi dialog z realno resni¢nostjo.

Moéno druga¢na od opisanih vinjet je vinjeta Ada. Ne moremo si-
cer tajiti, da je stil te ¢rtice v besednem izrazanju podoben, ¢e ne kar
enak drugim vinjetam. Tudi v Adi sre¢ujemo namreé pretanjeno, adjek-
tivno razgibano pripovedovanje pisatelja, natan¢no oznalevanje oseb
in lastnosti, ki vklju¢uje vase neznatne odienke lasinosti, pogosto celo
odtenke odtenkov. Vse drugo pa é&rtico bistveno razlikuje od drugih
vinjet. Najprej okolje, v katerem se opisani dogodek odvija. V nasprotju
z mesinim znacajem dekadence in impresionisti¢ne literature imamo v
Adi vasko okolje in oZje prizorii¢e dogodka je vaska gostilna, deprav
Cankar dolo¢itvi prostora v ¢rtici ni posvecal vedje pozornosti. Ljudska
pesem, ki jo zapoje ciganka v gostilni, prav tako kaZe, da je literarna
resni¢nost ¢értice postavljena na slovensko podezelje, ne v okolje tujega
velemesta. In motiv sam — ljubezen kmeckega fanta in ciganke — sodi
veliko bolj v zakladnico domade romanti¢no-realistiéne proze kot med
nenavadno tematiko evropske literature ob prelomu stoletja. Predvsem
pa lo¢i idejna vsebina ¢rtico Ada od drugih vinjet, za katere je bolj ali
manj zna¢ilna moderna slogovna usmeritev. Junak ¢&rtice ostaja namreé
zunaj dekadenénega obc¢utja Zivljenja. Njegova erotika se ne razvija in
ne sprosti, ker zadeva ob moralno nacelo, ki prepoveduje spreminjanje
in sploh vsak razvoj ljubezenskega ¢ustvovanja. Zavest o eti¢no nepra-
vilnem ravnanju v ¢rtici zato ni nekaj obrobnega ali tendenénega. Pred-
stavljena je na nac¢in, ki ga lahko razumemo kot zakljuéni idejni
akcent pripovedi, kot pisateljevo zadnjo besedo. Taka miselna opredeli-
tev pa v nobenem pogledu ni zdruzljiva z duhom nove literature.

Petim vinjetam iz leta 1897 je tedaj skupen le temeljni odnos do
resni¢nosti. Skupna jim je poudarjena subjektivnost pisatelja v razmerju
do resni¢nosti, znac¢ilnost, ki smo jo v nekoliko drugaéni obliki zasledili
7¢ v Cankarjevih mladostnih ¢rticah in jo opisali kot rezultat pisate-
ljevega posebnega nacina opazovanja sveta, opazovanja razlike in proti-
slovja. Zdaj je postala ta znalilnost Cankarjevega pisanja Se bolj izra-
zita. Znotraj subjektivne idejnosti petih vinjet pa kazejo posamezne
Crtice precej samostojnosti. Predvsem razkrivajo motivno in vsebinsko
heteronomnost, celo stilne razlotke. Bilo bi potem narobe, ¢e bi vinjete
iz leta 1897 pojmovali kot nekaj enovitega, kot motivno in oblikovno
enake ali mo¢no sorodne umetnine. Narobe bi seveda tudi bilo, &e bi
poenostavljeno podobo petih vinjet uporabili kot merilo pri vrednote-
nju nadaljnjega razvoja Cankarjeve kratke proze. Kajti za podobo petih
vinjet, ki so postale zametek poznejSe zbirke vinjet, je znacilna dovolj
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izrazita, skoraj antitetiéna dvojnost. Na eni strani imamo vinjete, ki vse-
bujejo prvine dekadence, impresionizma in celo simbolizma. Vse omenje-
ne vinjete sicer ne vsebujejo teh prvin v enaki meri, vendar se vse
gibljejo v obmoéju slogovnih inovacij. Posebno vidna med njimi je
vinjeta Glad. Na drugem koncu paralelograma pa stoji sama zase vi-
njeta Ada, ki je najbolj oddaljena od slogovnih novosti modernih smeri
in najblizja tradicionalni prozi. Oba vidika — moderni inovacijski in
tradicionalni realistiéni — sta tako navzofa v petih vinjetah iz za-
cetka leta 1897 in oba Zivita $e v nadaljnjem razvoju Cankarjeve vinjetne
proze tja do leta 1899, ko se pisatelj oprime SirSih pripovednih nacrtov
in zasnov.

NajvidnejSe so v knjigi tiste vinjete, ki jih oznaduje bliZina novih
umetniskih smeri in ki v razvoj slovenskega pripovednidtva prina3ajo
nove motive in oblikovalne postopke, pa tudi novo, od tradicije mocno
drugalno ali celo njej nasprotno miselnost. Mednje sodi najprej — ce
obravnavamo &rtice po ¢asu nastanka, ne po razvrstitvi v knjigi — vinje-
ta Cudna povest iz konca prelomnega leta 1897. Prvi viis, ki ga »¢udna
poveste zbudi v bralcu, je mo¢na zabrisanost ubesedene resni¢nosti, tu
in tam skoraj popolna nejasnost tistega, kar vinjeta predstavlja. Okolje,
kamor je Cankar postavil >dogajanje¢, je mesto, ¢eprav mestno prizo-
ris¢e nikjer ni natanéno oznaceno. Da gre v resnici za mesto, vidimo iz
mimogrednih omemb nekaterih prvin urbaniziranega sveta. Tu nale-
timo na tlak in izlozbe, tam na elektri¢ne svetilke, na plo¢nik in trgo-
vine. Kakor okolje je tudi dogajanje, ki ni dogajanje v realisti¢nem po-
menu besede, skicirano skrajno nedoloéno, kolikor sploh ni le nakazano.
Ne samo da meje med empiri¢éno resni¢nostjo in izmisljenim sanjskim
svetom mniso doloéljive, tudi prelivanje ene resni¢nosti v drugo je v ne-
prestanem gibanju in se izmika nadzorstvu braléeve zavesti. Sicer pa je
v ¢rtici malo ali ni¢ tako imenovanega zunanjega dogajanja. Vse se do-
gaja v Cloveku, v notranjosti pripovednika, ki pripoveduje o sebi nepo-
sredno, v prvi osebi. Konflikt v njem predstavlja konflikt med Zensko
iz mesta, ki se hoce polastiti, kakor pravi, njegove duSe, in med »ne-
dolZno, pozabljeno ljubico¢, ki Zivi v njegovem spominu in kateri bi
pravzaprav morala pripasti njegova dusa.

Také ¢rtica Cudna povest ob erotiénem motivu nadaljuje in razsirja
problematiko duse iz nekoliko starejSe vinjete Glad. Tu zdaj pripoved-
nik ne govori veé o iskanju lastne dude, temveé o izgubi dude in o mestni
zenski, ob kateri je brez moéi. Pisatelj je torej v problematiko duse, ki
mu pomeni nefizi¢no resni¢nost ¢lovekove eksistence, za¢rtal nove koor-
dinate. Da je ¢rtica tudi sicer blizu moderni prozi, kazejo oznake ¢love-
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gkih likov ali bolje rec¢eno silhuet v pripovedi. Zenska oseba brez imena
in sploh brez stvarnejSega opisa ima npr. »malomarno, leno hojoe, njen
pogled je »truden in zaspane, »len in brezbriZzen<. Moski ob njej, pripo-
vednik, je ravnoduSen, »mucno in leno uirujene, ¢ustveno nasi¢en in pre-
nasic¢en ¢lovek, ¢igar brezzelje prehaja v gnus nad samim seboj. Skratka,
Criica je povsem zunaj tradicionalnega pripovednistva in predstavlja
dekadenéno impresionisti¢no, deloma Ze simbolisti¢no avantgardnost
Cankarjeve vinjetne proze.

V to obmoéje sodi tudi vinjeta 7't sam si krio, ki je nastala pribliZzno
v istem Casu kot prej obravnavana &rtica, konec leta 1897 ali v zadetku
1898. Dekadencno obéutje Zivljenja v njej sicer ni formulirano tako do-
lo¢no kot v Cudni povesti, ¢eprav je lik nezveste, nevrotiéno nacete zen-
ske nedvomno bliZze dekadenci kot lik njenega nemoc¢nega moza. Poglavit-
no sti¢is¢e med vinjeto in Cudno povestjo, posredno tudi med vinjeto
in drugo Cankarjevo moderno kratko prozo pa je v pisateljevem duali-
stitnem pojmovanju sveta in ¢loveka. Dualizem idealistiéne filozofije
je v Cankarjevi zgodnji prozi sploh mozno prisoten, podértati pa mora-
mo, da se povsod ne pojavlja na enak nacin. Razlocki v pojavljanju
dualisti¢nega gledanja na svet in ¢loveka so zato vse pozornosti vredni.
V Cudni povesti se npr. pripovednik, ki je notranje razklan, razsredi-
i¢en clovek, sprasuje: »Ali je sedelo moje tel6 kjerkoli mrtvo in brez-
¢utno, medtem ko je blodila duSa drugod in ¢éutila oddaljene stvari,
katere si je sama ustvarila v svoji domisljiji? ...« Poudarek je torej na
lo¢enosti, na nepremostljivi razdalji obeh temeljev sveta in ¢loveka.
Hkrati je v vpraSanju navzoca, ¢eprav implicirana misel, da pravo Ziv-
ljenje ni v >smrtvem in brezéutneme telesu, temved v duhu in domisljiji,
ne v biti ¢loveka, temved v njegovi zavesti. V vinjeti T si sam krio se
Cankarjeva misel prav tako giblje v obmoé¢ju dualisti¢nega razumevanja
¢loveka, vendar z doloc¢enim razlockom. O moskem liku v vinjeti pravi
pisatelj, da se njegovo notranje zivljenje navadno ne sklada z zunanjimi
dejanji. Isto misel ponovi v formulaciji, ki se glasi: »Toda c¢util je [advo-
kat, prevarani soprog|, kakor da je njegova dusa nekjé dale¢ in nima
nikakrinega vpliva na brezposelno iruplo.« Za razliko od misli v prejs-
nji vinjeti tukaj telo ni mrivo in brezcutno, temve¢ »brezposelnoe, kar
pomeni, da lahko postane dejavno. Se ve¢, moski v vinjeti ¢uti nemod
svoje dude, nezmoznost, da bi dusa sploh mogla vplivati na telo in po-
vzro¢iti dejavnost telesa. Pisatelj torej Se vziraja pri naziranju, da sta
dusa in telo dve med seboj loceni temeljni prvini sveta, ostaja Se pri
dualisti¢cnem gledanju na ¢loveka, vendar s tem razlockom, da jemlje
duhu kot domnevnemu prapocelu sveta nekaj tistega prvensiva, ki mu
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ga idealisti¢na filozofija priznava brez pridrzkov. Ta opazna, ¢eprav e
vedno nebisivena oddaljitev od filozofskega spiritualizma, je za pisate-
ljevo mladostno misljenje omembe vreden pojav.

Bolj k modernemu tipu Cankarjeve kratke proze kot k njegovim tra-
dicionalnim ¢&rticam sodi po izrazito subjektivnem doZivljanju Zivljenja
vinjeta V' pozni jeseni, ki je nastala najbrz spomladi 1898. »Vse moje
zivljenje je bilo v mojih sanjah .. .¢, izjavlja pisatelj v kratki prvoosebni
pripovedi in v skladu s tem izpoveduje skrajno obéutljiva, v dosledni
pesimizem tezeca dogajanja svoje notranjosti, svoje duse. Pripoveduje
tudi o »neprijeinem mrazue, ki mu sirvesa telo, o vrtenju v glavi in tre-
senju nog, o utrujenosti in »zoprni temni mokroti« na klopeh v parku,
o tem, da je v njem in okrog njega »vse uvelo in razpaloc. Ustrezna du-
Sevnemu razpoloZenju értice je projekeija tega razpoloZzenja v zunanji
objektivni svet. V subjektivno dozivetem okolju, zlasti pokrajini, prevla-
dujejo temni barvni toni in padajoci akordi.

Za vinjeto Matilda iz leta 1898 je znacilna moderna struktura kratke
pripovedi, ki nima klasi¢nega motiva ali fabule, temveé¢ zgolj krhko,
mozai¢no tkivo lirske refleksivnosti in dokaj nenavadno metaforiko.
Predvsem pa se zdi vinjeta moderna zaradi osnovnega obéutja zivljenja,
ki ga izraza. To obc¢utje ni obremenjeno s ¢ustvenim kompleksom prete-
klosti ne s spoStovanjem druzbenih konvencij sedanjosti, temveé spreje-
ma zivljenje — v naSem primeru erotiko trenutka — z neutajljivo spro-
$¢enostjo in ironijo. Motivno drugaéna, slogovno pa sorodna ¢riica iz
istega leta je vinjeta Iz samotne druzine. Osrednji lik vinjefe je Ana-
stazij, predstavnik iz druzbe izob&enih, v »samotno druzino« vkljucenih
bohemov. Odsotnost »volje do ustvarjanjac in hkrati odpor do poprec-
nega, toda sre¢nega mescanskega c¢loveka oznacujeta njegov notranji
profil, v katerem ni tezko prepoznati nekaj prvin novodobnega, finde-
sicclovskega bohemstva.

Izmed mlajsih vinjet v knjigi imata razmeroma najizrazitej$i znacaj
moderne kratke proze értici Nina ter Marta in Magdalena, obe iz leta
1899, Prva vinjeta ostaja na zacetku sicer v mejah realisti¢nega pripoved-
nistva, v tretjem ali zadnjem poglavju pa se pozornost pripovedovanja
naenkrat obrne v notranji svet glavnega junaka, pasivnega Studenta
brez realnih Zivljenjskih izkuSenj, in to na nacin, ki ni znaéilen za rea-
listi¢no ali naturalisti¢no umetnost. Neopazni, brezimno vsakdanji Stu-
dent, ki je doslej »sovrazil vsako pretiranost in sentimentalnoste, se nam
naenkrat razkrije kot povsem drugaden ¢lovek, Okolis¢ina, da je izgubil
Nino, do katere je dolgo naskrivaj gojil napol starSevsko napol ljubezen-
sko Custvo, ga obsede z ob¢utkom Zivljenjskega poraza, ki se ga ne more
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ved osvoboditi, Fantasti¢ni prividi, usmerjeni v mra¢no Zalovanje in v bli-
zino smrti, se nenadoma sprostijo v silovitem, po zavesti nenadziranem
izbruhu usodno prizadete in osrednjega cilja oropane duSevnosti. Ce je
Nina s stopnjevanjem normalnega &ustvovanja v bolestno pretirano obli-
ko Custvene depresije blizja dekadenci, je vinjeta Marta in Magdalena
primer lirsko impresionisti¢ne értice. Zanjo je znadilna razélenjena, sko-
raj razdrobljena notranja zgradba, ki ne more sprejeti vase kontinuirane-
ga, ¢eprav kratkotrajnega dogajanja, zlasti pa ta tip ¢rtice ne more
razviti epskih razseznosti dogajanja. Hitro menjavanje perspektive pri-
povedovanja usmerja pisatelja k skiciranju posamiénih stanj ali trenut-
nih polozajev. Iz njih je komaj mogoce sklepati na dusevni profil obeh
zenskih likov v ¢rtici in na nekatere njune znacajske posebnosti.

Ob modernih ¢rticah imamo v knjigi vrsto vinjet, ki gredo po motivih,
po okolju, v katerem se dogajanje odvija, zlasti pa po oblikovalnem
postopku Se bolj ali manj med realisti¢no kratko prozo. Séem sodita naj-
prej vinjeti Gospod davkar se je zamislil in Brez prestanka, obe prvié
objavljeni v Slovencu 1897, pa tudi &rtica Julija, o kateri domneva lite-
rarna zgodovina, da je nastala konec leta 1897 ali v zacetku naslednjega
leta.® Se mo¢neje so med tradicionalno zasnovanimi érticami zastopane
vinjete iz leta 1898, Kar Stiri ¢rtice iz tega leta je Cankar uvrstil v knjigo
vinjet, in to ¢rtice O éebelnjaku, Signor Antonio, Jadac in Moja miznica.
Pripomniti kaZe, da je pisatelj samo dve izmed njih — Signor Antonio
in Moja miznica — objavil to leto v Slovencu, ostali dve v Slovenskem
narodu. Dejstvo, ki nam ne dovoljuje sklepati, da je Cankar slogovno
moderne ¢rtice objavljal v enem, manj moderne pa v drugem &asopisu.
Med pretezno tradicionalne ¢rtice sodi Se vinjeta Na vécer, ki je nastala
najbrz v marcu 1899 in bila prvi¢ natisnjena Sele v knjigi vinjet.

Omenjene vinjete zdruzuje v posebno skupino ve¢ znadilnosti. Ena
izmed njih je kraj dogajanja. V teh vinjetah je namreé prizorisce, v ka-
terem se zgodba odvija, podeZelsko trsko okolje, ¢eprav ni natanéno
oznaleno, in osebe, ki v &rticah nastopajo, so ljudje naSega podeZelja,
samo v enem primeru gre za mestni zivelj. [zjema je vinjeta Jadac, v ka-
teri je Cankar postavil ljubezensko zgodbo v SirSe jugoslovansko okolje.
Seveda so si vinjete med seboj tudi razli¢ne, kljub temu da jih kot celoto
uvri¢amo v obmodje bolj ali manj realistiéno naravnane kratke proze.
NajvidnejSi primer razlikovanja znotraj skupine predstavljata vinjeta
O c¢ebelnjaku na eni in vinjeta Moja miznica na drugi strani.

8 7D VII, 1969, 404.
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Vinjeta O éebelnjaku je najobseznejsi tekst v knjigi vinjet in obrav-
nava objektivno snov iz sodobnega Zivljenja slovenskega podezelja. Po
zgradbi in obsegu je novela, ne ¢rtica, sicer pa avktorialna pripoved, v
kateri pisatelj menjava perspektivo pripovedovanja. Nasprotno je Moja
miznica kratka ¢rtica z avtobiografskim zakljuckom, po obliki prvo-
osebna pripoved. Razloéek med obema vinjetama, skiciran tu samo v naj-
bolj splofnih obrisih, kaZe torej firoko obmoéje Cankarjeve vinjetne
¢riice, predvsem pa teZnjo te &rtice, da se razdiri in razvije v daljsi
pripovedni tekst. V tem pogledu je vinjeta O éebelnjaku dragocen pri-
mer in zahteva posebno pozornost raziskovaleca, ne nazadnje tudi zaradi
osrednjega lika, ki ga prikazuje in ki je pomemben za razvoj Cankarjeve
zgodnje proze in njegove dramske literature.

Vinjeto O cebelnjaku je Cankar napisal v prvi polovici leta 1898,
prvi¢ pa je bila natisnjena v Slovencu istega leta, kjer je v nadalje-
vanjih izhajala od 6. maja do 2. junija. Ima osem kratkih poglavij. Do-
~ajanje v njej je skréeno na en dan, eno no¢ in naslednje jutro ter se
odvija v manjSem kraju na slovenskem podezelju. Glavna protagonista
v zgodbi, v moralno zaostrenem in psiholosko poglobljenem spopadu sta
vaski Zupan in mogotec Blokar na eni ter upokojeni uéitelj Mrva na
drugi strani. Odnos med njima se skali v trenutku, ko se uditely Mrva
iz solidarnosti do va$¢anov upre Blokarjevi samovolji in njegovi nestrp-
nosti. Od tu naprej je zunanja zgodba v vinjeti preprosta. Blokar iz
mas¢evanja porusi Mrvin éebelnjak, ki je sicer stal na njegovem zem-
1jis¢u, a je upokojenemu uditelju pomenil neizmerno veliko, toliko kot
smisel zivljenja ali celo kot Zivljenje simo.

Ceprav je vinjeta bolj psiholosko eti¢na pripoved kot socialno kri-
ti¢ni tekst, nastoni v njej prvi¢ pri Ivanu Cankarju oseba, ki eksplicitno
opredeli svoj odnos do socialisti¢nega gibanja. »Dolgi, pleSasti postare
govori kriti¢no o aktivistih socializma: »Pustijo naj nas v miru s tem
rovanjem. S samimi besedami in groznjami in zabavljanjem ne bodo re-
§ili nikogar ...« Kljub kritiki politi¢nih aktivistov je Blokar obéutljiv, ko
postar omeni siromastvo, zlasti ko se vprasa, kako bi se dalo siromakom
pomagati. »T'o so same prazne besede,c odvrne togotno Blokar in izjavi,
da so siromaki sami krivi svojega siromastva. Zdaj Blokarju ne ugovarja
postar, kakor bi pri¢akovali, temveé upokojeni uéitelj. Ucitelj se oglasi,
ker Blokar ne spostuje enakopravnosti v pogovoru in zali poStarja. Ne
upre se mu iz idejnih ali celo razredno politi¢nih motivov, saj teh motivov
$e ni v zavesti upokojenega uéitelja. Mrva gleda na Blokarja in na vasca-
ne izkljuéno iz eti¢nega stali¢a. Preden mu Blokar stori Zivljenjsko krivi-
co, celo opravi¢uje njegove slabosti. » Vsi so njegovi hlapei .. ..« pravi Mrva
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in nadaljuje iako, kot da so si vai¢ani sami v svoje breme ustvarili
Blokarja: »On je naposled dobra dusa, toda ljudje so ga razvadili, da
ne pozna ve¢ nikogar drugega, kakor samega sebe.« Trenutek zatem
Blokar, »dobra dusa¢, uni¢i uéitelju vse tisto, kar ga veze na zivljenje.
S tem prevzame vaski veljak nase zavest krivde, ki iz njega napravi mo-
ralno pohabljenega ¢loveka. Blokar seveda tudi po usodnem dogodku ne
more spremeniti svoje Cloveske narave. Oblastniska samovolja in nedo-
stopnost za mnenje drugih sta e vnaprej znaéilni za negativni lik ¢lo-
veka, ki ga je Cankar fe¢ nekajkrat oblikoval v svojih pripovedih in
dramskih delih. Najbolj vsestransko ga je predstavil v Kantorju iz drame
Kralj na Betajnooi

Vinjeta O c¢ebelnjaku je avktorialna pripoved. Vsevedni in povsod
navzoc¢i pripovednik pripoveduje zgodbo o ¢ebelnjaku, Blokarju in
Murvi, ¢eprav ne izkoriséa vse svobode, ki mu jo daje tak nacin pripove-
dovanja. Perspekiivo pripovedovanja prenaSa na posamezne osebe v
zgodbi, zato je pripoved osebno profilirana, zoZena na en vidik gle-
danja ali opazovanja. V prvem in drugem poglavju doZivljamo zgodbo
skozi zavest Blokarja, v tretjem poglavju iz perspektive Mrve, v ¢etrtem
in pelem ima perspektivo pripovedovanja spet Blokar, v Sestem Mrva
in v sedmem ponovno Blokar. Pravzaprav je vinjeta avktorialna okvirna
pripoved, saj v zadnjem, osmem poglavju zvemo, da je zgodbo pripove-
doval kot v vinjeti Jadac, ki je pripoved o pripovedi, pisateljev »>pri-
jatelj Markos«. Pripovednik in pisatelj sta torej dve osebi, kar ni nié
nevsakdanjega, pozornosti vreden je dialog med njima. Oba se do
zgodbe opredeljujeta iz polozaja razdalje. Mediem pa ko pripovednik
zatrjuje, da je nrinovedoval samo o dogodku :golo in enostavno, brez
vsakih okraskove in da si dogodek lahko razlagamo razliéno, pogresa
pisatelj prepri¢ljivejSo motivacijo pri razpletu dogodka. Pripovedi ugo-
varja s staliS¢a verjeinosti, ¢e§ vzroki dejanja so premajhni, posledice
prevelike. Pripovednik nasprotno brani mnenje, da je pojem »malen-
koste¢ z drugimi pojmi vred podvrZzen relativnosti misljenja. Gre tedaj
za izrazito subjektivno vrednost pojma »malenkost« in v vinjeti, ki sicer
daje videz realisti¢ne ali realisti¢no psihologke pripovedi, je subjektivni
element nasploh mo¢no prisoten.

Posebno opazen je subjekiivni vidik v opisovanju pokrajine. Na
primer: Neposredno zatem, ko je Blokar unié¢il ¢ebelnjak, je bilo va-
S¢anom njegovo dejanje Se skrito, vendar ne za dolgo. V tem trenutku
med storjenim dejanjem in razkritjem dejanja je pisatelj takole pred-
stavil naravo: »Mesec je sijal skozi okno in po stezah so se dvigale velike
sence v nedolo¢nih obrisih. Zdelo se je, da se nagibajo na skrivnem druga
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x drugi, da Sepecejo in irepedejo.« Ko Mrva zve, kaj se je zgodilo, in
spozna, da je s ¢ebelnjakom izgubil vse, kar ga je vezalo na zivljenje,
se¢ zacuti izob¢enega iz svela. Da bi izrazil to duSevno stanje ucitelja,
je pisatelj spet vzel pokrajini znacaj objektivne, od subjekta neodvisne
resni¢nosti in z njo opisal notranjost upokojenega uéitelja: »To ne-
izmerno, tiho nebd, ta ¢rna, brezkon¢na krajina s samoinim drevjem
in temnimi, kakor v skrivnem strahu Sepetajoc¢imi in vzdihujo¢imi vo-
dami, — kako je to vse oddaljeno od njega in njegovega Zivljenja, kako
je vse to brezéutno, — nemo in gluho v svoji lasini bolesti... Kam naj
se opre utrujena roka, kam naj stopi omahujoé korak? PoreZi golobu
peroti in pusti mu Zivljenje; — to ni zivljenje! ...« Pozornost zbuja tudi
impresionisti¢na tehnika opisovanja, ki se pojavi na nckaj mestih v si-
cer realistiéno tradicionalni vinjeti. Hipno stanje v naravi je npr. pisatelj
formuliral v naslednjem odlomku, kjer prevladujejo dovrini glagoli, ki
oznacujejo trenuino dejanje: »Zazibalo |[podértal I'. B.] se je drevje in
mrzle kapljice so se psule na travo. Za trenotek je nebo obledelo in se
pokrilo z meglami, — a 7e¢ je zopet zasijalo v srebrnosinjem svitu, raz-
topljeno zlato se je razlilo po vzhodnih gordh in sonce je stalo v vsi
svoji rosni krasoti...c Kot hipnost dogajanja je pisaielj predstavil uci-
teljevo domisljijo: »Na obeh stranch se je dvigalo visoko grmovje: Casih
je zasumelo v njem s tistim skrivnostnim noc¢nim glasom, ki vzdrami
¢loveka iz sanj, kakor bi ga prijel za roko... Ali se je vzbudila senica
in zafrfotala s peroti? Ali se je odkrhnila preperela veja? Ali je nastopil
jez svojo pot med uvelim listjem?« Naposled je trenuinost Zivljenja v na-
ravi opisana v slogu subjekiivne impresionisti¢ne umetnosti tudi v sed-
mem poglavju vinjete: »Dolgocasni oblaki so viseli nizko nad zemljo: tu
pa tam je prodrlo par zarkov skozi ozko razpoko, zatrepetalo neodloéno
po rosnih travnikih, zdrsnilo hitro in boje¢e po vaskih poslopjih in
izginilo zopet za tezkim, mokrim zagrinjalom . . .«

Podobne kot z vinjeto O ¢ebelnjaku je z drugimi vinjetami v knjigi,
ki sodijo po svojih prevladujoc¢ih znaéilnostih bolj ali manj k tradicio-
nalni kratki prozi. Tudi v njih odkrijemo nekatere prvine subjektivizma
in na dolo¢enih mestih celo impresionisti¢no techniko opisovanja stvari
in pojavov. Naj gre Ze za asociativno razgibani, prispodabljajo¢i stil pri-
povedi, za teznjo, da pisatelj namesto razvoja dogajanja predstavi razlic-
na stanja dogajanja ali prekinja strnjenost dejanja, pa tudi kadar
posega v lirsko opisovanje pokrajine® vselej je oéitno, da so taki
oblikovalni postopki tnii realisticni metodi pripovednistva. V vinjeti

¢ Prim. vinjete Gospod davkar se je zamislil, Signor Antonio, Na vécer.
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Julija je Cankar npr. izrazil odnos moskega in Zenske na nadcin, ki je
veliko blizji dekadenéni in impresionistiéni umetnosti kakor realisti¢ni
literaturi: »Govoril je z njo z monotonim, poltihim glasom, — o neznatnih
stvaréh, ki se niti od dale¢ niso tikale razmerja, katero je zavladalo
med njima od prvega hipa. Kakor da pelje vsenaokrog lesketajota se
megla; nikjer jasnejSega mesta in trdnih oblik. Ali nekdo drugi je raz-
misljeval neprestano v njem: — 'Odkod je prislo to? Kedaj se zastor
odgrne?’« V &riici Na vécer, ki sodi po motivu, po razpletu dogodka
in po duhovnih profilih oseb, ki v vinjeti nastopajo, $e mo¢no v tradi-
cionalno poznoromanti¢no pripovedniStvo, ne moremo utajiti simbolnega
elementa v samem zakljuc¢ku vinjete. Pot, po kateri se druzba vraca z
narodne prireditve v trgu domov, vodi »navzdol ... navzdol, v globoko
no¢...c Ta pot, opisana dvakrat v neposredni povezavi in na priblizno
enak nacin, ni samo opis realnega stanja v pokrajini ali sploh ni to, tem-
ved simbolizira temno, padajoce intonirano duevno razpoloZenje gospo-
di¢ne Ane, glavne zenske osebe v vinjeti, ki je ta veler dozivela poraz
svojih Custev. Ob vsem tem se ponuja sklep sam od sebe. Tradicionalna
realisti¢na &rtica po letu 1897 ni veé isto kot naturalisti®na ali realisti¢na
kratka pripoved pred tem datumom, kajti prvine dekadenéne, impresio-
nisti¢ne in celo simbolisti¢ne literature so se vtihotapile tudi vanjo.
Rast Cankarjeve kratke proze v navzkrizju literarnih stilov ob koncu
stoletja in ob hkratnem prizadevanju pisatelja, da bi dosegel ustvarjalno
identiteto, se nam tako kaZe kot vedplasten, zapleten proces, v katerem
pogosto ni lahko loéiti staro od novega, preizkuSenih nacinov pisanja
od iskanja lastne, izvirne poti.

In prav znotraj tradicionalno usmerjene vinjetne értice opazimo
pojav, ki ga ne moremo razumeti drugace kot rezultat protislovnih tezenj
v Cankarjevem pripovednem stilu. Na eni strani je v Cankarjevo tra-
dicionalno értico vdiral slog, za katerega je znacilno impresionistiéno
bogastvo podob, meSanje ¢utnih vtisov in sinesteti¢no dojemanje realno-
sti, besedni slog, ki bistveno spreminja normativno predstavo o literarnih
zvrsteh in oblikah ter podira nekdaj trdne meje med njimi. Hkrati z im-
presionizmom se v Cankarjevi bolj tradicionalni vinjeti pojavijo tudi
prvine sloga, ki si prizadeva resni¢nost nadomestiti z idejo, ki idejo
in podobo zdruZuje v enovitost simbola, pri tem pa se simbol spri-
¢o svoje ve¢pomenskosti odpira najrazli¢nejSim razlagam. Ce je takéd
postala na eni strani Cankarjeva kratka pripoved s prvinami impresio-
nizma in simbolizma manj jasna, manj pregledna in manj. dostopna
enoumnemu branju, pa na drugi strani odkrijemo pri pisatelju teZnjo
po kar najvedji dolo¢nosti, enoumnosti, véasih izrazeno tudi v obliki, ki
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ni v prid estetski vrednosti njegove proze. V vinjeti O ¢ebelnjaku je ne-
kaj primerov takega pisateljevega prizadevanja po jasnosti in nedvoum-
nosti. V uvodu drugega poglavja pripovednik npr. eksplicitno oznadci
tiste lastnosti glavne osebe, ki jih neposredno zatem pokaze v dialogu.
Eksplicitnost je nepotrebna tudi ob koncu istega poglavja. Blokarjeva
groznja ucitelju, naj si zapomni ta vecer, dovolj jasno napoveduje
razvoj dejanja, zato je odve¢ komentar pripovednika, ki ponovi Ze pove-
dano, ko pravi: »Toda vsi so ¢utili, da stvar e ni pri kraju, in veler je
potekal tesno in dolgo¢asno.« Nefunkcionalna je razmeroma Siroka pred-
stavitev Mrve v tretjem poglavju, ker se v istem poglavju predstavi
uc¢itelj sam v neposrednem nastopu, v dejanju. (Pa¢ pa je Cankar za
objavo v Vinjetah 1899 izlo¢il iz prvega poglavja vinjete prizor, ki po-
nazarja nerazpoloZenje, oblastnost, skopost glavne osebe, torej tisto, kar
se v drugem poglavju ponovi. Zato je tudi prvo poglavje vinjete prekrat-
ko v primerjavi z drugimi poglavji.) Jasna in dorefena je nadalje vinjeta
Signor Anfonio, in to v taki meri, da ne ponuja dosti moZnosti za indi-
vidualno razlago ideje. Ko pisatelj opise tretjo sliko v zgodbi in spet
predstavi tujce v novem okolju, gospoda Antonia in njegovi héeri, nekoé
bogatega trgovca, ki je izgubil premoZenje, zapise: »>Ti ljudjé tudi tu sem
ne spadajo; zdi se mi, da ne spadajo sploh nikamor...<Tako je Cankar
anticipiral eno glavnih idej zgodbe in prikrajSal bralca pri ustvarjal-
nem branju vinjete. Mar pogosta dvodelnost Cankarjevih zgodnjih
¢rtie, pri katerih prvi del pojasnjuje drugega ali pa ga uvaja, ni tudi
neka oblika prizadevanja po veéji doredenosti in hkrati s tem po zoZenju
veépomenskega prostora v pripovedi, kar seveda ne spodbuja aktivnega,
soustvarjajoc¢ega razumevanja teksta?

Ob zapleteni, nedvomno izpostavljeni in vse pozornosti vredni slo-
govni problematiki Cankarjevih vinjet pa ne smemo prezreti nekaterih
motivnih posebnosti prve knjige pisateljeve kratke proze. Predvsem
kaze podértati, da razmeroma veliko &rtic obravnava eroti¢ni motiv.
Kar v enajstih vinjetah nastopata moski in Zenska tako, da njun med-
sebojni odnos pogojujeta spolna razli¢nost in privlaénost. Zanimivo pri
tem je dejsivo, da je moski samo v dveh vinjetah prikazan kot partner,
ki obvladuje ¢ustveno razmerje do Zenske.” V teh primerih je ali nezvest
preteklosti in sprejema resni¢nost trenutka takSno, kakr$na se mu po-
nuja, ali pa iS¢e novo obmoéje ljubezni, ker paé¢ ne more vztrajati
v enem c¢ustvu. Toda to sta izjemi, kajti vecina vinjet prinaSa bralcu
drugaéno sporoCilo: moski je Sibkejsi od Zenske v ljubezenskem Ziv-

7 Prim. vinjeti Matilda in Na vécer.
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ljenju.® Tako sre¢amo na eni strani v Vinjefah nemoc¢nega, popusi-
ljivega, pasivnega, prevarancga moSkega, zenski zapeljivosti podloz-
nega in hkrati nekomunikativnega ¢loveka. Na drugi strani so Zenske
oscbe mocnejSe in vplivnejSe v Cusivenem zivljenju, ¢eprav pogresajo
moske nadmoc¢i, ob vsem tem pa so nemirne, nestalne, nezveste. Preva-
rana zenska ima kve¢jemu obstransko vlogo.® Najdlje v takem pojmova-
nju moskega in Zenske je Sel Cankar v vinjeti Julija. V tej vinjeti imamo
tri moske, ki se odkrivajo bralcu sploh samo po tem, kako se opredeljuje-
jo do glavne Zenske osebe. Prvi mogki — davéni praktikant — je tip sen-
timentalno ¢ustvujoCega, bojecega, nerazvitega moskega, ki hrepeni po
zenski. Nasprotno pa je njegov prijatelj — poStni asistent — brez vsa-
krine zelje po zenski. Se veé. Do zenske ¢uti odpor, ki po svoji intenziv-
nosti dale¢ presega meje nekega naravnega nerazpolozenja. Vehunee Ze-
nomrznisiva nedvomno predstavlja naslednja njegova izjava: »Srecal sem
casih ljudi, — samé Zenske, — da bi se zdrznil od studa, ¢e bi se le do-
taknil njihove roké... Le-té6 telé je podobno glistam, — mehko in
opolzlo... Ali ne zavedajo se svoje gnusnosti; mirno in zadovoljno se
prevracajo po luzi in glas ostane otroski in obraz idealen. Ako si jo po-
ljubil, ¢utis na usinih gnilo rano, ki se ne da izmiti...c Treiji moski v
vinjeti je ¢asinik in zanj se je odloc¢ila Julija. Njemu. popre¢nemu in
normalnemu motkemu pa je Cankar odmeril samo obrobno pozornost in
ga prikazal celo v satiri¢ni luéi. Skozi zavest davénega praktikanta je
skiciral zgolj njegov »neokreten, rdec nos in dvoje koSatih brk.«

Razli¢nost moskih likov znotraj njihovega dokaj enakega odnosa do
zenskih oseb v vinjetah nikakor ni nepomembno dejstvo. Zlasti kaze v icj
zvezi upostevati értico Julija, iz katere je razvidno, da je sentimentalno
¢ustvujoemu, infantilno nemocénemu moskemu posvetil pisatelj vecjo
oblikovalno pozornost kot duhovno nekultivirani in popreéni moski osebi,
do katere se je celo distanciral in jo oznadcil s satiro. Ne glede na razlié-
nost mogkih likov pa je osrednja ideja vinjet drugje. Izhaja iz primer-
jave moskih in Zenskih likov, iz njihovega neposrednega soocenja. Re-
zultat tega soofenja nam pove, da so pisateljeve Zenske veliko blizje
prvobitnemu, naravnemu sozitju dveh spolov, zato so v ljubezni njen
premocni, prevladajo¢i pol. Z eno besedo: junak Cankarjevih eroti¢nih
vinjet ni junak, temveé¢ junakinja.

Ce je eroti¢na motivika v Vinjefah pomaknjena v ospredje, pa so v
knjigi skoraj povsem zapostavljeni v tem ¢asu pogosto obravnavani avto-

8 Prim. vinjete Ada, Pismo, sMoz pri oknu¢, Cudna povest, Ti sam si kriv,
A jaz pojdem, Jadae, Nina.
9 Prim. vinjeto Ada.
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biografski motivi. Samo dvakrat je Cankar v knjigi predstavil lik svoje
matere, in to je vse, kar je v Vinjete prilo iz njegove tako imenovane
aviobiografske tematike, V értici Fna sama noé¢ iz leta 1897 je mati
e v horizontu sinovske ljubezni, medtem ko Moja miznica iz naslednjega
leta ze z neprikrito bolecino nakazuje razhajanje med pisateljevim relati-
vistiénim pojmovanjem etike in materinim drugacénim gledanjem na svet
in zivljenje. Dve vinjeti torej, ki odpirata Sirsi pogled na lik matere
v Cankarjevi umetnosti, na snov, ki jo je pisatelj najbolj poglobljeno
obravnaval v romanu Na klancu (1902), za njim pa Sc velikokrat in v naj-
razli¢nejiih oblikah tja do svojih zadnjih &rtic, do Podob iz sanj (1917).

Posebno, dovolj vidno skupino vinjet predsiavljajo satiri¢ne Criice.
Cankar sam se je zayedal poudarjene navzocnosti te tematike v knjigi,
zato je v pismih zalozniku Schwentnerju in drugim dosledno oznaceval
satiro kot poglavitno sestavino knjige.'® V tej zvezi moramo pripomniti,
da je satirien element prisoten izkljuéno v vinjetah iz let 1898 in 1899
in da se temaisko povezuje z nacelno programskimi vinjetami in Epilo-
gom. Satiri¢ne értice in Epilog so tedaj nedeljiva enota knjige in jih kaZze
obravnavati skupaj.

Najmoénejia v Vinjetah je literarna satira, tista satira, katere pred-
met je literatura in vse, kar je z njo neposredno ali posredno povezano.

Satiri¢en nacin pisanja je najprej navzo¢ v programski vinjeti Clooek.
Vinjeta je nastala spomladi 1898 in v njej Cankar opredeljuje svoje
razmerje do razli¢nih umetniskih smeri in filozofij svoje dobe. V za-
¢etku nam s komaj prikritim karikiranjem predstavlja strogo nacionalno,
skoraj domacijsko pojmovanje umetnosti in znanosti: »Kar ni vzklilo
naravnost iz narodove duSe, to ni nade ...« Nato oznad¢i ideoslogijo, katere
osrednja vrednota ni narod, temveé ¢loveSivo, razvoj ¢lovestva in njegov
napredek. Svetovnonazorsko se ta ideologija povezuje z materializmom,
v umetnosti z angaziranim realizmom. Nazadnje da Cankar besedo pred-
stavnikom simbolizma, ki za najvije nac¢elo v umetnosti ne priznajo ne
naroda ne ¢lovestva. Njihova miselnost raste iz filozofskega idealizma in
individualizma: »Kar eksistira, — to je individuum, to sem jaz! Dru-
gega ne poznam ... jaz poslufam ... tajne glasove svoje duse. .. En sam
pojav te dude ... je vreden vel ... kakor ta na$ narod ...c Vse tri smeri
je Cankar opisal na bolj ali manj satiri¢en nacin, vse tri smeri je ver-
balno odklonil. Pri soo¢enju nacionalne ideologije, razli¢nih filozofij in
umetnigkih slogov ter zivljenja se je nacelno izrekel za Zivljenje, za ¢lo-

10 Prim. pisma Lavoslavu Schweninerju 19. septembra 1898, 29. marca in
13. julija 1899, Etbinu Kristanu 13. in 18. aprila 1899, Tereziji Jenko 20. apri-
la 1899.



256 Slavisti¢na revija, letnik 24/1976, 5t. 2 in 3, april—september

veka. Odtod tudi nasloy vinjete. Zanimivo je, kako radikalno je Cankar
ze tukaj — leto dni pred Epilogom — zavrnil nasilje togega opredelje-
vanja umetnosti nad umetnostjo samo. Ko npr. pripovednik v vinjeti
zapuséa gostilno, kjer modrujejo zagovorniki opisanih nazorov, pravi
prijatelju, ki mu sledi: »A glej, tam ni bilo niti enega ¢loveka; par sim-
bolistov, par realistov, par idealistov in tako dalje. Cloveka nobenega.
To so samé e suhe rubrike, napisani programi... Prijatelj, ogiblji se
takih druzb; varuj se, da se jih ne privadis; izsesajo ti du3o, da sam
ne bo3 vedel kedaj . . .«

Nacelno stali$¢e do sodobnega literarnega dogajanja je izrazil Cankar
tudi v vinjeti Original iz istega Casa. V obliki sanjske simbolike nam
predstavi ¢loveka, ki se v mestnem okolju giblje vsak hip drugade, skot
da hote oponaSati vse svoje prijatelje in znance po vrstic. Njegovo
obnaSanje je tdko, da ga pisatelj ne more ujeti v svoje vidno polje. In
ker je ta ¢lovek Cankar sam, pomeni sanjska simbolika, prevedena v ne-
posredni jezik, naslednje: Mladi pisatelj se zaveda svojega nihanja in
iskanja v svetu literature, Ze sama zavest o tem pa vsebuje teznjo, da
bi nasel svojo lastno pot, lastno umetnisko identiteto. Crtico lahko tedaj
razumemo kot avtosatiro in v takem razumevanju nas podpira njen na-
slov, ki je nedvomno ironi¢en. Ce je Cankar v vinjeti Clovek usmeril
satiro navzven, najbolj neprikrito v odstavku, kjer udari po »Zenialnih
ljudeh, vstajajo¢ih talentih, ponosnih duhovihe, po snaravnost bedastih«
ljudeh, ki pa so se »kljub temu dokopali do neke slavee, je tukaj nasel
predmet satire v samem sebi.

Prvine literarne satire vsebujejo Se vinjeta A jaz pojdem, prvi¢ ob-
javljena leta 1898. Ta Cankarjeva zabavljica zadeva tradicionalno sen-
timentalno pesnikovanje, posebej Se pesmi Engelberta Gangla, in izmis-
ljeno idili¢nost nasega pripovednistva.

Literarna satira iz naslednjega leta je zastopana v knjigi z dvema
vinjetama, najbolj celovito v értici Liferarno izobrazeni ljudje. Predmet
satire je tukaj »gospod Emerencije, tip konservativnega, do vseh novosti
v literaturi nezaupljivega ¢loveka. Pod povecevalnim steklom je torej
tradicionalno pojmovanje besedne umetnosti. In kaj so konkretni cilji
te satire? Najprej fotografski naturalizem, naziranje, po katerem naj
umetnost kar najbolj natanéno posnema zunanjo resni¢nost. Negativen
u¢inek naturalisti¢cno mimeti¢ne literature pa je v tem, da odkrivajo
v njej bralci sami sebe, kar seveda zbuja obéutljivost, zamerljivost, uza-
ljenost. Da bi se temu izognili, Cankar ironi¢no predlaga slovenskim
pisateljem, naj realne osebe v literaturi ustrezno prikrijejo. S tako prakso
pa naj bi za¢eli — nadaljuje Cankar — stari pisatelji, kajti samo ti imajo
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na Slovenskem potrebno veljavo in ugled. Drugi cilj satire je pisanje
tradicionalno usmerjenih novelistov. Kot primer njihovega pisanja na-
vaja Cankar poglavje, v katerem duhovito ironizira sentimentalni lju-
bezenski prizor, napisan v okornem, staromodnem in figurativno na-
breklem jeziku. Tretji¢ velja Cankarjeva satira tako imenovanim »lite-
rarno izobrazenim ljudeme« nasploh, in to zategadelj, ker v moderni
literaturi vidijo samo kritiko, zanikanje domace tradicije, tuje vplive,
predvsem pa teZnjo, da bi literatura mlade generacije z novimi idejami
zastrupila zdravo miselnost slovenskega ¢loveka.

Nekaj prvin literarne satire najdemo Se v vinjeti Na vécer, prav tako
iz zactetka leta 1899, dasi ¢rtica kot celota ne u¢inkuje satiriéno. Odlomek
iz nje kaze Cankarjevo humoristi¢no duhovitost, priostreno v satiro, ki
smesi neumetniski igrokaz neznanega pisca in hkrati ironizira podezel-
sko, estetsko nevzgojeno ob¢instvo.

Predstavljali so izvirno burko neznanega logaskega dramatika in obd&instvo
se je bu¢no krohotalo. Vsi konflikti so prihajali iz junakovega ndhoda; kihal
je neprestano, stezal roké od sebe, kljucil se v dve gubi ter plesal po desni nogi.
Njegovo kihanje je napolnilo ves oder, kihal je z navdusenjem, zdelo se je, da
ga je ovladala neka divja, neodoljiva strast; solze so mu tekle iz o¢i, in vsa kri
mu je prisla v nos.

Postar se je stresal od smeha; trkal je doktorja po rami ter jecljal s trud-
nim glasom.

»Da bi ga vrag vzel ... kaké ti kiha!... Za boga, kaké ti kihal«

Potolazeni ofe je blagoslovil sre¢na zakonca in zagrinjalo je palo. Dame
so si hladile obraz s pahljadami, poStar si je brisal ¢elo z velikim zelenim
robcem. Smeh je polagoma ponehaval . ..

Naédelno gledano satira ne napada samo doloé¢enih lastnosti oseb ali
dologenih pojavov v socialnem, kulturnem, literarnem Zivljenju in zivlje-
nju sploh, temve¢ napada vse to v imenu nekih pogledov, idej ali norm.
Negativna opredelitev do nedesa, izrazena v satiri, mora imeti in navadno
tudi ima svoja pozitivna nacela, na katera se opira, ko napada drugac¢na
nacela. V tem smislu izhaja Cankarjeva literarna satira v Vinjetah iz pri-
vrzenosti modernim smerem besedne umetnosti. To je stalisée, ki ga cuti-
mo za pisateljevimi satiri¢nimi ¢érticami in v imenu katerega zavraca pi-
satelj vse, kar stoji zunaj iskanja nove literature. Vendar se Cankar ne
pridruzuje modernim literarnim smerem brez pridrzkov, ne sprejema
jih v njihovem ozkem programskem ali dogmatskem okviru, temved
zagovarja tako individualno percepcijo moderne literature, ki omogoca
sprostitev osebno naravnane ustvarjalnosti pisatelja, njegove identitete.
Druga znaéilnost Cankarjeve literarne satire v Vinjelah pa je njena
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dokaj$nja neposrednost, saj imenuje pisatelj posamezne umetniske to-
kove s pravim imenom, nekajkrat navaja celo predstavnike nase tra-
dicionalne literature z njihovimi lastnimi imeni in priimki. Vsekakor je
literarna satira v tem pogledu bolj neposredna kot druzbena ali politi¢na
satira v knjigi, ¢eprav slednja zato ni ni¢ manj napadalna in manj osira.

V druzbeni sativi O éloveku, ki je izgubil prepri¢anje je predmet
smesSenja tip duhovno nesamostojnega, nemislecega ¢loveka. Job Mrmolja,
junak vinjete, ki je nastala in bila objavljena prvi¢ v januarju 1899, je
izgubil svoje prepricanje in zdaj ga isc¢e povsod, celo prek ¢asopisnih
oglasov. Ker prepri¢anja ne najde ve¢, umre »od tezke zalosti in brid-
kostie. Taka je zgodba, ki Ze s svojim zapletom in razpletom uéinkuje
humoristi¢no in hkrati satiri¢no. Prava satira pa je skrita v metafori
za prepricanje. Cankar je namre¢ prepri¢anje Joba Mrmolje spremenil
v predmet, potrosnisko blago, v knjigo, pri kateri so vazne njene fizi¢ne
lastnosti kot npr. format, vezava in platnice, ne pa njena miselna vse-
bina. Tu je tezis¢e kritike, naslovljene na dobo in na sodobnike, ki so
osebno prepri¢anje razvrednotili ali ga sploh zavrgli, ¢es da je »iz modec.
Satira je tedaj kritika pozunanjega, skrajno pragmati¢nega pojmovanja
osebnega prepricanja posameznika.

Druzbeno satiro vsebuje nadalje Ze obravnavana vinjeta Literarno
izobrazeni ljudje, v kateri pisatelj napada miselno zmedenost »>drzavnih
in dezelnih poslancev in drugih vsevednih ljudic. Iz te in iz drugih &rtic,
ki kriti¢no posegajo v obmoc&je druzbenega Zivljenja, je razvidno, da je
bila Cankarjeva tovrstna satira veliko bolj vezana po razmerah kot lite-
rarna satira. V njej si pisatelj ni mogel dovoliti napadov na konkretne
osebe, kar opazimo zlasti v vinjeti Poglavje o bradavici. V vinjeti,
ki je nasiala aprila leta 1899 in bila prvi¢ objavljena v knjigi vinjet, je
pisatelj satiri¢no osvetlil verbalno domoljubje, slaboumen, v detajl
usmerjen politiéni program, ki ne vidi celote problemov narodne real-
nosti niti njenih razseznosti. Toda tudi tukaj je, kakor Ze v prej omenje-
nih druzbenih satirah, ostalo smeSenje duhovno impoteninih narodnih
politikov v mejah anonimnosti.

Precej tistega, kar je izrazeno ali nakazano v obravnavanih satirah in
nekaterih drugih vinjetah, je Cankar nazadnje uporabil v Epilogu. Tako
srecamo v zakljuéni vinjeti opozorilo na avtobiografski motiv matere,
odmev literarne satire, ko pisatelj s konkretnimi primeri dokazuje, kako
smo se Slovenci dosledno v vseh dobah opredeljevali za tradicionalne,
umetnisko malovredne ali nevredne pisce ter zavracali estetsko visoko
literaturo, in ne nazadnje zasledimo v Epilogu politiéno satiro, ki napada
»nejasnost in meglenost« slovenske politike z narodnimi voditelji vred. Ni
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nakljucje, ¢e je Cankar prav Epilog nekajkrat oznacil kot ostro in rezko
pisanje.!' Zakljuéna vinjeta v knjigi pa vsebuje poleg omenjenega Se
toliko novih izjav o pisateljevi umetniski usmeritvi, da jo upraviceno
lahko pojmujemo kot osrednji programski in nacelni tekst iz Can-
karjeve zgodnje dobe.

Epilog je napisal Cankar v prvi polovici leta 1899 in besedilo je veliko
popravljal in dopolujeval. Celé prvotno datacijo 15. aprila 1899 je spre-
menil, kar prica, da je zaklju¢na vinjeta dobila konéno obliko Sele
1. maja tega leta.!? Proces pisanja kaZe torej, s kakdno odgovornostjo je
pisatelj pretehtaval in oblikoval posamezne izjave o temeljnih nacelih
svojega literarnega ustvarjanja, da bi besedilo kar najbolj ustrezalo sta-
nju stvari. Pri tem ni nepomembno dejstvo, da je Cankar napisal Epilog
nazadnje, potem ko je ze izbral vinjete za knjizno izdajo in dolodil
njihovo razvrstitev. Razumljivo, ¢e pomeni v tem kontekstu Epilog tako
povzeiek njegovega dosedanjega pripovedniSiva kakor tudi perspektivo,
ki se je pisatelju odpirala na doscezeni stopnji proznega snovanja in mu
kazala pot naprej. Kompozicijsko je Epilog zgrajen premisljeno in z veli-
kim smislom za urejenost raznorodne vsebine. Obsega tri razli¢ne, ven-
dar med seboj tesno povezane dele.

Prvi del predstavlja Cankarjevo pisateljsko preteklost, njegovo sre-
¢anje in obracun z naturalizmom. Avtor Epiloga priznava, da je »svoje
dni« prisegal na »zastavo skrajnega realizma« ali naturalizma. S svojimi
somisljeniki je zanikal vso tradicijo in vse druge »esteti¢ne teorijec. Na-
sproinikom sploh niso odgovarjali resno, napadali so jih z ironijo, saj
se jim njihova stvar ni zdela »vredna besede«. In to navduSenje za natu-
ralizem povezuje pisatelj z bivanjem na Dunaju, nedvomno s svojim
prvim bivanjem v avsirijskem glavnem mestu leta 1896 in 1897. Hkrati
Cankar relativizira lastno navduSenje in navduSenje svojih vrsinikov za
naturalizem, ko pravi, da so si kot predstavniki mlade generacije pa¢ za-
zeleli »nemirnega zivljenja, novih dejanj, boja in viharja — in sluc¢ajno
smo naleteli na realizem.« V nasprotnem primeru »lomili bi bili kopja«
lahko tudi za kako drugo smer, za drugo idejo v literaturi. In kaj so po
Cankarju znacilnosti »skrajnega realizmae, zaradi katerih se zdaj tej
smeri literature odpoveduje? Najprej je tu odsotnost psiholoske raz-
seznosti v sprejemanju zivljenja in s tem tudi v procesu umetniskega
ustvarjanja. Cankar pravi, da so »svoje dni« zivljenje gledali »s hladnimi
o¢mi, — sivolasi filistejei brez duSe.c Druga znaéilnost naturalizma je

1t Prim. pismo Lavoslavu Schwentnerju 29. marca 1899 in bratu Karlu
27. maja 1899.

127D VII, 19569, 410.
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hladna racionalna razélenitev vseh, tudi najbolj skritih in skrivnostnih
pojavov zivljenja. Pisatelj priznava, da so tedaj »vtikali svoje prste pod
njegove [zivljenja|] najskrivnejse gube¢, da so ga »secirali z mrzlo
krvjo...« Tretja znalilnost literarne smeri, od katere se poslavlja, pa je
njeno neselektivno razmerje do snovi. Zivljenje v celoti je bilo predmet
umetnosti. Cankar pravi, da so v vidno polje umetniskega oblikovanja
jemali »Zivljenje, kakrSno nam je prislo ravno naproti...c in da so »po-
lagali na sonce vse njegove dele, umazane in neumazane.«

Drugi del Epiloga govori o Cankarjevi pisateljski sedanjosti, o novi
idejni in stilni usmeritvi njegove literature. Avtor priznava, da se je pri
njem izvrsila sprememba. »Moji modeli so oZiveli. Iz teh motnih oéi je
zasijala duda, — sonfna lu¢ izza megle.« Posledice tega preobrata so
daljnosezne. Zblizale in zdruzZile so se razli¢ne osebe, razli¢ni prostori in
razliéni &asi. Pisatelj dozivlja zdaj Zivljenje skozi svojo notranjost
in psihologija postane osrednja perspektiva v razmerju do sveta. »>Moje
ofi niso mrtev aparat; moje o¢i so pokoren organ moje duse, —
moje dule in njene lepote, njenega socutja, njene ljubezni in njenega
sovraStva ...« Novo razmerje do sveta ponazarja Cankar s kratkim
ekskurzom, v katerem pravi: »Zunaj je zima in no¢, ali v moji sobi plava
mehki pomladni vonj.¢ Realni resni¢nosti je pisatelj postavil nasproti
svojo predstavno domisljijo, ki je v sluzbi njegove duSe, in ustvaril je
nov svet, povsem drugac¢en od empiri¢no ugotovljivega sveta. Ko uteme-
ljuje to razseznost svoje literature, zapiSe: »Moji modeli so oZiveli. Dahnil
sem vanje svoje misli. .. svoje sanje. .. svoje zivljenje.« V Cankarjevo li-
teraturo se tako vkljucuje intimni in celo iracionalni svet njegove osebno-
sti, zato pisatelj naglasa, ko govori o modelih Zivljenja v umetnosti, svoje
misli, svoje sanje, svoje zivljenje. Prav ta izraziti individualizem umet-
niskega misljenja je vzrok, da Cankar zavraca klasificiranje literarnih
pojavov. V tem pogledu ne preseneca toliko njegovo zanikanje togih pro-
gramskih ozna¢evanj literature, in to ne samo v vinjeti Clovek, marveé
tudi drugod, npr. v Nini, kjer beremo: »Glavna stvar je izkudnja, —
teorije nimajo nikake vrednosti ...« Bolj presene¢a v Epilogu dejstvo, da
Cankar odklanja programe vseh literarnih smeri, tudi novih, ki se jim
je v svoji literarni praksi pridruzil: »K vragu vse teorije!« Tako stalidce
je seveda mogode razumeti samo tako, da je Cankar odklonil programe
novih literarnih smeri, ni pa odklonil njihove umetnosti. Vinjete namreé
dokazujejo, da se je stil Cankarjeve kratke proze razvijal po prelomu
z naturalizmom — in ob vse moénejSem uveljavljanju pisateljeve indivi-
dualne ustvarjalne narave — izrazito v smeri dekadence, impresionizma
in simbolizma.
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Tretji del Epiloga nakazuje Cankarjevo pisateljsko prihodnost. Glede
na to, da izroa pisatelj slovenskim bralcem ssamo par vinjete, kakor
pravi, na¢ne vpradanje »velikega tekstac, Dvakrat imenuje svoj literarni
naért prihodnosti »veliki tekste, enkrat samo stekste. Pri tem misli na
pripoved, ki bi ne bila zgolj obseZna, temveé bi bila velika tudi po umet-
nigki in idejni vrednosti. V tej zvezi omenja dvoje tém, primernih za ob-
ravnavo v »straSnem« velikem tekstu. Najprej imenuje socialno témo,
veliko gmotno ubostvo delaveev in drugih ljudi iz dna druzbe, ki se bodo
uprli in zahtevali svojo pravico. »Neprijetno je, ¢e nima ¢lovek kruha,
jaz vem to jako dobro... In Ze je obsencil duh upornosti sestradane
obraze in stiskajo se okrvavljene pesti: prifel bo ¢as, ko se bodo majali
beli gradovi ob svitu krvave zore ...« Se bolj kot motiv socialne revolu-
cije pa vznemirja Cankarja idejno psiholoska téma, tisto »strasno du-
Sevno ubostvo, ki je razlito kot umazano morje po vsi nasi mili domovinie.
Vznemirja ga spoznanje, da na Slovenskem »ni nikjer ne duse ne srca;
vse javno in privatno Zivljenje je udueno v konvencionalnih zunanjo-
stih, v sme¥nih malenkostih in ozirihe. Hkrati ko Cankar tako nakazuje
svoj literarni program, ko piSe svoje Popotovanje iz Litije do Cateza, se
jasno zaveda okolis¢in, v katerih bo moral program uresnic¢evati. Zaveda
se, da »veliki tekst« zahteva »svobodno besedo«, proti njej pa se na Slo-
venskem takoj dvigneta »tradicionalna zabitost« in »slovensko nazadnja-
Stvoc. Vendar bi Cankar nad konservativmimi razmerami v domovini
obupal, ¢¢ mu ne bi stezkega Zivljenjac odtehtala ljubezenska &ustva do
Minke Lusinove, ki jih izpoveduje v Epilogu, zlasti pa tisti pojavi v na-
Sem javnem zivljenju, iz katerih &rpa snov za svojo satiro in humor.

Tretji del Epiloga, ki smo ga imenovali Cankarjev literarni program,
seveda ni seznam vseh tém, motivov in idej, po katerih naj bi pisatelj
segel v prihodnjem obdobju svojega literarnega snovanja, niti noce biti
tako nadrobno naértovanje njegove besedne ustvarjalnosti. Nedvomno
pa je program v svoji splo$nosti tako obseZen, da je z njim naravnost
ali posredno povezana vsa Cankarjeva literatura prihodnjih let, tudi
njegovo umetnisko kritiéno in politiéno delo.

Zunaj Vinjet iz leta 1899 je ostalo nekaj &rtic, ki so vinjetnim &rticam
moé¢no sorodne po motivni, idejni in stilno oblikovni strani. Med njimi
so ¢rtice, v katerih ¢utimo bliZino novih literarnih smeri bodisi v celotni
strukturi ali v posameznih prvinah kratkih pripovedi.’® Najstevilnejse
pa so med érticami take, ki jih lahko ozna¢imo kot programske in sati-

13 Prim. &rtice Zadnji veler (1897), Anastazijev greh (1898), Neznana pesem
in Jutranja cigareta (1899).
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ri¢ne vinjete.* Zlasti moéna in neposredno izrazena je druzbena oziroma
politi¢na satira v ¢rtici Zjulraj iz leta 1899, ki predstavlja tudi pomemben
Cankarjev programsko nacelni tekst tega ¢asa. Crtica razkriva pisateljev
napor, da se osvobodi vseh norm misljenja in vseh uzakonjenih modelov
zivljenja. »Ljudje bi bili posteni, toda pohujSale so jih ideje. Sveti za-
koni so jih pohujsali in obzirvi...c Proti tako brezobzirni hereziji na-
stopijo v ¢rtici Stiri morale: cerkvena morala, drzavna morala, obée ¢lo-
veska morala in posebna slovenska morala. Tdko pojmovanje morale pa
pomeni, da Cankar absolutne dogme o morali ni samo relativiziral in
prevrednotil, temved je moralo kot vseveljavno zapoved odklonil. Na-
sploh Cankar v nobeni safiri tega obdobja ni Sel tako daled¢ v zanikanju
in podiranju. Ne samo da je zavrnil konservativno literarno kritiko z vso
njeno spostljivo tradicijo vred, ki prihaja v javnost »izza prasnih platnic
razli¢nih slovenskih literarnih zgodovin, iz resno pisanih kritik in objek-
tivnih razprav.c odpovedal se je tudi svsem boZjim in ¢loveskim aviori-
tetam, vsem zakonom in vsem idejam, vsem nazorom in vsem nacelom.«
IFormulacija, da ga »zapovedi in tcorije drugih ljudic ne zanimajo, se po
eni strani Se navezuje na idejni svet in satiro Vinjef, vendar tako, da pi-
satelj tukaj zanikanje obojega radikalizira, stopnjuje do skrajne meje. Po
drugi strani pa ¢rtica napoveduje Cankarjevo satiri¢no, idejno napa-
dalno in negativisti¢no prozo v naslednjih letih, med katero ima Knjiga
za lahkomiselne ljudi (1901) osrednje mesto in najvisjo umetnisko ceno.

Vinjete predstavljajo izhodis¢no, vendar pomembno stopnjo v Can-
karjevi pripovedni umetnosti. Pomen knjige znotraj pisateljeve zgodnje
proze kakor tudi njene pobude za Cankarjevo kratko pripoved v nasled-
njem obdobju bi lahko strnjeno oznacili takole:

Za ¢rtice v knjigi vinjet pa tudi za tiste, ki so ostale zunaj knjige,
je znacilna stilno oblikovna raznoli¢nost. V ve¢jem delu vinjet prevla-
duje izvirna percepcija modernih literarnih smeri in ustvarjalna prila-
goditev teh smeri Cankarjevi prozi. Dekadenco odkrivamo v ¢ustvenem
vzdugju posameznih ¢rtic in v skiciranju duSevnega, tudi iracionalnega
sveta junakov, impresionizem prenavlja Cankarjevo ¢értico s tehniko
opisovanja trenuinih stanj in znaéilnim oblikovanjem same stirukture
kratkih pripovedi, medtem ko je simbolizem prisoten v nekaterih poved-
nih situacijah, zlasti v idejni vsebini érti¢ne proze. Nasprotno pa je ostal
znaten del vinjet zunaj Cankarjevega odziva na moderne literar-
ne smeri in te vinjete sodijo po motivih, ki jih predstavljajo, kakor
tudi po stilno oblikovalnih postopkih med bolj ali manj tradicionalno

14 Prim. ¢rtice On!, Nepotreben ¢lovek, Iz sliterarnih krogove, V salonu gospe
Tratnikove (1898), Zjutraj (1899).
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pripovednistvo. Vendar realisti¢na értica v Vinjetah ni vec isto kot pred
letom 1897. Nekatere prvine impresionizma in simbolizma so vdrle tudi
v pisateljevo tradicionalno vinjetno prozo, ¢eprav se v njenem okviru
niso mogle sprostiti in razviti. Med elementi, ki Se najbolj zbliZujejo oba
vidika vinjeine ¢rtice, moderno inovacijskega in tradicionalno realistic-
nega, kaze omeniti zlasti pisateljev subjektivizem v pojmovanju in do-
zivljanju sveta. V soglasju s takim Cankarjevim odnosom do resni¢nosti
je njegova pogosta uporaba prvoosebnega pripovednega polozaja. Dobro
polovico vinjet je Cankar napisal tako, da pripovednik pripoveduje
v prvi osebi.’® Také visok odstoick v razmerju do drugih moznih pripo-
vednih polozajev kaze pisateljev odnos do gradiva literarne umet-
nosti, njegov subjektivizem pri umetniskem artikuliranju snovi in mo-
tivov. Ne nazadnje se v vinjetah odpira problematika, ki nakazuje razvoj
pisateljeve kratke proze. Za moderno vinjeto v knjigi je znacilna krat-
kost, mediem ko bolj ali manj realisti¢ne vinjete pa tudi nekatere druge
realisti¢ne ¢rtice zunaj knjige Ze tezijo k Sirjenju v kratko povest ali no-
velo. Programski izraz te razvojne teznje in njeno organsko dopolnilo je
pisateljeva napoved »velikega teksta« v Epilogu.

Vinjete predstavljajo izbor tistih ¢riic iz let 1897 do 1899, ki so se
Cankarju zdele estetsko najbolj dograjene in najbolj znaéilne za ta Cas.
V primerjavi s tako imenovano mladostno prozo pa odkrivajo vinjete
ge nekatere posebnosti, ki jih moramo upoStevati, ¢e ho¢emo knjigo pra-
vilno situirati v Cankarjevo umetnost in v slovensko literarno Zivljenje
ob koncu 19. sioletja. Do neke mere preseneca najprej dejstvo, da je
pisatelj iz knjige vinjet skoraj povsem izlo¢il v tem obdobju tako pogosto
avtobiografsko druzinsko motiviko. Samo v dveh vinjetah se pojavi lik
matere, in e to na poseben nacin.'® Nasprotno pa je pisatelj v Vinjetah
moéno izpostavil literarno in druzbenopoliti¢no sativo. Vrsta poglavitnih
satiri¢nih in programsko nacelnih tekstov je v knjigi sploh prvi¢ objav-
ljena in Cankarjeva osira, napadalna kriti¢nost je Sele zdaj izzvala ne-
posredno sooCenje pisatelja s slovenskim kulturnim in politiénim oko-
ljem.'” Tu je Cankar odlo¢no zavrnil vse norme misljenja in vse progra-
me umetniskih smeri, ki so utesnjevali subjektivizem njegove osebnosti.
Ni¢ manj vidna od satire ni v knjigi eroti¢na {éma. Za naSo tedanjo

15 Prim. vinjete Tisti lepi veceri, >Moz pri oknue, Poglavje o bradavici, A jaz
rojdem, Glad, Mrivi nocejo, Cudna povest, Matilda, Literarno izobrazeni ljudje,
{“nu sama no¢, Iz samotne druzine, Clovek, Original, Moja miznica, V pozni
jeseni, Epilog.
1% Prim. vinjeti Kna sama no¢ in Moja miznica.
17 Od omenjenih so bile v knjigi prvi¢ objavljene vinjete: Na vécer, Poglavje
o bradavici, Literarno izobrazeni ljudje, Clovek, Original.
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druzbo je bila Ze sama téma spotakljiva. Toliko bolj so prizadeli sloven-
sko obé¢utljivost nekateri manj obi¢ajni eroti¢ni odnosi v vinjetah, ne
nazadnje tudi dejstvo, da so zenske v ljubezni prikazane kot njen pre-
vladujo¢i pol. Junak Cankarjevih eroti¢nih vinjet namre¢ ni junak,
temve¢ junakinja. Tako so se Vinjefe kmalu za Erofiko predstavile jav-
nosti kot polemicen izziv tradicionalni literaturi in tradicionalnemu mis-
ljenju slovenskega ¢loveka.

SUMMARY

The sketches contained in the book of vigneties as well as those not includ-
ed in it show a characteristic variety in their stylistic concept. In most of the
vigneties there is a predominance of Cankar's original perception of certain
elements in modern literary trends and their creative adaptation to the writer's
prose and its specific qualities. The decadence is to be found in the por-
trayal of the atmosphere in individual sketches and in the delienation of the
mental, including irrational, state of individual heroes; the impressionism renews
Cankar's sketch with its technique of describing momentary states and with
the charasteristic shaping of the struciure of a brief narrative; whereas the
symbolism is present in some narrative situations and particularly in the voicing
of ideas contained in the vignette prose. On the other hand, a considerable part
of the vignettes continues to remain outside Cankar's response to modern li-
terary trends — and these vignettes belong both according to the motifs pre-
sented and to the stylistic procedures employed more or less to the traditional
narrative prose. Still, the traditionally realistic sketch in Vinjefe (The Vignettes)
is no longer what it was before the year 1897. The rare elements of the impres-
sionism and symbolism that have penetrated into the writer’s realistic vignette
prose could not freely develop within this framework. Among the elements
which bring the two aspects of the vigneite sketch together — modern inno-
vation and traditional realism — one should point out in particular the author’s
subjectivism in his views and experience of the world. In agreement with Can-
kar's attitude towards the reality is his frequent use of the first person in
narration. A good half of his vignettes are written in the first person. Such
a high percentage in proportion to other possible ways of narrating is indicative
also of the writer’s attitude towards the artistic reality, of his subjectivism in
the area of verbal art of rather re-shaping of the reality of life. Last not least
the vignettes start opening the problems pointing to the successive development
ob Cankar's short prose. While the stylistic orientation of the vignetie sketches
as a rule does not determine the form and the length of the sketches, the mo-
dern vignette in the book is characterized by briefness and a fragmentary
quality — and the more or less realistic vignettes as well as some other reali-
stic vignettes not included in the book show a tendency for expansion into a
short story. In terms of a programme this developmental tendency in the sketch
prose and its organic complement are voiced in the author’s announcement of
a “big text” in Epilog (The Epilogue).
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Vinjete represent a selection from those sketches written between 1897 and
1899 which Cankar believed to be aesthetically most accomplished and characte-
ristic of his literary endeavours at this time. But in comparison with the so-
called youth prose, the vigneties show some other features which have to be
taken into account if we are to locate adequately Cankar's book in the context
of Cankar's art and of the Slovene literary life towards the end of the 19th cen-
tury. To a certain extent it is surprising that the writer has almost wholly
excluded from the book of vignettes those sketches which deal with family life.
Only in two of them the figure of his mother comes up — and even here in a
special way. On the other hand, it is here the literary and the socio-political
satire which is put into the foregronnd. A series of principal satirical and
programme-determing texts is published for the first time in Vinjefe, and Can-
kar's sharp, agressive criticism has only now started a primary confrontation
of the writer with the Slovene cultural and political environment. No less not-
iceable in the book is the erotic theme, which comes up in almost half of the
sketches. If one disregards some — particularly for the Slovene sensitiveness
unusual — erotic relations which the author has set down to male figures in
the vignettes, it was already the very theme of love which made the society
of that time feel uneasy about. Thus soon after Erofika it was also Vinjete that
appeared before the public as a polemic challenge to the traditional literature
and to the traditional way of thinking of the Slovene man.



