GLASBA

DVE NOVI PARTITURI

Pred nekaj meseci je Slovenska akademija znanosti in umetnosti izdala
20. in 21. zvezek svoje Serije za glasbeno umetnost: Skerjancevo II. simfonijo
in pa Kozinovo Davnine — prvo iz cikla simfoni¢nih pesnitev Novo mesfo.”

Druga simfonija Lucijana Marije Skerjanca je po svoji strukturi — kljub
pozni rojstni letnici (1940) — oéitno $e mladostno delo. Zgrajena je iz treh
stavkov: prvi in (zlasti) drugi sta formalno zelo koncizna; tretji, »ki zdruzuje
skerco in finalni rondo v eno« (Skerjanc, Od Bacha do Sostakoviéa, str.366) pa
ostaja na pol poti in uéinkuje fragmentarno. Harmonska govorica dela je
ponekod Ze znacilno Skerjanéevska, spet drugje $e polna vzorov, ob katerih se
je skladatelj uéil in zgledoval; Cutimo jih tolikanj bolj ob avtorjevi skromni
domiselnosti v instrumentaciji. Ta je namre¢ najmanj samosvoja in zato naj-
manj zanimiva. Mimo nekaterih prijemov, ki so znani iz Brahmsovih, Straus-
sovih in Debussvyjevih partitur, je dala simfoniji svoj znadilni lesk efekina in
zvoéno bogata orkestralna faktura P.I. Cajkovskega, kdaj pa kdaj celo v
gradnji forme in oblikovanju (ne posnemanju!) melodi¢nega tkiva, ¢eprav je
slednje sicer blizje zahodnim vzorom.

Seveda ob tem ne smemo prezreti muzike I1. simfonije in nekaterih njenih
iskrenih dozivetij (odlomki prvega in drugega stavka) — delo pa vendar v skla-
dateljevem opusu ne pomeni posebne novosti ali kvalitete, prej zanimivost
nekega obdobja v nastajanju karakteristi®ne stilne fiziognomije. kot jo poznamo
danes. Ob vseh domala nepreglednih nalogah, ki ¢akajo slovensko glasheno
zaloznistvo iz davne in nedavne preteklosti, je skoraj tezko razumeti Slovensko
akademijo (¢e je seveda ne omejujejo njeni statuti?), da izdaja dela, ki v
opusih njenih élanov — in zato seveda tudi v nadi glasbeni ustvarjavnosti
sploh — ne pomenijo bistvene kvalitete. Od koga naj tedaj — ¢e ne od nje —
pricakujemo, da nam v vrsti uglednih izdaj s popolno avtoritativnostjo in
znanstvenim aparatom posreduje nekatere izmed histori¢no in umetnisko po-
membnih spomenikov slovenske glasbene preteklosti?

Nedavno tega sem na nekem predavanju spet sliSal misel, da je dandanes
romanti¢na programska glasba vredna le toliko, kolikor se je znala ogniti
svoji vsebini in dose¢i absolutno ceno. Spomnil sem se tega domisleka ob
simfoni¢ni pesnitvi Davnina. V Kozinovem ustvarjanju je ¢utiti 7e od vsega
zaletka nepremagljivo veselje do slikanja velikih prizorov, oprijemljivih siZejev
in sploh vsega, kar ima svoj konkreten, z ofmi in besedami dosegljiv obseg.
Kakor se je evropski razvoj zadnja desetletja zavestno in &mhitreje umikal
kakrsnikoli dologeni glasbeni vsebini — larpurlartisti¢nim izrekom na ljubo,
zaradi lastne nemo¢i ali iz resniénega prepri¢anja in predanega iskanja — tako
je ostal Marjan Kozina nemoteno zasidran med varnimi in resni¢nimi mejniki

* Obe sta iz8li v znanem (razen za dirigente) nepriro¢no velikem [ormatu,
zelo skrbno notografirani in natisnjeni (Grafiéki zavod Hrvatske v Zagrebu).
Moti le, da takti niso oSteviléeni — kakor je sicer ob podobnih edicijah navada
— in da zaman i¥¢emo vsaj najbolj skope podatke o skladatelju ter nastanku,
zgradbi in morebitnih izvedbah izdanega dela.
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svojega Custva, svojih vizij in nikoli utajenega preprostega, a samosvojega
pogleda na svet umetnosti in izpovedovanja. Zanj so bili avantgardni eksperi-
menti brez moéi: ostal je pri svoji sbrezbriZzni tehniki in relativno preprostem
oblikovanju« (Marijan Lipoviek na IV.kongresu Zveze skladateljev Jugosla-
vije), kakor se ju je naucil za Studijskih let. Ta konservativnost pa je s svojo
custveno neposrednostjo in domadnostnim prizvokom — tako znac&ilnim za
Kozinovo sicer ozko romanti¢no govorico in njen znac¢aj — skoraj na mah in
brez tezav naila stik z na%im (nikakor ne samo strogo koncertnim) obéinstvom.

Kot nobena partitura doslej tako tudi partitura Dapnine ni zanimiva
zaradi svojih posebnosti in novosti: ni¢ presenefenj v orkestralni govorici (le
pavke — e spomin ne vara — imajo to pot prvi¢ tudi melodi¢no vlogo) —
dovolj barvita, vendar v pogostni prenasi¢enosti (trobila!) véasih Ze utrud-
ljiva instrumentacija. zasidrana trdno v romanti¢nih vzorih — jasna. Ze kar
ostra trodelna oblika, brez nepricakovanih obratov v gradnji. z zna¢ajem misli
ter instrumentalnimi kombinacijami prilagojena programski zasnovi (tej velja
pripisati tudi uvodno in zakljuéno epizodo — prvih 12 in zadnjih 14 taktov).
Harmonsko se skladatelj oklepa znanih vodil pozne in nove romantike, zve-
ne¢ih akordov z dodanimi intervali ter septimnih in nonakordov, ki jim
zvotnost Se potencirajo podvojitve v instrumentaciji (veckrat bogato deljena
godala). Najpristnejsi je gotovo v dikciji melodike — saj mu je melodija ze
od prvih opusov poglavitno izpovedno sredsivo — zlasti v tr3ati osrednji
temi (*/x ritem s stalnim menjavanjem poudarkov med drugo in tretjo dobo)
in v liriénem obéutju osrednjega dela.

In spet — kot 7ze tolikokrat pri Kozini — daje Davnini pridih izpovedne
resni¢nosti in privlaénost neizérpen Custven zalet, ki ga lahko danes (naj se
ze strinjamo Z njim ali ne) samo obfudujemo v njegovi neponarejeni iskrenosti,
in pa tista skrita. z besedami docela neoprijemljiva slovenskost Kozinove glas-
bene govorice. Le-to pa zagotove ¢uti sleherni posluSavec,

Borut Loparnik

GLEDALISCE

MOLIEROV TARTUFFE

Presaditi v dana$nji Cas klasiéno dramsko delo, ki je prezivelo stoletja
in ki ga imenujemo klasiéno v veliki meri prav zaradi tega, ker je tako
uspefno kljubovalo koroziji ¢asa in pogubnosti njegovih men? Obujati v Ziv-
ljenje nekaj. kar sploh e ni umrlo in kar zaradi svojih zmerom zivih konstant
tudi umreti ni moglo? Aktualizirati stvar, ki je bila aktualna vsaj Ze od takrat,
ko je bila prvi¢ uprizorjena, ki je aktualna $e dandanes in ki bo taka po vsej
priliki tudi ostala, — ¢e Ze ne za vselej, pa vsaj tako dolgo, dokler se obenem
z druzbeno bitjo ¢lovekovo iz dna ne spremenijo tudi njegove nravi? Ta malce
paradoksalna vpraSanja se nam zastavljajo, ko premisljujemo o letoinji upri-
zoritvi Molierovega Tarfuffa.* ki je pokazala nekatere ne sicer pretirano daljno-
sezne, a vendar dovolj izrazite teZnje po prenovitvi in modernizaciji tega
klasi¢nega odrskega teksta.

* Uprizoritev ljubljanske Drame; reZija: Viktor Molka; scena: Janez Bernik.

e
L~
*

659



