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relativnost prva stopnja do neburzujstva. Relativnost dela svet lep in clo-
vesko delo veliko.« Relativnost je torej pot do nebmzu]stva Logicnost, ki
izhaja iz racionalisticno- kavza‘ﬁ{efga miSljenja, je glavna odlika burzuja.
Relativnost, naklju¢nost, moznost dveh resnic podirajo burzoazni svet. Ce bi
se zapletli v svet filozofije, bi videli, da kavzalno-racionalno misljenje v
bistvu potrjuje vero v svet (mescanski), iz katerega je zrastlo. Dialektika in
Aodobna znanstvena misel sta zdavnaj prerastli enosmerno mi§1jenje, ki mu
/ je bil podlaga aksiom vzroka in u¢inka. Racionalizem v bistvu veruje v har-

\_moni¢nost danega sveta in druzbe, zato ne zahteva sprememb.

Kosovel v taksne misclne postopke ni veroval vec. Zagovarjal je rela-
tivnost in pobijal dogmo. Relativnost (seveda na ravni misli) je bila zanj
eticna vrednota in prvi pogoj demokrati¢nosti in nove druzbe. Integrali
smﬁoniéno in odprto strukturo to misel potrjujejo. Odprtost in
zavest o kaosu dajeta moznost revolucije. Toga kavzalna logika je zadnji
adut burZuja. Jasno nam je torej, kako je Kosovel lahko odprtim pesniSkim
tvorbam pridruzil dolocen »omejevalen »kodeks. Logiéno se mu je zdelo, da
je relativisticno, kaosu odprto misljenje osnovni pogoj revolucionarne misli in
prakse. Racionalisticna kavzalnost ohranja svet taksen, kakrSen je in od-
klanja sleherno spremembo. Nasa trditev je toliko bolj trda, ker vemo, da
so Integrali pomenili Kosovelov odlo¢en preobrat k revolucionarni in so-

cialisti¢ni misli. / P
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Barvne besede in Kosovelova poezija
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»Beseda je liriku isto, kar je barva in Crta
slikarjuc, je zapisal Ivan Cankar ob poeziji Drago-
tina Ketteja. Te besede je ob pesmih Srecka Koso-
vela moC preurediti takole: kar sta barva in Crta
slikarju, je barvnabg,s_f_:g__a Kosovelu, namrec srg_ds\t\lr_o_
s katerim pristno ponazarja sv0]a estetska razpolo-
zenja in bivanjsko zavest, svoj dojem in pojem Ziv-
]Jcnja in_sveta. Lepote in pomens'ke podnetl ali sunki
(impulzi), ki VZbUl‘]d]O Custva in domisljijo, vstajajo namre¢ zelo opazno
ravno iz barvnih zvez in motivov njegovih pesmi. Barvne besede mu dobro
sluzijo v vseh stilnih sestavih, v impresivnem, ekspresivnem in konstruk-
cijskem, kar le e bolj potrjuje, da spada barva med pomembne estetske
nosilce njegovih pesmi.

Josap Murn, Oton_Zupanci¢, nekateri pesniki med prvo svetovno
vojno in §e ekspresuomsn so bralca Se kako navadili na svetlobne in barvne
ucinke v pesmi, pri nobenem slovenskem liriku pa barvne besede niso tako
razprostranjene pa tudi ne tako izrazite estetsko-pomenske mo¢i kot ravno
pri Kosovelu. Njegova izvirno rabljena barvna beseda prevzdigne predmete
na novo pomensko raven, izvabi jim nove, e neslutene estetske impulze; ze
znane pomenske-zveze-ucinkujejo z nepri¢akovano, $e neodkrito mocjo. Ta




1011 Barvne besede in Kosovelova poezija

njegova prednost in posebnost izvirata najbrz tudi iz nazora, kaj vse naj bi
bil in kako naj bi ustvarjal sodobni ¢lovek. V nekem pismu je dejal, da
bi geslo »napredujotega cloveka« moralo biti: »Jaz bi bil rad slikar in
muzik, jaz bi bil rad pesnik in filozof«. Ze bezen pogled na njegovo poezijo
razkrije, da je Kosovel v pesrni prav toliko slikar, muzik in filozof, kolikor
je to troje v njej sploh mogoce biti. Pravo ozadje za njegov presenetljivo
obsezni in prepricevalni pesniSki barvni sloj pa so vendarle prvinske ali
Custvene osnove njegove umetmske osebnosu, sta njegov prirojeni estetski
ideal in potreba- izpovedovati se ‘tudi z barvnimi besedami; le prvinsko,
neracionalisticno razmerje do barve mu je zagotovilo, da ta ni nakljucna
primes njegove lirike, ampak govorica osebnosti, ki jo je barva totalno
prizadevala in je pri oblikovanju ni nikoli izdala.

Mnogo ve¢ kot takSna sklepanja pa o njegovem vsebinskem, eksisten-
cialnem razmerju do barve pove refleksivni motiv o barvah, ki ga je zapisal
v pesmi v prozi Troje barv: »Troje barv imam rad, troje barv: belo, zeleno
in modro... In teh trojé barv pomiri moje srce.« Ta motiv zgovorno
potrjuje, da Kosovel na umetni$ki ravni do barv nikakor ni mogel ostati
ravnoduSen. Kdor ima barve tako rad, da jim poleg estetskih priznava Se
druge bivanjske uéinke, ta jih namre¢ nujno »sprejme« med mtegralnc
dejavnike svoje umetnisSke oblike, svo]ega stila in tehnike.

Ko pa je trem barvam, beli, zeleni in modri, priznaval posebno harmo-
nizacijsko mo¢, jim pesnik s tem Se ni priznal niti koli¢inske niti estetske
prednosti v svoji poeziji. Priznanje je nastalo predvsem zaradi posebne
dusevne urejenosti njegove osebnosti. Skala teh treh in drugih barvnih
besed v njegovih pesmih nesporno dokazuje, da jih je vse izbiral svobodno,
z estetskim in pomenskim preudarkom in da je z njimi izrazal, kar je hotel
in kakor je hotel.

Bralec srecuje v Kosovelovi poeziji kaj razli¢ne u€inke barvnih besed in
motivov, ki so zdruZeni z barvami. Za barvno besedo v pESmi je na primer
znacilno, da izzove Custveni impulz in razneti dom:§lmo pri cemer razlicne
barvne besede ozm;o razli¢na ¢ustva in domisljijske podobe, saj se zdru-
Zujejo s sebi prunermrm lirskimi motivi. Druga posebnost barvne besede,
posebnost, ki jo je mo¢ opaziti Ze po nekaj pesmih, je ta, da je v stavku
zelo svobodna ali premestljiva. Pesnik jo zdaj rabi skupaj z imenom, s ka-
terim se pojavlja v nari“"pﬁdn'relnostl vesolju, drugi¢ jo doda k abstrakt-
nemu imenu ali pa h glagolu, ki po svoji naravi nimata ni¢ opraviti z barvo.
Barvno besedo posta\u torej tudi v sumetno«, v Cisto nepncakovano ZVeZO.

Od tu pa izvira tudi Ze tretja znacilnost barvne besede, njena premoc nag
besedo, s katero je zdruzena. Ko jo pesnik zapiSe na primer ob taksno,
kot je »zid«, barvna beseda ostreje doloci estetsko in pomensko vlogo in
vrednost »zidu« v pesmi, kot pa jo dolo¢a njegova realnost kot taka. V
zvezah sivi zid, beli zid, ¢rni zid je Kosovel z vsakokratno barvno besedo
izrazil druga¢no obcutje. Tudi v zvezah ¢rno drevo, rde¢i sneg, modre gore
vtis ne prihaja predvsem iz realnih imen, ampak ga napravi Sele barvni do-
datek, ki pomakne stvar na novo pomensko ravnino.

Vse to pravi, da pesnik izrazi predmet z barvo tako, kakor ga obcuti
in kakor ga pojmuje. Tudi kakor ga pojmuje, kajti navedeni primeri iz
sveta realij namre¢ povejo, da pesnikova obCutja v njih niso preprosto
impresionisticna, ampak se v barvnih zvezah oglaSajo tudi pgl_:t_lfili. Crni
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ocean in rde¢i sneg vsekakor nista preprosti vtisno-spoznavni podobi, saj
barvi ne spadata k imenoma tako naravnost, kot bela k snegu, ¢rna k noci.
Kar izrazata, ni le nekoliko razburljivo lepotno doZivetje, ampak tudi precej
zapletena bivanjska vsebina. Ta vsebina seveda ni jasna Ze na prvi pogled,
treba jo je Sele razkriti, deSifrirati in ji Sele v obsegu vse pesmi naijti trdnejSe
pomensko ozadje. Kjer in kadar pa se barvne besede zveZejo z abstraktnimi,
pojmovnimi besedami, so razpoloZenjski in domisljijski impulzi S¢ moc-
nejsi, pomeni e bolj zapleteni, duSevna pokrajina, ki jo oznacujejo, Se bolj
zaSifrirana. Zveze Crni Cas, belo blestenje, zlata melanholija, »rdeca svoboda
duha« ali pa »moj duh je rde¢« — kaj Ze pomenijo te zveze? Njihovo mi-
selno vsebino je mo¢ domnevati, nekoliko dolo¢neje pa jo je mot raz-
vozlati spet le v sklopu cele pesmi, kot je s celotnega poglednega kota
mogode natancneje povzeti tudi njihovo emocionalno vrednost. Sifro »rdeci
duh« je vsekakor tvegano prevajati z besedo, s politicnim pojmom »revo-
lucionaren«. Ko pa je vsebinska gotovost tak$nih barvnih $ifer omejena ali
kar minimalna, pa so razpoloZenjsko in domiiljijsko zelo impulzivne in
ofitno je skoraj, da ostre barvne metafore hocejo prebuditi in aktivirati
mnogo bolj emocionalnega kot racionalnega ¢loveka.

Da barvni motiv izzove v bralcu mo¢an impulz in mu razneti domisljijo,
je Kosovel kajpada dobro vedel. Se bolj pa je vedel, kako je tak§ne motive
zgraditi, da bo impulz kar najmoc¢nejsi. Ta vednost in iz nje izhajajota
praksa delata iz tega pesnika tudi velikega »tehnika« — esteta. Kosovel
namreé zelo premisljeno gradi zaporedja in raZmerja impulzivnih barvnih

ez. Pri tem se odloca najrajSi za kontrastiranje, za nekakSno barvno anti-
te;,rl'ust. Nacelo kontrastiranja sega v vsa obiiocja njegovega pesnjenja, tudi
v kompozicijo pesmi, $e posebej opazno pa je ravno v rabi barvnih motivov.
Anton Ocvirk je upravi¢eno zapisal, da si je Kosovel ustvaril celo nekak$no
teorijo—0.tehniki_barv. Ni tefko uganiti, da je glavna beseda te teorije
Kontrast, saj je ta beseda ena osrednjih v pismu Maksi Samsovi, kjer pravi
; Kosovel med drugim tole: »Crno barvo rabim, ker Kontrastira beli, ta kon-
trast ima gotov pomen; rjavo rabim, da lo¢im od nje lahko zeleno . . . Kakor
v muziki rabim disonanco, ker mi tvori ravnovesje s harmonijo, tako rabim
v pesmi banalen izraz, ker mi tvori kontrast z ne¢im, kar je v pesmi poseb-
nega, zviSenega, zlatega. Ta kontrast zbuja med slikama gibanje, Zivljenje;
pesem ni ve¢ enoli¢na in oZivi.« (11. julija 1925).

Kosovel je napisal veliko barvnih motivov, ki so posledica zavestnega
kontrastiranja. Nekatere le zaradi lepotnega uéinka: »Kot bel labod / preko
rde¢ih voda«, »Bela golobica je preletela / sinje morje jutra«, »O ¢&rna
zvezda / nad bleS¢elim nebom«, »Sonce sije izza ¢rmega stekla«. Drugi
imajo simboli¢ne_pomene: »Crni konji na belem snegu / beZijo, beZijo,
beZijo: kam?«, »Pred polno&jo / zazvoni rdedi zvon«. Tretji ponazarjajo
bivanjsko obc¢utje in zavest lirskega subjekta. Zdaj ucinkujejo pomirjevalno
in spodbudno: »Moja cesta je kakor'/ gore¢ trak / skozi vesoljno temoc,
»Sredi zelenih ros kakor ognjen / i$¢em lepote«, »Trudni padamo / v zlate
prepade noci«, drugi¢ sporocajo tesnobo, baladno brezizhodnost: »Sezi z belo
roké skozi not«, »V ¢érnem Colnu sam sedi, / z lu¢jo rdefo sveti v temo«
(namreé¢ kapitan-zver, Tragedija na oceanu).

Po nacelu kontrasta je vCasih zgrajena vsa pesem. V pesmi Oblaki
Zivljenja je pesnik na »Crni ocean« postavil »bele Colne«, proti srdeSemu
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kaosu« »zeleno polje«, nad oboje pa razpel »zlate oblake«, Ta razmerja pesmi
ne dajejo le kompozicijskih razgibov in globine, ne izvabljajo le lepotnega
uc¢inka, iz barvnih nasprotij izstopajo tudi bivanjski pomeni: proti grozi
upanje, proti Zalosti veselje, proti prepadnosti varnost in proti razglasju
harmonija. V pesmi Klic poziva lirski subjekt ¢loveka na »belem stopni§cu,
ob »érnem stebru«, naj vzdigne oéi k »rdeci zastavi«, ki plapola na stolpu
»kot plamen« in je znamenje »mornarjem« ali iskalcem boljSega sveta.
Klicar prepri¢uje s simboliko barvnih motivov, da se ni smiselno vdajati
sanjam in utvaram, umirati pred »stavbo belo sveta«, ampak je treba iti
»skozi bolest« v »dezelo krvavih zvezd«. Barvni kontrasti izrazajo razdvo-
jenost in ¢lovekovo razpotje, kakor ga vidi pesnik, bela simbolika povzema
sanje, iluzijo, molitev, pasivnost, rdeca izziva dejanje, upor. Kontrastiranje
daje tudi tej pesmi kompozicijsko globino in pomensko jasnost. Ce je
katastrofo Evrope v Ekstazi smrti zasnoval na rdeCi barvi, je preobrazbo
sveta v visjo kakovost na sinji, zeleni in beli. V petih pesmih skupnega
naslova Pesem o preobrazbi sveta v Svet je sedemkrat ponovil barvno be-
sedo »sinji«, da bi jo spremenil v simbol pozitivne ¢lovecanske vsebine.
A tudi ta refrenski sinji motiv je od pesmi do pesmi poveceval in poglabljal
s kontrastnim motivom, s katerim je koncal Stiri pesmi: »Joj, bratje, ste
§li skozi / rdeCo zarjo krvi?« RdeCe ne poveCuje le notranjega gibanja
v pesmi, ampak ga tudi dramatino izostruje; prav tako Sele v razponu
kontrasta mocneje izstopajo vrednote, ki jih lirski subjekt imenuje »bela
ljubezen, »sinji mir«, »zelena poljana, »svetla tiSinac.

Primerov barvnega kontrastiranja je seveda zelo veliko. Toda Ze nave-
deni nedvoumno razodevajo Kosovelovo zmoZnost, da predmete in barve
postavi v takS$na razmerja, ki zbudijo mocne estetske impulze in razpolo-
Zenja, hkrati pa pomagajo razpreti pomenske znacilnosti in vrednosti pesmi.

1L

Teh nekaj razgledov po vlogi in u¢inku barvnih besed in motivov
v Kosovelovi poeziji pomaga laZe razumeti in opisati tudi koli¢insko in
pomensko prisotnost posameznih barv v njej pa tudi njihove skupne in
posebne izrazne vrednosti. KakSno obc¢utje izraza posamezna barva in kaj

pomeni, seveda nikdar ni odvisno od nje same, ampak zmerom tudi od |
pomenske oziroma estetske celote, v Kateri Zivi. Nobena ni emocionalno in/

semanti¢no stalna, bela v vseh zvezah ne prinaa le nekaj spro$¢ujocega,
¢rna pa nekaj tesnobnega. Kljub tej omejenosti pa je barva vendarle Cesto-
krat tudi »kljuc«, s katerim je pesemski motiv mogoce kar najbolj izérpno
razumeti, »klju« tem prej in toliko bolj, ker je Kosovel priznal, da so ga
nekatere barve pomirjale, s tem pa izdal, da ga druge niso.

Na§ pogled na estetsko in pomensko vlogo posameznih barv izhaja
od treh pesnikovih priljubljenih, nadaljuje se z zlato, rdeco, ¢rno in sivo,
ki zavzemajo morda Se obseznejSo »dusevno pokrajino« v njegovi liriki,
kontuje pa se pri obrobnih, minimalno rabljenih, pri rjavi, rumeni in
srebrni.

| Bela. )Veliko je zvez, v katerih je bela barva naravni atribut stvari ali
predmeta. V takih zvezah ostaja barva le lepotna Snov: »Razbl}am svoj beli
Kras«, »Bela hifa strmi v zeleno polje, in Se: belo jagnje, bele ladje, bele
peroli, kupole bele, bela zastava, bela okna in podobno. Kot vsaka druga
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lahko tudi bela premakne predmet v abstraktnost in napravi iz njega simbol,
npr. beli breg, na beli obali. Z abstrakffimi pojmi pa se najveckrat druZi
tako, da zveze ulinkujejo harmonicno: bela ljubezen, bela pesem, bela
« sanja. Tudi primerjalna metaforika z belo barvo izraza ubranost: »svetli
r\\\. oblaki, beli labodi«, »kakor metulji odplavali so, / $e vidim belo blestenje
S\ njih krilc. Cista lepotna ekstaza.na podlagi belega elementa Zivi v pesmi
Cvetje na oknu; podoba »za oknom sinje nebo« je tu edini kontrast belemu
N

estetskemu zanosu, pa Se ta podoba poglablja harmoni¢no obtutje motiva.

Z belim so zdruZeni tudi eksistencialni, vizionarsko odresilni in ideo-

N loski_motivi. Zenski lik se v ljubezenskih pesmih pojavlja tudi v simboliki
belega: bel obraz, bela golobica, »tyoj obraz je lilijsko bel«. Bela barvna
beseda spremlja tudi motiv smrti: »skozi bela vrata stopime, »v beli grad
pokoja«, »Mrtvo stoletj€ Vstaja / z belo zarjo na &elu | kakor redovnicac.
Belo se uveljavlja zlasti v motivih, kjer lirski subjekt hrepeni, po odresitvi,

{ po lepsem Zivljenju ter zanosno slika privide, kako. v svetu zmagujeta Iepota
ia_d.ﬁpiﬁa.'tﬁ':"»da ‘bi-dosegel bele bregove«, »Ko da so tihe, bele peroti / se
razprostrle preko sveta«, »V belih zastavah / kozmos vihra«. Gre za slo-
vesna obéutja in za pomene, ki spodrivajo nered s harmonijo, razrvanost
pa odpravljajo z obcutkom varnosti. Se bolj opazen je motiv o Cloveku-

( mornarju na torpedovki, ki je »odet v bel pladé«, simbolizira pa hitrega sla,

(= vl
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ki oznanja mir in Clovecnost sredi vesoljnega kaosa. TakSen je tudi motiv
-»Nasa okna so zamrezena. / Bele barikade«, ki simbolizira humanega upor-
nika in branilca ¢lovecanstva. V napadalnejSih konstrukcijskih pesmih dobi
bela barva tudi politiéno vsebino: »Grika je bela. / Rusija rdeca.« Kjer pa
lirski subjekt poziva »skrunilcé Sonca«, naj stopijo »na beli most« in pozdra-
vijo »BakrokoZcac, simbolizira barvni motiv spravo vseh ras in.narodov.
V verzu »0, ti otrogji, ti beli narod!« pa sluZi bela za rahel porog prenaivni
krotkosti, poniZnosti nekega naroda.

V celotnem pesniSkem opusu izrazajo beli barvni motivi veliko vet
lepotnega soglasja kot razglasja, veC Zivljenjsko spodbudnega, pritrdilnega
in dragocenega, kot zanikujocega in nicevega.

(Zelena~To barvo je Kosovel veliko manj druzil z realijami kot belo,
npr.: zeleni travniki, zelena poljana, zelena pokrajina, zelenje. Zato je
v njegovi poeziji tudi manj lepotno vtisna in bgli_simbLln;. V zvezi »kraSka
vas ... v oklepu zelenih borovih rok« je smiselni poudarek sicer res na
barvni besedi, toda motiv »kraSka vas« povzro¢i, da njen uinek ni toliko
estetsko vtisni, kolikor pomenski. Lirski subjekt ho¢e namre¢ povedati, da
je kradka vas varna v objemu »zelenih borovih rok«, pri tem pa pozornost ﬁ
odtegne z barve, z estetskega, in izreka misel. V nekaj motivih nastopata
bela in zelena zdruZeni, pesem Poldan v parku je sestavljena iz samih
svetlobnih, zelenih in belih enot. Nad enotami »Beli pasovi gredo / med
zelenjem. / Med zelenimi travniki / stopam jaz —« se razpenja svetlobni
motiv »Sonce. Sonce. Sonce.« Vse takénezveze izrazajo harmonicna obcutja.
Tudi Drevo v pomladi je lep primer harmoniéne funkcije zelenega:-»Za
belo ograjo zazelefielo je / tiho pomladno drevo / in srce moje vzdrhtelo
je, / o, kako je bilo lepo.« Enako harmonifen je motiv v pesmi Svetli akordi
klavirja-;-v kateri je Kosovel zeleno barvo skorajda povelical, zdruzl jo
je z »duSo«: »Sva kakor obraza, / ki se gledata iz daljave. / Skozi zeleno
pokrajino duSe.« Zeleno ima v takSni zvezi Ze Cisto simboli¢no vrednost,
pojmovna zveza »pokrajina duSe« mu odvzame vtisno mog,
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Podobno kot bela je tudi zelena barva v sluzbi Kosovelovega huma-
nisti¢nega aktivizma, je v sluzbi pesnika klicarja, ki hoce priklicati dobre
éIovgﬁh?l&e. V ljubezenski Kaj emirjate zelena in bela posre-
dujeta sporotilo, da plemeniti ¢lovek vendarle zZmaguje, sta njegov opti-
misticni navdih v trenutku obupa. Tudi v slikovnem zaporedju pesmi Po
srebrni meseini ». . .iz zelenega pristana / je Colnar odplul, / iz zelenega
kristala / tihega srca. / Iz srca polnodi« ne gre le za barvno kontrastiranje
in za lepotni uéinek, ampak zelena motiva ponazarjata neupojmljeno misel
o pesniku-Colnarju, ki prihaja plemenit med ljudi. V drugi pesmi stoji ta
pesnikmmvadratﬁ'ﬁ_kmwij%alec »z zeleno roko
znamenja-dajoc« (simbolisti¢ni in ekspresionisti¢ni slikarji so Cloveka upo-
dabljali tudi s polnimi barvami, z zeleno, rde¢o, rumeno). V pesmi I\{g@_—
netni ljudje klice humanist ¢loveka nazaj k naravi s podobo: »Sonce na
travi, kakoje zeleno! / Kako je dober tfovek v naravit« V pesmi Klicem
gpa spodbuja obupance s podobo o neunitljivem Zivljenju: »glejte: tam . . .
ravica zazelenela, / zazelenela je in oZivela, / bratje vseh strtih evropskih
srcl« Zeleno barvo je aktiviral tudi kot znamenje miru in varnosti sredi
katastrofe, ki jo povzrocata civilizacija in mﬁﬁm pokra-
jina«, ki jo v Ekstazi smrii preplavlja »morje Zgoce veferne krvi«, je bi-
vanjska oaza, v kateri pesnik protestira zoper sovraznike ¢loveka, hkrati
pa je tudi simbol za prostor, v katerem Zivi ¢lovek varno in pristno, simbol,
ki zmanjSuje grozo in ob¢utek brezizhodnosti. V konstrukcijah je zeleno tudi
barva ironije in napadov zoper jugoslovanski in evropski burzoazni sistem:
»Zeleni zabji kralj / jaha na kostanju.« Se ostrej$a je podoba o brezplodnem
meséanskem parlamentu: »Zeleni parlament / ZAB«.

Skratka, zeleni barvni motivi so v vseh Kosovelovih stilnih strukturah
zmerom pri roki, kadar je treba ob¢utje harmonije in bivanjske varnosti pou-
dariti kot visoko vrednoto, kadar je treba za to vrednoto cloveka spodbujati,
in e tedaj, kadar je treba kriticno zadeti pojave in ustanove, ki to vrednoto
ogrozajo.

Maodra, sinja. Ti barvi radi nastopata v vesoljskih motivih, lirski-subjekt-.
nagovarja z njima ozralje in nebes, manjkrat tudi predmetin stvar: »Ptica
v sinjini«, »nad drevesom mehka modrina«, »pel je v jasnino sinjo«, »mod-
rina gora«. V integralih se ponavlja tudi metafora »modri konj«: »Modri
konji gredo &ez polje«, »Modri konji mrliSkega sna / stopajo skozi meglox,
»Cujem modrega konja«. Ta metafora ne mara biti toliko lepotno presene-
cenje, kolikor ho¢e nekaj pomeniti. (Verjetno je tudi odsev ekspresionisti¢ne
slike »Modri konj« Franza Marca iz leta 1911; naslikal je tudi »Tri rdede
konje«). Modro je v&asih zdruZil tudi s temno barvo: »sinja tema«, »gostega
mraka modre zavese«. Kot v velini zvez pa modra tudi v takS$nih izraza
predvsem spokojnost. Da je modra Kosovela zares pomirjala, pove tudi
Psalm, kjer jo je zdruZil z belo: »naj nam kot iz visnjevih dalj spregovori /
kot v gosti modrini beli glas«. Rezkej$o zvezo, kakr$na je npr. »mrzla mod-
rina«, pa najdemo komaj kje. Sinjo in modro pa je Kosovel redno rabil tudi
v motivih ¢loveSkega prerojevanja. Z modro je izpodbijal tudi sivo, ko je
nemski motiv »Die graue d?e]t / st blau und griin« prepesnil takole: »Ves
svet je kakor / v modrino potopljen, / ves svet je / moder in zelen!«; s pou-
darkom na modrem si je pripravil razpoloZenjsko osnovo za zakljuéni, hre-
penenjsko vzklicni verz »Ziveti, Zivetil« Konéno pa je modro barvo v integ-
ralih rabil tudi za posmeh asketstvu in lahkoZivosti, torej v porogljivih mo-




1016 Franc Zadravec

tivih: »Trudni asketi / v jopi¢ih modrih«, »Melanholi¢na harmonika. / Ko-
palna sezija. / Modri bliski.«

Zlata. Poleg bele in zelene je zlata koli¢insko in pomensko najbogatejsa
barva Kosovelove lirike. Njene pomenske in estetske vrednosti in razpone
je popisal Anton Ocvirk v interpretaciji pesmi Zlata okna I—IV (Z_I?rrar_:o
delo II, str. 637—8). K primerom, ki jih navaja, je mo¢ dodajati kajpada
Se-druge, ki razsirjajo in poglabljajo estetski in pomenski obseg Kosovelo-
vega zlatega barvnega elementa.

Z barvno besedo zlat je pogostoma upesnil pokrajinske in vesoljske po-
jave, za epicenter zlatega pa izbral sonce: »Sonce ima / krono: zlata semenac.
Zato je njegov svetlobni kozmos poln zlatih leskov, zlatega ble$Canja, zlatih
oblakov. Odtod velicastna impresija, ki je edinstvena tudi v njegovi liriki:

O zlati vecerni oblaki,

bles¢eli v grmadah zlatoognjenih
kakor da vpijate

vase somrak,

kakor da ugasate

gorece zlato.

Odtod tudi Ze kar svecani pokrajinski prizori in zvotno razpoloZenjski mo-
tivi: »Na veCer zagori kraSka / pokrajina v ognju kot zlata«, »Mokri vrtovi
blei¢ijo / v zlatu veCerneme, »zlata tiSina vasi«, »zlata melanholija vecerac.

Kajpada je tudi zlata barva odli¢no sredstvo Kosoveloye humanisticne
revolte in njegovega druzbenega protesta. S podobo »Skozi ¢rke stopam / za
zlati zastor. / Skozi zlate ¢rke« rahlo poskrivnosti in obenem povzdigne
humanisticno graditeljsko mo¢ svojega umetniStva, svojih »érk«. Z zlato
barvo izpove tudi kolektivno graditeljsko zavest, izoblikuje optimisti¢no
programsko poslanico Z delom gradimo: »Z delom gradimo / svojo bodo¢-
nost / . . . beloblesceco, zlatoognjeno . . . / Od upov zlatih / blesCijo stolpovi
/ v plamenih zlatih / in naSe sanje so suho zlato«. Vsa ta pozitivna simbolika
z zlatim pa se v nekaterih integralih umakne satiri. V imenu ¢loveka, ki ima
»zlato srce«, napada pesnik »zlate dolarje«, ki zastrupljajo ¢loveka, napada
kapitalisticno produkcijo pa tudi »socializacijo zlate produkcije«, ker jo ima
za pomanjkljivo izboljSevanje Cloveske druzbe; kritizira tiste, ki vidijo v so-
cializaciji produkcije konec clovekovega razvoja. »Zlato odpus¢anje« ali krik
humanista postavlja tudi nasproti me$c¢anskim pijavi¢nim ustanovam, kakrSna
je bilo Drustvo narodov. Ironi¢en in celo grotesken je tudi v zvezah »V zla-
ftem sijaju prihaja nova mistika«, »melanholicni macek / cvili s svojo zlato
violino«. In z nobeno barvo ni izpovedal toliko pozitivnega in negativnega
ikrati, kot z zlato v satiriénem hiazmu: »Gnoj je zlato-/-in.zlato je gnoj«.

‘Rdeca;, Rdeca barva se le malo pojavlja v lepotnih motivih, zato pa
toliko bolj v ekspresivnih, Komaj kje je le atribut predmeta, ki mu naravno
pripada: rdeca Krizantema, rdeéi prapor, rdeéa sipina, rdeca kri, rdece listje,
polja rdeta, rdeca raketa, in ze smo z realnimi zvezami skoraj pri kraju. Ne-
katere navidez realne zveze pa zelo presenetijo in vznemirijo: rde¢i dimnik,
rdeéi zvon, rdecCi sneg, rde¢i most, rdece morje, saj v stvarnosti takSnih po-
javov ni. Rdeca barva jih tudi bolj poskrivnosti in zaifrira njihovo realno
vsebino, kot jih povzdigne v pomensko razvidne simbole. Odtenki rdecega
se pojavljajo tudi v eksplozivnih zvezah z imeni kri, ogenj, zarja, Zareti, goreti
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ter v izpeljankah: »Na razzarjeni zarji / rde¢i ATOMg, »kadar se razlije go-
reCe slapovje«, »morje velerne zgofe krvi«, »komaj rojen, ze gori§ v ognju
vetera«, »Svoboda vihra na konju, / vsa goreca, vsa bles¢eca«. Tudi ti barv-
ni motivi ne spro$¢ajo impulzov, ki bi zbujali lepotna dozivetja in lepotne
privide, ampak se vznemirljivo zareze;o v bralca, ga Sokirajo, prestra§1]0, ali
pa ga priklenejo s prividom necesa dragocenega. S L

V nasprotju z belo, zeleno, modro in zlato, ki najveckrat pomlr}ajo iz~
poveduje rdeca tesnobo in grozo, da evropski clovek drvi v prepad, da svet
razpada, in obratno, s to barvo pesnik tudi spodbuja in napoveduje novo
Clovetnost; »Rdeci snegovi so duse zapali«, »Skozi ni¢iS¢e / v rdeti kaos«,
»vse tone v Zgofem, rdeem morju«, in obratno: »Moje srce je gnano od
godbe, / ki nas ¢aka na rde¢i obali«, »in na celinah rde¢i mostovi«, »V
rdecem kaosu prihaja / novo Clovecanstvo¢, »rdeca svoboda. / Duh. Rdeti
kralj.« V integralih je srecati tudi politicno vsebino rdecega: »Rusija rdecac,

. je rdeca vecerna zarja / drzavi nevarna«. V sklopu zZe znanih motivov,
kot sta Drustvo narodov in »sterilni parlamentarizem«, sta zapisani tudi bolj
ali manj biblijski podobi »Neron v rdeCem krvniskem plas¢u« in »dokler ne
pride / kralj / v rdeem Skrlatuc.

Posebej je omeniti pesmi Evakuacija duha in Rdeca raketa. V prvi so
zbrani nekateri estetski deli za drugo. Ti deli sicer ne imenujejo-rdete barve,
v njih pa je vendarle prisotna po besedah pozar, razzarjati, goreti, svetiti:
»Pozar neviht razzarja temo. / Duh gori v prostoru. / Sam gorim in sebi
svetim.« Goreti, ogenj, vZigati so pomensko pomembne besede tudi v Rdeci
raketi. Lirski subjekt se tu poisti z rde€o raketo: »Jaz sem rdeca raketac;
poisti se tudi s sinonimnimi motivi, v katerih viada rde¢a barva. Gre za pe-
sem, v kateri se lirski subjekt izpoveduje z barvnim medijem oziroma se ¢lo-
vekov jaz dogaja v barvi tako dosledno in estetsko prepriéljivo kot v nobeni
Kosovelovi pesmi:

Jaz sem rdeca raketa, vZigam
e in gorim in ugaSam.

Joj, jaz v rdeci obleki!

Joj, jaz s srcem rdetim!

Joj, jaz z rdeco krvjo!

Ponovi se tudi podoba »&lovek rdedic, ¢lovekovo rdecost pa stopnjujejo Se
sinonimne metafore »tem bovl\gvrhn . ¢im bolj gorim . . . gorim / s svojim
ognjem pekocim«. Gre pac za najbolj ekspreswno élovekovo pudobo v slo-
venski liriki XX. stoletja, za podobo ¢loveka iskalca, ki je razpet med 7 zeljo
po 1zpoh1]enosn svo;e podobe in med dramo nepopolnega bitja, ki ga priza-
devata druzba in Cas, vzklpljwa kri in naponi duha. N

V motivih z rdecim je Kosovelova pesem morda najbolj ekspresivna ter >

dul{pmu in druzbeno aktivisti¢na. )
Crna./Crna barva je v tej liriki zdruZena z realijami tako, da jim spre-'
minj ansko vsebino: ¢rno drevo, ¢rna cipresa, ¢rni ocean, »osterﬁbo/vf
¢rnih zidove, »a za kolesqem ¢rn volk«, »pasti v ¢érno dno« Povezana z
abst:a,}gmaza Se veCje nelagodje in tesnobo: ¢érni €as, ¢rna tiSina, ¢rna
dalja, érna beda. Dramo in brez1thdnosu1rskega sub]ekta pa je videti v po-
dobah: »¢ra kepa obupac, »Za oknom / gledamo v ¢rno zivljenje / potrti,
potrti«, »V mojem srcu je ¢rno zrcalox, »Moja okna so ¢rna, / brez ludic,
»Nihilomelanholija odeva / v ncaktivnost ¢rno strmenje«. Eksistencialno Se




1018 Franc Zadravec

bolj strma je zveza »Crni razkol«, ker sporoca obcutek, da je pesnik kot po-

memben osnutek za veliko stavbo v sebi Ze_razbit. Podobno kot pri Miranu

Jarcu-je vesoljstvo poérnelo tudi Kosovelu, vendar je obcutek nekaksne ve-
_soljske drame rodil le dve ostrejsi podobi: padati »v ¢rno dno« in »Nad me-
(_noj ¢rno brezno vesoljstva«.

Medtem ko napoveduje beseda tema v prvi pesmi Tragedije na oceanu,
da se lirski subjekt ne bo mogel izogniti katastrofi, pa v pesmi Crni zidovi
»temac in »¢rno« ne pomenita smrti, ampak le tesnobo, v kateri se rodi novi
¢lovek. Crni zidovi so sestavljeni iz treh ¢rnih slik, ena pa je kontrastna, ven-
‘dar s pojemajoco svetlobo prav tako napoveduje temo. Vsebinsko so raz-
licne, heterogene, in kar jih zdruZuje v pesem, je barvna beseda in ime ¢lo-
vek. Pesem uvaja dinamicna slika »Crni zidovi se lomijo / nad mojo du$o«.
Gre za podobo, ki je Sifra in izzove bolj emocionalni impulz, miselno pa
pusti bralca brezmocnega. Kajti kje iskati njen smiselni poudarek: ali na 1
subjektu ali na glagolu, ali tema lega na duSo, ali pa se nad njo razprsi, iz-
gine? Podoba, ki sledi, je spet dinamicna in govori Ze dolo¢neje o »padanju«.
»Ljudje so kot / padajoce, ugasajoce svetilke«, govori dovolj jasno, kaj se
godi s ¢lovekom. Sledi kar ni¢ pricakovan, Se manj pa stvaren pripetljaj, ki
$e bolj dramatizira clovekov polozaj in ga napravi skrajno nedolo¢nega:
»Enooka riba / plava v temi, / ¢rnooka«. Enooka riba je v prostoru brodo-
lomstva sicer naravna asociacija, a je kljub temu alogitna, saj ji vstop med
pesemske motive omogoca le fantastika oziroma nadrealistiCna zdruzljivost
vseh stvari. A tako motiv o ¢rnih zidovih, ki se lomijo nad pesnikovo duso,
kot alogitni, Sokantni motiv o enooki ribi med ljudmi sta vendarle tu pred-
vsem zato, da na dramaticen nacin pripravita zadnje presenecenje ali po-
zitivno miselno sporocilo: »Clovek prihaja / iz srca teme«. Iz kaosa, iz ab-
surdov, v katere je uklenjen, iz vseh heterogenih moci, med katerimi je od-
tujen, iz »teme« vendarle prihaja precisceni Clovek.

Nekajkrat so ¢rni motivi tudi porogljivi, napadalni: »On, Crni $ah, hoce
imeti / dvojni obraz«, »Moj ¢rni tintnik se sprehaja. / 'V fraku.« Podoba »Slo-
venec / ¢rno obrobljeni« pa je lahko posmeh politicnemu casniku pa tudi
pripadniku narodne skupnosti.

\S:rg Poleg ¢rne prevaja samo Se siva barva le nelepotna, zgolj mucna
obtutja, negativni bivanjski »total«. Podoba »¢rno Zivljenje« ima svoj ena-
kovredni odpev le v motivih s Sivim, skozi sivino komaj kje prodre zarek
upanja; blokirana obcutja se naslanjajo Ze na naravne zveze te barve, kot so
sivi zid, siva megla, sivo kamenje, sive strehe. SploSno potlacenost sporocajo
zveze: »V sivini razmer«, »duSe v sivini«, »vse tone v sivini«, »v oéeh siva
brezvolja«. Kakor Slavko Grum je mestno Zivljenje tudi Kesovel ponazoril
z dezjem za sivimi okni ter s sivo ulico: »Sivo od ulic, / sivo od kamna / je
moje srce«. Glavno obcutje, ki ga prevaja sivina, pa_je ¢lovekova brezmoc,
obcutek, da je svet in ¢loveka zajel motk; da se je Zivljenje ustavilo in posa-
meznika odrinilo v popolno odtujenostV pesmi Bedno Zivijenje je zivljenje
le $e »reka sivega obupac, ki je na poti »v sivo brezglednost«; ia mrtvi tecaj,
v dramati¢ni molk: »V sivo temo ujeti Zivimo«, »Sive, mrtve stene / odse-
vajo v molku v nas«, ¢lovek le §e topo in sivo moli oziroma »Nad sivimi
strehami sivi mrak / in povsod to mrtvo molCanje«. V druzbi, kjer je »sivo
vse«, mora nastati tudi pesem Melanholija gladu, v kateri lirski subjekt ¢lo-
veku odreka socialno zmoZnost, zato pa tudi avtenti¢nost: »Clovek ni veC
¢lovek. / Sivi-kamen je tvoj drug, / sivi / mrzli kamen.«
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Samo v enem motivu je sivo prehodna stopnja k lepSemu: »Ali korak
ve: / za sivino lu¢ gori«, in samo enkrat iz’p'bmmjenost ¢loveku,
ki se pojavlja v sivem: »ljubim te, sivi obraz, v sivem / oknu kavarne«. Sicer
pa spremlja sivo izrazito potlaCene, Se bolj potlacene poloZaje kot ¢rna barva,
spremlja obup, tesnobe;-ujetost (¥siva jec¢ax), brezmo¢; odtujenost.

Sporadic¢ne barve. Kot sporaditne ali najmanj rabljene veljajo_rjava,
rumena (zolta), srehma,_u]ohcastwﬁmcwabﬂ jih je komaj v kaksni
in $e tedaj v realni zvezi: rjavo listje, rjavi zidovi, Zolto jadro, rumena luc.
Simboli¢na je le zveza—»Krist je priSel med rjave puntarje«, ironi¢ni pa sta
»humanisti z vijolicasto brado« ter »Lasje postajajo vijolicasti / od spokor-
nosti¢. Srebrno je zapisoval z motivom zime in jo znotraj tega motiva sko-
rajda tudi izCrpal. »Sonce srebrno« je sinonimna metafora za bleS¢anje »zim-
skega jutrag, sorodna pa je e metafora »v ta srebrni / sonéni zimski ¢as« in
podoba, kako pesnikova pesem hiti za hladnim detektivom »na srebrnih pe-
rutih / zimskega son¢nega / VETRA«. Nekoliko skrivnostna, vendar k bo-
do¢nosti obrnjena je slika »za oltarje bodocnosti, / zagrnjene od viSnjevo
sijocih sonex,

Malostevilni primeri povejo, da ob teh barvah ni dozivljal prave inspi-
racije in jih zato ni rad vkljuceval v prakti¢cno metodo barvnopesni$ke do-
misljije. Besedi viSnjeva in vijolicasta Se povesta, da se je tudi poredkoma
odlo¢il za barvni odtenek in da je rajsi rabil »polne« barve.

S pregledom Kosovelovih barvnih besed in njihovih estetsko-pomenskih
funkcij sem pri kraju. V katero smer je ta ali ona barva bolj angaZirana, ali
sluzi bolj estetskim ali bolj pomenskim mocem te lirike, na katerih pomen-
skih poljih se posamezne barve sreCujejo in kje se razhajajo, sem omenjal bolj
ali manj sproti. Kaj lahko je opaziti, da v tem zapisu ne gre za stilno raz-
vricanje njegovih pesniSkih barv, ampak za kar najbolj izCrpen prikaz tega
posebnega, veC, izjemnega estetskega in pomenskega bogastva v na$i liriki.
Zato sem se omejil le na sporadi¢ne opombe o impresivnosti in ekspresiv-
nosti barv ter o njihovem poloZaju v integralih. Seveda so barvni motivi v
ekspresionisti¢nih pesmih in integralih rezkejSi, pomensko nabitejsi ter sim-
boli¢ni, v impresijah kraskega motivnega kroga pa so bolj lepotni, ¢etudi
pomensko niso skoraj nikoli indiferentni. Kosovelovih pesniskih barv tudi
nisem poenostavljal tako, da bi v njih videl odmeyv liturgi¢nih barv, kakr$en
obstaja v enem delu slovenskega ekspresionizma. TakSen pogled bi se zlasti
ob integralih do kraja izjalovil, pa tudi sicer npr. bela barva v njegovi liriki
§e zdale¢ ni pojem za brezpogojno Cistost in preprostost, ne rabi je v nravnem
smislu. Tudi drugih barv pomensko ne omejuje na enoznacnost, ampak mu
jih vecina Zivi v velikem razponu od cistega emocionalnega impulza in ¢utne
ponazorilnosti prek jasne ali zapletene simbolike do iracionalne nerazlozlji-
vosti.

Iz vsega barvnega gradiva pa je jasno videti odlo¢ilno skupno potezo,
da namret to gradivo ni le v popolni oblasti odlicnega tehnika, ampak tudi
v sluzbi humanisticnega aktivista, pesnika, Cigar estetska zavest in volja tezi |
kar naprej h katarzicnim u€inkom. Zato Kosovelovi barvni motivi niso le /
estetska sila njegove poezije, ampak so tudi njena drameca simbolika, njena
dejavna, angazirana lepota.



