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Manuel de Falla: ,La vida breve“

»Vida breve« (Kratko zivljenje) je prva izvirna in pristna Spanska
opera na nasem ocdru. Se pred nedavnim ¢asom je bila Spanska
glasba malo znana in redko izvajana na srednjeevropskih koncert-
nih in opernih odrih. Pod imenom -Spanska muzikac so.bili znani
in popularizirani spaceni juznospanski plesi, ki so navadno prisli
iz druge roke, njih avtorji so bili drugorodei. Marsikateremu usesu,
navajenemu te vrste glasbe, pusca izvirna Spanska folklora ulis
neprave Spanske glasbe z izjemo nekaterih tipi¢nih plesov, katerim
so ludi posamezni tuji skladatelji precej priblizali pristnosti.

Najboljsi posnemovalei v ustvarjanju Spanske glasbe so Rusi:
primerjajmo n. pr. »Spanski Capriccios Rimski-Korsakovega, ki je
prezet z duhom Spanske narodne glasbe. (Razlog za to so nekatere
sorodne poteze v folklori obeh narodov. Vsak, ze povrsni poslusalec
Spanske ljudske glasbe, posebno andaluskih plesnih pesmi, ho opazi!
bogate fioriture in melisme, zvezane z zalegnjenimi fermatami —
to znacilnost najdemo pri ljudskih pesmih vseh narodov, ki so
ziveli ve¢ ¢asa pod orientalskim vplivom.)

V Spaniji je ziva tradicija narodne glasbe fe lako moc¢na, kakor
v malo kateri drugi evropski dezeli. S sistemati¢nim zbiranjem na-
rodnega blaga, z znanstvenim raziskovanjem in predelavo narodnih
pesmi pa so v Spaniji zaceli Sele pred kakSnimi petdesetimi leti.
Najvet zaslug ima pri tem delu vodja narodnega glasbenega pe-
kreta skladatelj in glasbeni zgodovinar Felipe Pedrell, ucitelj skla-
datelja M. de Falla. Da ima danes Spanija mnogo pomembnih skla-
dateljev, ki so si preko Pariza utrli pot na ostali svetovni trg, je v
prvi vrsti zasluga Felipa Pedrella. Najbolj znani nosijo imena:
Albeniz, Granados, Pedrell, de Falla, Raol Laparra, Turina, Arbos,
J. Martinez, R. Villar i. dr.

Felipe Pedrell je nabral mnogo narodnih pesmi in plesov ter jih
znanstveno obdelane objavil v zbirki »Cancionero musical popular
espanole. Doras¢ajo¢i mladi glasbeni generaciji je s svojim delom
na stezaj odprl vrata v narodno bitnost, ki odseva iz pesmi.

Manuel de Falla je bil med prvimi spanskimi skladatelji, ki je
sledil stopinjam svojega ucilelja in mentorja. Njegova opera v dveh
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dejanjih »Vida breve« vsebuje znacilnosti in duhovni izraz narodove
duse. Posebno plesi ter pesmi zborov so polni pristnega spanskega
obcutja in krvi. Tudi kitara, ta najbolj priljubljeni narodni instru-
ment, ne manjka v operi. Skladatelj ga uporablja le za spremljavo
in barvo, ceprav je to glasbilo zmozno vedjih umetniskih ucinkov.
(Glinka je v c¢asu svojega bivanja v Granadi ure in ure poslusal
improvizacije svojetasno najvecjega umetnika kitare I. Rodrigueza.)

M. de Falla je napisal opero »Vida breves za natecaj, ki ga je
razpisala za narodno glasbeno dramatsko delo R. Acad. de Bellas
Artes (Kraljeva akademija lepih umetnosti) leta 1905. Sklada-
telj je bil za svojo opero nagrajen, do prve uprizoritve pa je
moral cakali se polnih osem let. Na oder je prisla »Vida breve« v
Nizzi 2. aprila 1913. M. de Falla je pisal odrska dela Ze prej po
naro€ilu in proti svoji volji. Pozneje je te stvari zalajil. Foleg »Vida
breve« ima de IFalla Se drugo opero »Il Retablo de Maese Pedro
prvikrat izvajana v Sevilji in kmalu zatem (25. julija 1928.) v Pa-
rizu. Znana sta njegova baleta >l Sombrero de Tres Picos«, ki je
dozivel pryo uprizoritev v Londonu 1.1919., in »El Amor Brujo
(Amor ¢arovnik), kri¢en v Madridu 1. 1915, Ta dva baleta sta bila
z velikim uspehom izvajana tudi v Parizu. Spanski ostri ritem in
cutna melodika narodnih plesov se izvrstno prilegata tej odrski pa-
nogi. Najbolj znane de Fallove skladbe pa so simfoni¢ne pesnitve,
skladbe za klavir, za Kitaro in pesmi. (»Pieces espagnoles:, fan-
tazija za orkesler; »Noches en los jardines de Espaina, impresiones
sinfonicas«, za klavir in orkester.)

L

Manuel de Falla je bil rojen 23. novembra 1876. v Cadix-u. Nje-
gova mati je bila klavirska virtuozinja in prva uciteljica svojega
sina. Pozneje so bili njegovi ucitelji Eloiso Galuzzo, Alejandro
Odero in Brocco, dokler ni prigel v Madrid na konservatorij, kjer
ie bil njegov ucilelj klavirja José Trago, za skladbo pa znani Fe-
lipe Pedrell.

0d 1. 1907. do zacetka svelovne vojne je zivel v Parizu, kjer je
navezal prijateljstvo z najvecjimi takratnimi francoskimi skladatelji,
z Debussyjem, z Ravelom in Dukasjem. Voditelji in najmoénejsi
zastopniki francoskega impresionizma so precej vplivali na svojega
Spanskega tovarisa. Ob zacetku svetovne vojne se je de Falla vrnil
Vv domovino; nastanil se je v Granadi. Poleg Albeniza je de [Falia
v svelu najbolj znan in upostevan sodobni spanski skladatelj, ki se
v svojih delih naslanja na andalusko narodno pesem. V domovini
velja kot prvak mlajsega pokolenja in vreden naslednik Felipea
Pedrella. M. B.
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,Kratko zivljenje“. (Vsebina)

Dvorisce ciganske naselbine v Albazinu (Granada). Tezke
udarce po nakovalih spremljajo Dbolestni, trudni vzkliki kovacev.
Iz tega moretega ozradja se zaleglo oglasi resignirani spev: »Kuj
po nakovalu, kuj vse zive dni!v Le eden izmed njih se opogumi
in zapoje o ljubezni, ki se kakor jeklo v mrazu krepi, v plamenu
pa mehca. Starka prinese hrane svojim ptickom. Tudi ona vzdihuje
nad ljubeznijo, ki bo umorila njeno Salud. In spet udarci po nako-
valu, spet samotni pevee: »Gorje siromaku, nesrecna ga spremlja
wezda; gorje ¢e ¢lovek je naklo, namestu da bil bi kladvo!s Iz
daljave se oglasajo prodajalei, zvonjenje, smeh.

Na dvoriste pritece Saluda. Zaman je ¢akala na svojega Paka. Ni
ga. Starka jo tolazi, svari jo, ¢es, nevarno je ljubiti tako! Vse zaman.
Dekle je prevet razburjeno; ne zmore niti koraka, da bi stopila na
ulico, niti nasmeha za starko, katera gre mesto nje pred Paka. Spel
se oglasi zategli spev iz kovacnice, Salud je vda temu nastro-
jenju: »Pol siromaka le solza namaka. Da bila bi kratka!s Tn iz
lezkega srea se ji izvije seguirilla (pesem) njene pokojne mame:
Blagor cvetlici, ki vsahne ko ugasne dan: saj ji je komaj znano
gorje, ki zove se — Zivljenje ... Za prevaro v ljubezni zdravilo je
smrt!« Babica ji sporodi prihod Paka. Kakor prej v Zalosti, tako
prekipeva njena duSa v veselju. Nobeno zagotovilo ljubezni je ne
more pepolnoma zadovoljiti. Vsa srefna ju opazuje starka. Predrami
jo prihod razburjenega strica Sarvaorja, ki je ravno zvedel, da pri-
praviia Pako svatbo. OZenil se bo Ze jutri »z dekletom gosposke svoje
sortes. Cigan bi ga ubil, ¢e bi ga ne odvedla preplaiena starka.
Zaljubljenca se neZno poslavljata, pesem pa otoZno ponavlja: »Gorje
siromaku . . .«

V polni lu¢i se zables¢i Granada. Zvoki andaluske pesmi jo
pozdravliajo in se prepletajo s plesnimi ritmi. Zapade not, vesele
pesmi se izgubljajo v daljavo, zZivljenje se rolagoma umiri,

Svatba Paka z bogato Karmelo se vrii bufno. Pevec prepeva
soleare, andalufke pesmi, dekleta pa zapleSejo divje razgiban ples.
Na ulici se poiavi nesrefna Salud. Slutila je prav. Pako jo je za-
pustil, ne da bi ji sporo¢il besedico. Zalostna je do smrti. Smeh in
Sala svatov jo predrami. Njen sklep je: »Naj umre, ali naj me
ubije: ali umriva oba.« Babica in stric prihitita_ da bi jo obvarovala
nezgode. V onemogli jezi preklinjata podlega izdajalca. Salud hoce,
da bi jo Pako slisal. In %e zadoni med svate otozni spev: »Gorje
siromaku.. ., gorje e flovek je naklo...« In kakor da to ni dovolj
sledi prvi druga pesem: »Ne, od nje ni¢esar notes, ne uzre te ve?
Albazin ...« Pako se zdrzne. Prevarano dekle pa gre s stricem po-
gumno med gosposke svate. Stara jo obupana zadrZuje.

Svatba je na vrhuncu. Izvaja se ognjevit ples. Pako se je na
videz pomiril, Manuel, nevestin brat napiva novoporotencema. Na
dvori&fe vstopi star cigan z lepo devojko. Osuplim gostom sporofi
starec izzivajote, da bi rada pela in plesala, Salud zanika. Prisla
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je. da vidi zenina in da ga prosi, naj jo ubije, saj jo je Ze pogubil,
vzel ji je cast! Pako, ki se je v prvem hipu nehote izdal, vse to
odloéno zavraca in ko dekle podkrepi s prisego svoje trditve, bi jo
rad dal s silo odvesli. Toda Ze je prepozno. lzdajstvo ljubljenega
moza ji je zlomilo sree in z njegovim imenom na ustnah se zgrudi
Salud mrtva. Babica, ki je od dale¢ s strahom opazovala vse to,
prihiti in obupana oSiba izdajalea z: Judezem.

Igor Stravinskij: ,Petruska“

Igor Stravinski je ena najizrazitejSih in najzanimivejsih osebnosti
v sodobni glasbeni tvornosti. Danes Se ni mogoce v celoti oceniti kul-
lurno zgodovinskega pomena njegove pojave v areni umetniskega
zivljenja, ker se ni zakljucil svojega dela in razvoja; vsaka njegova
slvar prinese namre¢ nova iznenadenja in nove probleme, ki prese-
netijo in moéno zarezejo v sodobno glasbeno zivljenje. Njegova stva-
riteljska sila je neizérpen vir novih misli in zasnutkov, je sinteza
sodobnega dusevnega zivljenja, ki je prelomila s preteklostjo in
zatela revolucijo proti vsem dosedanjim glasbenim dogmam. Nihée
ni tako radikalno prelomil s tradicije, obenem pa tako évrsto zadrial
novih poti, kakor Stravinski. Glasbeni estet in kritik Igor Glebov
pravi: »Nasa glasbena doba je doba Stravinskega; tako je in tako
bo ostalo za vse ¢ase ne glede na naporne poizkuse sovraznih in za-
vidljivih ljudi, ki hocejo zmanjSati njegov pomen.«

Svet Stravinskega je svet esteticno duhovnega cloveka naSega
casa. Stravinskij je zrevolucijoniral glasbo in jo obenem rehabili-
tiral. Glasbo je dvignil iz ozracja zatohlosti in amorfnega ter jo po-
slavil v zivljenje kristalneciste, trdno izklesane oblike, Glasba Stra-
vinskega je svetloprozorna v odlicnem smislu plesna. Zadovoljen
romantik, ki suzivac in dojema glasbo Sele potem, ko je uspaval
svoja ¢uvstva in se umaknil v mrak svoje duse, ne bo nikdar razumel
Stravinskega. Gilasba Igorja Stravinskega je neizprosno stroga, ved-
krat je naravnost rezko trda, prav tako jeklena kakor ledena —
toda vedno izrazita.

Intelekt Stravinskega zahteva stvarnost zvocnega obéutja. On
preliva svoja zvoéna obc¢utja v otrple instrumentalne zvoke, ki ob-
Cutja ocistijo in izkristalizirajo; individualna ostane samo esteti¢no
instrumentalna barva instrumenta. Stravinskij je prigel po tej poti
do novega oblikovanja obfutja — iz bistva, iz duha instrumenta. In-
strumenti postanejo pri njem veckral osebe dejanja in dobijo svoje
wvloge«. Clovekovo ¢utno Zivljenje, ki je dostopno ter podvrieno
stalnim izpremembam in zablodam, naj postane stvarno in naj se
preobrazi v instrumentalno zvofno Zzivljenje individualne esteti¢ne
barve, Instrumenti pri Stravinskem niso -instrumentic v pravem
smislu besede, to se pravi, orodje v rokah izvajaleev, temveé on vidi
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v njih zvofna telesa s svojim Zivljenjem, s svojo du%o in z lastnim
duhom. Nova estetika Stravinskega je v ostrem nasprotju z vsem
romanticnim glasbenim pojmovanjem. Romantiku sluZi instrumen
samo kot sirovo blago, — sirovo blago, kateremu je treba vliti
duSo in ga oZziveti. Stravinskemu bi bilo najbolj prav, ¢e bi instru-
menti igrali sami brez ¢loveske pomoci, kaker stroji. Glasbilo je
Stravinskemu nekaj danega, nekaj prabitnega, ki spada v verigo na-
ravnih pojavov z globokim magi¢nim uéinkom. Povsod, kjer postane
instrument posrednik osebno-¢loveskih obéutij, je v oteh Stravin-
skega razvrednoten in okraden lastne mikavnosti.

Stravinskij ne mehanizira samo instrumentov, on mehanizira tudi
melos. V tem lezi zopet ono tezisce, ki ga je treba spoznati, da nam
bo zvoéna posebnost Stravinskega laze dostopna in razumljiva.
IPecdobno kakor ruska ljudska glasba, posebno kmecka, uporablja
Stravinskij kratke, tesno zaértane melodi¢ne obrate, ki jih nesteto-
krat ponavlja s stalnim prenasanjem ritmiénega poudarka. Z meha-
nizacijo melosa, zasleduje Stravinskij artisticno oblikovne, skoraj bi
rekli pou¢ne namene: v tem ko se posamezne tvorbe neprenehoma
ponavljajo in poudarki neprenehoma prekladajo, doseze Stravinskij
vsestransko osvetlitev melodiéne strukture, Mehanizirani melos na-
pravi tako proces kristalizacije in proces utrditve. V svoji otrplosti
— 1o je lreba podértali — ne izgubi na svoji prvotni sili nicesar:
melos se na ta nacin objektivizira in plasti¢no izoblikuje. Da nic¢esar
ne izgubi na svoji prvolni moc¢i in zivi u¢inkovitosti, je konéno za-
sluga tudi neporusljive prasile ruskega ljudskega melosa. Podajanje
del Stravinskega zahteva vsled lega najvecjo stvarnosl in  brez-
osebnost. Prav za prav je en sam nacin pravilnega podajanja, nam-
re¢ z mehaniéno nalancnostjo ozivljali napisane zvoke in ritme, brez
vsakrsnega dodatka lastne osebnosti.

Drugi bistveni sestavni del umetnosti Stravinskega je groteska.
Ta izvira iz njegove svetovne slike, ki je globoko zvezana z
ruskim duSevnim Zivljenjem. Groteska je vprasaj, ki ga stavlja
iskalee smisla, Stravinskij, nad Zivljenje: vprasaj, s kalerim se za-
klju¢i Petruska. Petruskin krik, ko prekolne svojo eksistenco in za-
nika smisel, je krik Stravinskega. Stravinskij ljubi svel pojavov; on
ljubi vse prvotne Zivljenjske pojave: on ljubi predvsem praglas,
pramod, prakretanje ¢loveka, ki je globoko vkoreninjen v zemljo;
ljubi Zivljenje zemlje in ima tenak ¢ut za snovanje narave. Ljudstvs
in mnozica ga ne primeta skoraj nikdar. Ta se opaja na malem
veselju in veselicenju. Te male zabave pa ljubi Stravinskij: v njih
se zreali divja razposajenost, jedrnata sila, s katero se ljudstvo udaja
svojemu prazni¢nemu opoju — to nam pokaZe v Petruski.

*

»Petruska«, ki ga je ljubljanska opera uvrstila v letognji spored.
ie bil prvi¢ izvajan 1. 1911 v Parizu. Odrsko dejanje »Petrufker sta
zasnovala Stravinskij in ruski slikar Aleksander Benois. Nikdar po-
prej ni bilo v enakih izrazitih potezah karakterizirano tipi¢no rusko
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ljudsko zivljenje, mestni sejemski vrvez ruskega karnevala kakor v
Petruskic, Stravinskij in Benois sta vlozila v dejanje vse prvobitne
— najbolj fine in najbolj robate — izrazaje ruskega cloveka. V de-
janje sta vnesla marionete, te nadzivljenjske, zacarane avtomate, v
kalere globoko mistiko veruje ljudstvo: pa tudi glasbene avtomate:
lajna, ki nastopi razglagena  ter druge sejmske rekvizite, ne prav
nazadnje samega Petrusko. to smesno podobo, ki jo ljudstvo tako
ljubi, tega pajaca, ki dela vse, kar hocejo drugi. Ker je Petruska
prikazan kol marioneta in vse, kar je, je le potom drugih, postane
vpijo¢ simbol zasuZnjenega in brezpravnega cloveka. Vendar dobi
istocasno la lik, ker je mehaniziran, magicno lasino ZzZivljenje, ki
sega preko mintjive eksistence svojih zapovedovaleev, katerim se
Kkoncno roga. :
Glasbena in sceniéna podlaga = Petruskes je ljudsko vrvenje,
kretanje ljudske mnozice na sejmiscu.  Ritem postane tu revolucijo-
naren element in svojstven del skladateljevega govora,

Vsebina ,,Petruske“

Prva slika prikazuje ljudski praznik na pusino nedeljo.

Vrvenje ljudstva: ples pijancev.

Nastop sejemskega >botra<, napovedovalea iger. Med mnoZico
pride lajnar s plesalko.

(Stravinskij vpelje lajno v umetno glasbo in to v realisti¢nih
obrisih. Lajno predstavi v tej sliki orkestralno-simboli¢no in ne dra-
sticno neposredno. Iz njenih zvokov ne odseva ironija, temveé
iskrena ljubezen do ljudstva, ki v svoji priprostosti ljubi to glasbilo.
Razglagenost in spac¢enost so tipicne poteze tega instrumenta. Instru-
mentacija v orkestru — imitacija lajne je naravnost genialna. Po-
meje se oglasi Se Skatla z godbo, Oba instrumenta nastopita na odru.
Vsak ima svojo vlogo in hocela, da se jih slisi, pa tudi vidi.)

Sejemski napovedovalec nastopi %e enkrat. Hrus¢ se poleze,
boben naznani, da se pri¢ne predstava na miniaturnem odru. Glu-
mac-coprnik se prikaZe ter zaigra na flavio.

(Tudi v tem primeru je instrument viden.)

Ko izzveni flavta, se zastor malega odra dvigne. Na odru so tri
lutke: Petruska, Maver in Balerina. Glumaé¢ oZivi z zvoki flavte
lutke, ki pri¢no plesati ruski ples. Med plesom opazi Petruska, da
sta Balerina in Maver naklonjena drug drugemu. Petruska postane
ljubosumen in nasilen, ter oklofuta Mavra. Glumac¢ opazi to, udari
Petrugko z bicem in ga zapodi v njegovo celico.

(Vsa glasba marionetne igre je kakor lutke: mehanitno trdo
gibanje porcelanske krhkosti.)

Naslednja slika se odigra pri Petruski. Petruska prekolne
samega sebe, svojo usodo in glumaca, ki mu je dal to Zivljenje.
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Petrugka se v obupu zrudi. Groteskno tragi¢en obup Petruske do-
seze vrhunec v trenutku, ko vstopi Balerina. Naenkrat se Petruska
pomiri in zbere. Balerino za¢ne snubiti. Njena ledenomrzla zavrnitev
Petrutko zdrazi. Naslednja scena »Obup Pelruske« je najvedji dra-
maticni ucinek te slike.

Tretja slika: -Pri Mavrue, prinasa orientalski melos in
orientalsko zvocno barvitost. Mavrova brutalna mesenost je nakazana
tudi v glasbi te slike. Balerina nastopi — glasba njenega plesa

(valéek) je debesedno citirana po Lannerju. PetruSkin nastop spre
meni polozaj in zvofno sliko. Petruska vstopi prav v trenutku, ko
pade Balerina v Mavrovo narocje. Vige se med obema tekmecema
divji prepir, dokler Maver ne prepodi Petruske, ga surovo vrzie
iz sobe.

Cetrta slika nas privede nazaj v pusino vrvenje ljudskih

‘mnozie. Dejanje pride do zakljucka po raznih epizodah. V sredisén

je spet ljudstvo — premikajoéa se mnoZzica. Proli koneu dejanja se
skoraj neopaZeno spet vplete marionelni prizor — smrt PetruSke in
misticna prikazen. V zacetku slike je simfoniéna predigra. Prva
viezka cetrte slike je »Ples dojilj«. (Melodi¢éna snov tega plesa so
burleskne plesne in ljudske pesmi, ki pa ne nastopijo v izvirni
obliki, temve¢ so prikrojene in raztresene kot kratki motivi v plesno
skladbo.)

Druga vlozka je nenadni nastop moza z medvedom.

Tej kratki vlozki sledi »Trgovee in ciganke«.

Podlaga temu plesu je ena najpoljudnejsih ruskih narodnih pesmi.
Ples cigank spremlja trgovece na harmoniki.

(Ta instrument, ki je temelj in podlaga vsemu dogajanju na
sejmu, se pojavi sedaj na sceni.)

Neposredno tej sliki je prikljuéena vlozka »Ples kodija-
Zeve, ki je v glasbenem oziru visek cetrte slike.

Sledi scena »Maske«. Grotesken ucinek doseze svoj visek z na-
stopom hudica (maska). Med maskami so tudi koza, svinja i. t. d.,
ki vsaka dobi svoje tolmacenje na crkestrski paleti.

Dejanje se bliza koncu. Ljudstvo se razhaja, nekateri iz mnoZicc
plesejo z maskami. Tudi predstava lutk se bliza koneu. Petruska
pribezi pred Mavrom. Dvoboj med Petrugko in Mavrom. Pelruska
pade smrtno zadet od udarca Mavrove sablje. Umirajo¢i Petruska
lezi na tleh.

Carovnik-glumad strese Pelrusko in pokaZe, da je le lutka in ne
Zivo bitje. Ljudstvo odide,

Na balkonu malega gledalisca se prikaZze senca Pefruske, ki Zuga
Carovniku in se mu roga.

Konee »Petrugke« je kakor vprasaj, ki postavi dejanje na glavo.

*

Tgor Stravinskij je bil rojen 18. junija 1882, v Oranienbaumu pri
Peterburgu. Njegov ofe je bil upoitevan in znan operni peveec —
basist, tako je Stravinskij Ze od malega zrastel v glasbenem ozraZju.
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Potem ko je dovrsil pravne nauke, je 21 let slar prisel v solo k
znamenitemu skiadatelju in ¢lanu ruske »Petke: Rimskemu-Korsako-
vu. Ucitelj ga je uvedel v vse skrivnosti instrumenlacije in vplivai
nanj v smeri onih idej, ki so jih zastopali ruski novotarji.

Stravinskij je bil odlicen ucenec Rimskij-Korsakova, katerega je
kmalu celo prekosil v drznosti in pestrosti svojih barv, Odlocilnega
pomena v razvoju Stravinskega je bilo srecanje s Sergijem Diagi-
levem. Spoznala sta se, ko je bilo Stravinskemu 27 let. Diagilev ga je
pridobil za svoj balet in tako je Stravinskij postal njegov hisni skla-
datelj. Svoja najznacilnejsa dela je Stravinskij napisal po narocilu
in s sodelovanjem Diagileva, Po vojni se je Stravinskij stalno naselit
v Parizu. Tu je prisel v stike z najvecjimi sodobnimi francoskimi
umetniki (Jean Cocteau, Picasso) in skupno z njimi ustvarjal nova
dela, prezeta s sodobno miselnostjo, nakazujoca nova izrazna pota.
Pred tremi leti se je v Parizu srecal z Abrahamom; pri tej priliki
se ga je ves glasbeni svet spominjal kol voditelja mlajsega glasbe-
nega pokolenja in ga ocenil za najizrazitejsi profil med sodobnim?
skladatelji.

Vsaka njegova nova skladba je dogodek, v vsaki novi skladbi se
loti novega problema, zato je nemogoce prerokovati kam trenutno
vodi njegova pot in do kod bo prispel.

Njegova dela so: Sonata na klavir (150304); Simfo-
nija es-dur (190507); Scherzo phantastique za ve-
liki orkester (190708); Umetni ogenj, fantazija za veliki or
Kester (1908); Slavéek, liricna pripovedka v treh dejanjib:
(1909); Zar ptica, plesna pripovedka v dveh slikah (190910);
Petrufka, burleskne scene v §tirih slikah (1910/11); Posve-
tenje pomladi, slike iz poganske Rusije v dveh delik
(1912/13); Tri skladbe za godalni kvartet (1914);
Ruska svatba, koreograficne scene s petjem (1914/17); Zgo d-
ba o vojaku, pripovedka o pobeglem vojaku in hudi¢u (1918):
Puleinella, balet s petjem po molivih Giamballista Pergolesi-ja
(1920) ; Mavra, buffo-opera (192122); Koncert za klavir in pi-
hala (1923/24); Sonata za klavir (1924); Serenada za klavir,
a-dur (1925): Oedipus Rex, operni oratorij v dveh dejanjib
(1926727, Apollon alegoricni balet v stirih slikah (1928); Ca-
priccio za klavir in orkester (1929); Simfonija psalmov, za
mesani zbor in orkester (1931); Sonala za violino in klavir, razne
pesmi, manjse klavirske skladbe i. t. d.

(Podatki so iz knjige H. Fleischer: Slravinskij.)

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali¥¥a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupanéid. Urednik: Matija Bravnitar. Za upravo: Karel Mahkota. Ti-
skarna Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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Kratko Zivljenje

(La vida breve)

Opera v dveh dejanjih (4 slikah), napisal Carlos Fernandez Shawy
uglasbhil Manuel de Falla.

Dirigent: M. Poli. Reziser: prof. 0. Sest

Salud . L. Brolihova k. g.
Stara mati . F. Golob-Bernotova
Karmela N. Spanova

Pako . St. Marcee

Stric Sarvaor . M. Rus

Pevec V. Janko

Manuel A. Petroveid

Gilas iz kovacnice A. Jare

Kovadi, prodajalei, prodajalke, svatje, plesalei in plesalke.
Godi se v Granadi.
Koreografija: P. Golovin.

Scenograf: arh. E. Franz.

Burleskni prizori v 4 slikah.

Dirigent: M. Polié.

Kocijazi: F. Carman, S. ErZen, S. Laznik,
Veseli trgovee: M. Simonéié¢,

Lin 4. slika na sejmiscu, 2.

Balerina G. Pavsic Maver
Petruska P. Golovin

Stari coprnik .

Dojilje: M. RemZgar, G. Skala, A. Haberle,
M. Petan, F. Kiirbos, R. Brear, A. Brear.

Petruska

(GasSperéek)

Napisala I, Stravinskij in A. Benois.
Uglasbil Igor Stravinskij.

ReZiser in koreograf: P. Golovin

E. Frelih
E. Venier

F. Gregore, S. Suhi

Ciganke: V. Smerkolj, S. Japelj.
Prva poulicna plesalka: R. Brear,
Druga pouli¢na plesalka: M. Remzgar.
Sejmski boter (ded): F. Gregore.
Maske: M. Remzgar, G. Skala, M. Rusova,
P. Jerom, P. Rupnik, B. Ur&it.
Prodajalke, frgovei, vojaki i. t. d.
Godi se leta 1930 na Senatskem trgu v Petrogradu.
slika v sobi Petruske, 3.slika v sobi mavra.
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