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STARE KORZISKE POLIFONIJE
vV ZIVO

FranciSkanski rokopisi iz XVII. in
XVIII. stoletja
orziSka tradicionalna pesem, dolgo pre-
Kzirana in pozabljena, ponovno stopa v
ospredje. Ze nekaj let smo pri¢a inten-
zivnejSemu nastaja-
nju vokalnih
skupin, katerih
repertoar sestavljajo
korziske polifone
pesmi, ohranjene z
ustnim izroc¢ilom,
ki postajajo za§¢itni
znak tega otoka.
Korzika je ena iz-
med redkih evrop-
skih regij, ki je
ohranila staro glas-
bo iz 17. in 18. sto-
letja, katere klju¢ za
izvajanje je prav
gotovo znanje in
nadarjenost pevcev.’
Koncert, ki ga bo-
mo imeli priloZnost
Korziska Tavagna sliSati v Ljubljani, je sad dela mladih korziskih
na Drugi godbi 95 Revcev in zdruZenja E Voce di cummune. Nji-
ov stil je naraven in napisano besedilo najde
SvVoje pravo mesto: to ni
glasba, temvec zigolLsim~
oli¢ni znak zelo kom-
pleksne zvocéne realno-
sti, katero se izraZza ne-
ka celotna kultura.

Francoski kulturni
center Ljubljana
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vidik outsiderja

Z zgovornim svetovljanom se
je pogovarjal koen van daele,
tik preden se je odpravil na
svetovno znani sundance
film festival, kjer so zavrteli
njegov film prerokba ognja,
ki pripoveduje o umetnosti,
politiki in vojni.
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borghesia - za izbiro

izid plosc¢e pro choice z glas-
bo, ki zaradi sodelovanja
razliénih jazzovskih in drugih
glasbenikov Ze na prvi pogled
presega podobo borghesie,
kot smo je bili vajeni doslej, je
rajko mursic izkoristil za
pogovor o glasbi, sceni in
(civilni) druzbi.

e cdmanijax 16............... 24
® knjizne izdaje x 2 ... 29
kasete x 1
AMBROZ COPI ... . 12
kratke skladbe lahko
in Se: | __ povedo veé kot dolge
OO INAaM SEISNY. s e 2 laskavi naslov mladi sloven-
glasba nainternetu .................. 3 ski glasbenik leta '95 je 23-
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nagradna krizanka............. o1 zgo3&enke, avtorski ve&er na
mednarodnem poletnem
festivalu v ljubljani, kjier bo
predstavil svoj zborovski
opus ter pogovor s suzano
ograjensek.
Ambroz Copi
Urednistvo: Bogdan Benigar (v.d. odgovornega urednika), Tatjana Capuder (lektorica), Bran-
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QANDINAVSKE DEZELE 5o 7 2davnaj
oznale, da je skupni prodor v svet veliko
uspesnejsi kot prizadevanja vsake posamezne
drZave. Vse tesneje se povezujejo predvsem
kulturno, promociji svoje glasbe pa namenjajo
odliéno glasbeno revijo NORDIC SOUNDS (v
anglescini), ki izhaja Stirikrat na leto in je za
narocnike v tujini brezplacna. Tokrat povze-
mamo le dve od njihovih zanimivih novic.

0d leta 1970 sku3ajo s skupnimi mo&mi pro-
movirati svoje mlade glasbene talente. Prvotni
festival s turnejami se je v zadnjem €asu pre-
levil v nordijsko tekmovanje mladih solistov.
Zadnie je bilo konec lanskega leta, kongalo pa
se je s finalom petih odli¢nih glasbenikov v
Rejkjaviku. Nordijski svet glasbenih konserva-
torijev zelo dobro sodeluje z mediji, Se posebej
z radiom in televizijo, ki dajeta posnetke na
voljo tudi postajam v tujini. Tokratni finalisti -
Svedski tolkalec Markus Leoson, norveska vio-
linistka Kartine Buvarp, islandska sopranistka
Gudrun Maria Finnbogadottir, danska pianistka
Christina Bjarke (vsi stari 25 let) ter 21-letni
finski pianist Henri Sigfridsson - so s svojimi
nastopi navdusili ob¢instvo, medije pa oskrbeli
z odliénimi posnetki. Konéno zmago si je pri-
igral najmlajsi - finski pianist.

%GRADO NORDIJSKEGA SVETA
GLASBO, ki jo podeljujejo

vsako leto, (lani je

to visoko prizanje

dobil Svedski
zborovodja Eric Eric-
son) bo tokrat prejel
37-letni skladatelj
Bent Sgrensen. Med
desetimi nominirani-

mi deli so izbrali nje-
gov violinski koncert
Sterbende Garten
(Umirajoci vrtovi).
Nagrada tako po pet-
najstih letih spet pri-
haja v roke danskega
skladatelja. Bent
Sgrensen, ki Zivi na
deZeli v Zealandu, dale¢
od Kopenhagna, je
izredno uspesen avtor,
¢igar dela pogosto izva-
jajo v tujini, nagrada pa
ga bo verjetno promovi-
rala tudi na domatih
tleh, kjer doslej ni bil
deleZen dovolj$nje po-
zornosti.

QRBKI JESENSKI FESTIVAL (Festival

utomne), ki ima $tiriindvajsetletno tradicijo,
je tudi lani privabil izjemno Stevilno ob¢instvo.
Gledaliske, plesne, glasbene in filmske pred-
stave ter razstave so kljub obupnim razmeram
zaradi stavke prevoznikov izredno uspele. Glas-
beni program, ki je kot osrednjo osebnost
poudaril Arnolda Schonberga ter ponudil v
glavnem sodobna dela = med njimi skladbe
petih kitajskih skladateljev — je zbral kar dva-
jset tiso€ poslusalcev. Umetniski direktor festi-
vala, Alain Cromberque je posebej ponosen na
to, da se mu je uspelo povezati s salzburskim,
amsterdamskim, edinbourdkim, avignonskim in
dunajskim festivalom ter na oder postaviti celo
zahtevni Rekviem za mladim pesnikom sodob-
nega skladatelja Berndta Aloisa Zimmermanna.
Zanimiv je podatek, da francoska drZava za
Jesenski festival prispeva kar 9 milijonov
frankov, mesto Pariz 3,7 milijona in meceni 3

izpeljejo stoostotno.

skladatelj Bent Saorensen

milijone, kar organizatorjem
omogoéa, da nadrtovani program

ARITONIST WOLF-
NG HOLZMAIR z Duna-
ja osvaja svetovne odre, Januar-
ja je z veCeri samospevov na-
stopal v londonski dvorani Wig-
more in vodil mojstrski te¢aj na
Kraljevi glasbeni akademiji, feb-
ruarja pa ima turnejo po Severni
Ameriki. Pevec, ki se je dokaj
pozno posvetil petju, velja za
enega najboljsih interpretov sa-
mospeva, njegov nacin pa je
mehak, muzikalen, bolj “fran-
coski” kot “nem3ki”. Sam pra-
vi, da poje poezijo, veliko po-
zornost posveca stiku s pianis-
tom in s publiko: “Pomembno
je pesem popolnoma osvojiti,
0 njej razmisljati in jo potopiti
v podzavest. Vselej presku-
Sam, kako dale¢ lahko s pia-
nistom prideva, koliko svobo-
de si lahko privosciva. Izvedba naj bi bila ¢im-
bolj naravna, brez pretiravanj v deklamaciji, v
dimnamiki.” Kot je Ze navada, je Wolfgang
Holzmair veliko bolj
cenjen v Svici, Britaniji
in Ameriki kot doma.
Morda tudi zato o njem
pri nas premalo
sli§imo.

@ec januarja so v
boru in Zagrebu

pripravili prvo MED-
NARODNO TEK-
MOVANIJE
ANTONIA JAN-
IGRA ZA MLA-
DE VIOLONCE-
LISTE. Pomerilo se
je enain3tirideset
miladih glasbenikov
iz Hrvaske, Sloveni-
ie, Nemcije, Italije,
Rusije, Ukrajine,
Litve, Ceske, Polj-
ske, Velike Britanije
in celo Japonske.
Tekmovanije je bilo
razredljeno v Stiri
kategorije, zgornja
omejitev starosti je bila 10,
12, 13 in 17 let, nain ocenjevanja pa je bil po-
doben kot pri vecini tovrstnih tekmovanj za
mlade — se pravi, da ni izloCilen, temvec je
dosezeno Stevilo tock povezano z doloceno
nagrado. Slovenci so se odli¢no odrezali. Od
dvanajstih, kolikor se jih je tekmovanja
udeleZilo, so priigrali dve prvi, eno drugo in dve
tretji nagradi. Pri najmlajsih je 9-letna Nika
Brni€ iz Ljubljane (prof. Milan Hudnik) prejela
tretjo nagrado, v 2. kategoriji je prvo nagrado
dobil 12-letni Jaka Stadler z Glasbene $ole Vic-
Rudnik v Ljubljani (prof. Lucija Kotar), drugo
11-letna Karmen Pe&ar iz Maribora (prof. Val-
ter De3palj) in tretjo 12-letni Jernej Fegus prav
tako iz Maribora (prof. Milo3 Mlejnik), medtem
ko je v 4. = najvisji kategoriji prvo nagrado
dobil 16-letni Gal Faganel iz Ljubljane, ki se
Sola pri prof. Dobrili Berkovié-Magdalenic v
Zagrebu, (k$)

aznani newyorski drazbi, ki jo organizira hisa

baritonist Wolfgang Holzmair

Sotheby,
se je na-
el dovolj
nor Ku-
pec, da je
2a 43.700
ameriskih
dolarjev
kupil us-
njene hla-
ce, ki jih je
JIM
MOR-
RISON
nosil ob
fotografi-
ranju za
naslovnico
albuma sku-
pine Doors
Absolutely
Live. Gre se-
veda za zna-
no verigo po-
pularnih bar-
¢kov Hard
Rock Caffe.

~ Basistka Sonic Youth, KIM GORDON, je
red odhodom v Avstralijo, kjer je skupina kon-

certirala ves januar in med drugim nastopila s
Foo Fighters, Jawbreaker, Beastie Boys, The
Amps, Rancid, Pavement, Bikini Kill in Beckom
tudi na 10-dnevnem festivalu Summersalt, po-
zirala za amerisko revijo Life Magazine. Ta bo v
majski Stevilki (takrat v Ameriki praznujejo ma-
terinski dan) objavila dolg ¢lanek o mamicah-
rockericah.

di februarja bo zaloZba Epic izdala cedejko
me Alive — The Art Of Self Defence, na kateri
z obdelavami komadov seattleske skupine The
Gits med drugim sodelujejo Nirvana (njihova
verzija komada Radio Friendly Unit Shifter je
koncertna), Soundgarden, Supersuckers, Seven
Year Bittch, Exene Cervenka, Lydia Lunch in
Pearl Jam. Gre za dobrodelno izdajo, ki je po-
svecena umorjeni pevki skupine The Gits, MII
ZAPATI, denar pa je namenjen organizaciji
Home Alive, ki zastonj nudi inStrukcije iz samo-
obrambe in vodi workshope za prepreCevanje in
reSevanje iz nasilnih situacij.

; ekaterih informacijah bi lahko neunicljiva
“49-letna rockerica PATTY SMITH nov al-
bum izdala aprila, kmalu za tem pa naj biv
trgovine s plo§c¢ami priSel $e album s komadi,
ki sta jih delala skupaj s pokojnim moZem Fre-
dom Sonicom Smithom.

@LLING STONES so zaradi slabe prodaje

in premajhnega Stevila napovedanih kon-
certov odpovedali turneji v JuZni Ameriki in
Aziji.

. MELVINS snemajo z Garthom (producent
“Tool in Rage Against The Machine) nov album,
ki naj bi izSel za zaloZbo Atlantic aprila. Medtem
bo AmRep izdal nekaj singlov s komadi, ki so
jih Melvins posneli za njegove izdaje, pa do zdaj
$e niso bili objavljeni.

DVA PLOSCA IGGY)A POPA,
aughty Little Doggie, bo iz8la 6. marca, to je
mesec dni kasneje, kot je bilo napovedano. Do
zamude je priSlo, ker Iggy ni bil zadovoljen s
prvotnim vrstnim redom komadov, ki bodo
objavljeni na njej. (vv)



nternet nas danes resni¢no obkroza skoraj na
vsakem koraku. Ve¢ milijonov je Ze stalnih
I uporabnikov raznih kiberneti¢nih dejavnosti, ki
jih ponuja globalna svetovna ra¢unalniSka mreza
Internet. Ni vrag, da med temi milijoni ne bi bil kak$en
tudi glasbenik. In ¢e beres ta ¢lanek, potem gotovo
tudi ti spadas med glasbene privrZzence. V nadaljevan-
ju ne mislim dolgoéasiti s splosnimi opisi prikljuéitve
in uporabe globalne mreze, ker so o tem Ze na $iroko
pisali. Raje bom predstavil nekaj izbranih WWW
naslovov, ki omogo¢ajo najbolj pestro surfanje.
50! Zg receno, se bomo sprehajali po World Wide Webu,
a JSestavaa razvejana mreza dokumentov, sestavijenih
izs esedila, slicic, preprostih animacij, zvokov in povezav
5 podobmmn dokumenti povsod po svetu. Zaradi vsega
nastetega, ki omogoéa pravo mulllmedqsko prikazovanje,
se WWW v zadnjem ¢asu nezadrzno $iri in bogati. Ob tem
bi rad dodal, da zaenkrat racunalni¢arji $e vedno mislijo
predvsem na vizualni del dojemanja nasega sveta in tudi
Internet je moéan predvsem na tem podrodju. Posluanje
glasbe v tako imenovanem realnem ¢asu pa je navsezad-
nje iz povsem tehniénih razlogov nekoliko omejeno.
Ponudniki glasbenih (ve¢inoma demo $tiklov) se iz zagate
redujejo pa¢ tako, da uporabniku z nekaj mega dolgimi
“fajli” polnijo spomin na trdem disku. Zdaj pa konkretni
naslovil
WiZaysakega, ki se poda na razburkane surferske valove
Ipterneta je dober in razvejan mrezni povezovalec naj-
priroénejsa stvar. Na njem dobimo kar najsirsi spekter
“moznih lokacij, ki nas po neki smiselni razvrstitvi vodijo po
drugace popolnoma neurejeni podatkovni Sari.
‘Eden najvedjih in sploéne|§|h povezovalnikov je vsem
znani Yahoo!. Vsak, ki je kdaj kaj brskal po Internetu, ga
pozna. Za glasbenega zagrizenca pa je http//www.
yahoo.com/Entertainment/Music/ najhitrejSa povezava. Na
tem naslovu se potem glasba kot pojem razdeli na veé kot
trideset razliénih tematskih sklopov: na splosne informaci-
je, knjige o glasbi in glasbenikih, tukaj zvemo kaj veé o
skladateljih, aktualnih dogodkih, operi, zgodovini, prebi-
ramo lahko Webovske glasbene revije itd. Zagotovo bi se
nasla kaksna lokacija tudi zate.
-Ob'te] predstavitvi moram povedau da so vsi obSirni
~ mreznijpovezovalci kot omenjeni Yahoo! velikokrat preveé
G sploéni So zelo azurni, za kakSno malo bolj strokovno
Infurmacuo te pa radi pustijo na cedilu. Za 3e kvalitetnejse
surfanje je tako treba poiskati povezovalce, specializirane
za posamezno podroéje. Yahoo! zanima namre¢ popolno-
ma vse.
“Werjgtio je najpriljublienej$i specializiran glasbeni mrezni
“iskalec The Music & Audio Connection (http:/nor.com/
music). To je resni¢no pravo pribezaliS¢e za glasbene
entuziaste, glasbenike in audio profesionalce. Resnicno
se vidi, da delajo The Music & Audio Connection glasbeni
akterji za tiste, ki z glasbo Zivijo. Informacije niso nikoli
prekomerno obloZene z balastom, ki bi nas odvracal od
iskanega bistva. Ce te mika kakrsno koli glasbeno
izobrazevanje po svetu, pojdi na Education. Caka te dolga
vrsta Sol. Bi rad prebral zanimiv glasbeni ¢lanek, ki se tice
ali glasbe same ali videa ali racunalniskega notopisja...?
Pojdi na The Music & Audio Mall in se z misko spre-
hodi med mnozico podatkov.
laj smo se nekako ubadali s sploSnimi
\lskal \,,ku nas $ele usmerjajo. Obstajajo pa tudi
paslovi ki izredno natancno dolo¢ajo podrogie,
x—éa obravnavajo. Ti tako imenovani http
naslovi so izredno priviaéni in marsikdaj vsebu-
jejo zelo natan¢ne informacije, predvsem pa so
prava grafiéna poslastica, prirejena za vsak
krog navduSencev posebej. Http lokacije za
klasiéno glasbo so popolnoma drugacde obliko-
vane kot rockovske strani, vsak se pocuti kot
doma.
Problem ve¢inoma nastane na samem zadetku.

GLASBA na_ IN TERNE U

neticno zbrko. Vsake toliko ¢asa pa predvsem racu-
nalniske zalozbe izdajo internetovske vodice, ki izoblikuje-
jo 8irs§i WWW izbor.

Manjsi pregled uporabnih http (prav tako WWW) naslovov
smo opravili tudi pri GM. Nekaj jih predstaviliamo $irse,
nekaterim pa smo pritaknili le osnovno opisno informacijo.

http://underground.net/Wilma

Ta naslov, drugace poimenovan Worldwide Internet Live
Music Archive, te popelje v koncertni svet. Ce bi radi zve-
deli, kdaj in kje bo nastopil priljubljeni band ali pevec,
potem je to pravo. To je vodi¢ glasbe v Zivo.

Ceprav ne dvomim v doslednost tega naslova, mi je ob
mestu Ljubljana (in to v tem predbowievskem ¢asu) racu-
nalnik prijazno odgovoril, da mesta Zal ni na spisku. No ja,
vsekakor se tukaj lahko hitro ugotovi, kam bomo Sli na
koncerte, kje bomo kupili karte, koliko stanejo itd.

http://www.internet-eireann.ie/Dojo/musicbox/

Za temi Siframi, pri katerih mora$ paziti, da jih natanéno
vtipka$, se skriva irska rockovska glasba. Vsi vemo, da
Irci delajo dobro glasbo. U2, Eleanor McEvoy, Saltmine,
The Chieftains in podobni so njihovi. O vseh teh pa ve¢
zveste tudi na Irish Music Boxu. Da gre za izredno
priljubljeno http lokacijo, dokazuje tudi podatek, ki navaja,
da je decembra nanj prisurfalo 64000 obiskovalcev. Za
tako specifiéno podrogje vsekakor vzpodbudna cifra. Vsi,
ki se zaustavijo na tem naslovu, se gotovo zamudijo z
opcijami, ki jim postreZzejo z novicami, informacijami o
koncertih, o klubskem Zivljenjem v Dublinu, vmes pa e
preberejo ali posliejo kak$no pismo ali nabavijo zgos-
¢enko (CD). Redni obiskovalci, ne pozabite pogledati, ¢e
ste morda zadeli kak$no nagrado!

http://www.lionsgate.com/music/hendrix/

Ce imas doma na steni Hendrixov poster in v omari
kaksen njegov CD, potem je to naslov zate. Na Digital
Voodoo si preberi o Jimijevem Zivljenju, o padcih in vzpo-
nih. Spoznaj njegove sanje in razmisljanje ter pokukaj v
Siroko zbirko fotografij.

http://sunsite.unc.edu/elvis/

Ste v Sestdesetih noreli za Presleyjem. Potesite si nostal-
gi¢ne Zelje. Elvis Home Page vas poveze povsod, kjer je
omenjeno slavno ime,

http://www.stones.com/

Hej, stari veterani se ne dajo. Ta naslov sicer zahteva
dobre racunalniske masine, toda Rolling Stones imajo
pravo sceno. Med drugim tudi pravi multimedijski koncert.
25 minut koncertnega vzdusja po internetovski povezavi.
Fascinantno!

Za konec pa $e poceni racunalnisko nakupovanje kom-
paktnih plos¢ vseh vrst. Predvsem dva razli¢na naslova si
tukaj skaceta v zelje, oba pa sta izredno bogato zaloZena:

naj bi blla na]veé]a elektronska diskontna CD trgov-
ina. Z vet kot 165 000 (sto petindestdeset tisoé!)
razliénimi plo&&ami verjetno tudi so, toda

s sto tisogimi (100 000) razliénimi CD-ji
Se vedno vec kot zadovolji zelo dlakocep-
ske Zelje. Res pa je, da se mi osebno zdi
CDWorld priviaénejsi za rokovanje.
Oba za placevanje zahtevata plastiko
(MasterCard, American Express, Visa...).
Najprej si oblikujete svoj racun in zac-
nete nabavljati. Cene se gibljejo nekje
med 7 in 14 $, imajo pa tudi posebna

Kie dobiti te naslove?

v ngp;egledm poplavi ponudnikov z vsega
‘Svetda je namre¢ nemogoce izbrskati najpri-
v(g&i‘iejée in kakovostne. Vzame preve¢ Casa.
Zato pa smo mi tukaj. Mediji na starem
dobrem tiskarskem papirju resujemo kiber-

\\

znizanja. Pri kalkulacijah ne poza-
bite na postnino, ki jo trgovine
dodatno zaracunajo.

Martin Zuzek



Michael Benson je znan obraz
ljubljanske kulturne scene. Zad-
njib nekaj let je ameriski svobodni
novinar ustvarjal svoj prvi celove-
Cerec Prerokba ognja. Film je
Marko Crnkovic¢ oznacil kot “ene-
ga najprepricljivejsib —nenazad-
nje pa tudi najgledljivej§ib pris-
pevkov k zgodovini Slovencev v
XX. stoletju.” Prerokba ognja je
nedvomno vec kot le dokumenta-
rec o skupini Laibach in o NSK. Z
zgovornim svetovljanom smo se
pogovarjali tik, preden se je od-
pravil na svetovno znani Sundan-
ce Film Festival, kjer bodo zavrteli
njegouv film, ki pripoveduje “o
Umetnosti, Politiki in Vojni”.

20 Po diplomi na akademiji za
film v New Yorku ste takoj
dobili delo pri ¢asniku New
York Times.

ravzaprav sem bil eden izmed vase
zaverovanih urednickov. Nas naziv je
bil sicer redaktor, to pa zato, da nasa
obc&utljiva osebnost ne bi prevet trpela.

Tam sem delal dve leti in polovico ¢asa

prezivel na redakciji. Tezasko in stresno

novinarsko Zivlienje mi je zelo koristilo.

Ko sem prvi€ slisal za NSK, sem sedel za

pisalno mizo v zunanjepolitiénem ured-

nistvu New York Timesa.

[ Se pravi, da v €asu, ko ste
Ziveli v Beogradu, niste nikoli
slisali za Laibach?

0 sem v zgodnjih 80. Zivel v Beogra-

du, nisem imel pojma o njih. Je pa
res, da tam nisem stalno prebival. Solal
sem se v ZDA. Moj oc¢e je bil kulturni
atade na ameriski ambasadi v Beogradu,
jaz pa sem tja hodil trikrat na leto na
pocitnice. Takrat je Laibach Sele zacenjal
umetnisko pot. Prav gotovo se je v Beo-

gradu govorilo o njih, vendar novice o

tem niso prisle do mene. Lahko bi rekel,

da je bil Beograd takrat obseden s post-
titoisticno poplavo ustvarjalnega Zivlien-

Ja, saj veste, rock’'n’roll, gledalisée in kup

podobnih reci. Takrat je bila Slovenija

zame le oddaljena provinca.

[0 Ziveli ste tudi v Moskvi in pi-
sali o ruski underground rock
scenl. Za MTV ste posneli tudi
enouren dokumentarec.

a ta dokumentarec sem pisal besedi-

lo. Sodeloval sem z ekipo MTV, nisem
pa reziral. Steve Lawrence, ki je bil takrat
producent na MTV, je slidal zame, ko
sem za revijo Rolling Stone pokrival ruski
rock. Poklical me je v New York in me,
recimo tako, intervjuval. Povedal sem
mu nekaj svojih zamisli in potem me je
povabil k sodelovanju.

[ Ali vas je glasbena under-
ground scena v Moskvi priteg-
nila tudi zato, ker vas nacelno
zanima to, kar sami imenujete
“obmocje, kjer se srecujeta
umetnost in politika"?

Reziser in scenarist

Michael Benson

vidik
outsiderja

rav gotovo. Na nek nacin je bila moja

generacija $e premlada, da bi zares
sodelovala v dogajanju 60. Ko sem v
poznih 70. obiskoval srednjo $olo, sem
zelo pogresal ¢as, ko je imela umetnost,
Se posebej glasba, tudi politicni pomen.
OK, morda Je bila to le iluzija, vendar
dejansko mislim, *da je imela v poznih
60., e preden se je popolnoma skomer-
cializirala in postala last zalozb, politi¢ni
pomen. Mislim, da sem imel v mladosti
veliko sre¢o, da sem si razsiril obzorje in
bil prisoten tam, kjer je bila kultura zelo
pomemben dejavnik v Sirsem ideo-
lodkem boju. V ¢asu Gorbacova se je v
Sovjetski zvezi pojavila prva priloznost,
da je lahko kultura undergrounda pridria
na povrije in tako dvigovala veliko hru-
pa. Nihée ni vedel, kako dolgo bo trajalo
takdno vzdusje, zato so vsi skusali po-
grabiti priloznost in povedati svoje mne-
nje. Bilo je zelo razburljivo. Na Zahodu
nisem nikoli dozivel ¢esa taksnega.

[ v 80. je bil Laibach prva vzhod-
noevropska glasbena skupina,
ki je prodria na Zahod. Zakaj
jim je uspelo?

islim, da so bili edini

kovskih skupin je veliko zavestneje pos-
nemala zahodno glasbo. Postali so barv-
na kopija zahodnih skupin, in zato po-
polnoma nezanimivi. Laibach pa so pre-
vzeli strategijo, recimo Sex Pistols, zato
se je 0 njih veliko govorilo. BBC ni pre-
povedal veliko stvari, je pa onemogodil
Javno nastopanje IRA in prepovedal Sex
Pistols. Laibach je tore] posnemal to
strategijo, ni pa prevzel zunanjega vide-
za. Verjetno je prav zaradi tega Zahod
postal pozoren nanje. Ljudje so ugoto-
vili, da so izvirni in nenavadni in da niso
Ig}bled posnetek njihove lastne produk-
e.

Kako ste se pravzaprav odlo¢ili
posneti film o NSK?

0 sem leta 86 delal na zunanjepolitic-

ni redakcili New York Timesa, nam je
tiskovna agencija poslala zgodbo o jugo-
slovanskem 8kandalu. Graficni oddelek
NSK, Studio NSK, je na drZzavno tekmo-
vanje, ki se Je odvijalo vsako leto na Dan
miadosti, poslal svoj plakat. Za osnovo so
uporabili fasisticni plakat, ki je prikazoval
do pasu razgalienega arijskega miladca,
ki koraka z baklo v roki, za njim pa visi
nacistiCna zastava. Nekaj stvari so sicer
spremenili: dodali so goloba miru in na-
mesto nacistiCne uporabili jugoslovan-
sko zastavo, zamenjali nekaj simbolov, a
osnova, arijski mladenic, je ostala. Plakat
je na tekmovanju zmagal! Ko je novica
prispela na redakcijo in jo je urednik pre-
bral, je vprasal: “Ali to spada na kulturno
ali politicno stran?” Jaz pa sem si mislil,
moj bog, ti ljudje so res zanimivi. Takoj
sem vedel, da ne gre za neonacizem.
Dovolj sem poznal socialisticno umet-
nost in razlicne tehnike upora proti pri-
tisku drzave, da sem vedel, da se v tem
dejanju skriva zelo dodelan avantgardis-
ticen napad na sistem. Ce zdaj razmis-
liam o tem, lahko re¢em, da je hil to
eden njihovin najboljsih in najbolj pre-
rodkih projektov. Poleg tega, da je bila
podob®, ki naj bi najbolie predstavijala
prihodnost jugoslovanske miladine, fa-
Sist, ki koraka v prihodnost, so jo kot
tak3no nagradili tudi sodniki. In to je
kiju¢. Ce se NSK priblizamo z vidika ma-
nipulacije, lahko vidimo, kako briljantna
Jje bila njihova poteza. Namesto, da bi bili
sami manipulirani, namesto, da bi drza-
va izrabljala umetnike, so oni za svojo
umetnost uporabili drzavo. V filmu sem
skusdal poudariti, da je prav to tako ime-
novani skriti preobrat v
sredis¢u gibanja NSK.

z Vzhoda, ki niso po-
snemali zahodnih vzor-
cev. Sposodili so si za-
hodnjaske strategije, se
bolje, univerzalne avant-
gardisticnestrategije 50-
kiranja. Poglejte na pri-
mer Sex Pistols. Zanikali
so prihodnost, napadli
so kraljico in prisli na
¢rno listo pri BBC-ju
Laibach pa je, namesto

Mislim, da so bili
edini z Vzhoda, ki
niso posnemali
zahodnib vzorcev.
Sposodili so si zabod-
njaske strategije, se
bolje, univerzalne
avanigardisticne stra-
legije Sokiranja.

Najuspesnejsi  primer
tega je bila Stafeta. Mi-
slim, da poleg projekta
Landing of the Mar-
tians Orsona Wellsa no-
beno drugo umetnisko
dejanje ni povzrocilo ta-
ko splodne “pizdarije”.

I Ena glavnih
tem filma je
prav manipula-

da bi napadel kraljico,
kar bi bilo nesmiselno,
napadel svete krave nekdanje Jugoslavi-
je in Slovenije. Drzali so se lastnega kul-
turnega okolja in tako dosegli univerzal-
ni u¢inek. Vecina vzhodnoevropskih roc-

cija. Povsod je
prisotna ideja o
samovoljnem krojenju resnic-
nosti in zgodovine. Film se
zaéne kot nekaksen filmski
tednik.



ledalcu sem Zelel zelo hitro pokazati,

da gleda nekaj, kar Je bilo zavestno
ustvarjeno, da bi sluzilo dolo¢enemu na-
menu, nekaj, kar naj bi ga manipuliralo.
NSK so si prisvojili znake in oznacevalce
drzave. Jaz pa sem se odlo¢il uporabiti
nekaj slogovnih simbolov filmskega ted-
nika in tako zastaviti vprasanje: ali je to
resni¢no ali ni. Ena mojih najljubsih po-
dob v filmu je neverjeten posnetek sle-
pega otroka, ki mu uciteljica vodi roko
po topografskem zem-
lievidu Balkana. Podobo
smo dali na montazno
mizo, z njo pa je mani-
pulirala igralka. |zkaze
se, da istofasno pote-
kajo tri ravni manipu-
laciie. Eno predstavija
uditeljiica, s pomodgjo ka-
tere otrok tipa Balkan,
drugo igralka, ki ma-
nipulira z montazno
mizo, ki je sama po sebi
orodje manipulacije, ki
manipulira uciteljico, ki manipulira otro-
ka. Poleg tega pa igralka dela pod okril-
jem TV Slovenije za film Prerokba og-
nja. Sku3al sem pokazati, da obstaja
neskon¢éno plasti manipulacije. In ce
smo malo paranoicni, se izkaze, da se
vse konca pri manipulaciji.

7 V filmu ne ocenjujete tehnik
NSK, ampak gibanje umescate
in pojasnjujete v okviru
Slovenije In 20. stoletja.

e od samega zacetka me je bolj zani-
mala snov, s katero so se ukvarjali.

Materiala, ki ju uporabljajo, sta umetnost
in ideologija, to se mi zdi najbolj zanimi=
vo. Po eni strani bi lahko rekli, da se mi
jih ni posrecilo oceniti, po drugi
pa se izkaze, da sem jih uspesno
uporabil za osvetlitev nekaterih
Sirsih vprasanj. Film je tako mno-
goplasten, da bi, ¢e bi mu dodal
e eno plast, v kateri bi razprav-
lial o Sibkejsin vidikih gibanja
NSK, pokvaril koncept, poleg te-
ga pa v filmu ni bilo dovolj pros-
tora. Jasno pa je, da film ni iz-
delek NSK, vidik outsiderja je
otiten. Delo je popolnoma dru-
gactno od drugih filmskih doku-
mentov o0 NSK, ki imajo prema-
jhno distanco in se zdijo suzenj-
ski izdelki NSK-jevske senzibil-
nosti.

[E1 Kaj pa menite o dejan-
Jih NSK v 90.7

¢asih se mi zdi, da &rpajo iz

prejénjih ideolodkih in umet-
niskin prebojev. Laibachu se se
posebej oditno ni posrecilo ust-
rezno odzvati na prelivanje krvi
v nekdanji Jugoslaviji. 1z sebe so
spravili le nekaj ironi¢nih in sar-
kasti¢nih izjav. Mislim, da je bilo
gibanje NSK v 80. mocnejse za-
to, ker so imeli vedji pomen v
propadajoem sistemu. To, da
SO se zdaj razglasili za drzavo, je
verjetno njihov odziv na nacio-
nalizem, itd. Nekaj njihovih ne-
davnih projektov je, po mojem,
zmedenih in brez prave udarne

Laibachu se Se pose-
bej ocitno ni posrecilo
ustrezno odzvati na
prelivanje kRrvi v nek-

danji Jugoslaviji. Iz
sebe so spravili le
nekaj ironicnib in
sarkasticnib izjav.

modi. Ko se sprehajate po Ljubljani,
lahko vidite na stotine plisastih med-
vedkov, ki imajo na roki trak z znakom
Laibacha. To je zame znak, da se IRWINI
blizajo srednjim letom in imajo kopico
otrok. Samo to in ni¢ drugega. Vendar
pa mislim, da vsako umetnisko gibanje,
vsak umetnik, ustvari veliko stvari, ki ne
prezivijo. NSK ni nobena izjema. Zdi pa
se mi zelo vzpodbudno, da IRWINI z Edo
Cufer pripravijajo nov knijizni projekt,
pravzaprav interviu v
knjizni obliki, kier bodo
skusali ponovno oceniti
svoje delovanje v 80. in
odkriti, ali ima dandanes
§e kak3en pomen all pa
je nekaj, kar je treba v
celoti zavredi.

Do zdaj so Pre-
rokbo ognja vr-
tell v New Yor-
ku, Ljubljani in
Sarajevu. Pred-
videvam, da so bili odzivi pre-
cej razliénl.
islii sem, da me bodo Slovenci Zi-
vega pozrli, ker sem American, ki je

prisel v Slovenijo in si (kakor je napisal

neki kritik) drznil v red spravijati njihovo
zgodovino. Sicer sem prejel nekaj kritik,
na splo3no pa je bil odziv zelo vzpodbu-
den, 3e posebej pozitivno se je odzivalo
obcinstvo na premieri. Ljudje so se zares
vziveli in mnogi so me pohvalili. Dobil
sem obcutek, da tukaj, med Slovenci,
morda le nisem vsega zamocil. Drugace
je bilo v Sarajevu. Po projekciji so bili
lludje sicer zelo prijazni, vendar me niso
popolnoma prepricali. Pier Zalica, reziser
SaCa, mi Je dejal, da je vse skupaj lanski

Foto: Jane Stravs

sneg. Prerokba ognja se je Zal uresnicila
in ljudje so morali grozote vojne v zad-
njin letih izkusiti na lastni kozi. Zelo pa
me je presenetil odziv v New Yorku, Skr-
belo me je, da bodo Americani zapustili
dvorano, ker se ne bodo Zeleli ukvarjati
z vprasanji, ki jih v filmu obravnavam.
Menim namrec¢, da sem naredil zelo ev-
ropski film z znacilno evropsko snovjo. A
odziv je bil pozitiven. Po projekciji je k
meni pristopil urednik revije Cineast in
rekel, da je to najprovokativnejsi film na
trziscu. K sodelovanju nas je povabil tudi
direktor sidneyskega filmskega festivala.
Priznal sem mu, da me je skrbelo, da
ljudjie ne bodo mogli sprejeti vseh infor-
maclj. To Je namre¢ zahteven film, nabit
Z zelo zahtevno vsebino, Rekel je, da je
tudi on premislieval o tem, ko pa je
opazoval obéinstvo, je videl, da jih je film
zgrabil. Zatutil sem veliko olajsanje, ko
sem opazil, da je film prevzel tudi obéin-
stvo, ki ne pozna tukaj$njega okolja in
problemov. Enega najbolj zanimivih ko-
mentariev mi je posredoval producent
Steve Gallagher. Povedal mi je, da je po
koncu filma k njemu stopil neki gledalec
in ga vpra3al: “Ali ta dezela res obstaja?”
Steve je odvrnil: “Kako to mislite?” In
gledalec: "No, ta dezela, kaj je ze, Slove-
nija?“ Oc¢itno ni bil popolnoma prepri-
¢an, da si je nismo preprosto izmislili. In
res, ¢e premislite celoten koncept drza-
ve, lahko ugotovite, da to ni ni¢ drugega
kot zavestna halucinacija. Zakaj naj bi
pravzaprav obstajale meje in logene
drzave.

In kaksni so vasi prihodnji
nacrti?

tem letu moram najpre] uspeino

promovirati film in ga prodati. Ze
samo to zahteva skoraj celega
Cloveka. Poleg tega imam
zamisel za dve knjigi. Ena bi
bila za zaloZzbo Verso iz Lon-
dona in bi govorila o vedini
problemov, s katerimi sem se
ukvarjial 2e v filmu: o re-
troavantgardisticni umetnosti
nekdanje Jugoslavije, 0 nasta-
janju filma, o odcepitvi Slo-
venije itd. V 80. sem tu pre-
zivel veliko ¢asa, si zapisal og-
romno podatkov in naredil kar
nekaj intervjujev, vendar tega
gradiva nisem nikoli uporabil.
Mislim, da bi bil to zanimiv
projekt, neke vrste novinarski
in osebni odziv na tisti ¢as.
Druga knjiga pa bi se ukvarjala
Z NSK. O tem se pogovarjam 2z
neko avstralsko zalozbo. To naj
bi bila velika in bogato oprem-
liena knjiga. Ce sem posten, si
moram priznati, da je vse pre-
cej neizvedljivo. Noéem nam-
re¢ zapostaviti svojega rezi-
serskega dela, ki pa, kot je
Znano, zahteva ve¢ kot 100
odstotkov Clovekove energlje.
Tako da pravzaprav ne vem,
¢esa se bom lotil. Rad bi na-
pisal ti dve knjigi, rad pa bi tudi
posnel 3¢ neka) filmov. Bomo
videli, kaj bo.
Koen Van Daele
(Prevedla Ursa Vogrinc)



red letom dni, ko smo se ukvarjali z
istim pocetjem — inventuro najzan-
imivejSih glasbenih izdelkov, smo

Stevilni posumili v plodnost in kvaliteto

leta '95. Sum se je uresnicil — leto '94 je
bilo plodno, polno presenecenj in novosti,
v letu 1995 pa smo se srecevali v glav-
nem s starimi znanci in z Ze preverjenimi
imeni. Tako so nas ponovno razveselili
stari macki Mudhoney z albumom My
Brother The Cow, s katerim vztrajno na-
daljujejo svojo glasbeno izpoved s konca
80-ih in jo z vsakim novim posegom dvi-
gnejo za stopnico visje. K njim dodajmo
Se eno vztrajno ime, Meat Puppets, ki so
nas konec leta presenetili z albumom No
Joke!, s katerim so Se enkrat dopovedali,
da se z njimi ne gre $aliti, Cetudi ostajajo v
zaledju rock produkcije, kar jim omogoca
podtalno vplivanje na sodobne tokove v
rocku. Spostovanje so obranili tudi Urge
Overkill z Dragon The Exit, ki je naletel na
zanimanje predvsem zaradi stare sklad-
be, hita lanskega leta iz Pulp Fiction. K
starim znancem pristejmo 3e Monster
Magnet, White Zombie in Young Gods, ki
so nas vsak po svoje popeljali v visje
sfere in oblikovali ne le atmosferiéne iz-
delke, ampak so nam ponudili tisto
energijo, ki je vse preveckrat primanjkuje
punk revival skupinam, kot so Green Day
in Offspring, ter soniénim bleferjem
Smashing Pumpkins.

Pri koreniti inventuri nosilcev zvoka se
vedno znova sreujemo s Stevilnimi ovira-
mi, med katerimi bi poudaril subjektivni
okus, nepopolno informiranost o vseh
izdanih nosileih in zapleteno dostopnost
nekaterih izdelkov in izvajalcev. To velja
predvsem za izdelke, ki izidejo pri manj-
8ih, neodvisnih zaloZbah, e posebej pa
za razvpiti underground rock zalozbi Sym-
pathy For The Record Industry in Estrus;
slednja je lani izdala izredno plo3&o z
naslovom Project Infinity instrumentalne
surferske skupine Man Or Astro-Man?. K
omenjenima zalozbama dodajmo $e In
The Red, ki se je dokonéno odiogila, da
ne bo izdajala le singlic, ampak tudi al-
bume, med katerimi je potrebno omeniti
izvrsten album |/ Got A Baaad Feelin’
About This novega rockovskega imena
Blacktop, ki ga vodi nekdanji élan The
Gories, Mick Collins, ter Cheater Slicks,
Se eno novo ime iz njujorskega punk
blues geta.

Vraganje h koreninam popularne glasbe
je bila ena izrazitejSih znacilnosti minule-
ga leta, vendar nikakor ni 8lo za revival,
temve¢ za odvra¢anje od njega in po-
seganje po razbremenitvi ter katarziénem
oblikovanju lastnega izraza. Med tovrstni-

mi izvajalci se je izkazal najproduk-
tivnejsi glasbenik leta '95, nas kon-
certni prijatelj Gary Floyd, ki je v
enem samem letu izdal tri odli¢ne
albume, med katerimi najbolj izstopa
zadnji — Roughage. Dodajmo e tus-
conski duo Doo Rag, ki je na plano
vrgel fenomenalno reprodukcijo blue-
sa za prehod v naslednje stoletje,
odtisnjeno na plos¢ku Chunked And
Muddled izdanem v samozalozbi, ter
Palace Music z Viva Last Blues, ki je
poln samosvojega odgovora na ne-
inovatinost kozmi¢énega zvoka. K tem
imenom pridenimo ponovno poja-
vitev Kima Salmona, ¢lana avstral-
skih Scientists in Beasts Of Bourbon,
ki je s starimi prijatelji, skritimi za
imenom Surrealistics, vzburil Stevilna
udesa in napovedal, da bo po vsej
verjetnosti leto 96 njegovo.

Leta '95 so se v rockovsko srenjo
vrnili tudi nekateri velikani z izdelki,
ki so vredni greha. Omenimo novo-
letno darilo Rokyja Ericksona za leto
‘95, All That May Do My Rhyme, s
katerim se je po dobrih desetih leta
mirovanja in tiSine vmil v svet Zivece
glasbe. Ob nekaterih starih skladbah
nam je ponudil svojo érno, negativno
liriko tudi v novih pesmih; zbral je
nekaj zanimivih glasbenikov, kar je
znacilnost $e enega povratnika, ki-
tarista MC5, Waynea Kramerja, ki je
za Epitaph izdal The Hard Stuff;
ploéo priporo¢amo vsem, ki mislijo,
da vedo, kaj je pravi rock. Ob teh
dveh velikanih ne smemo spregledati
povratka clevelandskih legend Pere
Ubu in angledkih idolov Gang Of
Four, ki so navdusili Sirno rock kri-
tiko. Ob omenjanju velikanov ne gre
spustiti tudi poslovilnega (vsaj tako
so napovedali) albuma Ramones,
Adios, Amigos, in bruhajogega albu-
ma skupine Sacrifice Motorhead, na
katerega so odgovorili Avstralci Cos-
mic Psychos, ki so z albumom Self
Totalled Self Totalled presegli vsa
priakovanja in obranil naslov hrup-
ne minneapolske Amphetamine Rep-
tile, ki se letos ni posebej izkazala.
To velja tudi za zadnji branik rock
and rolla, zalozbo Crypt, in za vse
raznovrstnejso ¢ikasko Touch & Go,
ki kot da bi obnemeli ob Offspring
bumu, s katerim so na zalozbi Epi-
taph obogateli in izrodili punk revival,
éeprav ne postavljajo nobenih novih
temeljev. Zalozba Epitaph je poka-
zala na nov preobrat v delovanju
neodvisnega zaloZniStva v podtal-
nem povezovanju z veliko hiso; to so
1. januarja letos naredili tudi na seat-
tiskem Sub Popu s prehodom pod
okrilie Warner Bros., ki je po zatonu
grunge manije zasla v tiho ulico,
&etudi so se pri njih ponovno izkazali
Supersuckers s ftretjim albumom
Sacrilicious, s katerim so posegli po
gistunski produkciji, in to je tudi
bistveno prispevalo k negativnemu
sprejemu plos¢e med kritiki.

Za zadnjih nekaj let je postala znagilna
skromna, skoraj Ze obskurna produkcija,
za katero se uveljavlja termin low-fi, ki se
v zahodnem glasbenem tisku uporablja Ze
nekaj let, pri nas pa je bi lani kon¢no le
sprejet in tudi razumljen. V tem ter-

minskem sklopu omenimo skupine,
kot so Pavement in njihov album
Wowee Zowee, Yo La Tengo z
Electro-O-Pura, ter manj znane
skupine, med Kkaterimi izstopata
Polvo, Seam in June On 44. Avtor
tega besedila je primerjal lani v
pricujoci reviji predzadnji izdelek
Njujoréanov Sonic Youth s pravkar
omenjenimi. Vendar so Sonic
Youth v ¢akanju na svoj album in v
prvih materinskih in oc&etovskih
dnevih ustvarili nov izdelek Wash-
Ing Machine, s katerim so se pok-
lonili ustvarjalcem kraut rocka,
obenem pa je Thurston Moore ob
¢akanju na otroka izdal Kitarski
album Psychic Heart, medtem ko
se je Lee Ranaldo pozabaval s solo
projekti, med Kkaterimi je najbolj
odseval projekt z Williamom Hook-
erjem, s katerim sta izdala plos¢o
pri Knitting Factory Works.

Po obskurni in skromni produkciji
so posegle tudi druge skupine, ki
ne sodijo v omenjeni kotel, med
njimi so najbolj izludgili izdelek
Laughing Hyenas s Hard Times in
nekdanja glasbenika Nine Inch
Nails, ki sta oblikovala skupino Fil-
ter in izdala album Short Bus, s
katerim so nakazali na pomanj-
kljivost pocetja omenjene skupine.
Ob tem pa ne gre spregledati tudi
surovega rock and roll zvoka
skupin, kot so Oblivians, Chrome
Cranks in Spider Babies, kako-
foniénih Love 666 in izvrstnega
udarca Killdozer, s katerim so naz-
nanili dokonéen povratek. V pri¢a-
kovanju novega buma gospoda
Spencerja smo dobili tudi izdelek
njegove sekundarne skupine Boss
Hog, ki jo vodi Spencerjeva Zena.
Navdu$enje nad plos¢o Boss Hog
je rezultat tezko pri¢akovanega
novega albuma Blues Explosion.

S priéakovanji smo vstopili v
novo leto, saj se nam obljubljajo
novi izdelki Ministry, Jesus Lizard,
Girls Against Boys, Waynea Kra-
merja, lggyja Popa in Butthole
Surfers, njim pa dodajmo tudi Ste-
vilna nova, §e anonimna imena, ki
so v zaledju in tvorijo prihodnost
rocka, Ki je bil zmeraj diletantski in
prav zaradi tega uporniski, povrsen
in izzivalen.

Igor Basin-BlGor
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Borghesia - za izbiro

Pogovor z Aldom Ivancicem

Po petnajstletnem delovanju brez
velikib besed, brez fanfar in
postavljastva je Borghesia Se
zmeraj med nami, eprav morda
Se zmeraj za odtenek bolj prisotna
na tujem kot doma. Skupina je
doma in na tujem izdala kopico
Plos¢ razlicnib formatov z lucidno
izpeljanimi zamislimi med klub-
sko plesno glasbo elektronskega
tipa ter ambientalnimi in scensko-
glasbenimi prvinami, ki so zmeraj
razkrivale SirSe razseZnosti, kot
bi ji jib labko pripisovali kot
plesnemu elektronsko obarvane-
mu bendu. Evropska in svetovna
odmevnost Borghesie nikakor ni
posledica spleta nakljucij ali
spretne trzne promocije. Preboj ji
Je zagotovila izkljucno glasba.
Izid plosce Pro choice z glasbo, ki
zaradi sodelovanja razlicnib jazz-
ouvskib in drugib glasbenikov Ze
na prvi pogled presega podobo
Borgbhesie, kot smo je bili veci-
noma vajeni doslej, je priloZnost
za kratek pogovor o glasbi, sceni
in (civilni) druzbi.

o

Foto: Jane Stravs

[E1 zadnja ploiéa Borghesie pred Pro choice, Dream-
ers in Colour, je izsla pred stirimi leti. Kje je sedaj
Borghesia?

0 nekaj delam, se ne ukvarjam z avtorefleksijo o tem, kako

sedaj kotiramo. V bistvu me zanima predvsem ustvarjanje,
vse drugo pa je stvar medijske iznajdljivosti. Tukaj smo in
delamo.

[ Na novi ploééi je $e zmeraj mogoée slisati nekate-
re prvine, ki Jih 1ahko zasledimo Ze na prvi ploséi.
re pac¢ za to, da avtor pravzaprav vse Zivljenje ustvarja en
sam komad. Sredinskost me e zmeraj ne zanima toliko, da
bi se ukvarjal s Sablonami. Ko ustvarjas, tipas povsod okoli
sebe, zato je normalno, da se v&asih vrned na podrodje, na
katerem si Ze bil, in poskusas e enkrat izbrskati kaj zanimive-
ga. Obenem pa odpiras neka nova podrodja in gres naprej.

[ panes je mogoée vzeti doloéene koséke glasbe In
Jih predelati v novem kontekstu. Kaksno je tore]j
avtorsko delo, ¢e izhajJamo iz izdelave In pre-
delave po elektronski poti?

di se mi, da je to obrazec, ki je prisoten, odkar obstaja glas-

ba. Predelovanje ni znacilno samo za pop glasho, ampak je
prisotno prav v vsaki glasbi. Staro gradivo na novo interpretira3
in ga po svoje obenem tudi negiras. To je dialekti¢en odnos.

[ To pomeni, da nimas nobenih zadrikov pri upora-
bl kakrnega koll gradiva.

e. Zame obstaja glasba z velikim g. Zanri obstajajo zato, da

lazje komuniciramo, v bistvu pa poznamo samo dobro in
slabo glasbo. Ne bi se mogel opredeliti izkljuéno za eno glasbo.
Sprejemam in poslusam vse, klasiko, jazz in rock. Rad imam
tudi kitarsko glasbo. Koncert skupine Slayer je bil zame kon-
certni dogodek lanskega leta. To se pozna tudi pri ustvarjanju.
Nikoli se ne omejujem z izbiro instrumentov ali slogov.

X pri glasbi, kot jo izvaja Borghesia, je prisotna stal-
na dvojnost med plesno rabo v diskotekah oz.
uporabo ambientalne ali scenske glasbe v umet-
niskem mediju ter Zivim izvajanjem.

astop na odru je poseben medij. Mislim, da nismo taksni
glasbeniki, ki bi lahko igrali izklju¢no na karto igranja v Zivo,
¢eprav je obcutek dozivetja vedno prisoten. Naceloma me bolj
zanima koncert kot spektakel, kot multimedijski dogodek.

V¢Easih smo se temu bolj priblizali, v€éasih manj. Pa%a za usesa in

oci se mi je zdela vedno bolj zanimiva od navadnega rock kon-

certa.

XX pri vizuainih vsebinah vasega nastopa - nasilje,
spoinost in politika - ste Imeli Ze tudi nekaj tezav.
a, v Angliji so nam prepovedali turnejo po kolidzih, ker smo
bili pretrdi za njihova moralna merila. Takrat pravzaprav
nismo imeli izbire. Ali ponuditi celovit nastop in tvegati pre-
poved ali pa omiliti zadevo in pa¢ odigrati koncerte. Odlocili
smo se za celoto. Ta izbira je bila zmeraj prisotna in zmeraj
smo 3li do konca, ¢eprav me sedaj, ko poje Bruno, ki je povsem
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drugacna osebnost od Daria, bolj zanima bend, ki funkcionira
kot celota vseh &tirih glasbenikov. Ce pride v bend nov ¢lovek,
spremeni razmerja. Dario je bil “shouter”, Bruno pa Jje klasi¢en
rock'n’rollovski ali bluesovski pevec. Sedaj, ko delamo nove
komade, ki bodo, upam, iz3li marca, izvajamo povsem drugo
glasbo s povsem drugacnimi aranzmaiji in s povsem drugacnim
ob&utkom. To mi daje veliko veselja.
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X All je bila vioga Daria Seravala v Borghesii
pomembna tudi glasbeno?
a, absolutno! Glasbo sva ustvarjala skupaj, jaz pa sem pisal
besedila. Takrat sva bila Borghesia v resnici jaz in Dario. Tudi
sedaj bi rad, da Borghesia ne bi bila Aldo, ampak Borut, Nikola,
Bruno in jaz.

[ s ¢im si zacel kot glasbenik?

ajprej sem igral bobne. Prva zasedba Borghesie je bil

klasicen kitarski bend, kvintet. Imeli smo pevko, Dario je
igral bas kitaro, Samo Ljubisi¢ in Iztok Turk pa sta igrala kitari.
Torej smo bili klasi¢en bend in igrali smo v stilu Gang of Four.
Potem, ko so se drugi posvetili drugim projektom, sva pocasi
ostala sama z Dariom in delala skupaj.
V Puli sva - pri skupini Gustav i njegovi dobri duhovi — posnela
prvo kaseto, na kateri sva ve¢inoma uporabljala kitare in bob-
ne, nekaj malega pa tudi sintetizatorje in trakove. Dokaj eks-
perimentalno. Potem sem namesto bobnov kupil elektronske
bobne. Od takrat raje uporabliam elektroniko, saj ne maram
veliko vaditi. Z racunalnikom pac prides hitreje do nekaterih
stvari, kot ¢e vadis osem ur na dan.

[ za evropsko sceno je prav znaélina transformacija
od klasi¢ne rock zasedbe k elektronski. Tudi vas
preboj je Sel v tej smeri. Ali je sploh mogoce reéi,
da Borghesia igra rock?

a. V bistvu smo bili zmeraj rock bend - seveda v 3irsem

pomenu te besede. Vsekakor smo rock bend po ikonografiji-

in po ideoloskem naboju. Za nas je 5e zmeraj bistven dotik
ulice, kluba, Zmeraj smo delali v klubu, zato je plesna konotaci-
Ja vedno prisotna. In vse, kar sodi zraven k utripu ulice in
klubov.

[ Borghesio smo zmeraj razumeli kot uporniski
bend. Kak3ne so civilnodruzbene razseznosti delo-
vanja Borghesie v devetdesetih?

ro choice je posvetena tej sceni. Je tudi premislek tistega,
kar se je dogajalo v letih 1984 in 1985, ko smo izdali plo3¢o

Njihovi zakoni, naa Zivljenja. Tudi tisto plo3¢o smo posvetili
neodvisnim gibanjem, kot so se takrat imenovala. Takrat je bilo
samo nekaj sekcij 0z. skupin, toda bile so blazno mocne. Ob
promaociji nove plos¢e sem hotel pripraviti vodnik po neviadnih
organizacijah oz. po civilni druzbi. Mislil sem, da bom zbral
kaksnih 10, 15 naslovov. Izkazalo pa se je, da je, na primer,
samo zenskih skupin okoli 50. In sem bil Sokiran! Toda ta scena
je nevidna. Mislim, da se je civilna druzba prevet instituciona-
lizirala in da je izgubila stik z bazo. To se mi zdi glavni problem.
Tudi klubi, ¢eprav jih je bistveno ve¢ kot pred leti, ne funkcioni-
rajo vec tako kot pred leti. Povsod je prisoten pritisk kapitali-
zma - na ulici, v bifejih, na koncertih. Ta “d.0.0.” kultura je vsak
dan bolj agresivna. Kljub vsemu bi bilo dobro ponovno obuditi
moznost cirkuliranja idej, zavesti, da obstaja $e kdo. Ta Vodnik
torej zamuja zaradi nepri¢akovane obseznosti. Morda bodo ob
tej pobudi te stvari ponovno postale vidnejse.

4 Ceprav imamo na Slovenskem v devetdesetih letih
zelo razvito in razvejano glasbeno produkcijo, je
vendarle malo tak$nih zadev, ki zares presegajo
nase meje in odmevajo na tujem. Kot edina izjema
se morda kaze t.l. ljubljanska techno oz. elektron-
ska scena.

am sem se vedno trudil, da bi kot didZej in eden od organi-
zatorjev koncertov v K4 z eno roko podprl domaco sceno.

Ves ¢as podpiram bende, kot so Clockworks, Random Logic,

Coptic Rain in tako naprej. Vsem sem organiziral koncerte v K4.

Nekateri so tu prvi¢ nastopili. V informacijo naj povem, da

bomo izdali maksi singl s predelavami Borghesie v izvedbi

Clockworks in Random Logic.

0 Ali je v tovrstni glasbi dovolj moéna ustvariaina
komponenta ali pa gre le za modo?

oda je gotovo pomembna, enako kot neko¢ pri hipijih ali

ob punku. Ob tem bi opozoril na nekaj drugega. Na medi-
je, posebej na Radio Student, do katerega sem $e posebej
kriticen. V devetdesetih je povsem izpustil anglesko under-
ground, klubsko sceno - raje govorim o klubski sceni kot o
tehnu ali densu, saj bi sicer izlocil ambientalno sceno, ki je njen
del. Podobno se je predolgo dogajalo tudi z rapom in s ¢rnski-
mi podzanri. Ura programa tedensko za klubsko sceno je
vsekakor veliko premalo.
To pa velja tudi za druge medije. Na TV je med 20 spoti morda
kaksen, ki ne prihaja iz osrednjih zalozb. Tega pri nas eno-
stavno ni in se ne more razvijati.

Pod to sceno razumes tisti del elektronsko pro-
ducirane glasbe, ki ne nastaja znotraj dominantne
produkcije.

bsolutno. V Angliji in povsod po Evropi je neodvisna glasbe-
na klubska produkcija zelo mocna in dejansko bistveno pre-
sega okvire rockovske glasbe.

[0 Na drugi strani pa imamo rave glasbo in sceno, ki
je obrnjen pokazatelj iste stvari - z mnozic¢no
odzivnostjo.

islim, da so ti rejvi v bistvu negacija rock spektakla. Za ple-
salce je popolnoma irelevantno, kdo je didzej, saj je zre-

duciran na nevidno to¢ko za pultom. Glavne zvezde rejva so v

bistvu obiskovalci.

[ To je izjemno pomemben odmik od tistega, kar je
bila disco scena v sedemdesetih letih.

a. Klubska scena pa je iziemno pestra, ¢eprav je nepoznaval-

cu tezko pojasniti razliko med, na primer, junglom, brass
bassom, acidom, technom, detroitom itd., saj se mu mogoce
zdi vse enako. Dejansko pa je zelo, zelo razli¢no. Najbolj me
jezi, da pri nas tega sploh ne ¢utis. Prisoten je le vpliv komer-
cialne nemske plesne scene, ki je k nam prisla pravzaprav prek
Zagreba. Zalostno je, da so standarde postavili tisti, ki so Ze
prevzeli vzorce od drugih. Ceprav je tudi to boljse kot ni¢

1 oéitno je, da je v 20. stoletju v ospredju glasbe
ritem. Presel si od bobnov k elektronskim bob-
nom. Ali je tem strojem sploh mogoée vdahniti
muzikali¢en, “Cloveski" izraz?

eveda! Odvisno pa¢ od tega, kdo sedi za instrumentom
oziroma racunalnikom. Ali je besedilo, ki ga pises na roko,

bolj *humano” od tistega, ki ga pises na pisalni stroj ali z

raéunalnikom? Dilema je enaka.

[ uporaba elektronike je skupaj z raéunalniki
privedia do novega nacina uporabe in izdelave
glashe.

ev|eda. Bistveno je, da se je ta proces radikalno demokratizi-
ral.

Toda ta demokratiénost $e vedno ne presega okvi-
rov, ki jih determinira dominantna ideologija. Ali
je v teh glasbenih scenah mogoce pricakovati
kak3ne radikalnej$e navezave na utopiéne projek-
te?

M islim, da dokler obstaja antiutopija, obstaja tudi utopija.

[ Bo Borghesia kaj bolj prisotna doma?
Vedno sem gledal, da ne bi izgubili stika z domaco sceno:
‘Think global, act local!’ Ce izgubi$ bazo, izgubis vse.

Ustvarjanje v Borghesii mi je zmeraj rahlo disalo po nekaksni
artisti¢ni Sizofreniji. Zdi se mi, da je ta Sizofrenija bistveno bolj
prisotna v Evropi kot v Ameriki. Bendi, kot so Kraftwerk, Faust,
Popol Vuh ali Can, ter angleski avtorji, kot na primer David
Bowie ali Peter Gabriel, so ves ¢as spreminjali glasbeno formo
in jo razvijali. Pri nas tega nisem opazil. Morda smo edini bend,
ki ni nikoli zadovolien s sabo. Vedno poskusamo napraviti
kaksen korak naprej ali nazaj, levo ali desno, samo da bi se pre-
maknili. Tak Sizofren kreativni moment je prej pozitiven kot
negativen, ¢eprav je - kar zadeva trg - tudi dvorezen mec.

Rajko Mursié



“Bray, verjetno se je kdo od vas pri konzumiranju
dogedanjih urbanih érnin vpragal, kako je s tole kle-
mpetavo godbo na evropskih in ostalih zemljepisnih
sirinah in dolzinah. Zadnja leta se stvari obraéajo na
boljse, prej pa smo starokontinentalci (in ostali) bolj
stali ob strani in se ukvarjali le 8 konzumaeijo iz
Amerike prihajajo¢ih ritmov. Kar niti ni é¢udno, saj
Jje érno klepetavo bratstvo nastajalo kot hermetiéna
subkultura, ki je le plaho kukala izza meja ¢rnih, na

zaletku newyorskih, kasneje losangeledkih dan-
danes pa skorajda Ze vseh urbanih getov. Hip hop
kultura s svojimi tremi bistvenimi elementi (rapom,
break danceom in grafitanjem) je bila v zadetku izkljuéno dome-
na ¢rnih underground umetnikov, ki verjetno sploh niso pomis-
1ili na planetarni razmah, ki ga te sorte umetnost dozZivlja od
poznih osemdesetih (ali pad od zgodnjih devetdesetih) naprej.
Vecinsko prepri¢anje zmotno uéi, da prvo bledo lice hip hopa
pripada pojavitvi Zidovske Ziga-Zaga-hip-hop middle class atrak-
cije Beastie Boys. Pa v resnici ni tako. Ze na prelomu sedemde-
setih in osemdesetih je bil namreé simpatizer nam tako ljubega
gibanja razvpiti manager, biznismen, 8valer, odpiljenec in sploh
Malcolm McLaren, ki je sicer bolj kot po svojem glasbenem ust-
varjanju znan po svojih menedZerskih peripetijah s punkovski-
mi Spolnimi Pistolami. Kakorkoli Ze, v nekem Kklubu sredi
Bronxa je slidal in videl ¢rne didZeje, ki so s scratchanjem in
miksanjem starih funkov, soulov, R&Bjev in 8e éesa odpirali
nove horizonte in moZnosti produkeije in konzumacije godbe.
McLaren je bil nad zadevo navdusen, saj se mu je zdela zelo dru-
gadna, sveZa (Geprav sestavljena iz starih, Ze obstojeéih melodij)
in predvsem ekolo3ka. Ideja recikliranja muzik, kjer lahko
domi&ljiji puscasd prosto pot brez odveénih strodkov za studio,
kitare, kitariste, bobnarje, basiste in ostale strogkonabijalce mu
Jje bila tako v3e¢, da si je takoj po vrnitvi v London rekel, da hode
tudi on posneti plato na hip hop nadin. Kar je tudi naredil. In
tako je komad Buffalo Gals iz McLarnove odpiljene eksperimen-
talne hip hopovske plate Duck Rock postal prvi scratch komad,
ki ._seﬁje prebil med Top 3 single v Angliji.

Kl b’McLarnovemu prizadevanju pa je res, da je prve prave (tj.
ske) simpatije v Evropi poZela mesanica kitariranja in
rappanja, ki so jo prakticirali Beastie Boys. Podobna formula je
pri vzponu v evropska usesa pomagala tudi Public Enemyjem
(Bring The Noise z Anthraxi) in Run DMCjem (Walk This Way 2
Aerosmith). Temeljni premik pa je pomenil zadetek evropskega
oddajanja muziéne televizije MTV, ki je bila tudi v Ameriki prva
TV postaja, ki je uvedla poseben termin, namenjen zgolj predva-
janju rapa in z njim povezanih novic. Beseda tede o Yol MTV
Raps, ki je z rekrutiranjem Fab Five Freddyja, Ze od vsega zadet-
ka uglednega hip hop aktivista, udarila Zebljico na glavico. Yol
MTV Raps je tako postal veé kot le video show. Ker so isto verzi-
Jo oddaje predvajale vee kontinentalne podruznice MTVja, je Yo!
MTV Raps opravljal (in to zelo dobro) nalogo misijonarja, ki je
lJjudem skupaj z novo &rno muziko prezentiral tudi lifestyle,
razmisljanja, poglede, stalidéa in tezave afroameriske skupnos-
ti, se posebej njenega mladega dela. Z obveznim cenzuriranjem
(MTV ima za rapovske videospote precej stroZje cenzorske kri-
terije kot za ostale (pa veé o tem kdaj drugic¢)) je show sicer

&

izgubil kanéek kredibilnosti, kljub temu pa mu lahko za
planetiranje hip hop kulture pripifemo vsaj tak&ne za-
sluge, kot jih ima 2za slovensko poznavanje rock'n'rolla le-
gendarni Radio Luxemburg.
K&1'1Z/68talih kontinentov ne pricurlja veliko muziénega
1n§ i érmat,ivnega. hip hopa, se bomo tokrat ustavili pred-
jem wevropskih deZelah, deprav bi lahko kak#&no Zalta-
vo razdrli tudi o avstralski, japonski, afrigki in juZnoame-
riski sceni, za katere vemo da obstajgjo in da so moé-
nejde, kot bi si mislili. Mati Evropa torej. Hja, kaj bomo
rekli? Da ima eno zelo moéno sceno, dve relativno moéni
in vec¢ lokalnih. Pa pojdimo od splo&nega k posebnemu.

FRANKOFONIJA Zabojedci pravzaprav niso zasluzni
za to, da se danes o francoski hip hop sceni govori s tako
naklonjenostjo in pohvalnimi besedami. Gre za to, da so
predvsem juZnofrancoska pristaniiéa pravi kotli z meSanim
¢lovedkim mesom. V Marseillu boste tako verjetno prej kot na
rasnega Louisa ali Jean Paula naleteli na kaksnega Arabca, Por-
tugalca, ali pa¢ érneca. In njihovi borni domovi ter soseske kjer
Zivijo so idealna gojilnica in rastlinjak za hip hoperje. Raje kot o
francoski sceni bom zato vihtel pero (no, pri-
tiskal tipke, ée sem iskren) o franko-
fonskih raperjih. Najslavnejse ime je
nedvomno poetiéni poba MC Solaar, ki
mu je uspel skorajda neverjeten pod-
vig: njegove v francos€ini odrapane
plodée na veliko kupujejo tudi na oni
strani oceana. Njegov slog ne temelji na
nervoznem in agresivnem pristopu, am-
pak na filozofiji in literarnih vplivih
Jacquesa Preverta ter Charlesa Boude-
lairja, med sampli pa, jasno, naletimo tudi
na Sergea Gainsbourga. Da pa v Franciji
ni ostalo samo pri enem imenu, gre prip-
isati zasluge Solaarjevemu didZeju in pro-
ducentu, Jimmyju Jayu, ki si je prve
studijske potrebséine kupil 8 pomogdjo na
lotu priigranih finanénih sredstev. Jimmy-
Jeva produkcijska hisa, Jimmy Jay Productions, nenehno odkri-
va in lansira nove talente, kar ji omogoéa pogodba s francoskim
Sonyjem, ki muzike izdaja in distribuira. Najperspektivnejsi
Jayjevi cvetki sta Democrates D, ki bodo vSe¢ ljubiteljem trie
linije in Menelik et La Tribu, ki kani zadovoljiti melodiénejdemu
hip hopu naklonjene poslusalce. Seveda pa ne moremo mimo sa-
morastnikov Supreme NTM, IAM in Soon E MCja.

ANGLEZIJA Pravzaprav Jje tole bolj &vohotno, saj razen pa-
kistansko érneckim Fun-Da-Mental tako rekoé nobenemu bandu
ni uspelo preplavati Rokavskega preliva, kaj Sele Atlantski
ocean. Brit Pop masinerija melje po svoje in hip hopu ne posveda
ravno pretirane pozornosti. Je pa Otok pomemben vsaj zaradi
eksplozije trip hopa, ki se kar fino sidra v usesa evropskih Jjud-
stev. Je pa tudi res, da zdaj v Angliji delajo Prophets Of Da City,
sicer legendarna juznoafriska zasedba. In to je to.

GERMANIJA Die Fantastischen Vier se je raklo fantom, ki so
z malce butastim komadom Die Da. zageli orati hip hop ledino na
germanski zemlji. Po nekaj letih spominov in pozabe pa so pred
kratkim ponovno udarili na sceno.z novim albumom, ki Ze
upodteva nove trende nemske hip hop produkeije, ki so jih
vzpostavili mladi¢i iz Rodelheima pri Frankfurtu. Moses P. in
Thomas H. sta zdruzila moéi in izobrazbo (klasiéna muziéna, da
ne bo pomote) in ustvarila svojstven in na prvi posluh prepoz-
naven zvok svojega Rodelheim Hartreim Progjekta, ki je godbo
priskrbel tudi za enega boljdih albumov lanskega leta, S Ist
Soweit, na katerem z jezikom opleta Schwester S, ki je ta hip
nedvomno najboljsa klepatagica. na planetu. V germanskih hip
hopih je moéno prisoten vonj tehno produciranja, kar sploh ni
tako slabo, kot se slisi. Na (spet ne gre za Arijce, ampak za Tur-
ke, Jugose, Zide...) germansko govorede klepetade bo v bodod-
nosti potrebno &e kako ragunati.

\T8Ko, z major playerji v Evropi smo postimali. Lokalne scene
séjieda. obstajajo povsod, zelo moéna je avstrijska, pa hrvaika
ozivoma reska, ki je s koncertnim in kasetnim projektom
RijeKKKa's Most Wanted pred meseci gostovala tudi v ilirsko-
bistrifkem MEKNZju. Daled stran od ljubljanske takozvane
fankiscene, za katero lahko samo upamo, da bo sreé¢no Zivela 8e
naprej in da ne bo zapadla v populistiéno paradiranje po na-
Sminkanih diskagih. 8aj “funky” navsezadnje pomeni nekaj po-
dobnega kot smrdljiv, a ne?

Napo



les tambours du bronx

PRIMITIVNI OBREDI URBANEGA PLEMENA

Na odru stoji dvajset praznih sodov za
nafto, za vsakim je temna postava...
2viZg, in ritual se zacne. Tolkalci udriha-
Jjo po velikanskih bobnih s palicami, kla-
divi, velikimi kljuci in s cimer koli Ze, kar
koli jim Ze pride pod roko. Mogocen ri-
tmicni udar prevzame v celoti; to je zvok,
kot ga svet $e ni slisal, ceprav vsak dan
Zivi z njim v manj izrazitih oblikah...

V sodobni popularni glasbi je Ze veliko
skupin iskalo nove poti, vendar jih je le
malo naslo tako uéinkovit glasbeni izraz,
kot je to uspelo Les Tambours du
Bronx. Vse gre na racun originalne
ideje in njene izpeljave: edini instrumenti
skupine so prazni sodi. Le krik iz dvaj-
setih grl se ob¢asno vmesa v moéne
ritme, ki hipnotizirajo in bi prav tako
lahko pomenili vaski ritual nekje v osréju
Afrike ali pa ritualizacijo sodobnega pro-
izvodnega procesa.

Pri skupini gre za zares Sokantno sre-
&anje dveh civilizacij, ki se ne izkljuéu-
jeta. Skupina je glasbeno podobo pov-
zela po tolkalcih iz Burundija in njihovi
glasbi za ritualne plese. Izhodice so ak-
tualizirali in prenesli v evropski prostor
do te mere, da igrajo “tradicionalno” ur-
bano glasbo, Zelezarski rock'n'roll in od-
tujene industrijske himne, v vsakem
primeru pa gre za odli¢no vgra-
ditev glasbenega izrodila neke
druge civilizacije v “imidz" pro-
izvodnih vrednot zahodnega
sveta. Ta urbana tolkalska
glasba je neposredno priviaé-
na, je atrakcija, spektakel. Telo
gledalca sprejema ritme, utripajogi
zvok se razrasfa in postaja skoraj
fiziéno oprijemljiv; tolkalski mojstri iz
Burundija ali bobnarji na sodih za nafto
dosezejo enak uéinek.

Bobnarji iz Bronxa v resnici prihajajo
iz francoskega industrijskega mesta Ne-

vers, iz predela Varennes Vauzelles, ki
si je zaradi razsutih stavb in videza pris-
luzilo ime “Bronx”. V Sestih letih delo-
vanja so si nekdanji zelezarski delavci
prisvojili Ze marsikatero industrijsko ha-
lo, posneli nekaj odli¢nih video spotov
ter izdali dve CD plosci — Ca sonne pas
beau, un bidon? (Eurobond, 1991) in
Monostress 225 Litres (FNAC Music,
1992). Slednjo so v samo pol leta po izi-
du prodali v 70.000 izvodih.

Les Tambours du Bronx so v vedno
odmevnejsi Sestletni karieri pripravili veé
razli¢nih performansov in projektov, eden
zadnjih je Grand Mix: V Nantesu so na-
stopili skupaj s filharmoniénim orkestrom
iz Loire in z drzavnim zborom iz Trakije,
ki je $e en predstavnik vedno bolj popu-
larnih “Voix Bulgares” oz. bolgarskih zbo-
rov. Glasbeni krizanec je primeren raz-
nolikosti izhodi¢, vendar spet nena-
vadno kompakten.

Pri nas bodo Les Tambours du
Bronx nastopili 12. marca 1996 v disko-
teki Dakota v Ljubljani s predstavo
Monostress. Nastop Les Tambours du
Bronx traja samo eno uro, vendar je ta
ura tako intenzivno nabita z ritmi¢nim rit-
ualom industrijske druzbe, da v poslu-

Salcu — gledalcu pusti velikansko
praznino. Skupina na sode ne
igra, ampak jih tepe, v enour-
nem elementarno ritmiénem
ritualu se zvrstijo slike indus-
trijskega delovnega dne ali pa
kar vsega Zivljenja industri-
jskega delavca, industrijske
druzbe. Je torej ¢udno, da so so-
di na koncu stopnjujote se pred-
stave zmali¢eni, pretepeni in primerni
samo $e za v staro Saro?

Dario Cortese

KO GRESNIK ZAPOJE BOGU

Countryjevski gospel je nastal v obdobiju, ko
ameriski sen ni bil ob¢a, histeri¢na egzaltacija
z naslado preZetega sveta, izgubljenega v
labirintih potro$niskega raja. Ameriski sen se
je tedaj kazal kot individualni sen priseljencev
v Novi svet, kot sen ljudi, ki niso imeli ni&,
razen upanja v srcu in Gospoda na nebu.
Countryjevski gospel je nastal nekega vecera,
ko so priseljenci, zbrani okoli ognja, vzeli v
roke inStrumente iz svoje domovine in s pe-
smijo klicali Boga, upanije in spomine. Prisle-
kom so se v ognjenih plamenih prikazali dalj-
ni rojstni kraji, v srcih, vznesenih zaradi glas-
be, pa se je budila vera, da bodo v neskonc-
nem Novem svetu uresnicili svoje majhne
Cloveske Zelje. Glasba brezboZnih vsebin in
posvecenih melodij je bila upodobitev njiho-
vih upov in navdu$enja, skrivalis¢e pred stra-
hom in negotovostjo. Spomini iz domovine
so se prepletali s sanjami 0 novem Zivljenju,
cerkvene melodije so postale glasbena podla-
ga za vsakdanje zgodbe, strah pred novim in
neznanim pa je izginjal pred lepoto znanih na-
pevov.
Velika gospodarska kriza s konca dvajsetih in
z zacetka tridesetih let tega stoletja je vnovié
aktualizirala strah in grozo. Stresla je temelje
novega Zivljenja. Sinovi in héere pionirjev so
se sre€ali z negotovostjo; v glasbi, druzini, te-
Zkem delu in veri so iskali zavetje pred udarci
usode. Countryjevski gospel je nastal na tej
zgodovinski in antropolo3ki osnovi, tako ali
drugace Zivi tudi danes. Je nekak3en zvocni
spomenik ¢loveskemu upanju, strahu in veri
in je ena najlepsih, Zal pa tudi najbolj prezrtih
zvrsti countryja in ameriSke popularne glasbe
sploh. Njen vpliv je danes Cutiti v glasbenih
govoricah Lyla Lovetta, Guya Clarka, Towne-
sa Van Zandta, Emmylou Harris in drugih
pevcev countryja, ki jih ni strah in sram pisati
iz srca, priznati ¢lovesko ranljivost in zmotlji-
vost ter peti o osebnih temah, kakrSna je lju-
bezen do Vsemogodnega. Ce korenine érnega
gospela segajo v ¢ase suZenjstva, ko so si te-
mnopolti suZnji lajali bole¢ine vsakdanjika s
petjem duhovnih pesmi, bi lahko za beli coun-
try gospel rekli, da prihaja iz hribovske glasbe
ApalaCev in tako neposredno tudi iz glasbe
griseliencev iz Velike Britanije, lrske in
kotske.

VERNIK POJE RESNICO

Druzina Carter je prva znana druzina v svetu
folka in countryja. Med veliko depresijo in po
njej je igrala starinske balade, tradicionalne

Hank Williams
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skladbe in gospelovske hvalnice in skupaj s
pevcem countryjevskih jodlov, Jimmiejem
Rodgersom, postavila temelje sodobnega
countryja. lzvira iz siroma$ne doline Poor
Valley z obronkov planine Clinch Mountain.
Tu so Ziveli revni, globoko verni ljudje, moéno
povezani v druZinske skupnosti. Prvi€ je sne-
mala leta 1926, njene plosce in pesmarice pa
so v tridesetih letih prodajali povsod. Zaradi
imenitnega repertoarja, iziemnega vecglasne-
ga petja in indtrumentalne ustvarjalnosti je
Maybelle Carter eno najbolj pomembnih imen
v ameriski glasbi. Radio je bil tedaj nekaj no-
vega in je imel vegji vpliv, kot ga ima danes,
skupina The Carter Family pa je veliko igrala
v Zivo na programih radijskih postaj. Njeno
glasbo so tako kmalu ¢utili tudi v najbolj skri-
tih kotickih ameriskega juga. Hank Williams,
najveciji avtor countryja, ki je umrl na novega
leta dan, leta 1953, star 29 let, je posebej rad
prepeval Gospodu. Ta iziemno nadarjeni pe-
vec, ki sta ga unicila droga in alkohol, ni znal
premagati notranjega neskladja med oboZe-
vanim zvezdnikom in ¢lovekom z globokim
ob&utkom krivice in slabe vesti. Neizprosna
religiozna moralnost, ki je temeljila na krivici
in ostri vesti, je bila zla usoda Hanka William-
sa, zato je bilo v njegovem rpertoarju veliko
napevov v slogu countryjevskega gospela.
Hank Williams je kot petletni decek prepeval v
cerkvenem zboru in spoznaval krute meje
ostre verske etike. Cetudi je, kot pravijo mu-
zikologi, v pesmih opeval
duso juZnjaske, povojne
Amerike, ni mogel premagati
svojih lastnih demonov.
V¢asih je zagledal svetlobo,
kazala mu je pot in izhod,
vendar ju Zal ni nikoli nasel.
Pesmi Hanka Williamsa -
med najlep$e skladbe coun-
tryjevskega gospela sodi Williamsova klasika
| Saw The Light iz leta 1948 — so poskus
dajanja religiozne transpozicije tragi¢nim
dejstvom vsakdanijika. |z njih vejeta upanje in
razoCaranje nekega sveta in €asa.

ANGELSKI GLASOVI

Bluegrass odlikuje znacilen slog igranja in
petja. Gre za poseben idiom v svetu country-
ja, za prastaro, trdoglavo glasbeno zvrst, ki se
upira kakr§nim koli spremembam. Mike Se-
eger trdi, da je bluegrass nastal na zabavah
po Zetvah, ko so igrali veselo violinsko glasbo
skupaj s starinskimi baladami in z verskimi
napevi. Bill Monroe je bluegrass slogovno
oblikoval in ga predstavljal kot poseben glas-
beni idiom, Earl Scruggs pa je dal tej glasbeni
zvrsti razpoznaven zven s posebno uporabo
bendza. Bluegrass se je izognil sploni ko-
mercializaciji. Se danes obstaja v svojem do-
lo¢enem prostoru, igrajo ga na festivalih in
drugih druZabnih sre€anjih in prav naboZnost
je pomembna prvina glasbe, ki zagovarja tra-
dicionalne vrednote in moralna nacela, kot so
tezko delo, zavezanost druzini in poboZno Ziv-
lienje. Townes Van Zandt, legendarni kant-
avtor, ki je na albumu High, Low And In
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popolnoma funkcionira tudi v poznih Sestde-
setih letih, ko so Stevilni sistemi vrednot in
moralne norme v spopadu z duhom novega
¢asa izqubili relevantnost. Gram Parsons,
Clovek podobnega intropsihi¢nega sklopa kot
Hank Williams, razklan med juZnjaskim po-
boznjaStvom, ob&utkom krivde in implantira-
no kruto moralnostjo na eni strani in razuz-
danim Zivljenjem zmedenega in obupanega
pripadnika izgubljene mladine na drugi, je po
odhodu iz skupine The Byrds na dveh solis-
tiCnih plo3¢ah in dveh plos€ah s skupino The
Flying Burrito Brothers ustvaril glasbeno
fresko, na kateri sta prikazana opotekanje in
strmoglavljenje neke mladosti in neke zablo-
de. Gram Parsons je bil kroniéno izgubljen v
mlaki nemorale in laZi. Veckrat je iskal pomo¢
pri Vsemogo&nem, vendar je ni doCakal. Smrt
je bila hitrejsa od Boga. Ce Zelite odkriti Gare
countryjevskega gospela v najbolj Zare€i luci,
morate Grama Parsonsa, Zalostnega
angela country rocka, sli$ati v
izvrstni skladbi, v pravi molitvi
z naslovom In My Hour Of
Darkness s plo5ce Griev-
ous Angel iz leta 1973.
Lyle Lovett, teksadki
Adonis, izraZa z
gospelom svojo glas-
beno predstavo, v njej
se globoko religiozno
in tradicionalno pre-

Between izdal nekaj pesmi v slogu country-
jevskega gospela, je pred ljubljanskim kon-
certom novembra 1994 takole odgovoril na
nase vprasanje, ali na koncertih izvaja pesmi
v slogu countryjevskega gospela: “Ne pogos-
to. Vcasih pojem gospel, ¢e se mi ponudi
posebna priloZnost. Pojem ga otrokom v
majhni sobi ali Indijancem v rezervatih. Igrati
gospel tam, kjer navadno nastopam,

kier ljudje kadijo, pijejo ognjeno
vodo, tam, kjer se vali dim,
kjer letijo noZi in kjer
Streljajo? Zdi se, da to
ni pravi prostor, v
katerem bi lahko pel
taksne pesmi. Imam
nekaj prav prijetnih
pesmi. Zelo lepe
s0. Zelel sem jih
objaviti, nesel sem

Jih gospelovskim pletata z ironijo in §
2alozbam v Nashvil- prebrisano ljudom-
lu in preprican sem, . \ . rznostjo. Lovettova
da bodo nekega dne . - ploi¢a z biblijskim na-

iz3le. Ce pa ljudje pijejo
pivo, letajo naokrog, se
podijo za Zenskami in se z
nozem v Zepu Zelijo prepirati, ne
more$ kar zapeti: ‘When he offers his

hand."" Van Zandtove skladbe Se danes radi
snemajo tudi Stevilni izvajalci bluegrassa,
gospel in vera pa sta bila vsekakor najbolj
navzota v glasbi bratov
Louvin. Angelski tenor
Iraea Louvina je bil pravo
sredstvo za nebesno trans-
pozicijo druzbenih in
moralnih vrednot, znacilnih
za ruralno Ameriko. Pesmi
bratov Louvin, razpoznavne
po sijajnem vecglasnem
petju Iraea in Charlieja Louvina, slavijo vred-
note in prepri¢anja, na katerih je slonelo Ziv-

slovom Joshua Judges
Ruth iz leta 1992 je najbolj
ponazarjajoca. Lovett je dru-
Zinske skrivnosti, upanje in strah

prepisal v jezik svetega pisma. Dal jim je

nenavadno razseznost, ki nam sugerira, da
moramo mukotrpnost vsakdanjika razumeti
kot izZarevanje boZzje volje. Humor, s katerim
je prezeta glasba Lyla Lovetta, je pravzaprav
most, ki spaja profano in sakralno, posvetno
in svetniSko. Sadovi jeze nekega upanja, tisti,
o katerih je pisal Steinbeck, Ford pa o njih
posnel film, so s to glasbo doZiveli svojo
boZansko ¢ast. Countryjevski gospel mogode
najlepSe govori 0 moci upanija in lepoti Zrtvo-
vanja. Je pravi soundtrack za junaSko epopejo
ljudskega Zivljenja.

ikica Simi¢, Jane Weber

Gram Parsons

@

lienje podeZelske Amerike. The Louvin Broth- 7
ers sta s prepevanjem o druZini, strahu pred Izbrana diskografija country gospela: T
Bogom, rodu, pomirjenju, izgubi in poman- Merle Haggard, The Land Of Many Churches
jkanju sreCe Custveno in €astno dosegla (Capitol)
nebeske vrhunce countryjevskega gospela, Louvin Brothers, Close Harmony (Bear
njun vpliv na Grama Parsonsa je odloilen za Family)
razumevanije nekaterih novih smeri v country- Buck Owens, Dust On Mother’s Bible
jevskem gospelu. (Capitol)
George Jones & Tammy Wynette, We Love

3110 At Joaus ol
Pesmi countryjevskega gospela so snemale [enich, ngs (Ep
tudi nekatere rockovske skupine, vpliv te lepe J°’}2gyu($gg)m Gospel Collection
glasbe pa je danes najbolj Gutiti v glasbenem
izrazu Lyla Lovetta. Skupina The Byrds je leta Jol}z:g'gat;h. A Bellover Sings The Truth
1968 s plos¢o Sweatheart Of The Rodeo
gredstavila novo zvrst rocka — country rock. '6%'3 w&ghﬁ"%mrg‘m ?g%g), Hill

lo je za superiorni sprehod skozi glasbeno :
zapus€ino znanih ameriSkih avtorjev country- Kompilacije:
ja in folka. Skupina The Byrds z Gramom Par- Negro Church Music/White Spirituals —
sonsom na Celu je spretno elaborirala baziéne compiled by Alan Lomax (Atlantic)
apostolate omenjenih idiomov in jih prilagodi- Great Gospel Performances Vol. 3: Country
la novemu, rockovskemu prepri¢anju. Njena Gospel (Rhino)
razli¢ica pesmi The Christian Life bratov Lou- Country Gospel Song - compiled by Samuel
vin je sijajen countryjevski gospel; potrjuje, Charters (Folkways)
da ta religiozna in moralisticna podzvrst — — |
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ampnroz

O ustvarjalcu in njegovem delu je najlaze
. dobiti vtis tako, da pokukamo v njegovo
b 1  delovno sobo. V nasem primeru je soba
podobna vsaj §e nekaj sto drugim
JSantovskim sobam po ljubljanskib
Studentskib naseljib in s tem je
povedano skoraj vse. Tako kot Stu-
dentom pritice, so glavna oprema in
razkosje knjige. Delovna miza je Cista
in pospravljena. “Ce bi botela videti
mojo pravo delovno sobo, bi morala
priti k meni domov v Bovec,” se
muza Student kompozicije Ambroz
Copi, mladi slovenski glasbenik leta
"95. Laskavi naslov je skladatelju, ki
je pred kratkim dopolnil triindvajse-
to leto, za nagrado prinesel snema-
nje lastne (tako imenovane) zgos-
cenke ter avtorski vecer na Mednar-
odnem poletnem festivalu v Ljublja-
ni, kjer bo, tako je Ze oznanil,
predstavil svoj zborovski opus.




KRATKE
SKLADBE
LAHKO
POVEDO
VEC KOT
DOLGE

Bralci GM te poznajo Ze od tvo-
Jega avtorskega vedera, ki ga je
v koncertnem cikiu Miadi mia-
dim pred dvema letoma prire-
dila GML v Cankarjevem domu v
Ljubljani. Pomenita tisti vecer
in sedanja nagrada prelomnico
v tvojem delu?
N e veder ne nagrada ne pomenita pre-
lomnice v mojem ustvarjanju, pa¢ pa
promocijo v slovenski javnosti. Avtorski
vecer v Cankarjevem domu je bil pomem-
ben, ker se je slisalo zame in tako spod-
budilo marsikaterega dirigenta, da je za-
¢el razmisliati o tem, da bi izvajal moje
skladbe. Takrat na veceru so se pokazale
zborovske skladbe, ki so bile iz zadnjega
ustvarjalnega obdobja, kot tiste, po kater-
ih naj bi $la moja usmeritev. Mednarodni
festival bo mogoce tudi kakden kancek
promocije v svet skupaj s CD plo3c¢o, ki jo
bodo posneli. V mojem ustvarjalnem pro-
cesu je prelomnica gotovo stik s profe-
sorjem Danetom Skerlom, s katerim sem
se seznanil e pred vstopom na akademi-
jo. Je prvi ¢lovek, ki me je strokovno us-
meril v skladateljevanje, svetuje mi, stoji
ob strani kot prijatelj in pedagog. Po-
membno prelomnico pa je zame pred-
stavijalo tudi sodelovanje z Akademskim
pevskim zborom Tone Tomsié. Ce ne bi
na Nasi pesmi 1993 izvajali moje skladbe
Ne najdem domov, se ne bi nikoli odlogil
2a pisanje za vokal.

[ Res si se dosle] vsekakor najbol-
Je predstavil kot skiadatel]
vokainih del. zdi se, da imas do
vokala drugacen odnos kot do
instrumentala.

0 je res, in tako je zato, ker trenutno

precej sodelujem z zbori in mi je pac ta

zvok blizji. Sam vodim zbor, veliko se po-
govarjam z zborovodiji, trenutno tudi na-
kupujem vec¢inoma literaturo samo za
zbor. Ta glasba mi je zelo blizu najbrz tudi
zato, ker me moc¢no vodi samo besedilo.
Trenutno pisem najve¢ za vokal, zato so
ta dela najbolj v ospredju. Moja Zelja je, da
bi vpisal dirigiranje, predvsem zato, da bi
spoznaval zvok orkestra in delal z njim. Ce
bi delal z orkestrom, bi najbrz tudi za
orkester pisal dobre stvari. Tako je, ko de-
1a3 s kakrdnim koli sestavom - ¢e bi imel,
recimo, komorni ansambel, ki bi ga vodil
in s katerim bi izvajal svoje skladbe, bi go-
tovo izpopolnil tisti zvok. Za skladatelja je
pomembno, da se stvari, ki jih napise,
izvajajo, tako da ima to¢no predstavo,
kako v resnici zvenijo.

11 Ampak skladatelju mora vendar
ie vnapre]j v glavi zveneti to,
kar bo nastalo.

a, toda Ziva izvedba je vedno nekaj dru-
gega. Saj si predstavljas zvok, predstav-
liad si akordiko, harmonsko ves, kako bo
zvenelo - ampak izvedba je drugacna.

Ol

QOdvisna je od izvajalca. Slisal sem, na pri-
mer, izvedbe svoje Ave Marie - ene 50 bi-
le porazne, druge so bile pa super. Ziva
izvedba je po svoji pristnosti vedno dru-
gacna od predstave.

21 Koliko torej tehnika pomaga pri
skladanju?

islis obrt? Ogromno. V bistvu je tako,

da imajo miajsi skladatelji dosti idej,
starej5i pa dosti znanja. Sredinsko obdob-
je, ko imas znanje in ideje, je najbolj ple-
menito, razen ¢e nista izkusnja in znanje
tako mo¢na, da si lahko tudi v zadnjem
obdobju glasbeno ustvarjalen. Vedno je
najpomembnejsa ideja, pri tem, kako jo
izpelies, pa ti je vedno vsiliena pogoje-
nost, nekaksna custvenost, usmerjena
intelektualno. Ce to primerjam s slikar-
jem, ta kot obcutja postavlja na platno
barve in nekatere motive, intelektualnost
pa ta obcutja usmerja in jim da dolo¢eno
obliko. Tako je - narediti je treba obliko,
ne mores kar pisati ideje na idejo.

K Ljudje si skladateljski poklic na-
vadno predstavijajo po podobi
iz filmov - melanholié¢en junak
gleda skozl okno, naenkrat ga
presine inspiracija In Ze sedi za
klavirjem ter mrzli¢no pise... V
resnici je skladateljsko delo
prece]j garasko.

J a, je garasko. Vedno je tu najprej ideja,

ki jo nato razvijas. Ce spet primerjam s

slikarji = vsi vidijo pred sabo isti motiv, a

vsak ga vidi drugate, ga drugace pred-

stavi. Motivi so lahko isti, slike pa razli¢ne.

Pri skladateljih je enako. Motiv kdo razvija

tako, drugi drugace. To razvijanje je od-

visno od znanja in je obenem pogojeno s

¢ustvovanjem. Tak primer je tudi dvana-

jsttonika. Nekateri so iz nje nekaj naprav-

ili, drugi pa so samo intelektualno razmis-

liali in tista dela sploh niso dobra. Za

dobro glasbo sta potrebna intelekt in mu-
zikalnost, ¢ustvovanje.

Pogosto glasbo primerjas s
slikarstvom In veliko govoris
tudi o barvah. Si glasbo pred-
stavljas barvno?

a, najbrz ravno od tod ta primerjava.
Zame je zelo pomembna izbira besedil.

Besedilo mi ne pomeni samo melodije,

ampak skladbo vedno sproti gradim po

barvi. To je v bistvu tezko, ker zatnem z

eno barvo, iz katere je véasih tezko iti,

hkrati pa je tudi nevarno, da postane pre-
ve¢ enolicna. Moderna glasba je zanimiva

v iskanju in razli¢nosti teh barv. Imam ob-

Cutek, da bo v mojem slogu prislo do

spremembe. Morda bo botrovalo to, da

bom kam 3el, se s kom seznanil, ¢eprav
bo moje dojemanje glasbe ostalo enako.

Zelo sem odprt do kakrsnega koli stila.

Zato sem tudi Studiral dvajseto stoletje in

kar precej stvari mi je véec. Poskusal sem

sicer pisati v drugih stilih, ampak trenut-
no mi je ta, ki ga zdaj uporabljam, najbliz-
ji. Mislim, da se vsak skladatelj izpopolnju-
je in is¢e - ne nekaj novega, ampak dru-
gacno izrazanje, da ne ostane vedno
enako.
Besedilo vzamem za svoje, deklamiram v
sebi, dokler ga ne zacutim tako, kot bi ga
sam napisal, v bistvu postane del mene.
All se z njim istovetim kasneje, ga pat
toliko ¢asa predelujem v sebi, ali pa gre za
takojen stik, ko sem v nekem ob&utju in
mi je tista pesem takoj vsec. Vcasih je to
nevarno. Ponavadi zatnemo kaksne stvari
brati in skladati, ko smo Zalostni, turobno
razpoloZeni, ¢ustveno pretreseni in po-
dobno. Potem pa recejo, da Slovenci pi-
semo samo turobne stvari. Marsikdaj je
treba ven iz tega. Nekaj besedil je, pred-
vsem za miadinske zbore, s katerimi se
nisem istovetil zaradi nekega obcutja,
ampak so se mi preprosto zdela uglasb-
liiva. Vsaka pesem me ne pritegne. Veliko
sem v stiku z zborovodji, za mladinske
zbore sva, recimo, v kontaktu z gospo
Sustar iz Ajdoviéine. Posilia mi po kaksnih
Sest besedil naenkrat in med njimi skoraj
vedno najdem taksno, za katero si re¢em,
da se bo dalo iz njega kaj narediti. O tem
je pravzaprav tezko govoriti. Cutis, da je
to pesem, ki je zate. Prav zdaj nastaja ena
taksnih, ljubka Lenska lenobna za deklice.
Nastajati je pricela, ko sem bil v ¢isto
lenobnem obéutju, vendar se mi je zdelo
besedilo tako simpati¢no, da je postalo
zame delovno, Ceprav sem Se vedno
ostajal v lenobnem ozragju besedila:

“V&asih mi ni¢ ne gre od rok,

véasib mi nic ne gre od nog,

vcasib mi nic ne gre v glavo in nic iz nje,

véasib mi nic iz nic nikamor ne gre.”
Nastaja, in mislim, da bo sicer nekoliko
bolj ‘lenska’, vendar pa ne bo turobna v
svetobolnem slogu.

211 Nagrada, ki si jo dobil, te po-
stavlja v ospredje generacije, ki
Jo sestavljajo sedanji studentje
In dijaki glasbe. Je pravzaprav
med njimi zavest o generaciji
sploh prisotna?
islim, da ne, ker vsi preve¢ gledajo
kot individualisti na to, kaj bodo sami
dosegli. So pa posamezniki, ki razmisljajo
tudi o promociji slovenske glasbe in jih
zanima izvajanje novih del, slovenskih ali
pa skladb, ki jih v.tujini Ze izvajajo in jih
slovenski prostor sploh ne pozna. Vedno
je tako, da se zgodovina, tudi glasbena,
bolj ali manj kroji na posameznikih, na
skupinici, ne pa na generaciji. Vendar opa-
Zzam premike. Na koncertih se pojavijajo
skladbe modernejsih skladateljev. Tudi v
Solstvu se premika, vendar se mi zdi, da
je e premalo pogloblienega studija dva-
Jjsetega stoletja, ki si gotovo zasluzi veliko
pozornost prav zaradi slogovne razno-
likosti. Ali zmanjka ¢asa ali pa se preda-
vatelji ne poglabljajo v to, ker so prevet
konvencionalni, da bi se spustili v te vode.
Jih pa¢ ne zanimajo nove stvari, ustavili
so se na nekaksni meji. To vidim tudi pri
marsikaterem so3olcu. Pri novi glasbi gre
za miselni preskok, za drugacen pristop.
Kot sem rekel prej, gre za predstavijanje
nekega motiva na drugacen nacin. Zakaj
poslusalcu nastaviti direktno podobo, za-
kaj mu ne bi dal nekaj abstraktnega? Zakaj
mora biti tu nezna melodija, ob kateri se
bo opajal, zakaj mu ne bi dal glashe
taksne, kot je - zvo¢nost, Cisti zvok? Zakaj
ne bl izhajali iz tona?
No, da ne zaidem predale¢. Skratka - ge-
neracijo bodo ustvarjali posamezniki. Niso
vsi dozoreli in ne prestopijo vsi tiste meje



razmisljanja o dvajsetem stoletju, o glasbi.
Do umetnika je dolga pot. Glasbenik mora
imeti intelekt, nadarjenost in umetnisko
zrelost. Biti mora 3irok in razgledan. Ne-
kateri se posvetijo svojemu instrumentu
in mislijo, da bodo s tem, da igrajo no€ in
dan, postali dobri interpreti, o drugih
stvareh pa nikoli ne razmidljgjo. To je
problem tudi pri skladateljih. Kot &e bi re-
kel, da se bom preprosto usedel in pisal
skladbe ter ni¢ ne razglabljal, ne hodil na
koncerte in se ne pogovarjal z ustvarjalci.
So stvari, o katerih moras razmisljati, are
za celostno osebnost.

I Kaksen je odnos studentov do
oddelka kompozicije na ljubl-
Janski akademiji?

u gre predvsem za nepravilen odnos
do nove glasbe in do 3tudentov, kot
sem @ga sam obcutil na zaCetku Studija.

Najprej gre za odnos do Slovencev, v

stilu: ‘Moram izvajati enega Slovenca.

Drugo je, da se vc&asih izvajalcem zdi izva-

jati delo Studenta pod ¢astjo. Ravno tako

kot instrumentalist, ki v zaCetku dela
napake, se tudi skladatelj najprej e isce.

Sam imam sreco, da sem uspel, in tako

pa¢ dobivam narocila. Preboj do tu je

pogosto zelo tezak. Imel sem sreco, da
sem imel ob sebi prave prijatelje.

[E0 Tvoja pot je bila

komu od nasih zaigrati kak3no skladbo, bi
ravno tako rekli: “Eh, kak3na pa je". Ne
gre za slovenstvo, pac pa za kulturo, za
napredek. Ni re¢eno, da je delo studenta
manj kvalitetno od dela kak3nega glas-
benika, ki je ze koncal akademijo. Mislim,
da imajo Studentje dobre, izvirne zamisli,
nimajo pa toliko izkudenj z izpelievanjem
teh zamisli. Sploh mislim, da bi na aka
demiji morali vec izvajati dela studentov,
pa ne potem, ko je delo Zze koncano,
ampak med procesom ustvarjanja. Lahko
bi izpisal parte in prosil, naj ti to zaigrajo.
Saj ti reCejo, da bi sicer bila moznost,
ampak vedno dobis ob tem zelo nelago-
den obcutek. Prositi je vedno tezko. Tak
nac¢in bi moral biti ute¢en. V Semeringu,
ko smo imeli tecaj, sem zacenjal pisati tri
koncertne skladbe za klarinet za Borisa in
sem imel sre€o, da sem stanoval z dvema
klarinetistoma. Dal sem jima part, takoj
sta ga zaigrala in lahko sem slisal, kakden
je, in poskusil, kako bi bilo, ¢e bi bilo
drugate. Videl se je entuziazem, vsi so
hoteli izvajati kaj novega. Bili so na razpo-
lago, in to je precej pomembno - tako ze
ko delas, dobid povratno informacijo.
Sicer si lahko reces, kako bos v orkestru
neka] postavil, in si predstavijad zvok.
Akusti¢na pravila obstajajo, ampak eno je
teorija, drugo pa, kako bo v resnici zvene-
lo. V bistvu je tako, da
lahko vse napides, ce

res precej ravna.

znas potem orkestrirati,

aj, v€asih se zamislim

in si re¢em, Ambroz,
nad tabo je zvezdica, ki
te pazi. Res, pod sre¢no
zvezdo sem rojen. Ne
piem za zbore, ki bi
povprecno predstavijali
mojo umetnost. Ob me-
ni so vrhunski zbori in
vrhunski dirigenti, ki ze-
lijo izvajati moja dela. Pa
ne gre samo za zbore,
poglej, na primer, klari-
netista Borisa Renerja,
kateremu sem napisal
skladbo za diplomo, zdaj
pa mu pisem novo za
podiplomski koncert.
Skladbo za solo klarinet,
ki traja okrog 3Sest mi-
nut, je izvajal na pamet,
in videlo se je, da je igral

Ni receno, da je delo
Studenta manj kva-
litetno od dela Rak-
Snega glasbenika, ki

Jje Ze koncal akademi-

jo. Mislim, da imajo
Studentje dobre, iz-

virne zamisli, nimajo

pa toliko izkuSenj z
izpeljevanjem teb

zamisli. Sploh mislim,

da bi na akademiji

morali ve¢ izvajati de-
la Studentov, pa ne po-
tem, ko je delo Ze kon-
cano, ampak med pro-

cesom ustvarjanja.

tega pa se moras nauditi
tako, da svoje ideje in
skladbe posludas. Nekaj,
recimo, ne zveni, potem
pa postavis malo dru-
gace in zazveni. To je
praksa, ne notranje slisa-
nje, to je delo. Zato mis-
lim, da bi te moznosti
morale obstajati.

Drugo pa je samo nave-
zovanje stikov med 5tu-
denti na akademiji. Po-
membno bi bilo, da bi se
kolegi iz istih razredov,
skladatelji in instrumen-
talisti, sreCevali. Zakaj se
ideje ne bi prepletale?
Podobne probleme ima-
mo. Dobro bi bilo, ¢e bi
se Studentje pogovorili
0 vprasanjih, ki se nam

Z uzitkom. Tu gre res za
interes, da te bo izvajal, ne samo za to, da
bo izvajal nekega Slovenca. Ko to vidi, se
ti zdi dobro. Zdaj so tudi na akademiji
izvajali mojo Ave Marijo, za Zzenski zbor.
Ne gre samo za to, da so jo izvajali, ker bo
letos 3e precej izvedb te skladbe, ampak
za to, da so jo studentke akademije spre-
jele, da jim je vée€ in jo zdaj drugace gle-
dajo. In to so bodoce zborovodkinje, tako
da bo skladba se marsikdaj prisla na oder.
Tudi drugi so jo sprejeli z odobravanjem.
Zdelo se mi je lepo, ko so mi pridli Eestitat
in nisem imel vec tistega obcutka, ko pri-
de kdo in ti re¢e, da je bilo v redu, pac
zato, ker je bil na koncertu in je tvoj pri-
jatell. Res sem cutil, da so pridli z Zarom in
da jim je bilo do tega, da bi mi rekli, da je
bilo dobro. Potem nimas vel tistega
obcutka kot v zaletku, ko ti kdo rece:
“Eh, komponisti, eh, Slovenci. Kaj pide5?
Pises slucajno za trobento? Ne? Oh, hvala
bogu”, To se je na zaCetku vedno dogaja-
lo In to boli. Ne zaradi samega sebe, am-
pak zaradi umetnosti, ko vidis, da je ljudje
ne dojemajo, kot bi bilo prav. Lani avgus-
ta sem bil na mojstrskem tecaju v Seme-
ringu in sem videl, da drugje pisejo ravno
tako kot mi ali pa %e slabse. Ce bi dal

porajajo. Morali bi imeti
skupne ure, da bi si preigravali skladbe in
razpravljali, da bi ti kolega povedal, kaj se
mu zdi neumnost in kaj je dobro. Tega na
akademiji sploh ni. Mogole smo kdaj
razpravljali s Studenti, ki so bili v vigjih let-
nikih, vendar so ti zdaj ze odsli. Tudi to je
tezava, da sem trenutno sam v letniku. V
Semeringu je bil lani prvi te€aj, s katerim
si prizadevajo povezati donavski prostor.
Udelezenci smo prisli iz Avstrije,
z Madzarske, iz Bolaarije, s
Hrvaske, Ceske, jaz sem bil
edini Slovenec. Vecinoma
smo bili taki, ki koncuje-

mo akademijo in smo tik

pred diplomo. Kresale so

se najrazlicnejse ideje.
Profesor je imel zelo
spros¢en odnos, pogo-

varjall  smo
se in si

svetovali. Kdo ti je povedal, da ima takéne
in drugacne probleme, ti pa si rekel: ‘Oh,
a ti tudi?’ V bistvu smo bili vsi na istem.
Nasli smo se ljudje, ki podobno mislimo.

[0 Nameravas $e na kaksno izpo-
polnjevanje v tujino?

a, zelel bi si, to pot mogode za dlie. Ne

gre za to, da bi bili tu slabi profesorji.
Gre za prostor, za izmenjavo miselnosti,
za drugacen koncept. Sploh pa pogresam
te pogovore, spoznavanje. Najve¢ sem
pridobil na zborovskem podrogu samo
zato, ker se pogovarjam z dirigenti in po-
slusam vaje zborov, 0d akademije ne mo-
red pricakovati, da te bo naredila umetni-
ka. Za vse umetniske akademije je zna-
¢ilno, da ti dajo iztocnico. V zvezi z dvaj-
setim stoletjem, recimo, so ti nekaj po-
vedali o stilih in tu in tam si naredil kak-
sno nalogo v tem stilu, dvanajsttoniko,
polimodalnost in najrazlicnejse modernej-
$e avantgarde Sestdesetih in sedemdese-
tih let. Pri tem bi se lahko koncalo, ¢e
sam ne bi zbiral literature in se vanjo
poglabljal.

[ Kaj je tisto, kar se ti zdi, da vas
je povezovalo v Semeringu?
Obstaja kaksna rdeca nit, ki
veZe predstavnike nase ge-
neracije?

si, ki so na akademiji, 3¢ vedno pisejo

tonalno in se potem usmerijo dru-
gam. Pri¢akoval sem, da bo kdo izredno
izstopal ali %el v avantgardo v Ligetijevi
smeri ali morda kaj podobnega. Eni pac
delajo tako, drugi drugace. Nekateri so
majckeno uvajali jazzovske variante. Eden
od njih je imel Cisto svojo filozofijo. Kak-
3ne dele je pisal ze skoraj predolge, ¢es,
do tu bi bilo normalno, jaz pa hofem
daljde, da se bodo ljudje zamislili, zakaj.

I To je ravno obratno, kot delas ti.
Ja. jaz sem zelo navezan na miniature.

[ zakaj pravzaprav? .
Zato. ker imam rad haiku poezijo.

[0 Haiku poezijo pa imas rad zato,
ker je miniaturna?
e; zato, ker lahko kratke pesmi vel
povedo kot dolge. Zato poskusam v
krajsi skladbi izraziti ¢&im veg, ¢im vec dati
posludalcu. Da poslusalec, ko se skladba
konca, 8e vedno razmislja o njej, ko da bi
jo hotel podaljdati. Da ne razmislja v slo-
gu, “hvala bogu, da je Ze konec”. V krajsi
obliki lahko izrazim tisto, kar mislim - za-
kaj bi torej pisal daljse? (Smeh)
Suzana Ograjensek




Tve dni tega leta je Glas-
bena mladina Danske
slavnostno praznovala
Stiridesetletnico delovanja.
PriloZnost je pametno povezala
s sklicom sestankov komitejev Mednaro-
dne zveze Glasbene mladine in tako s
prireditvami popestrila sestankovanje
predstavnikov Glasbenih mladin iz se-
demnajstih drzav ¢lanic ter hkrati oblet-
niéni slavnosti zagotovila pestro med-
narodno udelezbo.

V prvih januarskih dneh je bil Kopenha-
gen siv in hladen, tudi posebnega kul-
turnega utripa ni bilo ¢utiti, ceprav se
mesto intenzivno pripravlja na zahtevno
viogo EVROPSKE KULTURNE PRESTOL-
NICE, ki so jo zZe za Novo leto otvorili z
zanimivim projektom $panskega sklada-
telja Llorenca Barberja (lani je sodeloval
na Slovenskih glasbenih dnevih!). Njego-
va odli¢na ideja — mesto ozvociti z glas-
beno urejenim oglasanjem vseh cerkve-
nih zvonov - je zazivela v polni meri.
Danska Glasbena mladina si je za praz-
novanje omislila ve¢ zanimivih priredi-
tev. Popoldanski glasbeni program je
Radijsko hiso napolnil z glasbo mladih
Dancev — v avli 0 nas s korac¢nisko ub-
rano glasbo sprejeli v livreje obleceni
najmlajsi flavtisti in bobnarji z maZo-
retkami, na stopniscu pa je trobilni
orkester trinajstletnikov vabil v Veliko
dvorano, kjer sta mladenic¢ in mladenka
duhovito vodila dogajanje
od govorov do nastopov
treh popolnoma razlicnih
glasbenih sestavov. Poslu-
sali smo ne posebno zani-
mivi, pa zato toliko glas-
nejsi hiphop jazz ansambel
Virtual Fantasy, odli¢éni
komorni zbor Glasbene
mladine Danske in Duo
Denum - saksofonistko in
tolkalca, ki sta izvedla
zanimivo sodobno delo.
Po daljsem odmoru je
sledil wvecerni koncert
Svetovnega orkestra
Glasbene mladine, v ka-
terem je tokrat sodelo-
vala tudi slovenska sak-
sofonistka Betka Kot-
nik. Prvi del je vodil
mladi angleski dirigent Daniel
Harding (na naslednjih straneh
objavljamo kraj$i pogovor z njim),
drugi del pa znani norveski diri-
gent Ole Kristian Ruud.

Posebej prijazna in Koristna je bila
slavnostna vecerja v lepi akustiéni
dvorani glasbene Akademije, ki so
jo spremenili v “restavracijo” in
nam ponudili priloZnost za individu-
alne pogovore z zagretimi danskimi
glasbenimi mladinci. Po uradni
vecerji je oder dvorane vehementno
zavzel mlad danski rockovski ansam-
bel, ki je najpogumnejse prikical na
plesisce.

Iz uradne predstavitve danske Glas-
bene mladine, ki so jo organizatorji ob
obletnici razposlali v tiskani obliki, je
razvidno, da je GM Danske ustanovil
danski Mladinski svet, ki jo tudi finan¢no
podpira. GM Danske povezuje koncertna
zdruZenja, mlade ansamble in orkestre,
zbore ter klavirske klube, Vsako leto
poleg tekoc¢ega dela z mladimi glasbeni-
ki pripravi Dan glasbenih $ol v Tivolskih
vrtovih, kjer sodeluje ve¢ kot 2000
mladih udeleZencev, 15 koncertnih
turnej profesionalnih glasbenikov po

Danski za mlade poslusalce ter kaksnih
20 tecajev in festivalov, namenjenih
mladim instrumentalistom in pevcem.
Seveda se ne omejuje na t.i. klasicno
glasbo, svojo dejavnost namenja tudi
jazzovskim in rockovskim glas-
benikom ter celo mladim igralcem.
V letos$njem letu kot ena od
organizacij Evropske kulturne
prestolnice nacrtujejo Evropski
glasbenomladinski festival s 400
koncerti in 5000 sodelujo¢imi,
festival Nordklang — nastop 1700
glasbenikov iz vojaskih orkestrov
seveme Evrope, festival Pojoce
mesto s 150 kopenhagenskimi
zbori, sre¢anje mladih ansamblov,
ki gojijo sodobno glasbo, ter deset
koncertov izbranih danskih mladin-
skih orkestrov, ki bodo nastopili na
prostem.

In kaj o organizaciji pripoveduje njen
dolgoletni predsednik, trenutno pa pod-
predsednik in svetnik, gospod Helge
Birck Pedersen?

[ Katere so glavne dejavnosti Vase
Glasbene mladine?
Pred Stiridesetimi leti, ko se je rodila
nasa GM, smo zaceli prirejati profesion-
alne koncerte za mlade poslusalce in
dejavnost se je lepo razmahnila in se
uveljavila. Pred nekaj leti pa smo bili Ze
na tem, da organizacija zamre.
Nemogoce je bilo vztrajati samo na pro-

certov. Morali smo
spremeniti misel-
nost in obrnili smo
se k mladim glas-
benikom, prirejanje
Solskih koncertov pa
je prevzela neka
drzavna institucija.
To nam sicer ni bilo
najbolj po volji, saj
smo se desetletja
trudili, da smo uve-
ljavili to obliko glas-
benega vzgajanja. A
kaj, ko seje vto
vmesala tudi

politika — stvar je
pac $la svojo pot. Vsekakor smo morali
trdo garati, da smo organizacijo obdrzali
in ji nasli obliko, za katero se je ogrelo
mnogo mladih glasbenikov in glasbenih
ljubiteljev.

I Ali to pomeni, da ste se posvetili
predvsem aktivnemu muziciranju
mladih?

Da. Pred Sestimi leti smo se tako zaceli

ukvarjati z mladinskimi orkestri vseh

vIst — najvec je pihalnih, in ta dejavnost
se 1zredno hitro razvija, orkestri se

dajanju poceni kon-
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raven raste.
Nato smo se podobno lotili mladih
zborov, nazadnje pa smo ustanovili
klavirske klube. Imenujemo jih Pianobox,
v njih se zdruzujejo predvsem mladi
pianisti od 10 do 15 let, ki si izmenjujejo
izkusnje, drug drugemu igrajo, sestavlja-
jo klavirske due, igrajo Stiriro¢no,
improvizirajo... Poleg sodelovanja z glas-
benimi $olami in poklicnimi glasbeniki in
pedagogi smo odprli vrata tudi amater-
skim dejavnostim.

Zastavili smo si tri osnovne cilje. Doseci
skusamo kar se da visoko raven demo-
krati¢nosti, tako da mladi sami odlo¢ajo
o svojih dejavnostih in oblikah delovan-
ja; veliko pozornost posvecamo osves-
¢anju mladega poslusalstva; tretji cilj pa
je ¢im mocnej$a mednarodna dejavnost.

£ Kdo vas podpira?
Imamo individualne ¢lane, ki pla¢ujejo
¢lanarino in podpirajo organizacijo.
Vklju¢ujemo seveda lokalne sekcije, ki
morajo delovati demokrati¢no in se
pravilno vkljuéevati v zvezo, da lahko
kandidiramo za finanéno podporo
Mladinskega foruma. Ta ima na
Danskem veliko denarja in pred
nekaj leti je §lo skoraj osemdeset
odstotkov tega denarja za politicne
dejavnosti mladih, skoraj ni¢ pa
niso namenili kulturi. V zadnjih
letih pa je zanimanje druzbe za kul-
turni razvoj vse vec¢je in ¢e nam
uspe organizacijo razvijati in
dokazati vkljuéenost velikega
Stevila mladih, lahko dobimo tudi
veliko denarja. To nas mo¢no
spodbuja, ker je logika tega
fonda, da ve¢ organiziramo, ve¢
finan¢ne podpore dobimo. Pri nas
obstaja celo zakon o podpiranju
prosto¢asnih dejavnosti in tako
lahko kandidiramo v sekcijah (na
lokalni ravni) in seveda kot zveza na
drZzavni.
NajteZe je pravzaprav vzdrZevati
drustveno organiziranost, ki je za nas tip
dejavnosti predpisana z zakonom. Vsaka
lokalna sekcija mora imeti odbor s pred-
sednikom, ki se mora sestajati po pravi-
lih statuta... Zal pa se danes nasa druzba
zelo naglo razvija v nasprotno smer, vse
se individualizira, profesionalizira, ko-
mercializira.
To pa zveni kar preveé znano...

Kaja Sivic



V nedeljo, 10. decembra ob treh popoldne,
je bil v veliki in precej dobro napolnjeni
Herkulesovi dvorani v miinchenski Rezi-
denci sklepni koncert tekmovanja, ki ga Ze
od leta 1955 redno pripravlja najvecja pro-
dajalna klavirjev v bavarski prestolnici.

Ta trgovina je prav v centru mesta, na Ma-
rijinem trgu, ogromne prostore pa ima Se
na Landsberski cesti. Poleg koncertne dvo-
ranice so tam hale, v katerih takoreko¢ “z
ramo ob rami" stoji kak&nih 50 steinwayev,
grotrian-steinwegov, bechsteinov, yamah
in drugih res dobrih klavirjev, da prek 100
pianinov niti ne omenjamo. Pravi pianistic-
ni “paradiz”! Ko ga obis¢es, ti vodja proda-
je dovoli, da se po mili volji naigras, saj ve,
da bo kak obiskovalec postal tudi kupec. Za
to pa je seveda treba zelo globoko seéi v zep.

OCENJEVANJE

Ocenjevalci igranje kandidatov tockujejo.
Najvidja moZna ocena je 25 totk. Totke po-
sameznih ¢lanov Zirije seStevajo in nato
izracunajo povprecje, o katerem vsakega
kandidata pisno obvestijo na dom, brez
komentarja, ki bi omogo¢al razumevanje,
zakaj je bil ocenjen tako in ne drugace (to
bi mu lahko koristilo pri nadaljnjem razvo-
ju). Kdor ima 16 do 18 to¢k, dobi 3. nagra-
do, vendar ne sodeluje na sklepnem kon-
certu, od 18 do 21 totk pomeni 2. nagrado,
od 21 do 23 to¢k 1. nagrado, od 23 do 25
to¢k pa nagrado z odli¢jem. V Ziriji je pet
¢lanov. Tokrat so bili to redna profesorja z
Visokih 5ol v Miinchnu in Wurzburgu,
docentka munchenskega Konservatorija,
privatna uéiteljica klavirja iz okolice

samo prvo in drugonagrajeni, tretjenagra-
jeni so imeli koncert v neki manjsi dvorani
Ze prej.

NAJMLAJSA

Najmlaj$a kandidatka je bila stara 4 leta in
8 mesecev. Ceprav ji niso podelili nagrade,
S0 jo, takoreko¢ zunaj konkurence, izbrali
za nastop. Mini-pianistka Mona Aska je s
pruéko pod nogami zelo pocasi in precej
okorno zaigrala prvi stavek znane Clemen-
tijeve Sonatine v ¢ duru, vendar se je vide-
lo, da pravzaprav ne razume, zakaj je na
tem velikem odru pred mnoZico ljudi in kaj
vsa ta ceremonija pomeni. K sreci jo je
organizatorka prijazno prisla iskat in ji dala
igracko ter jo odvedla z odra.

SPET RAZMISLJANJE

USTANOVITELJ

Idejo za klavirsko tekmovanje mladih je
leta 1955 sproZil ustanovitelj podjetja, go-
spod Karl Lang. Devet let pozneje je nasta-
lo tekmovanje Mladina muzicira (Jugend
musiziert), ki ga organizirajo Drustva glas-
benih umetnikov Nem¢éije za vse intru-
mente - na pokrajinski, deZelni in zvezni
ravni. Vsako drugo leto, ko je na vrsti
klavir, miinchensko drustvo in Klavirska
hia sodelujeta, tako da Langovo tek-
movanje prevzame vlogo ocenjevalca in
dolo¢a izbor pianistov na pokrajinski ravni
za mesto Miinchen. Leto&nja prireditev je
bila skupna.

Ko je gospod Lang leta 1976 umrl, so
tekmovanje poimenovali po njem, od takrat
pa ga vodi njegova vnukinja Elisabeth
Baierl. "Hi$a klavirjev", kot se podjetje
pravzaprav imenuje, ta dogodek v celoti
organizira in financira.

NA KRATKO O PRAVILIH
Tekmovanje je namenjeno mladim pianis-
tom do dvajset let, ki tekmujejo v petih
starostnih kategorijah. Biti morajo nemski
drzavljani, ¢e pa so tujci, morajo dokazati,
da vsaj dve leti stalno Zivijo v Miinchnu ali
bliZznji okolici. Ne smejo biti redni §tu-
dentje glasbenih akademij.

Program je precej standarden in doloca,
da naj vsak kandidat 1. in 2, kategorije pri-
pravi najmanj dve skladbi, od 3. do 5. kate-
gorije pa najmanj tri skladbe razli¢nih slo-
gov, od katerih mora biti ena skladba poli-
fona. Od vseh skupin razen od prve zahte-
vajo tudi obvezno delo 20. stoletja.
Dolo&ena je tudi minutaZa, vendar ni bilo
nobenih pripomb, kadar so kandidati vi§jih
kategorij presegli tasovno omejitev.

TeZavnostna stopnja glede na starost ni
doloCena, a zdi se, da obstajajo nekakéne
“notranje” informacije za uéitelje, katerih
uéenci se redno udeleZujejo tekmovanja.
Naj ob tem omenim, da je v Nem¢iji v
povprecju veliko manj glasbenih $ol kot pri
nas. Zato se ve¢ina mladih uéi klavir pri-
vatno, to pomeni, da se jim ni treba podre-
jati tako strogo dolo¢enim pravilom za let-
nike, kot smo jih navajeni v Sloveniji.
Starse stane tak pouk priblizno 150 do 300
mark na mesec!

Miinchna in dolgoletna glavna urednica za
komorno glasbo pri Bavarskem radiu.

Med sklepnim koncertom so ¢lani Zirije
sedeli za posebno mizo na odru in vseskozi
nekaj zapisovali, kakor da bi e naprej
ocenjevali. Lepse bi bilo, ¢e bi bil koncert v
sproS¢enem ozracju, rezultati pa vnaprej
objavljeni - ali pa bi bilo vsaj bolj elegant-
no, ¢e bi se Zzirija diskretno skrila kam med
obé&instvo. Tako pa ¢lovek res ni vedel, ali
sta tekmovanje in koncert organizirana
zaradi mladih ali zaradi Zirije, tako po-
membno je prikorakala na oder.

TEKMOVALCI

V izbirni etapi, ki se je odvijala v dveh no-
vembrskih vikendih, so vsi prijavljeni odi-
grali program v mali dvorani miinchenske
Visoke $ole za glasbo. V prvi kategoriji je
bilo 11 tekmovalcev, v drugi 20, v tretji 21,
v etrti 14 in v peti samo 6. Ceprav je tek-
movanje namenjeno tudi klavirskemu duu,
sta samo dva iz druge kategorije nastopila
tiriro¢no. Zbrala sta dovolj tock za tretjo
nagrado. Sicer pa je bilo podeljenih 11
tretjih, 6 drugih in 12 prvih nagrad, od teh
kar devet z odli¢jem. Najve¢ visokih ocen
50 si nabrali pianisti v starosti 12 do 17 let,
medtem ko si skupina najstarej$ih ni
uspela izboriti niti ene prve nagrade. Na
koncertu v Herkulesovi dvorani so nastopili

REPERTOAR

Ko prelistavam programe koncerta in prvih
etap, ugotavljam, da se repertoarne
zahteve klavirskih pedagogov na Bavar-
skem na prvi pogled zdijo zelo visoke. Po
mojem mnenju je bil izbor skladb ¢esto
neprimeren, prezahteven, ¢e Ze ne po teh-
ni¢ni plati, pa prav gotovo po muzikalni.
Zdi se, da ho¢ejo ucitelji potrjevati svojo
uspesnost s tem, da dajejo uéencem prez-
godaj skladbe, ki so lahko celo odraslim
umetnikom trd oreh. Osebno se strinjam s
tistimi kolegi, ki se sprasujejo, ¢e je to
smiselno, saj vendar ne gre le za obvlada-
nje gradiva kot takega in za teZavnostno
stopnjo, ampak za globlje razumevanje
glasbene vsebine.

Morda se je dobro vedno znova sprase-
vati, kako lahko ambicioznost uéiteljev
zavaja K izboru programa, ki dolgoroéno ni
koristen, saj izkrivi pogled na lastno znan-
je. Ali se mladi glasbenik zadovolji z
doseZenim rezultatom in se mu dozdeva,
da “je to pac ze vse", ali pa zasluti, da
“nekaj manjka"”, pa do tega skrivnostnega
“nekaj" ne najde dostopa.

KRITIKA

Tako je na primer 13-letni Andreas igral
Chopinov Scherzo v cis molu studiozno in
celo virtuozno, a izvedba je kljub tem lepim
odtenkom zvenela brezbarvno in preslabot-



no. Enako stari Lorenz pa je samo z vidnim
naporom zmogel vse pianisti¢ne trike v
Scherzu op. 12 Sergeja Prokofjeva. Kljub te-
mu menim, da so jima nagradi po pravici
podelili, Z za¢udenjem pa sem spremljala
nekatere druge odlogitve Zirije. 18-letna
Sylvia Nadine, ki je dolgo¢asno in brez du-
ha razbijala po klavirju, je zbrala dovolj
tock za tretjo nagrado. V Beethovnu in Cho-
pinu se je tako pogosto motila, da je pri po-
slusanju oviralo celo mene, ki me kaksen
napadcen ton sploh ne moti. Tudi drugona-
grajena Franziska me v isti kategoriji ni
prav ni¢ navdusila z neéisto in nejasno ig-
1o, pa obenem sentimentalno in brez pre-
finjenosti zaigranimi Brahmsovimi Inter-
mezzi op. 118. Obe pa sta dobro, éeprav za
moj okus preagresivno, zaigrali Prokofjeva,

ki naj bi se resniéno veselili
glasbe in se z njo igrali, name-
sto da v strahu pri¢akujejo, ka-
ko jih bodo ocenili tuji odrasli.

RAZOCARANJE

Vem za primer mlade uéiteljice
klavirja, ki je s sedmimi leti dobila
prvo nagrado prav na tem tekmovanju, leto
pozneje pa ji je uspelo dobiti “samo"
drugo. Njena ugiteljica ~ v Miinchnu priz-
nana pedagoginja starega kova - ji je
takrat razburjeno dejala, “da je paé nes-
posobna in da iz nje nikoli ni¢ ne bo". Od
teh krutih dogodkov je minilo 18 let, Anto-
nia pa se do danes ni otresla kompleksa in
se je po dolgih letih Studija, polnih bridkih
izkusenj, kljub naravnemu daru in ljubezni

O NEKEM
TEKMOVANJU

OB 40. TEKMOVANJU MLADIH PIANISTOV V MUNCHNU,
KI GA ORGANIZIRA PIANOHAUS LANG.

prva dve Mimoletnosti, druga pa dva
Sarkazma.

OBZALOVANJE

Zal mi je bilo za tiste, ki so dobro igrali, a v
njihovi igri ni bilo ¢utiti tistega poleta, ki je
mogo¢ le takrat, ko se ¢ustvo in ob¢utje
sreCata z razumevanjem kompozicijskih
struktur in s poznavanjem skladateljevega
sloga. Tako pomanjkanje je bilo Se posebej
¢utiti pri skladbah nenemskih skladateljev,
npr. Ravela in Chopina. Po mojem dognan-
ju ima veé¢ina nemskih glasbenikov zelo
pomanjkljiv vpogled v vse, kar ne izhaja iz
njihove neposredne tradicije.

VESELJE

“Glasba je za to, da nam prina$a veselje.
Izvajalci in uéitelji glasbe so posredovalci
tega veselja," je napisala sijajna madzar-
ska pedagoginja Margit Varro v knjigi o
metodiki Zivega klavirskega pouka. Zal mi
je tudi za vse tiste, ki se zaradi premajhne-
ga $tevila to¢k niso uvrstili v program
sklepnega koncerta. Sprasujem se, &e je
smisel glasbenega pouka in ukvarjanja z
glasbo res v takih ciljih, kot so tekmovanija.
Razplamtijo se pri¢akovanja, tudi star5ev-
ska, sledijo razo¢aranja, tudi nepotrebna.

OBJEKTIVNO?

Naj se namre¢ ¢lani Zirije Se tako trudijo,
da bi bili “objektivni”, jim to enostavno ne
more uspeti. Preveé je razliénih gledanj in
osebnih - v¢asih Ze kar okorelih - mnenj.
Ni dvoma, da tudi osebna poznanstva med
profesorji in Zirijo delujejo kot pozitiven ali
negativen filter pri presojanju, ¢eprav ne-
zavedno. Vse to je paé ¢lovesko... a posta-
ne neclovesko, ko mladi ljudje v svojem
zagonu, v iskanju lastnega izrazanja in
izrazne iskrenosti dobijo klofuto in za¢no
po nepotrebnem dvomiti o sebi. Pri tem pa
jim u$esa ob poslusanju nagrajenih kole-
gov pravijo, da ni vse dobro. Se posebej
hudo je tako razocaranje za majhne otroke,

do glasbe odlocila, da bo prenehala igrati
klavir. To je prevelika in nepotrebna cena
za eno, morda pridobljeno ali pa tudi ne,
nagrado v otrostvu.

GENIALNO?

Lahko se zgodi, da bo nad tem, kaj se ji
dogaja, zaprepadena tudi 17-letna Lara
Theresa, ki je bila edina od nagrajencev
delezna 25 tock. Ze vnaprej so mi jo kolegi,
med njimi tudi ¢lan Zirije, neuradno in
zaupno omenjali kot naravnost “genialno”.
Moja ocena se s tem ne strinja, ko se spo-
minjam njene izvedbe Chopinove Barcarole
s koncerta. U¢inkovala je kot pridna puné-
ka, ki se je vestno naucila vseh not - gleda-
no s tega stalis¢a je res igrala skoraj brez-
hibno — manjkali pa sta ji lastna vizija, og-
njevitost in dih. Ostal je dojem Sibkosti, si-
vine, po¢asnosti, Sentimentalno razvleceni
rubati so razkosali celoto, ¢eprav ta sklad-
ba kar sama zahteva, da bi bila kot vlita iz
enega kosa. Po tem rezultatu bo Lara sko-
raj gotovo dozivela stres, saj ne more pri-
Gakovati, da ji bo tako igranje tudi naprej
zagotavljalo uspehe. In kaj potem? Po ne-
potrebnem zlomljena volja in depresija ali
pa kréevito oprijemanje tega enkratnega
uspeha, ki vodi k nerealni izmeri lastnih
sposobnosti.

KLISEJI

Balada v g molu, ki jo je igrala 15-letna
Ayumi, je bila kljub zagetni nervozi neko-
liko lep3a. A tudi ta pianistka ni presla
kliseja o Chopinu, ki njegovo glasbo de-
gradira v razvodenelo sentimentalnost in s
tem ustvarja napacno, povrsinsko poj-
movanje, saj gre mimo globokega &loves-
kega sporog€ila, ki je kljub znacilno roman-
tiénemu gestusu zajet v brez¢asnost.
Edina kandidatka med najstniki, pri kateri
smo lahko zaslutili res lastno, a obenem
mladim letom primerno in globoko ob&u-
teno pojmovanje Chopina, sploh ni bila
nagrajena.

PA SE TO

Po starosti so bili vsi ¢lani Zirije
za dobro generacijo in pol do dve
starejsi od tekmovalcev. Ali je
pogled na svet lahko danes Se
enak za petdesetletnike in za
najstnike? Ali je sploh smiselno, da
etablirana generacija odloc¢a o tem,
kako naj se izraza nova “etapa Clovestva",
pa ¢eprav z Beethovnom, Bachom et Co.?
In kakéno zvezo ima to z znanim dejstvom,
da so nagrajeni tisti “pridni” otroci, ki naj-
manj odstopajo od pogledov, ki jih je razvi-
la generacija starSev, ki so postali tradicija
in ki zato tudi nimajo povedati ni¢ ve¢
novega? Ob tem koncertu se nisem mogla
izogniti ob¢utku, da gre prav za to.

FACIT

Moji vtisi pa kljub vsem zadrzkom niso
tako negativni kot tisti, ki jih je Helmut
Mauro zapisal v miinchenskem ¢asniku
Stiddeutsche Zeitung. V uni¢ujoéi kritiki
pravi, da niti eden od nagrajencev ni pre-
prical in da je bil ob vseh veé& kot razota-
ran. Izraza za¢udenje nad tem, da so bili
pohvaljeni dosezki, ki obi¢ajno izzovejo
navdugenje samo pri najblizjih sorodnikih,
ter zahteva od Zirije, da mladim omogo¢i
realno ovrednotenje samih sebe.

Sama sem zabeleZila tudi mnogo kva-
litet, na primer visoko kulturo, spevnost in
so¢nost tona. Namesto pacenju in zviranju
smo bili skoraj pri vseh sodelujoéih price
spro$éeni tehniki iz ramena in lepi drzi za
klavirjem.

Poslusali smo stilno zelo lepe izvedbe
Bacha, to Zelim §e posebej pohvaliti pri 11-
letnih deklicah Vereni Marisi in Stephanie,
ki pa sta dobili le drugo nagrado. Navdu-
sila me je teko&a, pripovedujoéa interpre-
tacija prvega stavka Beethovnove Sonate
op. 10, &t. 3 16-letnega Markusa, pa prefin-
jena, poeti¢na Debussyjeva Arabeska §t. 1
12-letnega Andreasa. 12-letni Frederik je z
dna duse obc¢uteno, a obenem strastno
zaigral Bartokove Romunske plese, pri tem
pa mu je iz vsake pore zZarelo veselje do
glasbe in sre¢a nad prejeto nagrado.

Med malimi pianisti od 7 do 10 leta Zelim
poleg solidne igre, kot jo lahko v tej sta-
rostni kategoriji slis§imo na vsaki slovenski
Solski produkciji, omeniti dve izredni pre-
senecenji. 7-letna Alice Sara je bozansko
zaigrala Chopinov posthumni Nocturne v e
molu, 10-letna Aurelia pa neverjetno lepo
in v vseh pogledih popolno Schubertov
Moment Musical v cis molu. Tezko si je
bilo predstavljati, da ne poslusamo zrelih
odraslih umetnic, temve¢ dve majhni
deklici.

UPANJE

Njuna ter tudi Andreasova in Frederikova
igra je vsebovala veliko vecjo zrelost, kot jo
ponavadi povezujemo s to starostjo. Ce se
bodo ti nadebudnezi odlo¢ili za Studij glas-
be in ¢e bodo imeli pedagogi, odgovorni za
njihov razvoj, zanje dovolj posluha in jih
vodili tako, da se bodo razvili v avtonomne
osebnosti, in &e ne bodo od njih zahtevali,
da se podredijo etabliranim zastarelim kon-
ceptom, potem me za glasbeno Zivljenje na
Bavarskem v naslednji generaciji prav-
zaprav ni¢ ne skrbi!

Marina Horak



roben svetlolas mla-

denié, ki od blizu kaZe

Se precej manj let kot za
dirigentskim pultom, ni

prav ni¢ presenecen in zadrZan, ko
po koncertu potrkam na vrata njego-
ve garderobe. Usede se na prvi stol
in je takoj pripravljen odgovoriti na
vsa vprasanja, kot bi za njim ne bil
zahteven nastop. Pravkar se je nam-
re¢ iztekel slavnostni koncert Sve-
tovnega orkestra Glasbene mladine v
Veliki dvorani kopenhagenske ra-
dijske hise, katerega prvi del je vodil.
Dvajsetletni Daniel Harding deluje
pred orkestrom popolnoma samo-
stojno, a to ni presenetljivo. Za njim
so Stiri leta dirigentskih izkuSenj in
lepo Stevilo izvedb zahtevnih sim-
foniénih del, od Bértokove suite Cu-
dezni mandarin do Henzejeve 7. sim-
fonije. Tokrat je z mladim, mednarod-
no sestavljenim orkestrom pripravil
Brittnov Vodnik po orkestru in novej-
se delo petintridesetletnega angles-
kega skladatelja Marka Anthonyja
Turnagea — Drowned Out (Utopljen).

Kako, da ste se tako zgodaj
odlo¢ili za dirigiranje?

To je pravzaprav hecno. Tezko bi
rekel, da sem se odlo¢il. Igral sem
trobento v manchestrski glasbeni So-
li in pri trinajstih sem dobil priloz-
nost, da sem poskusil dirigirati. In ko
sem zacel, je bilo to tisto pravo — ve-
ste, ko najdes nekaj, kar si resniéno
Zeli§ poceti, se ni ve¢ kaj odlo¢ati - je
preprosto nekaj, kar je ustvarjeno
zate. Sre¢o sem imel, da sem to
tako kmalu nasel.

21 Je gospod Simon Rat-
tle tisti, ki je "kriv"” za
to?

Sre¢anje z njim je pomenilo bistveno
prelomnico. Ko sem bil star §estnajst
let, smo v $oli igrali Schonbergovo
skladbo in na misel mi je prislo, da bi
lahko za nasvet vprasali Sira Simona
Rattla. Mislim, da smo ga zanimali,
ker smo bili tako mladi in toliko po-
gumni in nori, da smo se lotili tako
zahtevnega dela. Rekel je, naj pride-
mo k njemu na pogovor. Njegova
navdusenost in prijaznost sta bili
zame usodni, to srecanje je bilo nad-
vse nenavadno in pomembno.

[ Ste se zelo kmalu usmerili v
sodobno glasho?

Sploh se nisem. Mislim le, da je za
mladega dirigenta to varnejsi reper-
toar. Sodobna glasba je blize nasemu
¢asu in sam raje delam “vzvratno",
od danes nazaj v preteklost... Zgod-
nejsa dela mi vzamejo ve¢ casa, da
jih osvojim, da se spoprijateljim z nji-
mi, nimam pa nobene posebne Zelje
po specializaciji za sodobno glasbo.
Ne bi rad obstal v nekem predalcku.
Mislim, da je zelo pomembno glasbo
umestiti v kontekst. Vsekakor grem
raje po poti od danasnjosti v pretek-
lost, to je pomembno pri dozorevan-
ju. Zanimivo je spoznavati, da so so-
dobne smeri v glasbi del linije, ki se
vlece od Monteverdija in $e dlje.

[ Ste pogosto delali z mladimi
orkestri ali je Svetovni orkester
Glasbene mladine posebna
izkusnja?

V Angliji sem imel kar precej pri-
loZnosti delati z mladimi. To je
¢udovita izku$nja, silno pri-
jetno delo. Pri mladem or-
kestru je edina pomembna
stvar glasba, v mladih or-
kestrasih je toliko energije,

navdusenja... S Svetovnim orkestrom
je krasno delati. To so ¢udoviti ljudje,
neverjetna mesanica kultur, okolij in
pristopov h glasbi. Skupaj preziv-
ljamo imenitne trenutke!

[ Se vedno Studirate?

Ne. V 50li sem bil do osemnajstega
leta, nato sem eno leto delal s Sirom
Simonom Rattlom, pa $e eno leto v
Cambridgu, zdaj pa sem asistent
Claudia Abbada v Berlinu.

I Tudi Abbado se ukvarja z
mladimi. Imate kak3no
priloZnost za delo z Mahlerje-
vim orkestrom?

Zdaj ne. Abbado obozuje delo z mla-

dimi, to ga ohranja mladega. Njegovo

delo je zelo pomembno. Mislim, da je

nujno, da ljudje spoznajo, kako po-
membna za bodoc¢nost je vzgoja
mladih.

A1 Kako so vas izbrali za dirigenta

Svetovnega orkestra?
Pravzaprav ne vem. Najbrz je Sir
Simon Rattle govoril s prestavniki
Glasbene mladine in Svetovnega
orkestra v Angliji. Poiskali so me in
mi predlagali, da prevzamem pol
koncerta.

[E4 So delo Marka Anthonyja Tur-
nagea nacrtovali organizatorji
Svetovnega orkestra ali ste ga
vi predlagali?

To je bila moja ideja. Zelo rad imam

Turnageovo glasbo in vesel sem, da

smo to izpeljali.

Kaja Sivic



Jullay!
Ta najpomembnejSa beseda (pa tudi ena red-
kih, ki sem jih znal, pozdrav in zahvala oben-
em), me je spremljala ves ¢as mojega bivanja
v Ladakhu, “Malem Tibetu" ali Moon-
landu, kot tudi recejo tej poslednji
Sangrili, visoki planoti globoko v hi-
malajskem pogorju. DoZiveti Tibet in
njegove ljudi je bila zame, etnomu-
zikologa, izkusnja posebne vrste. Sl
je v prvi vrsti z zvokom in skozi zvok,
ki je preprosto receno, tudi najbolj
znacdilen del te starodavne Kulture.
Pravzaprav je tibetanska tradicija mor-
da 3e edina Ziva v vrsti najstarejsih ¢lovekovih
tradicij in s tem &asovni most med prazgodo-
vino in sedanjostjo. Tibetanske korenine sega-
jo v ti. religijo bon (mimogrede: bon pomeni
zveneti), v magi¢no mongolsko Samansko tra-
dicijo ($amanizem imajo nekateri sploh za najstarejso ¢lo-
vekovo religijo) in v budizem (ki je iz estetskega staliS¢a
pravzaprav glasbena religija), ki se je iz Indije prelil tudi
prek Himalaje in njenega miti¢nega simbolizma ter se razvil v zna-
meniti ezoteri¢ni tibetanski lamaizem, Samanisti¢no vejo budizma,
Posvetno in religiozno Zivljenje Tibetancev v vsakem pogledu temelji
na zvoku in zvonosti v filozofskem pomenu besede. Konceptualno
vzeto je zvok za njih medij, ki deluje na razli¢nih ravneh realnosti.
Brez besed lahko prenasa sporocila, prenasa pa tdi ¢lovekov duh
na razli‘ne stopnje zavesti. Ze obeSeni zvoncki, ki se oglasajo v
vetru, niso le zvodna kulisa tibetanske pokrajine, ampak so nacin
komuniciranja z njo, zvondki, ki so del mnozZice vrte¢ih se molilnih
mlin¢kov pred vhodom ali okoli gompe, tibetanskega svetis¢a, pa so
darilni zvok nadnaravnim bitjem, ki zahajajo tja in delujejo v
svetiS¢u. Znacilen zvok tibetanskega ansambla (pravijo mu rolmo),
ki spremlja njithov vsakodnevni verski obred (njegov indtrumentarij
je: boben, zvonec in dinele, spremljajo pa ga lahko Se trobente,
oboe in udarci na gong), je pravzaprav zvocna ritualna drama (Cista
“programska” glasba, sestavljena iz monologov, dialo-
gov in zborov), kjer se inStrumentalni zvok mefa z
znadilnim petjiem religioznih besedil in manter, z
vokalizacijo zlogovnih sekvenc, katere namen je za-
gotoviti si prisotnost razli¢nih boZanstev, priklicati jih
predse ter vzpostaviti komunikacijo z njimi; to vklju-
Cuje wdi obvezno transformacijo “pevca”. Povezava
Cloveka z vrsto nadnaravnih sil in wdi s kozmosom
in njegovimi zakoni je osnovni smisel tibetanskega
(religioznega) Zivljenja. Za to pa je potrebno te sile
~ poznati. In Ce Zeli§ z njimi stopiti v stik, je potrebno
upodtevati “naravne” zakone, ki urejajo odnose v
tem to¢no dolodenem hierarhi¢nem redu. Ce hode
clovek kot kozmi¢no bitje, torej del dobro uglasene
celote, preZiveti, mora ostati v kontaktu z njo. Se
ved: z njo se mora uglasiti. S tem si zagotovi nor-
malne odnose s svetom okrog sebe, torej z bitji, ki
ta svet oZivljajo (Zivo pa je za Tibetance tako vse v
stvarnosti). Cloveku, realnemu bitju, je dano komu-
nicirati z “realnim” svetom in le Saman je tisti, ki je
sposoben komuniciranja tudi z “nadnaravnim”, S
tem, ko zna (zmore) prestopiti na druge ravni
bivanja, ima mozZnost in mo¢ dialoga z
nadnaraynimi silami in bitji, wdi s
tistimi, ki lahko ¢loveku Skodijo. § pravilnimi po-

vplivi in zlemi silami (ki jih prispodabljajo npr.
demoni), od tega je odvisno tudi zdravje ¢loveka

Saman posluZuje zanimive tehnike: z nadnaravnim
za¢ne lahko komunicirati Sele takrat, ko se za do-
logen ¢as “vrZe" iz ravnoteZja, odpove se “normalne-
mu” stanju. V Samanski tradiciji si pomaga z zvokom:
najve¢krat (in predvsem v Tibetu) z zvoncem, bobnom in rabo svo-
jega lastnega glasu ter giba. Za komuniciranje z nadnaraynim se
mora torej “uglasiti”, preiti v trans, Zvodila, ki Tibetancem ob rolmu
(ki je, Siroko vzeto, bolj namenjen dialogu z “nadnaravnimi” bitji)
sluZijo za vzpostavljanje stika s kozmosom, so tista, ki jih uporabljajo
za meditacijo ali zdravljenje, ponovno vzpostavljanje (porusenih)
energetskih ravnoteZij v telesu, To sta predvsem t.i. pojoda skleda
(singing bowl, po nekaterih pisnih virih iz ¢asoy Se pred 5. stol. pr.
n. §t. imenovana tudi fountain bowl) in male masivne &inele, ki jim
popularno pravijo tudi tingSav. “Zvoki, ki jib proizvajajo glasbila,
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ZVOCNI
MANDALI

dopolnjujefo notranje zvoke, ki jib labko zaz-
navamo v telesu v popolnem mirovanju. Ce se
zapremo zunanfim zvokom, se da znotraj nas
zaslisati najprej zvok cirkulacije krvi in kmalu
zatem ritem srcnega utripa. Ker so
izkuseni jogiji in lame sposobni dolge
koncentracije, znajo jasno zaznavali
tudi najneznejse vibracife, ki jib v nfi-
hovib telesih povzrocajo Stevilni organs-
ki procesi. Znacilnosti teb zvokov so
natanéno popisane v tibetanski estetiki
glasbe; besedila telesne zvoke opisujejo
kot petfe, tolcenje, suvanje, Zvenketanje
in cinglianje ter celo kot otozne ali
rjovece organske glasove. Zvoke, ki naj bi zunaf
telesa odgovarjali notranjim zvokom, ustvarja-
Jo z zvocili in glasbili, predvsem s tistimi, ki ses-
tavijajo tempeljski orkester, Sumenje tako pona-
zarjajo z zvokom Skoljcne trobente, tolcenje z
udarjanjem na boben, Zvenketanje s ¢inelami, cinglianje z
zvonei in mrmranje z zvokom tibetanske oboe.” (1z Erik
Bruijn: Tantra, Yoga and Meditation, the Tibetan way to
Enlightenment.) Kako dale¢ sega ¢lovekova povezanost s kozmo-
som, najlepSe opisemo s fizikalnim in tehnoloskim opisom izdelave
pojole sklede. Slede¢ tibetanski tradiciji naj bi bila skleda narejena iz
ti. zlitine sedmih kovin za pet planetov son¢nega sistema, v tofno
dolo¢enih odmerkih posameznih kovin za vsak planet: razmerje mas
v razmerju oddaljenosti istih planetov od sonca; Sonce je enota, nje-
gova kovina je zlato. Srebro v zlitini je namenjeno Luni, planetom pa
po vrsti: Zivo srebro za planet Merkur, baker za Venero ter Zelezo,
kositer in svinec za Mars, Jupiter in Saturn. Oddaljenih planetov v
receptu sedmih kovin niso upostevali. Vsak del te zmesi zveni po
svoje (vkljuéno z visjimi harmoniénimi toni), skupni zven, lastni
zven sklede torej, pa je po tibetanskem prepricanju odzven kozmosa
in harmonije son¢nega sistema, zvofna mandala torej. (Mandalo,
bozanski “krog", definiramo kot sliko shematiziranega modela mikro
in makro kozmosa, risbo razli¢nih kombinacij kroZnic in kvadratov —
vidnih projekeij boZanskega sveta, ki
obkroZajo centralno boZanstvo. Mandala je
simbol tega boZanstva in se predstavlja v
kar najpopolnejsi in najbolj dovrSeni obli-
ki). Realnost zvone mandale, toref, in
delovanje “popolnega zvoka" pojote skle-
de (npr. na organizem) za Tibetance nista
spoma. “Poniknil sem v zvok, ki je pribajal
iz sklede, predal sem se mu in se popolnoma
umiril. Pocasi fe zacelo vstopati vame celo
vesolje in se odprlo. Lame uporabljajo la
glasbila za skrivnostne rituale, ki jib vodijo
le prepoznani mojstri zvoka, tisti, ki znajo
pravilno peti in igrati na obredna glasbila.
Pojoce sklede uporabljajo le na skrivaj in le
zase, nikoli javno, tudi ne z drugimi menibi.
Prepovedano je celo javno govoriti o pojocih
skledab, in to zato, ker verjamejo in vedo, da
znanje o zvoku prinasa veliko mo¢. Z nfim
(zvokom, op. pisca) labko potujes; ne da bi se
premaknil, z njim labko vzpostavis stik s
Pplaneti in z njthovimi dubovi, s podzemskim
kraljestvom Aggartho in z zemeljskim sre-
dis¢em nesmrinib, Shamballabom. Ce vprasas
lamo, ki ima v rokab pojoco skledo, ¢e njen

stopki lahko torej obvaruje okolico pred razliénimi & zvok zares ucinkuje fizicno, fiziolosko in psibicno se bo ta samo zas-

mejal in preprosto odgovoril: Mogoce...” (Joska Soos, madZarski 3a-
man). Zanimiv je nadin, kako tibetanski lama zase izbere pravo glas-

in njegovo preZivetje v divji realnosti. Pri tem se & bilo. Nikoli ne izbira samo po zvoku. VaZnejSe se mu zdi vpradanje:

kako ta zvok deluje nanj. Ce vemo, da vsak predmet (kaj Sele
¢lovek) niha z lastno frekvenco, je pomembno zase izbrati glasbilo,
katerega nihanje se sklada z nami. Poslusaj torej s “srcem”, je prvo
pravilo pri izbiranju zvocila. Poslusaj, kako “odzvanja” glasbilo v
telesu (3e posebno v glavnih telesnih &akrah, ti, ener- _— :
getskih “turbinah”). Ob najmanjfem negativnem /=
odzivu na zvok (ali nihanje samo), nelagodiju,
neprijetnih  obdutkih in podobnem pa take
sklede raje ne uporabljajmo. Pri tem ne gre za
presojo kvalitete glasbila, temve¢ odziva nanjo, |\ ©/
to pomeni, da Clovek v nekem trenutku ni v \}
sozvodju z glasbilom. Iz tega bi lahko izpeljali %

bistvo tibetanskega zdravljenja z zvokom: &loves-
ko telo je celota in vsota posameznih nihanj, vibracij
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in valovnih dolZin. Zdrav organ je uglasen s to celoto, z njo je v
ravnoteZju in niha z dolo¢enim lastnim nihanjem. Bolan organ niha
drugade, je moten, in zato vrZen iz ravnoteZja. Zvok nekega glas-
bila (pojoce sklede, npr.), usmerjen na dolodeno mesto na telesu
ali na vse telo, s kozmi¢no uravnoveseno, pravo, “zdravo"
a. frekvenco najprej spodbudi del telesa ali telo v celoti, da se
odzove na zvoéni draZljaj. Najprej vsiljeno zaniha z nihan-
(> jem sklede in se pri tem sinhronizira, nato za¢ne spet
> samo nihati s svojo (pravo, zdravo frekvenco) naprej, Telo
se ponovno “uglasi” s svojo celoto in z okolico. V zvezi s
tem je potrebno poudariti 3¢ nekaj: bistvo zvo&ne mandale ni
bogastvo zvocne kvantitete, temved prepoznavanje kvalitete
nega samega zvoka (tona, zvena) oziroma njegove harmoni¢ne
strukture. Mislim, da pomembnost tega dejstva najlepse
opiSe preprosta armenska ljudska pripoved: Nekega dne je
B moZ prinesel domov ¢elo in navezal nanj eno samo struno.
AV roke je vzel lok in pricel vledi po strunah, Dan za dnem
J" je ure in ure vadil in pri tem ves &as pritiskal na struno z
=2 istim prstom na isto mesto. Zena ga je dolgo ¢asa mirno
poslusala, po sedmih mesecih pa je le previdno rekla:
“Poslusaj dragi, opazila sem, da drugi ljudje godejo na to ¢udovi-
to glasbil po 3tirih strunah, pa Se s prsti igrajo po njih.” Moz jo je
tedaj ostro pogledal, za trenutek prenehal vledi po strunah, odmajal
z glavo in odgovoril: “Res je, Zenska dolgih las in kratke pameti!
Jasno, da igrajo s prsti gor in dol po strunah. Oni i¥¢ejo pravo mesto,
jaz pa sem ga nael!” Pri tem je na¢inov ozvocevanja pojoce sklede
in barvanja njenega zvoka zelo veliko. Rahlo udarjanje z roko po
zunanjem obodu vzbudi druga¢no nihanje kot udarec s tolkacem;
razli¢en zven dobimo celo, ¢e¢ menjavamo tolkade razlicnih trdot in
velikosti, Najbolj “kozmi¢no” in prav Sokantno in &arobno pa je
vzbujanje zvoka z mog&nim in pocasnim drgnjenjem lesenega bata po
zunanjem robu glasbila, Pri tem za¢ne kot iz mocnega izvira nastajati
zvok z naradajodo jakostjo, obenem pa se skleda poleg osnovnega
tona oglafa Se z dodatnimi harmoni&nimi toni —
in bogate harmonske strukture. Nastali zvok lahko poslusamo anali-
ti¢no: njegov osnovni ton, izslifanje niZjih ali vi§jih harmoni¢nih
tonov ali celo sozvodje razli¢nih tonov ter njihovo trodimenzionalno
obliko. Druga moZnost je neposredno “po-
sludanje”, bolje, obéutenje nastalega zvoka.
Posoda, nastavljena na telo (ali blizu njega),
na trebuh, na prsni kos, na vrat, glavo, &elo ali
hrbet, na kolena ali podplate, povzrodi fizi¢no
obcutenije tresljajev. Pri tem lahko sledimo wdi
posledicam takega postopka: popud¢anje na-
petosti v nekaterih delih telesa, sprostitev v
drugih, stimulacijo ali ureditev nekaterih funkcij
v tretjih, terapeviskemu ucinku zvoka, torej.
Tudi “petje v rob glasbila” je nadvse zanimivo.
Tu “pevec” s svojo ustno votlino sooblikuje
zvok sklede ter izvablja razli¢ne glasove, npr.
vokale ali alikvote, iz sicer enotnega zvoka
posode. Glasbilo dejansko “igra na pevca”, ko ta
poje nanj. Ob tem se med njim in glasbilom
vzpostavi posebne vrste komunikacija, ter direkt-
na komunikacija s kozmosom, pravijo Tibetanci.
Se ena, najvedkrat spregledana moZnost “poshu-
Sanja" pojoce sklede se ponuja lastniku glasbila;
“opazovanje” zvoka. Predvsem pri pozormem in
pogostem opazovanju sten sklede, najlaze pri
vedjih posodah, lahko pride do ti. “notranjega
doZivljanja” videnih vibracij, do odnosov med ob-
liko (vidnim vzorcem) in zvokom. Jasno postanejo
vidni * liki", odtisnjeni na notranji retini, pojay, ki se
sicer lahko vidi na razli¢nih medijih, kot valovanje na vodni povrsini,
na primer, ali na nastalih vzorcih peska na nihajo¢i ravni podlagi
(Chladnijeve figure). Vse skupaj postane 3e dodatno zanimivo, ce
postavimo  drugo ob drugo ve¢ posod in jih zanihamo, tako da
zazvenijo, saj med njimi pride do Stevilnih zanimivih akusti¢nih
odnosov. Zvogno zanimive so tudi Ze omenjene male masivne
cinele, ki prav tako izvimjo Se iz Samanske tradicije bon. Tako kot
poioéasldednsotudneémdenzmjenelzzllunesedmlhkovlnz,
dodanim meteorskim Zelezom, ki daje zvodilu znacilno jasno
in prodirno barvo zvoka, ki mu lahko sledimo v meditaciji.
V glavnem se uporablja za krepitev ob¢utenja trenutka,
“tukaj in zdaj", opozarjanje na “trenutek” (namesto udarca
s palico), tudi osnoyne Zen veS¢ine in njegove filozofske
prakse, pa je sploh elementarna vaja v nekaterih gompah. |
Ritualna uporaba tega tega zvocila se dotika njegovih
“evokativnih” zmoZnosti: v ti. ceremoniji “la¢nih duhov”
skupina lam ob bifonalnem petju (mimogrede: wdi to je =

rowt SRR L

do polnega sozvodja

;,*’f"' %
«&rﬁf_‘.
"dx."*}* ¥

stara Samanska mongolska tradicija) z udarci na male ¢inele prikli¢e
duha umrlega (navadno lastnika glasbila). In Se njegova terapeviska
funkcija: modan in znacilen zvok malih masivnih &inel, apliciran na
doloenih mestih na telesu (na ¢akrah, npr.), po tibetanskem prepri-
¢anju uspesno “celi” razpoke in luknje v etericnem telesu ¢loveka,
projiciran v prostor pa ta prostor energetsko ofisti. Znotraj tem-
peliskega orkestra ne moremo mimo velikanskih in za Tibetance
znadilnih velikih trobent (mimogrede: te so najpomembnejii melo-
di¢ni inStrument v ansamblu rolmo, njihova melodija pa pomeni:
“Bogovi se lahko spremenijo tudi v ¢loveka, a ostajajo bogovi!™), s
tako nizkim tonom, da v njihovi bliZini fizi€no ob&uti§ nihanje zraé-
nih gmot. Zvoeni efekti rolma so na splosno komunikacija z ritualni-
‘mi “subjekti”, ki bi jih lahko razvrstili v $tiri glavne kategorije: a)
“uditelji”, predvsem religijskih ved¢in in tradicije in ti.
Bude ¢loveskega sveta, b) boZanstva visje kategorije, /7;/
ki stojijo za tantricno teorijo in prakso; ¢) Zenska /77
boZanstva s posebnimi lastnostmi in mo&mi, ki se
neposredno vmeSavajo v tantri¢no prakso; )
divja boZanstva — “za8¢itniki religije”. Sprva so mi
bili uganka zvoki, ki sem jih opazil med religi-
jsko prakso v Stevilnih tibetanskih gompah in ki
50 jih menihi izvajali pogosto, skrbno ter zelo
izrazito. Slo je, konkremno, za tleskanje s prsti, NS\
ploskanje in ZviZganje na prste! V pogovoru z njimi pa =
sem izvedel, da s temi zvoki (in gestami) lame vzpostavljajo kontakt
z omenjenimi ritualnimi “subjekti”; klidejo jih, privabljajo medse, na
koncu pa jih spet podliejo stran. Zdi se, kot da gre za dejansko
komunikacijo med razli€nimi ravnmi stvarnosti. Na§ opis tibetanske
zvoéne mandale ne bi bil popoln, ¢e ne bi omenili 3¢ enega zvodila:
tempeljskega zvonca, s katerim so Ze Samani znali klicati najrazlic-
§ nejSe duhove in boZanstva, predvsem pa je zvonec Se vedno zvodilo,
s katerim lame med molitvijo darujejo njegov Cisti in jasni zvok
g najvi§jemu boZanstvu, Budi, zato je njegova zvo¢na mantra OM,

zvok, ki simbolizira popolnost in se ga obravnava kot zvok telesa,
glasu in duha Bude, oziroma simbolizira zvok vseh bogov skupaj.
§ Zanimiy je predvsem zato, ker opozarja na 3e eno razseZnost tibe-
tanskega koncepta zvotne mandale. Vedno nam-
re¢ nastopa skupaj z dorjejem, ritualnim predme-
tom, ki predstavlja neunicljiv moski (yang) princip
nasproti praznini zvonca, njegovega Zenskega
antipoda, praznine, nica, ki ga simbolizira tudi
zvok, saj iz “praznine” prihaja in v “praznino” po-
nikne. In ¢e zaklju¢im z besedami bonpo mojstra
iz gompe Tesmon, s Cimer se potrdijo predstave
o pomenu zvoka v tibetanski tradiciji in s tem
pomembnost zvoéne mandale: “Pravijo, da je na
zacetku ‘“veter” (rlung, po tibetanski tradicifi:
gibanje prvib oblik) ustvaril gyatams. To gibanje
“vetra” je bilo melodicno in zvok tiste vrste, ki fe
v sebi zdruzeval obliko in snov in ju povezoval v
celoto. Pesmi prvib gyatams so potem z mocjo
zvoka ustvarile vse druge oblike in snovi. To pa
se ni dogajalo samo v pradavnini, ampak fje
proces, ki tece Se danes. Vsak atom brez pre-
stanka prepeva svojo pesem ler ves ¢as proizvaja
grobe in fine snovi in oblike. In kakor so v tem
procesu prisoini ustvarjalni zvoki, obstaja tudi
“razdiralni" zvok, ki povzroca razpadanje
snovi in oblik- Vsakdo, ki bi labko proizvedel
obe vrsti zvoka, bi labko ustvarjal in uniceval
oblike in snovi po lastni presoji. Se ved:
proizvedel bi labko celo tisti prvinski razdiralni zvok, s katerim bi bil
sposoben uniciti nas svet in vse svetove bogov, tja do triintridesetega,
o katerem je tolikokrat govoril Buda.” (1z knjige Alexandre D, Neel:
Tibet, Bandits, Priests and Demons)

Igor Cvetko
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V Burkini Faso sem zjutraj vstala in
$la zveéer spat. Vmes sem poslusala
glasbo. Pa plesala sem v no¢nih
lokalih, se s prijatelji pogovarjala
neumnosti in se sprehajala po
razzarjenih prasnih ulicah. Ce me je
doletela sreéa ali e je bila druZina,
pri kateri sem gostovala, premoz-
nejsa, sem se po mestu vozila s
Kraljem burkinskih cest, Peugeotovim
mopedom. Pravzaprav sem sedela na
pritijaZniku in se z rokama oklepala
tistega, ki je vozil. Ne znam voziti
motornega kolesa. “Zenska si, pa ne
znas$ voziti mopeda!” so Zene in dekle-
ta zatudeno zmajevale z glavo. “Saj
znam, ampak na cesto si z motorjem
le ne upam”, sem poskusala resiti
svoj Zenski ugled. “Smesno, zelo
smesno”, se niso dale zmotiti, “vsaka
Zenska zna voziti moped!” Nisem Afri-
&anka, zato sem v Burkini Faso pred-
vsem pesacila in poslusala glasho. 0d
zgodnjih popoldnevov do zvezdnatih
noéi, se mi zdi zdaj, ko se polpuséav-
ske deZele spominjam na zamolklo
zelenem ter hladnem angleskem
otoku.

Iz kasetofonov in hresgecih transistorjev so
kipeli kubansko afriska salsa, kongoleska
rumba, malijski jazz in v ‘susnih’ letih reggae
s Slonokos¢ene obale. V mestnih lokalih in na
ulicah so glasbeniki igrali najrazli¢nejSo glas-
bo. Tudi njihova glasbila so bila raznolika,
véasih starodavna, véasih moderna, glas-
benikov je bilo dvajset ali pa samo trije,
morda je bil en sam; sedel je v progasti senci
baobaba ali se naslanjal na proelje pred-
mestne hiSice in drsel z gibkimi prsti po
strunah angelske kore. Igrali so mandinske,
peulske ali mosijske napeve. V trenutku glas-
bene ekstaze so si izmisljali nove, ki jih ni Se
nikoli nih&e zaigral niti slidal, pa vendarle jih
vsi dobro poznamo in so na zemlji, odkar
¢lovek za sabo pus¢a stopinje.

Kar koli so Ze igrali, ko sem poslu3ala, so mi
zrasla krila. Z njimi sem odpotovala v neob-
stojece deZele, katerih podobe sem si zapom-
nila s pozorno natanénostjo znanstvenika. V
njih je proseno seme prav tako pomembno
kot petsto let staro mahagonijevo drevo,
nagubane starke niso prav ni¢ manj nedolZzne
od rosno mladih deklet ali manj zapeljive od
dozorevajocih Zena, puhast oblak ali prijazna
beseda sta otipljiva in zgovorna prav toliko

kot kamen ali stisk roke. Neuresni¢ena
ljubezen ni ni¢ manj doZiveta in strastna od
uresni¢ene. Umazan kozarec na mizi in
tovarnidki dimnik sta prav tako lepa kot regra-
tov cvet in kdinska katedrala, mravljiSce je
visoko kot Keopsova piramida. Dobro sem
razumela, da me je pot pripeljala natanko tja,
kamor sem slutila, da sem namenjena, in 2
najeZeno koZo sem ¢utila, da sem dosegla

svoj cilj in ohranila hrepenenje. Koprnela sem,

pa nisem skoprnela. Po zemlji sem letala in
po nebu hodila. Stala sem na recnem bregu,
ki je tekel, in gledala reko, ki je mirovala.
Nikjer drugje si nisem Zelela biti, kot tam, kjer
sem bila. V nobenem drugem &asu, v noben-
em drugem mestu, na nobenem drugem
nebu.

Da, tako se pocuti &lovek, ki so ga ujeli v past
grioti. Povsod nastavljajo pasti; na plo¢nikih
prometnih ulic, za zidovi druZinskih hi$, na
nogometnih igris¢ih, v nocnih barih slabega
slovesa in domovih uradne kulture. NajrajSi
imajo predmestja. Vsak dan jih lahko sliSis.
Samo uSesa odpres, in Ze ti zvoki hipnoti¢nih
balafonov pokazejo pot po labirintu vrocih
predmestnih ulic. Ko je sance visoko in
navpiéno, se zberejo na eni izmed Sirokih ulic.

Na hrbtih prinesejo balafone, kratkohlacnezi
pa zanje pritovorijo djembeje in tam-tame. Na
plocniku Zenska odloZi okrogel glinen lonec,
poln sladkega prosenega vina, in otroci
priviegejo iz his lesene klopi in z njimi zazna-
mujejo enodnevno plesid&e. Tezke kovinske
ropotuljice  Zvenketajo v ritmu Ze

takrat, ko si jih zavezujejo okoli
gleznjev in zapestij. Sedejo
za inStrumente in pri-
¢nejo igrati. Se hip
pred tem so bili vi-
deti obicajni ljudje
2 ulice, obuti v
gumaste opanke
in obleceni v iz-
prane, ponose-
ne obleke, toda
dlje igrajo, glas-
nejse je kipenje

"CESARICA
Z MIRUJOCE
REKE”

njihove plemenite krvi. Razvadis se. Gloveku,
ki se navadi piti mleko, voda ni ve¢ dovolj
okusna,

Bila sem zelo razvajena, mlada in ne&imrna,
ko me je pred sedmimi leti prijatelj Douda v
trenutku, ko sem se odpravljala na glasbeni
izlet po ulicah starodavnega burkinskega
mesta Boba Dioulassa, vljudno vpra3al:
“Nocoj bo na stadionu pela Miriam Makeba.
GresS 2 menoj?”

Pomislila sem na glasbo z ulice, ki jo lahko
zamudim, ¢e grem na koncert.

“Eh," sem rekla, “ne ljubi se mi poslusati
popevk.”

“Miriam je Cudovita pevka,” me je Zelel
spametovati.

Ni mu uspelo. Pohitela sem do uliénega
vogala, kjer so obi¢ajno igrali grioti. Ulica je
bila zapus&ena in spokojna. Odpravila sem se
k Bakarijevim. Nikogar ni bilo doma. Po
dvori$¢u so lezali razmetani instrumenti. Skle-
nila sem stopiti do Sole, kjer so Adama in pri-
jatelji pod vecer vadili afrokubanske skladbe.
Ni jih bilo. Dostojanstven brkat kuza me je
pred vhodom na tiho zazidano dvori§ce Dia-
batejevih odslovil s kratkim, a povsem jasnim

pasjim svarilom. Tudi pri Koujatejevih in Tra-
orejevih so bili doma samo otroci in stara
mama. VpraSala sem jo, kie so odrasli in zakaj
ne igrajo.

“Na stadion so 3li poslusat Miriam,” je
povedala.

Siabe volje in nezadovoljna
sama s sabo sem odko-
rakala do nogometne-
ga igri§ta. Zamudila
sem vsaj polovico
koncerta.
Posku$ala sem
se preriniti
skozi vhodna
vrata. Nag-
netenih je bilo
prevet ljudi.
Tudi na zidu,



ki je obkroZal stadion, je bilo Ze vse zasedeno.
Pobrala sem leseno palico in z njo poklapano
oddrsala okrog stadiona. Ljudje na drugi
strani so navduSeno ploskali in vzklikali. Dok-
ler mi ni z enega izmed dreves, ki je raslo ob
zidu, nekdo vabede poZviZzgal. Neznanec mi je
ponudil ‘Stuparamo’ in druga prijazna roka me
je potegnila po gréastem deblu, v kroSnjo
Castitljivo starega drevesa. Visoko na veji sem
pod sabo zagledala mnoZico ljudi in nekje
dale¢ na odru, med gruco glasbenikov, v soju
odrskih luéi, drobno pevko v dolgi modri
obleki. Govorila je, kot da Sepece, srameZljivo
in melodi¢no. Zapela je. Najprej je bil njen
glas dekliski, skoraj otroski, nato pa, kot da bi
zamahnila sekira, Zivalsko krepak, mogocen
in, 0 moj bog, kako zelo Cist, jasen in
koprne€. Po hrbtu so mi lezli mravljinci.
Zazeblo me je, ¢eprav je bil veger soparen in
vroc.

“V mojem jeziku pomeni Miriam mir,” sem
poskusala biti pametna, ko je pevkin glas
ugasnil v buc¢nem aplavzu. Tisti, ki je zmano
delil drevesno loZo, mi je odgovoril:

“Lepo, zelo lepo. Miriam je lepa.”

Oba sva bila ganjena. Spet je zapela, tokrat
eno izmed svojih popevk o belem moskem in
¢rni Zenski, ki sta se prisiljena skrivaj ljubiti:
“Everyone knows you belong to another,
spinning your magic for her and no other, still
| have been content to be part of this fantasy,
part of this game that | play.” Ce ne bi pela
Miriam, bi bile besede sli$ati napihnjeno in
pretirano. “Though it's forbidden and you love
me never, | will keep my love hidden and love
you for ever, through countless eternities you
will be mine and it is forbidden games that |
play.” Ljudje pod odrom so mirovali. Cutila
sem, da vsi hkrati zadrZujemo dih. Za nekaj
kratkih minut smo bili prepri¢ani, da smo,
tako kot Miriam, pogumni, plemeniti in dobri,
da smo tudi mi izgubili dom, domovino,
zdravje In lastnega otroka, a zmoremo Ziveti
dalje, verjeli smo, da zmoremo ljubiti nese-
bi¢no in za vedno, pa €etudi je nasa ljubezen
prepovedana ali neusliSana. Miriam nam je
poklonila svoj glas.

Odkar pomni, so ji ljudje govorili, da je ¢edna
in ima lep glas, pravi Miriam Makeba v avtobi-
ografiji My Story. To pa je bilo tudi vse, kar je
imela. Njena druZina za juznoafriSke razmere
ni bila revna, vendar Miriam od starSev le ni
podedovala kaj dosti ve kot delavne roke in
lijubezen do petja. Rodila se je leta 1932 v
Sowetu. Ode je umrl, ko je bila stara tiri leta.
Vzgajala jo je babica, saj je morala njena mati,
Ceprav izobraZena, sluZiti denar kot gospodin-
ja na domu belih JuZnoafri¢anov. Tudi Miriam
je doletela podobna usoda. Po osnovni Soli se
je bila prisiliena zaposliti za perico pri prisel-
jeni grki druZini, kjer je izkusila prvo
neposredno rasno ponizanje. Poro€ila se je
pri sedemnajstih in kmalu zatem rodila herko
Bongi. Samo dve leti starejSi moz jo je
pretepal in kmalu zapustil. Pri devetnajstih se
je njeno Zivijenje prelomilo. Bratranec jo je
povabil, naj poje v njegovem najstniskem
township ansamblu. Na nekem nepomemb-
nem nastopu v sowetskem baru so Miriam
poslusali glasbeniki iz tedaj slavne skupine
Manhattan Brothers. Povabili so jo v svoj
ansambel. V nekaj mesecih je navkljub Stevil-

nim preprekam, ki jih je apartheid postavljal
pred érnske glasbenike, zrasla v oboZevano
zvezdnico. Nekega vedera jo je ogovoril resen,
elegantno oble€en mlad mo3ki. Povedal je, da
mu je ime Nelson Mandela. Kmalu zatem ji je
Zidovski reZiser Lionel Rogosina ponudil
kratko pevsko viogo v filmu Come Back
Africa.

Come Back Africa je cudovit film, pretresljiva
zgodba se nezno prepleta z dokumentarnimi
posnetki uli¢nih glasbenikov, ki so zabavali
ljudi vseh barv po johannesburskih ploénikih.
Posnet je bil ve€inoma skrivoma, ponodi in na
za silo sestavljenih filmskih prizoris¢ih. V
nekem prizoru gru¢a temnopoltih moz skrivaj
popiva in modruje o zlu apartheida, ko v
mra&no sobo stopi miado zapeljivo dekle.
Strastni razgovor v trenutku usahne. Dekle
sede na stol ter zapoje s kristalnim glasom.
Zakajeni prostor je videti svetlejsi. “Se, Se,
prosim, Se!" vzdihujejo mozZje. “0, Se, Se!" si
zazeli§, ko gledas film.

Makebo so povabili na filmska festivala v
Cannes in Benetke. Med letom v Evropo ji je
prvi¢ v Zivljenju postregla bela oseba. Krog
njenih oboZevalcev se je naglo Siril. V Lon-
donu jo je poiskal karibski poslovneZ in glas-
benik Harry Belafonte in z njegovo pomocjo je
Makeba ¢ez no¢ osvojila Ameriko. Na njene
koncerte v New Yorku so prihajali Duke
Ellington, Nina Simone, Miles Davis, Ella
Fitzgerald in Elizabeth Taylor. Ve€ina je prvig
slidala izvirno afriSko glasho. Spoprijateljila se
je z Marlonom Brandom in po tem, ko je pela
na proslavi ob rojstnem dnevu Johna
Kennedyja, jo je predsednik pocastil z beseda-
mi: “Zelo sem ponosen in zadovoljen, da sem
slisal peti afriSko pevko." Toda prav zaradi
slave, ki jo je Zela v Ameriki, Miriam Makeba
ni bila ve€ samo afriSka pevka, temveé
ambasadorka érne Afrike in trn v peti
apartheida. JuZnoafriSke oblasti so ji odrekle
pravico do potnega lista in ji leta 1960 pre-
povedale priti na materin pogreb. Spopri-
jateljila se je z nekaj afriSkimi predsedniki, ki
jim prijateljevanije s slavno pevko prav gotovo
ni Skodovalo, ter celo trikrat govorila v
ZdruZenih Narodih. Na viSku kariere je zbolela
za rakom, a je bolezen premagala.

Po poroki s &rmskim leviarskim aktivistom,
militantnim voditeliem Crnih panterjev
Stokelyjem Carmichaelom — Kwamejem
Tourejem, ji je tudi Amerika obrnila hrbet.
Navkljub posredovanju Nine Simone in Mar-
lona Branda je bila izgnana iz Amerike.
Zatocisce ji je ponudil prosvetljeni gvinejski
diktator Sekou Toure. Kot glasbenica je bila
Se vedno uspesna, v Afriki in Evropi ni njena
zvezda nikoli zasla, njeno osebno Zivijenje pa
je bilo vedno bolj grenko. Z vsemi zakonskimi
partnerji se je razsla. Prvi moz jo je zapustil,
drugi je nekaj mesecev po poroki ugotovil, da
se je zmotil, trobentaa Hugha Masakelo je
motilo, da je slavna, Stokely Carmichael se je
v Gvineji zaljubil v drugo, zadnjega moZa pa je
vzela tako ali tako bolj zaradi prijateljstva,
pristala je namre€ v poligamni zakon. Po
smrti Sekouja Toureja je tudi v Gvingji Zivela
vedno bolj negotovo in potem je nenadoma
umrla njena edina héerka. Pred tremi leti, po
tridesetih letih izgnanstva, se je Cesarica
afriSke glasbe vrnila domov v JuZnoafrisko
republiko.

Miriam Makebo sem v Zivo slidala §e dvakrat,
najprej v Ougadougouju in nato pred pol-
drugim letom v Londonu. Njen glas je bil se
vedno miad, krepak in, moj bog, kako zelo
¢ist in koprne€. Resniéno je bilo tezko verjeti,
da je pevka stara Ze triin3estdeset let. Ce bom
le mogla, jo pojdem poslu3at Se enkrat, etudi
bo pela samo popevke. Nih&e ne zapoje lep3e:
“Malaika, nakupenda malaika. O da, ljubim te,
Moj Angel."

besedilo in fotografiji Sonja Porle



Mitoloska opredelitev oraklov govori o ritu-
alnih postopkih, ki omogotajo, da iz ne Eisto
oprijemljive slutnje predvidimo nepoznane
strahove, zadovoljstva, dejstva, celo vedenja
o tem, kaj se ima zgoditi. Orakel je zagotovo
pretvorba arhetipskih sanj v dejstva
resnitnega Zivljenja, pretok kaotitnih izjav v
sporotilo prepoznavnega pomena.

Glasbo lahko poimenujemo za izlet, popotovan-
je, nezemeljsko izku3njo — kakor koli Ze. Prav z
enako upravicenostjo pa jo lahko primerjamo
tudi z oraklom, ki daje obliko in predstavo o
vsakodnevnih sanjah. Kot orakel tudi glasha
ponuja razliénim ljudem razliéne pomene. Se
posebej, kadar jo nosi spontana improvizacija,
ki se zna spustiti do municiozno dognane kom-
pozicije ter se od tu vrniti k izvajalski svobodi,
sposobni si dati duSka ob opu$¢anju strogosti
zaukazanih pravil - medtem, ko v zvotnem
kaosu vzpostavlja parametre organiziranja, ki
se napajajo v hkratnosti neponovljive osebne

ja ponovno uglasblja dragocenosti iz nemega
obdobja evropske kinematografije) je ponatis
njegovih posnetkov (sicer Ze objavljenih v dru-
gi polovici osemdesetih na vinilih londonske
zalozbe Leo Records) na albumu Piano
Oracles iziemno sveZ, moZnosti glasbenega
uZitka poln akt. Njihova ponovna obuditev
slabih deset let pozneje z vso suverenostjo
razkriva tedaj Se skrite, morda tudi $e neizgov-
orljive, zagotovo pa drugace razumljene kon-
tekste ter prica o tem, da so Piano Oracles prav
tako, pa Cetudi pomensko dragace e vedno
aktualni.

Vendar pa je mnogo pomembnej$a ponudba,
ki jo je v zadnjih dveh letih oskrbela kar solun-
ska zaloZba Ano Kato Records. V njej so kljuc-
ne vsaj $tiri plosce in po dve govorita o dveh
pomembnih osiS¢ih tamkaj$njega dogajanja.
Mode Plagal, skupina gr3kih glasbenikov, po
domicilu iz Soluna, je pravo malo odkritje mi-
nulega leta. Z njimi dobivamo zasedbo, ki

SODOBNI SOLUNSKI

GLASBEN

izkuSnje posebej nadarjenega in zavezanosti
kulturni dedi$cini okolja.

0d improvizacije do kompozicije in spet nazaj;
nacin, ki opisuje Zivljenje v njegovi najbolj
pristni obliki. Nacin, ki je bil v mnoZici meta-
morfoz zaveza evropskega prizoris¢a sodobne
improvizirane godbe. In kot njen legitimen,
glasbeno dragocen, velikokrat superioren, ven-
dar pogosto spregledovan del taknemu
pristopu Ze vsaj od konca sedemdesetih let
nespregledljivo sledi dogajanje, ki ga ponuja
solunska glasbena scena. Le da je bila ta Ze od
samega zacetka (ko se glasbene dedis¢ine Se
sploh ni predstavljalo kot imperativa civilizira-
nosti ustvarjalne zavesti!) zavezana prav
sootanju z izvorno glasbeno Kulturo lastnega
okolja s tradicionalno, etniéno razseznostjo
glasbene ustvarjainosti.

Solun poznamo glasbeno predvsem po ra-
dikalnih ustvarjalcih, kakrina sta Sakis Papa-
dimitriou in Floros Floridis, pa po solidnem
rocku in bluesu ter neizogibni, bolj ali manj
pristni etnoglasbeni ponudbi, ki jo pristojno
zaCinja bliZnja Trakija. Solunski sodobni jazz in
tamkajs$nji progresivni rock sta vsa osemdeseta
leta znala spoStovati in tudi uporabiti drago-
cene prednosti veéstoletne glasbene zapuscine
geografskega in kulturnega prostora, v katere-
ga sta se porojevala. Pianist Sakis Papadimit-
riou je pionir solunske sodobne glasbene sce-
ne in je zagotovo 3e vedno ustvarjalec, ki je po
pomenu in glasbenem, pa tudi sicerSnjem in-
telektualnem dometu (je glasbeni teoretik, pes-
nik in likovni ustvarjalec, pa tudi nespregledljiv
vzpodbujevalec in organizator velikega dela tis-
tega, kar se v omenjeni sredini dogaja inova-
tivnega na kulturnem prizorid¢u) kljuéna oseb-
nost tamkaj$njega dogajanja. S svojimi med-
narodnimi referencami se je do danes trajno
vpisoval v evropsko glasbeno zgodovino 20.
stoletja. Pri tem mu je ob primernih trenutkih
pomagala tudi Ljubljana, ki jo ob rekonstrukci-
jah ustvarjalnih karier danes referen¢nih ust-
varjalcev in prelomnih dogajanj vedno pogoste-
je prepoznavamo kot kljuéno mostisce, ki je
omogocalo umestitev relativno neznanega v
kontekst historiéno relevantnega. Medtem, ko
se Sakis zadnjih nekaj let ukvarja z glasbo, ki se
kar dvovalentno soo€a s kulturno zgodovino
(uporabljajo¢ glasbeno dedi$¢ino svojega okol-

ORAKLI

ponuja poslusljiv, a hkrati dovolj sofisticiran, s
pravo dozo etniénega podloZen jazz. Njihov prvi
album brez posebnega naslova je iz3el lani pri
omenjeni solunski zaloZbi in je mala antologija
njihovega dosedanjega dela, saj najzgodnejsi
nanj uvrsceni posnetki segajo Ze v leto 1990,
najnovejsi pa so lanski. V svojem jedru je sku-
pina trio z bobnarjem Takisom Kanellosom in z
dvema avtorjema skladb - pihalcem Theodoro-
som Rellosom ter kitaristom in tolkalcem
Kleonom Antoniousom. Pri izvedbi skladb na
albumu so jim pomagali gostujo€i glasbeniki.
Ceprav smo omenili dva avtorja skladb, pa ne
gre prezreti, da jih je kar dobrSen del podpisan
z imenom skupine in da to skupinsko delo
izrecno temelji v tradicionalni glasbi Trakije in
Makedonije. Prav ta razseZznost med sodob-
nim jazzom in ljudsko glasbo, izrazno omehéa-
na s senzibilnostjo progresivnega jazzrocka in
prepricljivo igro vseh sodelujocih instrumental-
istov, je tista, ki iz Mode Plagal naredi eno za-
nimivejSih tovrstnih evropskih skupin.

Mode Plagal se seveda niso pojavili iz ni¢a.
Theodoros Rellos pripada krogu solunskih
glasbenikov, ki so se med leti 1985 in 1992 pri-
jateljsko druZili ob skupnem improviziranju
zgolj iz potrebe, da bi izrazili svojo ustvarjal-
nost. Posnetki njihovega dela so nastajali ob-
¢asno, nakljuéno in velikokrat kar na walkman.
Lani se je zaloZba Ano Kato Records odlogila,
da izbor njihove zapu$cine izda na albumu z
naslovom Acid Free, s ¢imer je obelodanila
zanimiv dokument o nekem ustvarjalnem krogu
in nekem solunskem obdobju, ki ima pomemb-
ne posledice prav v aktualnem dogajaniju.

Na drugi strani pa ne gre spregledati, da se
delo Mode Plagal v temeljnem pristopu in
osebno veZe na drugega pomembnega solun-
skega improvizatorja — pihalca in $e posebej
odlicnega klarinetista Florosa Floridisa.
Florosova sprega improvizacije in tradicije je
sicer v zacetku devetdesetih izrazito avtorska in
radikalnej3a (njegov album Pyrichia), a se z
novim triom in lanskim albumom Wutu -
Wupatu meh¢a in v tem smislu priblizuje Mode
Plagal. Ne nazadnije je ob harmonikarju Kosta-
su Vomvolosu Floridisov sodelavec tudi basist
Michalis Siganidis, ki se z omenjeno skupino
druZi Ze vse od zacetka devetdesetih in seveda
tudi igra na njihovem debutantskem albumu.

SAKIs PAPADIN”TRIOU
PIANO ORACLES
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Floridis pa je z Wutu — Wupatu

dokazal, da suvereno ohranja visoke ustvar-
jalne standarde, ki jih je vzpostavil Ze v
osemdesetih in potrdil prav z albumom
Pyrichia. Ob nekaterih Francozih in Italijanih je
ena od osrednjih osebnosti tistega toka v aktu-
alni evropski glasbi, ki uspesno zdruZuje izkus-
njo sodobne improvizirane godbe in glasbene
tradicije lastnega okolja.

Zoran Pistotnik

DISKOGRAFIJA:

Acid Free 1985 - 1992
(Ano Kato Records, 1995)

Mode Plagal :
(Ano Kato Records, 1995)

|. Papadopoulos/ P. Kowald/ F.
Floridis, Pyrichia
(Ano Kato Records, 1993)

F. Floridis/ M. Siganidis/ K. Vomvolos,
Wutu - Wupatu
(Ano Kato Records, 1994)

Sakis Papadimitriou, Piano Oracles
(Leo Records, 1994)
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An|e pupedamu
(samozaloZba, 1995)

Ena plosca, $tirje muzikanti (in dva
gosta), trije bendi ter vsaj trije glasbe-
ni pristopi. lzvrstna plos¢a z uro zelo
poletne in veseljaske godbe, ki lahko
zadovolji prav vsaka usesa ~ ¢e jih le
ne masijo snobistiéni Cepi.

Pivaki godci se najprej predstavljajo
kot zrela rockovska zasedba, ki iSce
navdih po celotni zgodovini rocka. Ima
svoje poslusalstvo, znacilen izraz, ven-
dar v avtorskem pomenu $e ni razvila
vseh potencialov, ki jih brez dvoma
skriva. Ana pupedan uspe$no zapol-
njuje nezapolnjen prostor v izraznem
dometu drugih domacih rockovskih
bendov (ki jih je, to lahko z veseljem
posebej podértam, vedno ved - in vse
bolj$i so). V sozvodju s poslusalstvom
(zaenkrat predvsem lokalnim) je Ana
pupedan izkristalizirala temeljni reper-
toar, ki na koncertih zadovolji pleSoco
publiko z nekaj izrazitimi hiti. In 8¢ ne-
kaj je pomembno: pojejo v slo-
vensdinl, saj se v nasprotju z nekateri-
mi bendi, ki se lepijo na emtivijevsko
angles¢ino, zavedajo, da je njihovo

ob¢instvo tukaj. In da igrajo zanj. Ter
sebi v veselje.

Ana pupedan “na suhu" (akustiéno)
potrjuje vtis, da gre za odli¢ne glasbe-
nike, ki se ne ustraSijo “razgaljanja”.
Vet kot solidne izvedbe nekaterih aku-
sti¢nih skladb nas uvedejo v nekaj,
¢esar med slovenskimi rockerji do da-
nes $e nismo imeli: bando $tirih muzi-
kantov z izjemnim repertoarjem, s ka-
terim lahko igrajo na lokalnih veseli-
cah in ob podobnih priloZnostih (pust,
ofiranje itd.) ali pa kar v kak$ni gostil-
ni. Tudi vso no¢, Ce je treba, saj jim
popevk, popularnoglasbenih hitov,
ljudskih pesmi, balkanskih, dalmatin-
skih, filmskih, kavarniskih, “narodnih”
(in 8e kaksnih) komadov zlepa ne
zmanjka. Ante upedanten banda je
namre€ Ana pupedan v “kao” godcev-
ski zasedbi (gosli, kitara, bas in boben
ter Stirje glasovi). Pravzaprav $ele An-
te upedanten banda dokazuje, kako
prepriéljivi glasbeniki igrajo v Ani pu-
pedan. So “viiti” godci, ki znajo uZivati
v "grehu”, saj izvajajo dobesedno vse,
kar jim pade na misel. In e to: vokal-

no $tiriglasje nikakor ne bi Skodilo tudi
rokovski Ani pupedan. Le nekaj pogu-
ma bo Se treba. Melodij je dovolj.
Rajko Mursié

Angels & Insects
(Mute, 1995)
/distribucija in prodaja
Dallas/

The Last Days
(Argo, 1995)

Alexander Balanescu je konec minule-
ga leta posnel Ze tretjo plosto za za-
loZbo Mute. Godalni razli¢ici glasbe
Kraftwerkov (Possessed, 1992) in sa-
mosvojemu pogledu na glasbeno za-
pus€ino rodne Romunije (Luminitza,
1994) je dodal svoj prvi soundtrack.
Gre za glasbo iz filma Angels & In-

sects reZiserja Philipa Haasa, ki so ga
premierno prikazali lani na London-
skem Filmskem Festivalu. Skladatel] je
temacno ljubezensko zgodbo zatirane
viktorijanske Zenske, ki Zivi v ¢asu, ko
druZbo pretresajo revolucionarne ideje
Charlesa Darwina, opremil z glasbo za
godalno zasedbo Balanescu Quartet in
komorni ansambel Luminitza Cham-
ber Orchestra. Balanescu se je v viogi
filmskega skladatelja odli€no odrezal,
vendar ne more prikriti, da se je obrti
dobrih petnajst let uil pri enemu naj-
vegjih mojstrov uglasbenih filmskih
podab, saj na trenutke njegov prvenec
zveni kot soundtracki, s katerimi je
Michael Nyman opremil najodmev-
nejSe Greenawayeve filmske pripove-
di. Balanescu bo gotovo potreboval
ve€ samosvoje izrazne modi, da bo tu-
di kot skladatelj uZil priznanje, ki si ga
je Ze prisluZil kot vrhunski violinist, si-
jajen improvizator in brezkompromisni
vodja godalnega kvarteta. O slednjem
smo se lahko v zadnjih osmih letih,
odkar obstaja kvartet, prepri¢ali
veckrat, nazadnje konec minulega leta,
ko je zaloZba Argo izdala odliéno novo
plo&€o anglekega skladatelja Gavina
Bryarsa. Ceprav sta Bryars in Balane-
scu v preteklosti tesno sodelovala -
Alekx je leta 1986 igral celo v Bryarso-
vem ansamblu - je ploS¢a The Last
Days njun prvi skupni diskografski iz-
delek. Poleg naslovne skladbe domi-
selnih violinskih duov (1992), napisa-
ne za otvoritveni nastop Balanescuja
in Connorsove na Expu '92 v Sevilli,
sta na plos¢i e dva godalna kvarteta:
tehniéno zahtevni String Quartet No. 1

(1985), v katerem se skladatelj nasla-
nja na svoje bogate glasbene izku$nje,
ki si jih je v sredini Sestdesetih let pri-
dobil kot jazzovski basist, in lahko-
tnejSi String Quartet No. 2 (1990), v
katerem pridejo do izraza predvsem
osebnostne lastnosti posameznega
glasbenika. Lep primer je npr. po-
sre€en zakljucek, ko Skotskemu nape-
vu Celistke odgovori prva violina. Kot
pravi Bryars v spremni besedi, je imel
tu v mislih ni¢ drugega kot izenacen
izid nogometne tekme med Skotsko in
Romunijo. Poleg mlade $kotske ce-
listke Sian Bell in romunske prve violi-
ne Alexandra Balanescuja sta v najno-
vejsi zasedbi Balanescu Quarteta Se

The Last Days

Ameriganka Clare Connors na drugi
violini in AngleZ Andrew Parker na
violi.

Lill Jantol

(BN &

Heibel

(Bvhaast, 1995)

Kmalu bo iskrena navdusenost, ki se
je pojavila ob novodobnih bigbandov-
skih posnetkih, omagala. Zdi se, da je
v novih €asih, ki 50 organizatorsko in
finanéno Se bolj neusmiljeni kot nek-
daj, takih bighandov vse veg. In veliko
med njimi jih ni niti priblizno slabih.
Kot da bi se konéala era plesnih orke-
strov, ko so ometulj¢kani pozerji prisli
na oder in pod zaspanimi zamahi Sefa
strezbe od3pilali svojo kopalnisko mu-
ziko ter bili pozabljeni Se tisti hip, ko je
izzvenela zadnja harmonija. Tako pa
nastaja ali pa se iz pozabe ponovno
vrata kar nekaj odli¢nih zasedb, ki se
s svojo glasbo naslanjajo na sodobne
smeri improviziranih godb od minima-
lizma, impro muzik, fuzije do lirike,
ambientalnosti in celo resno-glasbe-
nih manir, hkrati pa je v njih Zar, igri-
vost in vznesenost, ki se jih lahko spo-
mnimo iz ¢asov, ko so $e obstajali Du-
ke, Satchmo, Fletcher...

Tako smo malo iz pozabe spet priv-
lekli Willema Breukerja in njegov Kol-
lektief, ki so sicer Ze bili pri nas na jazz
festivalu, vendar se o njih nikoli ni kaj
dosti govorilo. Tej krivicni zapostavlje-
nosti v opravicilo lahko navedem le
izjiemno teZko dosegljivost njegovih
plos¢, ki so veéinoma posnete pri
manjsih holandskih zaloZbah in se jih
da verjetno kupiti le v specializiranih
prodajainah s holandskimi siri (tako
kot tole, ki je pakirana v Skatlo, podo-
bno tisti od Meesdaam Camemberta).
Vendar je plod¢a Heibel kljub cheese-
me imidZu odli¢na, tako kot mnogo
njegovih plo¢ s Kollektiefom, ki pri-
hajajo iz sedemdesetih in osemdese-

tih. Fajn pa je, da mu v drugem delu
plo&ce, ko se suita Heibel prevesi v
opero Der Kritiker, pomagata odli¢na
in vse bolj cenjena ter tudi znana Gre-
etje Bijma, vokalistka odli¢nih
zmoZnosti, ter violinistka Lorre Lynn
Trytten. Tako se Breuker v obeh sklad-
bah pokaZe kot odli¢en skladatelj, ki
s0 mu v3e¢ prijemi Duka in starojaz-
zovske kompozicije, vendar jim ne sle-
di slepo, pac pa jo stopi s sodobnimi
pogledi holandske scene — s tem, kar
poznamo pri Mischi Mengelbergu, Ha-
nu Benninku, Instant Composers Poo-
lu: radozZivost, svobodna, a vodena
improvizacija, inovativnost zvokov in
tudi zvoénih struktur. Greetje Bijma se
z odliénim vokalom, v katerem se sta-
pljajo tako milina kak3ne Linde Shar-
rock, direktnost Jeanne Lee, onomato-
poetski glasovi Betty Carter (a ne tak
glasovni razpon, Eeprav je Se zmeraj
velik) ter gruljenje Sainkho, $e kako
staplja v opero Der Kritiker, ki ima ne-
kaj tako osupljivo navdudujoih mo-
mentov, da je trenutno moja opera-of-
the-month. Violina Lorre Lynn Trytten
pa se tudi prav lepo vklaplja v odpilje-
ne glashene kombinacije opere Der

Kritiker. Tako mi ostane le $e to, da ti
toplo zadiham na uho in prisepnem
edino resnico te glasbe: moras jo ime-

ti, slisati ni dovolj.
Rok Juri¢

J‘D s e &: ieu-\,

The Long Way Home
(Shanachie, 1994)

D’Gary & Jih
Horombe
(Stern’s Africa, 1995)
/prodaja knjigarna MK
Kazina/

Pravijo, da je Madagaskar od rastlin
do ljudi in njihove kulture otok ugank
in presenedenj. Na zahodnjaskem
sti¢iSCu glasbe z vseh $tirih koncev
sveta so v zadnjih petih letih madaga-
skarski glasbeniki brez dvoma pov-
zro€ili najbolj Zlahtna preseneéenia in
zastavili najbolj prikupne uganke in
pasti. Ko smo vsi mislili, da nam je
Zuborenje otoskih naravnih, angelsko
milih in§trumentov Ze dovolj znano ter
prepoznavno in da smo najboljSe Ze
slisali, se je na prizoris¢u pojavila naj-
zapeljivejSa uganka in najZlahtnejse
presenetenje izmed vseh: omamni ki-
tarist D'Gary. D'Garyjeva glasba je
osebnostno zaznamovana in se razli-
kuje od glasbe drugih madagaskarskih
zasedb, saj daje vtis, da je odmaknje-
na od Ciste ljudske dedi€ine, kateri




prisegajo vse najbolj uigrane in naj-
slavnejSe otoske skupine, kot sta na
primer Tarika ali Justin Vali Trio. Ven-
dar je takSen samo prvi vtis, ki je na-
paen. D'Garyjevi prsti so prsti kitar-
skega virtuoza, ki ima srce na pravem
mestu in je obdarjen z izjemno sposo-
bnostjo najti v vsakem platnu zlato nit.
Na kratko, umetnik ima izbran okus
naravnega glasbenega plemenitasa.
Tam, kjer drugi posnemajo skorjo (be-
ri: dosledno sledijo melodiéni in rit-
miéni ljudski tradiciji), D'Gary igra po
svoje in poseZe pod povrsino, zato ni
nikoli formalno folkloristi¢en. Povrhu
vsega je ena izmed osnovnih lastnosti
madagaskarske glasbe njena odprtost

MADAGASCAR
DGar,
AT

- v nekaj stoletjih je praafriska glasbe-
na bit vsrkavala vase vse, kar so ‘pri-
seljenci’ (Indonezijci, obiskovalci An-
gleZi, Portugalci in ValiZani ter osvajal-
ci Francozi), prinesli na otok. Njihova
glasba nam je blizu in je sliSati tako
neverjetno univerzalna prej zaradi
modi sinteze kot pa zaradi posledic
afriske glasbene diaspore.

D'Gary se sprehaja po vseh sobah
in pogleda v vsak kotitek otodkega
glasbenega prostora. Ce skladbi Hia-
katra Sa Hidina (Iti gor ali iti dol?) in
Mitady Kandra (Iskanije dela) na
D'Garyjevem in Damovem albumu The
Long Way Home spominjata na mo-
derno keltsko ali mediteransko truba-
dursko glasbo, to ni zato, ker bi se
umetnika zgledovala po zunanjih vzo-
rih, temvec zato, ker sta v stari de-
discini nala neizrabljeno in neobitaj-
no. Prav gotovo pa je nekaj kantavtor-
skega pridaha glasbi prispevalo tudi
dvajset let izkuSenj Dame Mahala pri
stapljanju mehkega zahodnjaSkega
rocka s tipiénimi madagaskarskimi
harmonijami in ritmi. Ob dejstvu, da je
njuna glasba lepa in izvrstno zaigrana,
je vpradanje, ‘od kod izvira', popolno-
ma irelevantno; nanj odgovarjam sa-
mo zato, ker so sodobni afriki glas-
beniki vse prevetkrat obtoZeni, da po-
snemajo ali jemljejo, ko vendarle v re-
snici dajejo in samo pobirajo to, kar
visi v zraku okrog njih.

Danes D'Garyja postavljajo ob bok
velikanu afriSke kitare Aliju Farki Tou-
reju, pred Stirimi leti pa D'Gary sploh
§e ni imel kitare in je Zivel v vasi, ena-
jst ur hoda oddaljeni od najblizje ce-
ste. Vse to naredi njegov genij e toli-
ko bolj neprimerljiv in nebedki. D'Gary
pravzaprav prilagaja in prevaja tkiva
zvokov tradicionalnih in§trumentov na
kitaro. Zakljugek je polna, Zametna,
¢eprav malenkost nenavadna glasba,
kakr3no najdemo na njegovem za-
dnjem albumu Horombe, ki ga je po-
snel lani z briljantno skupino Jihe.
Zelela sem povedati samo, da je glas-
ba na obeh D'Garyjevih plo3¢ah lepa,
lep$a in najlepSa. Napisala sem veliko

pohvalnega, toda dovolj bo, e po-
sludate hrepeneco Pastirjevo pesem s
plosce The Long Way Home ali isto
skladbo v Zenski vokalni spremljavi s
plo3&e Horombe in morda Se kitarsko
meditacijo Lagnana, in sliSali boste,
da sem res uporabila veliko velikih be-
sed, a ni bilo ‘nobene debele vmes'.
Sonja Porle

auntrek
(Toaster Records, 1995)

Spet kompilacija? Spet soundtrack?
Spet priredbe? Trije razlogi za nezado-
voljstvo vasega recenzenta imajo sku-
pni imenovalec v besedi SPET. Torej
Ze videno (sliano). AMPAK! Naj vas
razotaram takoj na zacetku: ta CD
namreé uvriéam na najvisje mesto le-
stvice lanskoletnih slovenskih kompi-
lacij. Razlogi? Izbor izvajalcev je ra-
znolik ravno toliko, da ne morem go-
voriti o dolgo€asnem kompilacijskem
monolitu, sega pa od uveljavijenih
starcev do anonimnih mulcev ter od

glasbenih perfekcionistov do tistih, ki
prisegajo na “feeling”. Drugi razlog:
izid plo&te je ¢asovno in vsebinsko
vezan na premiero predstave Iztoka
Lovrica, Elvis de Luxe Gledali§¢a Glej,
ki se ga spominjamo kot vztrajnega iz-
dajatelja soundtrackov (Betontrack,
Cliopatra, Hamlet Packard), ob katerih
sem Ze izrazil kar nekaj pomislekov.
Motilo me je namre¢, da gledaliske
glasbe, ne glede na njeno primernost
v mracnem teatru ob gledanju pred-
stave, doma ve&inoma nisem mogel
prebaviti. Se ve¢: klasiéni soundtracki
s0 se mi v vegini primerov zdeli kar
uspedna glasbena prevara, saj je v for-
matu plo§ce na povrsije izplavala mar-
sikatera “umetnina”, narejena z levo
roko za maSenje lukenj predstave, pod
krinko “ustvarjanja atmosfere", V
predstavah me to ni motilo, ampak -
na plo$ci? Ne, hvala. Z zadovoljstvom
ugotavljam, da na SAUNDTREKU tega
ni. Z izjemo Losiceve verzije White
Christmas niti ena skladba s plo3¢e
sploh ne sodeluje v predstavi. ReZiser
in vodja projekta Iztok Lovric se je ta-
ko uspesno po3alil, hkrati pa se je izo-
gnil pastem in se podpisal pod pov-
sem samostojno plosco, ki bo ziahka
nasla mesto predvsem na mainstre-
amovskih radijskih policah. In e en
razlog: Elvis je Se vedno edini, ki nosi
kraljevsko krono tudi po smrti, na ob-
zorju pa $e ni pretendenta, ki bi si upal
zasesti njegov prestol. Z vsem
dolZnim spo3tovanjem je nekaj izvajal-
cev opravilo domaco nalogo in Kingu
napisalo dokaj obi¢ajno posvetilo,
vendar je velika vedina izvajalcev ubra-

la zanimivej3o pot in posamezne
skladbe zmali¢ila do meja prepoznav-
nosti. Yes, tako se dela! V tej vecini je
toliko skupin, da jih raje ne bom
nasteval, razpon pa sega od rocka,
funka in jazza do romantiénih balad ter
godalnega kvarteta. Ovitek Stejem
med najbolj duhovite, kar sem jih lani
videl, avtor pa je spet (kdo drug kot)
vsestranski Lovri€. Poleg slikovnega
sklicevanja na predstavo lahko v bo-
okletu zasledimo osnovne podatke o
izvajalcih in zanimivosti o skladbah, ki
s0 jih predelali. 1zdajatel] je do sedaj
glasbenemu svetu neznana firma Toa-
ster Records, poleg generalnega pa
lahko na zadniji strani preberete imena
celo trinajstih pokroviteljev. Impresiv-
no, mar ne? Edina pripomba, ki jo
imam, leti zopet na tempiranije izida:
sredina decembra je za tak3ne izdaje
praviloma samomor, ki pa zaradi
nastetih kvalitet zagotovo ne bo uspel.
Nikola Sekulovié
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Lone Soldi

! Thunderbird, 1995)

ravzaprav je kar teZko verjeti, da je v
tako starokopitni in proti vsem vpli-
vom imuni glasbeni zvrsti, kot je blue-
grass, e mogoce ustvariti kaj novega.
David Grier, nadebudni kitarist iz Na-

shvilla, je s svojo drugo popolnoma
instrumentalno plo&¢o Lone Soldier
odlo&no razmaknil meje te, pri nas vse
premalo znane glasbe ter tudi naj-
vetjim skeptikom pokazal, da je trditev
songsterja Manca Lipscomba, ¢e$, da
lahko vsak nadarjen glasbenik z dovolj
duha s€asoma izoblikuje svoj slog in
da glasbi nove razseZnosti, drZi tudi
na pragu v novo stoletje. Obenem je
pokazal, da so tudi nekateri avtorji da-
nasnje ameriSke popularne glasbe Ze
zapisani ve&nosti, pa eprav pozna in
ceni pomen njihovih obupanih posku-
sov le pesCica zagnancev.

Grierov nadin igranja na akustiéno
kitaro temelji na tradiciji velikih moj-
strov bluegrassa Rileyja Pucketta, Do-
ca Watsona in Clarenca Whita, obe-
nem pa je tako nenavaden in predrzen,
da bi lahko zapisali, da zveni glasba na
plod¢i Lone Soldier, kot bi Django Re-
inhardt v neki zanikrni Spelunki na
ameriSkem jugu sredal Billa Monroeja
in se z njim podal na neskonéno poto-
vanje po kozmosu ameriSke glasbe.
David Grier (r. 1961) ni neznanec na

bluegrassovskih odrih. Veéjo pozor-
nost je vzbudil leta 1991 s prvencem
Freewheeling, poznamo pa ga tudi po
odliénih sodelovanjih s Stuartom Dun-
canom, Tonyjem Furtado in Richar-
dom Greeneom. Greene je v spremni
besedi k tej plo3¢i Sel najdlje v hvalje-
nju tega brez dvoma sijajnega glasbe-
nika. Zapisal je, da je tako pretanjene-
ga kitarista z nezmotljivim ob&utkom
za ritem srecal le v skupini The Mule-
skinner, in pri tem kajpak mislil na po-
kojnega Clarenca Whita, glasbenika, ki
ga v bluegrassovskih krogih cenijo ta-
ko kot v bluesovskih Roberta Johnso-
na. Davidov o¢e Lamar je bil v Sestde-
setih letih bendZoist v spremljevalni
skupini Billa Monroeja. Na bluegras-
sovske festivale je velikokrat vzel tudi
miadega Davida in tako je deek spo-
znal kljuéne osebnosti te hudigevo le-
pe in naravnost hedonsko vzhi¢ene
glasbe ter kar poziral njihove glasbene
skrivnosti. Okoli Grierovega talenta se
potasi Ze ovijajo zgodbice. Ena izmed
pravih malih legend pravi, da je 12-le-
tni David z oéetom v neki hotelski sobi
obiskal Clarenca Whita in na njegovo
kitaro zaigral nekaj obrazcev, ki jih je
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tisti vecer slidal na Clarencovem kon-
certu. Ko je Clarence ugotovil, da Ze
tako mladi glasbeniki poznajo njegove
kitarske trike, je bil najprej razburjen,
vendar je ob tem Ze zaslutil, kdo bo
nadaljeval njegovo izroéilo, in z na-
smehom pospremil prve glasbene ko-
rake mladega kitarista. Ljubitelje aku-
stitne kitare gre opozoriti tudi na novo
plos¢o Martina Simpsona, britanskega
kantavtorja, znanega po sodelovanju §
skupino Albion Band in sijajno pevko
June Tabor. Simpson, ki ga 5tejejo za
enega najboljSih kitaristov britanskega
folka, je celo kariero ustvarjal pod
mod&nim vplivom Biga Joea Willlamsa
in drugih mojstrov bluesa, lani pa se
je kon&no odlo€il posneti prvo pravo
bluesovsko plos¢o v svoji karieri; tre-
ba je priznati, da mu je to Se kako us-
pelo. Plos¢a Smoke & Mirrors ima
namre¢ vse lastnosti dobrega blue-
sovskega albuma in se vsaj po mojem
mnenju celo oddalji od poti, kistajo s
svojimi dokaj predvidljivimi izleti v vo-
de bluesa in stare ameriSke glasbe
sploh v zadnjih letih zacrtala Eric Clap-
ton in Bob Dylan. Martin Simpson (r.
1953) namred celo v tako razpoznav-
nih klasikah, kot je Jeffersonova See
That My Grave Is Kept Clean, ohrani
veliko svojega lastnega duha, ki bi ga
sicer lahko pripisali tudi kakemu Mar-
tinu Carthyju ali Richardu Thompso-
nu, in da skladbi misti¢en pridih, tako
znacilen za najlep3a poglavja sodob-
nega britanskega folka. V bogatem in
raznovrstnem Simpsonovem bluesov-
skem repertoarju so e pesmi Blinda
Willieja McTella, Memphis Minnie,
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Willieja Dixona in drugih velikanov
bluesa, skladbam iz razliénih zgodo-
vinskih obdobij in razliénih krajevnih
tradicij pa so prilagojeni tudi razliéni
kitarski slogi, ki jih Simpson vse po
vrsti brezhibno obvlada, ter nenava-
den glas, iz katerega veje nebrzdana
melanholija. Ni¢ ¢udnega torej, da je
bil nad albumom navdusen celo tak
zadrteZ, kot je Steve Miller.

David Grier in Martin Simpson sta
vsak po svoje nadgradila glasbene
vplive in jih prilagodila duhu ¢asa. Obe
plo&&i tako brez dvoma sodita med
najlepse stvaritve akustiéne glasbe v
minulem letu. Ce prisegate na tradicijo
z veliko novega duha, potem plo3&i v
vasi diskoteki ne smeta umanjkati, in
prepritan sem, da si ju boste vedno
znova Zeleli poslu$ati. V boljSih glas-
benih trgovinah imajo posebno polico
s plo§tami, za katere vam zagotavlja-
jo, da vam bodo vec; e vas izbor
prebrisanih prodajalcev ne zadovolji,
s0 vam celo pripravljeni vrniti denar
oziroma zamenjati plo¢o. Ta dva al-
buma sodita na to policko.

Jane Weber

Dicky B. Hardy
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o' You Sarea

FV, 1995

\(ocenah dogai!anja na domacti glasbe-
ni sceni v letu 1995 nih&e ne pozabi
omeniti bogate bere zvoénih izdaj.
Kljub navduSenju nad precejSnjim Ste-
vilom vzniklih nosilcev zvoka je treba
ohraniti trezno glavo, saj nam bo ta
povedala, da so izdelki veinoma izha-
jali bodisi v samozaloZbi bodisi kot re-
zultat sodelovanja s cash-cow subjek-
ti. Slednje prav gotovo velja za skupini
Dicky B. Hardy in Hic Et Nunc, ki sta
do prvencev pridli na podlagi razpisa
FV-ja in SOU Kulture, v okviru istega
projekta pa bosta marca-aprila na trg
poslani §e plo3¢i IN4S in Daddy’s
Pudding. UpoStevajo¢ razmere na nasi
sceni, so prisli Dicky B. Hardy do pr-
venca pridli tako reko€ ez not - fe-
bruarja so imeli koncert v ljubljan-
skem klubu B-51, s katerim so nav-
dusili kritiko in publiko, sledili so Ste-

vilni koncerti po vsej Sloveniji, nastop
na Novem Rocku in... Ze je bilo tu sne-
manje cedejke. Snemat so se odpravili
na Nizozemsko, kjer so padli v roke
producentu Matu Aertsu, ki je sicer
imel nekaj izkuSenj s svetovno znani-
mi bendi, z Dicky B. Hardy pa, roko na
srce, ni dobro opravil. Ce v spomin
priklitemo njihove Zive nastope, je ce-
dejka prevec linearna in zvok zaduSen
- na njej enostavno $e zdale¢ niso za-
beleZene vse razseZnosti njihove glas-
be. Why Aren't You Screamin’ je tako
izdelek, ki mu lahko tako glede zvotne
kot vizualne podobe brez zadrZzkov
recemo demo CD, ki ga bodo fantje v
prihodnosti gotovo znali nadgraditi.
Hic Et Nunc so popolnoma drugacna
zgodba. Njihova prva inkarnacija je si-
cer iz leta 1990, vendar pa se je skupi-
na v sedanji postavi oblikovala spom-
ladi leta 1992. Na glasbeni poti so se
tudi oni dokaj hitro ustavili na priredi-
tvi Novi Rock, od takrat pa se je zgodi-
lo veliko negativnih stvari, ki bi jih, e
ne bi vedeli, kaj in zakaj to po&nejo (in

pri tem tudi vztrajali), lahko hitro po-
kopale. Med njimi je tudi slaba iz-
ku$nja s snemanja, ki jih je dolgo od-
ganjala od studija. Konec minulega le-
ta pa so v studiu Kif Kif in s kasnejim
miksom Janeza KriZaja nazadnje ven-
darle ustvarili enega najbolj zrelih do-
matih prvencev vseh &asov. Ploséa,
na kateri so zbrani komadi, ki so nam
dobro znani s koncertov, je tako do-
bra, da jo lahko brez zadrzkov postavi-
mo ob bok izdelkom tujih skupin na
istem zvoénem poligonu, s tem pa Hic
Et Nunc skupaj z nekaterimi drugimi
redkimi biseri oblikujejo elito sloven-
skega rocka in mu odpirajo pot v svet.
Viva
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dningarna:

Tri
(Silence, 1994)

Hedningarna = heathens = pogani.
Svedi Hedningarna tudi na lanskoletni
CD plo3¢i Tra trmasto vztrajajo pri za-
stavitvi, zaradi katere smo zgubljali
glave Ze leta 1993 (skupaj z amerisko
kritiko, ki jim je dodelila celo Gram-
myja v kategoriji folk glasbe) ob plo&¢i
Kaksi!, Njena osnovna znacilnost je
Samansko obsedeno brisanje meja
med Zanri. Ceprav Hedningarna prise-
ga na folk izro€ilo, odkriva v njem pre-
cej drugaéne prvine kot folk puristi.
Tako bi se zdaj tudi Tra brez teZav
zna$la med najoZjim izborom plo§¢
zadrtega ljubitelja temnega vala in art
rocka, enako trdno tezo pa bi imela tu-
di na polici med kak3nimi Amebix in
Metallico. TeZzkometalni solo je moZno
izvesti tudi na skandinavskem tradici-
onalnem glasbilu, ritualno zveneéi ri-

tmi in obsedeno petje skupin Bauhaus
in Birthday Party iz prve polovice
osemdesetih let so Ze vrsto stoletij v
precej ekstremnejSih oblikah doma
med Laponci, prvaki berlinskega alter
rocka Einstiirzende Neubauten pa so
pred leti celo sami ugotovili, koliko al-
ter rockovskih, ikonoklastiénih glasbe-
nih elementov se da najti v ljudskem
glasbenem izrogilu.

In vendar - v primeri z zgodnejSo
in manj zrelo Kaksi! - Tréd ne zveni kot
lepljenka razliénih stilov. Na njej tokrat

$e precej oitneje dominira en sam
natin razmisljanja, ki opredeljuje tudi
njen edini res trdni skupni imenovalec.
To je poganstvo, ki v primeru Hendin-
garne ni poza, ampak fanatizem, ki je
podobno dobrodo3el kot pri satani-
zmu kak8nega Slayerja ali drzavotvor-
nosti Laibacha. Samo obsedenci nje-
nega tipa so sposobni ljudsko izrogilo
odistiti kri¢anskih naplavin in z glas-
benim jezikom devetdesetih let posre-
dovati ob&utja, ki so stara Ze ved tisoé
let. Predvsem tista temna iz Casov, ko
je bil lokalni $aman edini pravi rock
zvezdnik na vasi. In v tem so skrajno
prepricljivi. Se dobro, da verska inkvi-
zicija ne obstaja vec, saj bi se ta ne-
varna plod¢a mraénih razpoloZenj in
sil v trenutku znadla na njenem sezna-
mu.

PBC
Aol Karim EI Kbli:
Limaza

gﬁags Music, 1995)

eprav so mi El Kablijeve prirejene
klasiéne arabske skladbe in e udvor-
ljivejSe avtorske pesmi, za katere je
skladatelj naSel vir v ljudski glasbi no-
madov § severa Sudana, v hipu zlezle
pod koZo, sem glasbo resniéno spre-
jela za svojo Sele, ko sem prebrala
prevode Abdel Karimovih verzov na
ovitku plod&e. Kablijevo petje namred
popolnoma previada zrele in skrajno
senzitivne instrumentalne linije arab-
ske lutnje, violin, flavte, darbuke in ta-
ble. Hre§¢eci arabski jezik daje glasbi
nekoliko vzvi§en, nezemski pridah.
“Uboga reé, polna luna, strmi in se
¢udi, ko gleda na gozd mestnih hi§
pod sabo. Edina je, ki opazi skrite
strasti bleS&e¢ega mesta, edina, ki po-
zna drugacno zgodbo zatiranega in za-
tiralca,” pravi El Kabli. V drugi pesmi
zadrgeta pesnik ob pogledu na mlado
lepotico ob misli na lastno staranje in
pravi: “Iz ponujene mavrice obnasanja
si izbrala tisto, ki je plod moje do-
misljije." Saj ne, da Kablijeve glashe
ne bi mogla vzljubiti brez razumevanja
besedil, El Kabli igra oud peresno lah-
kotno in tudi melodije tecejo vedro in

v enem samem blagem valu, zaZelela
sem si pa¢ razumeti, od kod prihaja
pravljiéno vzdusje iz 1001 noéi, ki ga
umetnik tako nevsiljivo pri¢ara. Med
posluSanjem Limaze mi je bila glasba
arabskih korenin manj tuja in sprejem-
ljivejSa.

Triinsedemdesetletni El Kabli je
pricel glasbeno kariero pred petintri-
desetimi leti z nastopom v Cast egip-
tovskemu predsedniku Naserju v Na-
rodnem gledaliS¢u v Omdurmanu, kjer
je zaigral Song for Asia in Africa (Pe-
sem je vkljucena tudi na njegovem
mednarodnem prvencu Limaza). Da-
nes velja za hodeco enciklopedijo su-
danske glasbene dedis¢ine ter enega
tistih redkih sre¢neZev med sudanski-
mi glasbeniki, ki jih nestrpna vojasko-
islamska hunta ni prisilila molcati.
Ceprav se ni z glasbo nikoli ukvarjal
profesionalno, (preZivijal se je kot so-
dniski uradnik doma in v Saudski Ara-
biji), si je na severu Sudana vendarle
pridobil poloZaj enega najpriljublje-
nejSih ustvarjalcev. Mladi londonski

zalozbi Rags Music, ki izdaja pre-
dvsem plosce v Eritreji, Etiopiji in Su-
danu slavnih, na zahodu pa neznanih
glasbenikov, se moramo zahvaliti, da
imamo konéno priloZnost prisluhniti
nekaj kapljicam Zlahtne sudanske so-
dobne glasbe in njeni neskonéno ra-
znoliki glasbeni dediScini. Limaze ne
morem primerjati s hudournisko mla-
dostno plo&&o Live in Addis Abeba Ka-
blijevega predhodnika in legende su-
danske glashe Mohameda Wardija,
teprav oba umetnika Cez izrablieno
frazo “Sudan je glasbeni most med
Afriko in Arabijo" povleteta koZo iz-
kudnje in skoznjo potocita sréno kri.
Plo&¢e tudi ne morem pretirano hvali-
ti, dolZna pa sem jo iskreno pripo-
rociti.

Sonja Porle

‘Mawdo Sus
Jaliology
(Xenophile/Green Linnet
Rec., 1995)

Dembo Konte, Kausu Kuyateh in Maw-
do Suso so Ze vsaj Cetrt stoletja med
vodilnimi jaliji ljudstva Mandinka v Se-
negalu in Gambiji; tudi mednarodno
s0 - podobno kot doma — priznani
glasbeniki. Vsi trije so dobro znani po
samostojnem delu, v domovini so Ze
prej obasno sodelovali drug z dru-
gim. Konte in Kuyateh pa igrata od
sredine osemdesetih stalno skupaj in
sta za mednarodno trzisce pred tem
albumom skupaj posnela Ze tri. Jalio-



Dembo Konte, sin enega od legen-
darnih gambijskih igralcev kore, danes
Ze pokojnega Alhajija Baija Konteja (s
katerim je seveda priel glasbeno kari-
ero, z njim je Ze v sedemdesetih letih
nastopal po svetu, tudi v ZDA), je da-
nes eden najsijajnejsih predstavnikov
igranja na koro v tradiciji, ki je znail-
na za obalni predel Gambije. Ob njem
igra koro Kausu Kuyateh, ki prihaja iz
drugega okolja — iz Casamance, ki leZi
na jugu Senegala — ter zato vnada v
skupno igranje drugaéno izkusnjo.
Mawda Suso pa je danes zagotovo
najbolj cenjen gambijski igralec na ba-
lafon, ki ga igrajo predvsem v notra-
njosti Gambije pod izrazitim vplivom
malijske tradicionalne glasbe. Prav ta
kombinacija razliénih tradicij z izobli-
kovanim avtorskim pristopom omo-
goca trojici, da v skupni igri, kot jo de-
monstrirajo na tem albumu, razgrne
pred nas presunljivo magicno zvoéno
preprogo arhainih vzorcev in neverje-
tnih izvajalskih spretnosti. Melodije, ki
jih slidimo, so sicer le delno povzete
po starih tradicionalnih pesmih; v pre-
cejSnjem delu so na novo skomponi-
rane, v celoti pa so vse avtorsko delo
enega izmed treh mojstrov. Znagilnost
tokratnega izbora je tudi, da so na al-
bum uvrs&ene samo skladbe, ki so
hvalnice njihovih posameznih pokrovi-
teljev = pomembnih moZ iz njihove
sredine, ki so jim tako ali drugade za-
vezani. Tako ponuja Jaliology iziemno
prepricljiv dokaz, da mandindka tradi-
cionalna glasbena kultura Zivi Se kako
Zivo in druzbeno pomembno Zivijenje
v vseh svojih razseZnostih, njeni vr-
hunski glasbeniki pa ji streZejo enako
udinkovito, kot so ji pred stoletji, ne
da bi se zato odrekali pridobitvam, ki
jih vzpostavlja sodobnost, ki jo polno
Zivijo in ki jim omogota, da svoje, pr-
venstveno lastni sredini namenjeno
ustvarjalno sporo€ilo suvereno razsir-
jajo po vsem svetu,

Zoran Pistotnik

g

Potasne preproge’ |
(Ohoho Records, 1995)

Ironija, sarkazem v besedis¢nem mli-
nu pregovorno zgovornih, veseljaskih,
Segavih in Cudaskih Priekov, godéev-
ska plesna ostrina in mojstrsko obvla-
dovanje ceremoniala - vse, kar si
predstavljamo, da velja za Prieke (pre-
verjeno znane in prekaljene muzikante
v SV Sloveniji), oznaduje tudi Pridigar-
je. In Se vec. Po Podvigu z napako, s
katero je bend dosegel izrazno zrelost,
je nekje v Slovenskih goricah nastal e
en strdek redkega glasbeno-plesnega

krizanca, nabitega s humorjem, pod-
prtega z ostrim ritmiénim pulziranjem
in okradenega z duhovitimi ter soni-
mi pihalskimi aranZmaji. Po€asne pre-
proge so o€iten korak naprej.

Glasbena podoba ormo8kih Pridi-
garjev je Se bolj nabita z energijo kot
prej, a bend jo zna odli€no artikulirati
v izpadih posameznih instrumentali-
stov ter v skupinski igri. Pravzaprav se
Pridigarji predstavijo kot pravi polisti-
listi. Produkcija, ki bi ji bilo mogoce
ofitati enorazseznost, je vendarle iz-
postavila nekatere bistvene kvalitete
benda. V ospredju je - ob vokalu -
dovolj jasno izpostavljen izvrsten sa-
ksofon. Kitara in klaviature zasedajo
“osredje” zvolne slike in s skupnim
zvocnim plad¢em obdajajo odliéne bo-
bne in rusilni bas.

Na sreco so Pridigarji na ovitku na-
tisnili tudi besedila - da vsaj priblizno
razumemo, kam pes taco moli (npr.
mahatma fritz/ rojen je novi vodja/ ve-
selite se ljudje). Ce se sploh znajdemo
v nadrealistiénem breznu. Sloven-
skem, kakopak.

V glasbi ormoskih Pridigarjev se izra-
zito plesna komponenta (ska in pogo)
stika z udarnim rokovskim Susom
hardkorovskega vonja in okusa. Prav-
zaprav mi vedno bolj postaja jasno, da
je ena od redkih moZnosti slovenskih
bendov prav v tej kombinaciji: izrablja-
nje plesnih ritmov (posebej tistih, ki
s0 blizu polki in drugim enostavnim
plesnim god&evskim predlogam) ter
skrbno aranZiranje instrumentalne pla-
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ti, Ter, seveda, izdatna mera besedilne
duhovitosti in izdatne porcije diviega
ropotanja.

Rajko Mursié

EI JardmeroIColombiano
£Ethmc 1995)

nimanje za kolumbijsko plesno
glasbo je v Evropi naraslo v tistem hi-
pu, ko so se pri Nescafeju odlogili, da
reklamo za kavo opremijo s skladbo
Colegiala pevca Rodolfa (to reklamo
50 zaCeli zdaj vrteti tudi pri nas). Ko-
lumbija je znana po svojih cumbiah in
z njimi je hitro osvojila tudi Evropo.
Ker je Rodolfo prebil led, se je najra-
zliénejSim kolumbijskim glasbenikom
odpria prava zlata jama, §e posebej ti-
stim, ki so se Ze preselili v Evropo.
Eden med njimi je tudi Antonio Rivas,
harmonikar, ki je po svoji osnovni izo-
brazbi sicer fizik. Rivas je priSel v
Francijo, da bi tu opravil doktorat iz je-
drske fizike, toda hkrati s tem je Ze le-
ta 1984 v Montpellieru ustanovil prvo

glasbeno skupino, ki je igrala kolum-
bijsko glasbo.

Plos¢a El Jardinero Colombiano, ki
jo je Antonio Rivas posnel lani v Fran-
ciji, je zdaj tudi SirSemu obéinstvu
predstavila njegovo delovanje na glas-
benem podrodju, iz katerega pa je Ze
pri prvem posluSanju mogoce videti,
da Rivas Zivi in ustvarja v Evropi. Zgo-
dilo se mu je namre€ isto, kot mnogo
drugim latinsko ameriskim glasbeni-
kom, ki so v Evropi nadaljevali glasbe-
no kariero in s tem vedno bolj izgu-
bljali stik z izro€ilom domovine.
Tak&ne vplive je mogoce Sutiti pri
plos¢ah Astorja Piazzolle, Una Ra-
mosa in drugih. Ti glasbeniki so na
nadem kontinentu na svoje narodno
izrocilo zaceli gledati skozi evropska
odala. S tem so si resda povegali pu-
bliko, vendar nikjer ne pise, da je treba
glasbo vedno prilagajati okolju, kjer
nastaja. Ker smo imeli v Sloveniji pred
¢asom priloZznost spoznati Kolumbijko
Toto La Momposina je primerjava z

musique colombienne

colombian music

njo vec kot umestna. Glasba, ki jo
ustvarja Toto, je prece] bolj kolumbij-
ska od Rivasove, toda zaradi tega ni
njen uspeh ni¢ manjsi.

Rivasu in njegovim glasbenikom se
pat pozna, da so profesionalci, saj so
nekateri, na primer, igrali v simfo-
nicnih orkestrih ali pa so bili, recimo,
umetnidki direktorji raznih festivalov.
Za taksne ljudi pa je znagilno, da se
projektov lotevajo zelo premislieno. V
njihovi Kolumbiji pa vecina glasbe, ki
jo predstavljajo na plo3&i, nastaja iz
dobre volje ter iz srca.

Marko Jensterle
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Ooh Ooh...! Ongmal
Raw Soul Vol.1
(Hotpie and Candy Re-
cords, 1995)

Zgodovina moderne severno ameriske
popularne godbe je polna Storij malih
zalozb, ki so se iz lokalnih entuzia-
sti¢nih obratov napihnile v sterilne in
pogoltne tovarne. Ali $e natanéneje -
nenasitni trusti zavoljo proizvodnih in
distribucijskih mrez bolj ali manj ele-
gantno vklapljajo male, perspektivne
zavode, Zeljne uspeha ali zgolj preZive-
tja. ZaloZba Hotpie and Candy Records
te mimogrede spomni na kak3en stu-
dio Stax ali, e bolje, studije Muscle
Shoals, v katere so Atlanticovi produ-
centi v Sestdesetih letih poSiljali na
snemaine izlete svoje soul zvezdnike.
Hotpie se je sicer pred nekaj leti mo-
dro prilepila na zanimivo kalifornijsko

delavnico Soulciety, ki poseduje jako
modan konzervatorski oddelek. Spo-
mnimo se le dobro leto starega debuta
Bobbyja Byrda. Originalni Famous Fla-
me, ¢lan J.B.-jeve funk-a-tirske revije
je tako Sele v svojem tretjem Zivijenj-
skem obdobju posnel plos&ek, ki bi
lahko glede na zvok izSel tudi dve de-
setletji prej.

Hotpie and Candy Records od so-
rodnih ne ravno velikih soulsterskih
zalozb (npr. Luv and Haight, Soul Gol-
dmine) lo€i vsaj ena lastnost — usta-
novili so jo lokalni priznani glasbeniki,
ki s0 jim zaloZbe postavljale prehude
pogoje za izdajo plo¢e. Neverjetno
podobno zgodbi zaloZbe AFQ iz New
Orleansa v zatetku Sestdesetih... Hot-
pie so pred kak§nimi petimi leti bojda
ustanovili The Poets Of Rhythm, ko-
mada s prve singlice pa sicer pred-
stavljata tudi eno estino vsebine tele
kompilacije zgovornega naziva, ki kot
soul na sre¢o ne ponuja v producent-
skih glavah zvarjene Zelatine (sicer po-
gostega MTV-jevega menuja). Funky
Train, Hotpie's Popcorn Pt. 1, Funky
Sex Machine, Augusta Georgia (Here |
come) - naslovi komadov, kot bi jim
jih v spanju mrmral sam boter James
Brown. In v zvoku toliko smradu (lah-
ko beres funka), kot bi jim matere
med dojenjem sukale Brownov Cold
Sweat, | Wanna Testify Clintonovih
Parliament ali Fight the Power The
Isley Brothers, katerih priredba (ko-
mada It's Your Thing) v izvedbi anoni-
mne zasedbe zakljuéi ta niz prijazno
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teZkega soula. Seveda, plod¢ek bi pre-
nesel oznako revivala Brownove Sole
funka, katere predmetnik je morda ce-
lo bolje od samega botra v KriZankah
lani demonstriral Maceo Parker s svo-
jo neumorno druZino. Zasedbe
(ve€inoma belopolte!) s Hotpiejeve
kompilacije so evropskemu uSesu kaj-
pada neznane, pa vendar so skorajda
sposobne tega, kar so The J.B.'s
poeli v boljSih letih ali kar The Big
Cheese Allstars poénejo v tem ¢asu v
Franciji. In e v koncertnih napovedih
za evropske odre slutajno zasledite
imena kot The Mighty Continentals,
The Woo Woo's, Organized Raw Funk,
Bus People Express in Whitefield Bros
- je neobisk dogodka napaka. Soul
Saints so na ovitku dobro ubesedili,
kaj je to, kar pobje pihajo. “A soul soc-
kin', hip droppin’, down home, nitty-
gritty bag of explodin’ dynamite you
just gotta dig!!" Se strinjamo. Po le-
pem asu spet zbirka kosmatega in
mesnatega soula brez producentskega
pudranja.

Vrecko



nazieni j1zvaje i
The Show (Original Mo-
tion Picture Soundtrack)

Def Jam 10th Year Anni-
versary Music Box Set
(Def Jam, 1995)

Tokrat bomo vrgli uho v Spure dveh
edicij eminentne raperske izdajateljske
hise Def Jam, ki v krogu druZine pra-
znuje visok Zivljenjski jubilej, desetle-
tnico obstoja. Da bi proslavili prvo de-
kado svoje zalozbe, se je Russell Sim-
mons najprej lotil snemanja dokumen-
tarca, ki naj bi z vseh strani osvetlil
dogajanje na hip hop sceni v zadnjih
desetih letih. Ne vem sicer, kako je s
filmom, toda po posluanju sound-
tracka se Cloveku v moZganije priplazi
vsaj eno, za Russlia neprijetno
vprasanje: Kako to, da na soundtracku
hip hop dokumentarca ne zasledimo
niti najmanj$ega koscka katere izmed
Stevilnih melodij verjetno najlegendar-
nejSe raperske zasedbe Public
Enemy?! Vsekakor feler par excellen-
ce. Sicer pa plo§cek The Show prinasa
prejkone povpre&no godbo, iz katere z
odpilancijo How High? $trlita le Red-
man in Method Man. Okusa pa sivini
povpreja ne uspejo izbiti niti zdruZeni
vzhodni in zahodni klepetaCi s projek-
tnim imenom South Central Cartel
Productions in s priloZnostnim
Sestminutarjem Sowhatusayin. Bolj
bledo, a ne Russell?

Z upanjem na bolje zastavljen drugi
gluhomarmeladni projekt sem odrinil
goro novcev za ekskluzivno obletno iz-
dajo Def Jam 10th Year Anniversary.
ObseZen set navdusi konzumenta z
izvrstnim dizajnom, debeluhasto pri-
loZeno knjiZico in s tirimi, v vinilne
singlice naSemljenimi laserskimi diski.
Pa potem veselica ni ni¢ dalj$a in ve-
selejSa kot pri The Show. Def Jam to-
krat precesava svoje arhive in je na

§tiri diske uvrstil najsvetlejSe trenutke
izvajalcev, katerih muzike je izdajal od
petinosemdesetega dalje. Imena Sim-
monsovih (sedanjih & biv3ih) varo-

vancev so resda eminentna in vabeca:
Public Enemy, L.L. Cool J, Beastie
Boys, Slick Rick, EPMD od starcev,
mlada generacija pa je Def Jamu pri-
nesla Redmana, Onyx, Method Mana
in R&B hoperja Montella Jordana.
Opravi€ilo Public Enemyjem je jasno
opazno Ze iz Stevila njihovih komadov
na kompilaciji: od celotnih Sestdesetih
Stiklcov jih ljudski sovraZniki nanizajo
kar deset. Prehiti jih le L.L. Cool J s
trinajstimi, pol manj kot PE pa jih rola-
jo Beastie Boys. Daj no, Russelll Z ene
same plosce, ki so jo Beastiji posneli
za Def Jam je za deseto obletnico za-
loZbe primernih kar pet Stikicev?! Ne
ga srat! Tudi pri izboru komadov niso
imeli sreéne roke. Za deseto obletnico
bi Elovek pri¢akoval poslastice: 3e ne-
izdane redkosti, pa remikse komadov,
kak3ne Studijske eksperimentade in
podobne stvari, Tako pa nam streZejo
s posnetki, ki jih ima vsak rapoljubec
Ze v svoji fonoteki, e ne drugace, pa
posnete na kasetah. Ce setu ne bi bila
priloZena obseZna knjiZica, kjer je ob
vsakem komadu zapisana anekdotica
0 nastanku in/ali snemanju, pa seveda
zgodovinski oris nastanka, razvoja in
pomena zaloZbe Def Jam, potem bi
¢lovek lahko ob v srebro obleceni $ka-
tlici in prazni denarnici le govoril grde
besede na ratun svoje naivnosti, Sku-
pna ocena obeh izdelkov je sledeta:
dobra nategancija, Russell!

Napo

Step Right Up
the songs of Tom Waits
!Manllesta, 1995)

birke razliénih izvajalcev, ki se druz-
no lotevajo prirejanja pesmi kak3ne
popularne skupine ali posameznika,
so se pred leti omejile na mrtve ali

the songs of TOM

vsaj na ne vet delujote legende. Zgle-
di viecejo in praksa objavljanja vsemo-
godih “tribute” plo¢ se je razirila Ze
¢ez vse meje dobrega okusa,

Obicajno tovrstne zbirke trpijo zara-
di neizenagenosti posameznih pris-
pevkov, saj idejni snovalec le stezka
zbere na enem mestu enako prodorne
skupine. Obenem se vsi lotevajo pri-
redb po svoje, kot bi 3lo za njihove av-
torske skladbe. S tem se rusi celovi-
tost izdelka, saj je edina stina totka
vseh pesmi le njihov avtor.

Nekaj bolje je s pred kratkim izda-
nim poklonom Tomu Waitsu. Vsaj v
toliko, da zraven niso pustili “moder-
nih" poskakujogih poskusov; so pa ki-

tarske, a vseeno dokaj razliéne skupi-
ne. Angleski melanholiki so se tokrat
prav dobro odrezali. Pri Drugstore si-
cer §epa vokal, raskavi glas Toma Wa-
itsa je pa¢ neponovljiv, a glasbeno je
skupina dovolj pogumno preobula Old
Shoes. Tindersticks so skoraj nujni,
rahlo jazzy aranZma dodaja ob pomoci
Terryja Edwardsa potreben patos pri-
redbi zgodnje Mockin' Bird. Pesmi
Step Right Up ni mogode postaviti v
normalen pop konteks in tudi Violent
Femmes so se dokaj verno drZali ori-
ginala. Razveseljuje, da Se vedno delu-
je Rowland Howard z These Immortal
Souls. You Can't Unring The Bell je v
njihovi izvedbi dobila razseZnosti
notranje bogatega, a Se vedno umaza-
nega kitarskega bluesa. Na celi ¢rti je
presenetil nas koncertni znanec Jef-
frey Lee Pierce. Sam je na ovitku
plo8&e zapisal, da se je zadnje ¢ase
veliko druZil z rapovskimi glasbeniki,
in to se v Pasties And A G-String Se
kako pozna. Celo tako, da je Jeffreyjev
glas praktino nerazpoznaven. Tudi
sodobnik Tim Buckley ne manjka in si-
cer s pesmijo Martha $e iz leta 1973,
tu je tudi Alex Chilton z novo priredbo
Downtown. Da bo “tribute to Tom Wa-
its” dosegel SirSe poslusalstvo, so po-
skrbeli 10.000 Maniacs in Frente!,
oboji lepo odrinjeni na sam zakljucek
kompilacije, ki v poplavi podobnih iz-
daj vseeno Strli iz povpredja.

Janez Goli¢

-

WORLD MUSIC NETWORK -
WEST AFRICAN SELECTION

Razlitni izvajalci:
West African Music

(The Rough Guide)
(World Music Network,
1995)

Nisem popolnoma prepri¢ana, da je
smiselno ocenjevati kompilacijske
ploste svetovne glasbe. Ne mores se
pomuditi pri posameznem glasbeniku
ali glasbi, poves lahko samo, da se na
vseh $tirih koncih sveta godi tiso¢
stvari. “Si lahko misli§, da ljudje Se
vedno poslusajo Pink Floyde in Bruca
Springsteena, ko pa je na svetu ven-
darle toliko dobre glasbe," je nekje
med pomilovanjem in posmehom re-
kel londonski glasbeni novinar, med-
tem ko sva prevzeta stala v gnei ple-
salcev pod odrom v Queen Elisabeth
Hall, na katerem sta Toto La Monposi-
na in Remmy Ongala igrala Musico
Colombiano e Musico Africano. “Glas-
ba prihodnosti,” je zakritala prikupna
Toto. Povrh vsega je zbirk svetovne
glasbe vsako leto ve€, saj Zelijo zaloZ-
niki tudi tako pridobiti nove posludalce

in kupce ter jih opozoriti, za kaj vse
bodo prikraj§ani, ¢e bodo Zivijenje
preziveli zaverovani v domace gricke,
dolinice in velemestne dZungle. Na
svetu je resniéno ogromno izvrstne in
po nepotrebnem zanemarjane glasbe.
Toda, ker Zelijo zaloZniki kompilacij z
enim zamahom ujeti v pest vse muhe
hkrati, jim na dlani pogosto ne ostane
niti ena. Zbirka West African Music
(The Rough Guide) je ble§¢eca izjema.
Ne morem se znebiti vtisa, da jo je
zloZila v harmonicen kup ena sama
oseba, saj se skladbe povsem
razliénih slogov prelivajo druga v dru-

0 v skoraj pripovednem zaporedju.

eprav poznam vedino albumov, s ka-
terih so bile skladbe izbrane, se mi je
zdelo, da so v novi druZbi slisati sveZe
ter presenetljivo. Na ploséi ni Baaba
Maala, Youssouja N'Dourja in Salifa
Keite. Dobro, saj jih tako ali tako po-
znamo. Po dveh minutah poslusanja
prve skladbe, Foliba, legendarnega
Super Rail Banda, si Ze ves mehak in
nostalgicen za necim, esar sploh nisi
doZivel. Za Rail Bandom se oglasijo
nebeski balafoni, ngoni in kora v ro-
kah virtuoza Toumanija Diabateja, do-
kler nas genialni Ali Farka Toure z izvi-
rom ne popelje po reki Niger. V Nia-
meju stopimo s hipnoticne ladje za
kratek ples. Moussa Poussy poda §ta-
feto gvinejski amazonki in pravljicarki
Soni Diabate, ona pa kristalni Oumou
Sangare. Za veselim Gancem E.T.
Mensahom se na sahelskem nebu za-
bles&ijo Se Stiri zvezdice: Bajourou,
Orchestra Baobab, Mansour Seck ter
Khalifa Ould Eide z Dimi Mint Abbo.
Ko pa za konec Kante Manfila zapoje
“Daj, umijva se skupaj, moja ljube-
zen," Ze drZis roko na Svetem pismu
ali Koranu in pravi§: “Govorim resnico
in samo resnico. V sahelskih glasbe-
nih jaslih se je zibala vsa glasba, do-
bra ali slaba, od jazza do popa, ki da-
nes vlada svetu." Plos¢a je za tretjino
cenejSa od obicajnega cedeja. OdloCite
se! Za nekaj potiskanega papirja si
lahko privoscite steklenico piva, Skatli-
co cigaret in krajnsko klobaso, lahko
pa se enainsedemdeset kratkih minut
sprehajate po oblakih, sanjate udobno
zleknjeni na topli gladini spokojne reke
in klepetate v drevesnih kro$njah s
prijaznimi duhovi - vse tiste obi¢ajne
stvari pa¢, ki jih poénejo ljudje, ki po-
sluSajo zahodnoafrigko glasbo.
Sonja Porle
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Mirko Polig, d
skladatelj
(Slovenski gledaliski in
filmski muzej, 1995)

Liéna knjizna izdaja, v kateri Ciril
Cvetko predstavlja slovenskega diri-
genta in skladatelja Mirka Polita
(1890-1951), je pomembna ne le za-
radi osvetlitve same PoliCeve osebno-
sti, ampak tudi zato, ker pri nas tako
redko izide delo o nasih ustvarjaicih.

Mirko Poli€ je bil nedvomno izred-
no pomembna glasbena osebnost.
Slovenski kulturni prostor je v prvi
polovici tega stoletja zaznamoval ne
le kot dirigent in skladatelj, ampak je
s svojo razgledanostjo in Sirino ter po-
gumno programsko politiko ljubljan-
sko opero dvignil na zavidljivo raven.

Pregledna in lepo oblikovana knji-
ga izpod peresa Cirila Cvetka bralca
skozi petindvajset poglavij popelje od
prvih Poli¢evih glasbenih in organiza-
torskih udejstvovanj v rodnem Trstu
prek vseh postaj (Osijek, Zagreb, Beo-
grad) do Ljubljane, kijer je deloval od
1925 do 1939 in od 1945 do 1950.
Za sklep je avtor dodal prijazni pri-
Cevanji Ksenije Vidalijeve in Ladka
Korosca, dveh slovenskih opernih
pevcey, ki sta polno doZivljala Policev
¢as. Posebej je treba pohvaliti konéni
povzetek, ki strne najpomembnej3e
misli in funkcionira kot samostojen
kvaliteten Clanek. Povzetek je preve-
den v angles€ino.

QOdli¢na plat knjige je tudi oris ¢a-
sa, ki okvirja podatke o Policevem
delovanju. Ti so zbrani iz najrazlidnej-
§ih virov, ki jih je bilo mogoce naijti,
in po skoraj pol stoletja po Policevi
smrti jih je bilo treba po3teno iskati,
kot zatrjuje avtor v uvodu.

Bomo Slovenci kdaj zaceli izdajati
monografije o $e Zive&ih umetniskih
osebnostih, ali se bomo 3e naprej ba-
li njihovih pricevanj in ¢akali na
pri¢evanja in spomine o njih?

Kaja Sivic
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(The Rough Guide Ltd.,
1995)
/prodaja MK Knjigarna

Kazina/

To je tretja knjiga izmed izjemno
koristnih, aZuriranih, kompetentno
pripravljenih in sodobno opremlje-
nih priro€nikov - vodnikov po glas-
benem dogajanju tega planeta, ki jih
je ponudila angleska zaloZba The
Rough Guide Ltd. Knjiga je sicer
pripravljena v znagilni angleski opti-
ki gledanja na jazz, ki smo se je
navadili Ze ob prebiranju ene najbolj
svetovnih glasbenih revij, The Wire;
vendar, ¢e si nataknete ocala lastne-
ga odnosa do te znacilne prakse
dvajsetega stoletja, bo Eisto zados-
tovalo za korekcijo
posameznih odmikov v
predstavijanju in vred-
notenju ter posamicnih
poudarkih. Kaijti, gleda-
no potez in v primer-
javi s Stevilnimi drugimi
publikacijami, ki so se
lotile podobne naloge,
je bilo delo za The
Rough Guide To Jazz
opravljeno izjemno Ko-
rektno, prispevali pa so
ga (pisno in slikovno)
kompetentni  angleski
poznavalci, med kateri-
mi 50 bili tudi tak3ni, ki
s0 s svojim minulim
delom in vecdesetletno
prisotnostjo na prizo-
ris6u sami sooblikovali
angleSko in svetovno
jazzovsko dogajanje.
Med njimi velja vse-
kakor omeniti pisca
lana Carra Kilbyja. Predvsem pa
knjiga zaradi svoje pregledne ure-
jenosti in nacina obdelave podatkov
uresnicuje osnovni namen vodnika:
je uporabna in priro&na. Toliko o
viecni plati.

Po drugi strani pa velja omeniti, da
se ta vodnik v pristopu pomembno
razlikuje od predhodnika iz serije
The Rough Guide to World Music.
Ta se je sprehodil po razliénih
podrogjih svojega polja obravnave,
pri Cemer je z izjem-
no udinkovitostjo in
pestrostjo v avtorskih
pristopih vzpostavil
sinergitno sode-
lovanje vseh moZnih
momentov obrav-
nave - historino in
aktualno, biografije
in problematiko,
znadilnosti
posameznih glas-
benih praks in njiho-
vo prezentacijo na
nosilcih zvoka, ob
tem pa je dal posa-
meznim izbranim

glasbenikom tudi spregovoriti, in
tako poudaril obravnavo posamez-
nih tem. The Rough Guide of Jazz je
v tem smislu siromadnejsi in eno-
plasten, saj so se pripravljalci zatekli
h klasiénemu modelu predstavitve
biografskega leksikona. Tako so v
njem po abecednem zaporedju raz-
vriéene kratke biografije skoraj
dvatisof glasbenikov, ki jim je do-
dana izbrana diskografija; biografski
del dopolnjuje dodatek, v katerem
80 izjemno koncizno predstavijeni
posamezni kljuéni fenomeni iz zgo-
dovine jazza. Koristno, strokovno
kompetentno, vendar v pristopu in
vsebinskih razseZnostih manj zado-
voljujoge od tistega, kar je serija Ze
ponudila.

Zoran Pistotnik
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Godalni kvartet Muzina
B. JeZ, |. Majcen,

1. Stuhec

Elekironska glasba

B. Turel, B. JeZ,

M. Sijanec

(Muzina, 1995)

Sodobna (komorna) glasba, Se
posebej tista, ki jo zaznamujejo
iskateljske ambicije, je prepogosto
nekak§sen nebodigatreba, ki ga ne
sprejemajo povsem za svojega niti
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muzejske (filharmoni&ne) institucije
niti elitno poslusalstvo, ki svojo
zavezanost visoki kulturi dokazuje z
abonmajskim Semljenjem. Zato
predstavlja svojevrstno “podkul-
turo” znotraj elitne (nacionalne) kul-
ture. In zato se organizira po svoje.
Drudtvo Muzina je pac logi¢en od-
govor. Morda simptom, ki “govori”
po svoje.

V dobi, ki je napravila kriZ ¢ez
avantgardo, je izdaja dvojne kasete
pogumno dejanje, namenjeno svoje-
mu “podkulturnemu” krogu,
snobov, ki jih razvaja digitalna
estetika, pa ne bo doseglo. Repro-
dukcija glasbe, ki jo poslusamo s
kaset, pa¢ ne more tekmovati z
laserskimi plod€ami. In tudi Zivih
izvedb isCoCe glasbe je premalo. A
je tu. TakSna, kot je. S svojimi blod-
njami in presenetljivimi doneski.
Vznemirljiva ali predvidljiva,
dolgogasna ali vitalno neulovljiva.

Na dvojni kaseti Muzine (mimo-
grede: na kaseti ni navedenega
nobenega sponzorja ali institucije, ki
bi izid subvencionirala: mar gre res
za svojevrstno "underground”
/samo/zaloZnidtvo?) se predstavljajo
skladatelji srednje generacije ter
posameznl izvajalci in avtorji-izvajal-
ci. Celoten vtis je ugoden, saj je na
obeh kasetah dovolj raznolike glas-
be, i58otih trenutkov ter nekaj prav
lucidno domiselnih prijemov. Trije

odalni kvarteti (Brine JeZ, Igorja

tuheca in Igorja Majcna) so - pre-
senetljivo! — morda celo manj izzi-
valni od elektronskih skladb, Seprav
bolj sledijo sodobni izrazni “esteti-
ki", Elektronska dela (Bora Turela,
Marjana Sijanca in Brine Jez)
prinadajo zrele kompozicijske
reSitve, ki so zamenjale radikalno
igrackanje z zvo&nimi elementi, kar
je bila znadilnost prvega vala elek-
tronske glasbe, ter domiselno
doponjevanje Zive igre in elektronike
(Bojan GoriSek — Bor Turel in Ratko
Vojtek - Brina Jez).

Rajko Mursié
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Slovenski skladatelj in pianist, po katere% imenu in priimku
ljubitelj gora. Najraje je

sprasuje tokratna krizanka, je bil velik
bival v hisi blizu jezera na rodnem Gorenjskem.

Resitve (&e jih izpiSete, dodajte kupon) posljite na naslov Revi-
ja GM, Kersnikova 4, 61001 Ljubljana, p.p. 248 do 5. marca
1996. Med pravilnimi resitvami bomo tri izZrebali in njihove
avtorje nagradili.

1. nagrada — bon za nakup v knjigarni Kazina (Kongresnitrg 1  Klavzar iz Prestranka, bon za nakup v trgovini Muzikalije v

v Ljubljani) v vrednosti 5.000 sit

ke revolucije 6 v Ljubljani) v vrednosti 3.000 sit
3. nagrada — brezpla¢na naro¢nina na 26. letnik revije GM

(vodoravno) Ahaja slovesnost Iavor topolovuna Brian,
Ogulin, Don, amoniak, sitotisk, non, éR Arij, BN, C, espri, oh,
LO, Eisenstein, okus, rjuha, Irak, stula, Gamal, Lili, Lamut.

Bon za nakup v knjlgarm. Kaznna v Ljubl]am prejme ilva

Ljubljani prejme Dusa Mesec iz Ljubljane, ta letnik revije pa

2. nagrada — bon za nakup v trgovini Muzikalije (Trg francos-  bo brezplagno prejemala Estera Krajnc iz Sempetra.
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OMLADINSKI
NCERTI

Poglejmo tokrat zares dalet:

od 7. do 21. julija
kxomorne glasbe v

ne ansamble (starost

nejsih udelezencev.

rekreacijo.

dolarjev). Prijavnice
kovni sluzbi

Music
19 Achad Ha'am St.

Resitve posljite
s tem kuponom

na naslov Glasbena
mladina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 5. marca 1996

GLASBENA MLADINA
IZRAELA

'96 pripavlja semunar
kibucu Mizra v prelepi
dolini Jezreel, kamor vabi mlade pianiste,
godalce in pihalce ter Ze

Mentorji Elza Kolodin iz Nemcije (klavir),1z
Izraela pa David Chen (violina in viola),
Hillel Zori (violongelo), Tlan Lev (metoda
Feldenkrais) ter Rami Tal (pihala).
Seminar bodo sklenili koncerti najuspes-
Bivanije je komfortno

urejeno, veliko je moZnosti za sportno
Cena je temu primerno visoka (650 US

Glasbene mladine Slovenije,
treba tudi zivljenjepis in

The Israel Youth and

Tel Aviv 65151 Israel
tel: +972-3-560-60-69
fax: +972-3-560-83-45

delujoce komor-
od 18 do 26 let)

lahko dobite pri stro-

GLASBENA MLADINA
AVSTRALIJE

zanimivejsi program NEW MUSIC NOW,

kiga imenujejo
val bo od 29. septembra do 6. okto-
bra '96 v Sidneyu pod vodstvom
francoskega dirigenta Diega Mas-
gona. Kot pove sam naslov seminar-
ja, gre za sodobno glasho - mojstro-
vine 20. stoletja in novejsa dela avs-
| tralskih in tujih mednarodno pnz-

1] nanih skladateljev.

Zaradi velike geografske razdalje 1n
zgodnjih rokov za prijave se zain-
teresirani obrnite na Glasheno
mladino Slovenije.
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vsako leto pripravi vet razlicnih glasbenih
sre¢anj mladih glasbenikov Za glasbenike
iz drugih dezel, stare od 18 do 25 let, je naj-

mednarodno sestavljen komorni orkester,
Camerata Australia. Delo-

:

LY
.
.

S|MFON|CNA MATINEJA V MARCU
5. in 6. marca '96 -
v Gallusovi dvorani
Ljubljani
Simfoniéni orkester Slovenske filharmonije
dirigent Simon Robinson

solista violinist Miran Kolbl in violist Alek-

sander Milosev

Cankarjevega doma Vv

no, violo in orkester
L. van Beethoven: 5. simfonija

Pri strokovni sluzbi Glasbene miadine Slovenije
(tel/fax: 061/322-570) je nekaj vstopnic $e na
voljo.

28. marca '96 ob 16.30 in 18.00

priloziti pa jim je

posnetke. Prijave do 15. maja '96 na Ljubljani

naslov: Simfoni&ni orkester RTV Slovenija
dirigent Anton Nanut

solistka pianistka Andreja Furlan
Lucijan Marija Skerjanc: Concertino za
klavir in orkester

Jifi Benda: melodrama Medeja

(tel: 061/322-367) SO vstopnice 5e na voljo.

ONFERENCA O GLASBI
KON OLETJA V BRITANLII

0d 9. do 12. julija '96 pripravlja Center za
studij glasbe 18. stoletja v Cardiffu (Wales
v Veliki Britaniji) konferenco na temo Glas-
ba 18. stoletja v Britanij. Predavali bodo
Michael Burden, Donald Burrows, Enrico
Careri, H. Diack Johnstone, Lowell Lind-
gren, Simon McVeigh, Ruth Smith, William
Weber, Eva Zollner, zvrstili se bodo kon-
certi glasbe tega obdobja.
7a podrobnejse informacije
naslov:

pr. Sarah McCleave

Music Department of Cardiff

University of Wales

Corbett Road

Cardiff CF1 3EB UK

se obrnite na

obakrat ob 9.30 in11.80

L.van Beethoven: 6. simfonija (dva stavka)
W.A Mozart: Koncertantna simfonija za violi-

(dva stavka)

VECGER S SIMFONIKI RTV SLOVENIJA

v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma Vv

Pri strokovni sluzbi Glasbene miadine ljubljanske

Ime in priimek:

Naslov:

Naro¢am XXVI. letnik revije Glasbena mladina v

izvodih

Datum:

Podpis:

E:rss: io:;((‘:;l‘;)a:‘.i‘:eé?oéIiite na naslov: Revija Glasbena mladina
, 61000 Ljubljana, tel: (061) 1317-039 fax: (061),322-570
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SAKSOFON SE UVELJAVLJA TUDI PRI NAS

[} kako razmisijas o glasbi, ki je name-
njena saksofonu? Se ti zdi, da se je
tezko uveljavitl s tem glasbilom?

aksofon Je glasbilo 20. stoletja. Lahko se izkazes
predvsem na dveh poljih, v jazzu in v kiasi¢ni
glashi. Najve¢ t.i, klasi¢nih skladb je seveda nastalo

v tem stoletju: nekatere so neoklasi¢ne, neobarod-

ne all pa so popolnoma sodobno pisane. S sakso-

fonom lahko ustvaris ogromno efektov, tudi s

Cetrttonskimi postopi, s “slepom”... Vendar moras

imeti tako glasbo rad, da se z njo poenotis, da

najde$ bistvo. Razmisljam tako - ¢e se odlois za
saksofon, se moras tudi sprijazniti s to glasbo.

Clasba za saksofon paC ne bazira na Haydnu, na

Bachu in na Cajkovskem.

[E71 in vendar je ta instrument zelo
izrazen, zan] celo velja, da je najblize
cloveskemu glasu.

To je res. Predvsem kot druzina so saksofoni

primerni za izvajanje zelo razli¢ne glasbe. Imajo
specifitno barvo, predvsem altovski se v orkestru
odliéno spaja z rogovi, violinami in ¢ell, prilagodliiv
je tudi baritonski, medtem ko sta tenorski in so-
pranski ostrejsa, zato tudi bol) uporabna v jazzov-
ski glasbl. Saksofon je tudi zelo okreten, iz njega
lahko izvabi$ pestro dinamiko. za barvo in volu-
men tona je pomemben ustnik. Pri jazzu je ta bolj
odprt, da dopusta vedjo glasnost in zahteva manj
napora pri pihanju. Pri klasiki je obi¢ajno bolj zaprt,
lahko pa prav tako Igrad na razliéne ustnike. Vsak
se mora sam odlociti glede na glasbo, ki jo izvaja,
kaj mu najbolj ustreza, s ¢im lahko najvel doseze.

L1 se ukvarja z jazzom?

kvartetom saksofonov igramo tudi nekaj skladb

2 jazzovskimi elementi, drugace se zdaj ne uk-
varjam z njim. Na srednji glasbeni 30li sem dve leti
obiskovala Jazzovskl oddelek, vendar je bilo tor
predvsem spoznavanje zvrsti, Zelela sem si &im ve¢
izvedeti, saj mora saksofonist poznati Jazz. Zdaj mi
je jazz ze mnogo bolj viel kot takrat, na srednji
3oll, bolj sem mu dorasla. Mislim, da je bilo takrat
zame prezgoda). Navzven se namrec ta glasba zdi
nekoliko kaoti¢na, ko pa jo bolje spoznas, vidis, da
je vsaka stvar na svojem
mestu. Dokler se ne po-
globis, te to lahko moti.

[ imas pa doigo-
letne izkusnje v
pihaini godbl...

pihalinl godbi sem 3la,
ko sem saksofon igrala

Sele drugo leto. Najprej Je

bila to lokalna godba, am-

bicie pa so bile vedje, in
po &tirih letih sem dobila

moznost, da se vkljutim v

pihaino godbo na Ravnah.

Zda) imam 2e kar osem-

letne izkusnje.

[ 1o je gotovo
pomembno za

eveda Je, a za skupno

igro v orkestru zelo po-
maga predvsem komorna
igra.

za to obllko
skupnega muzici-
ranja?
ekoliko smo 2e prispevall k temu, vendar je nas
kvartet najve¢ sad profesorjevega dela, Na
srednjl glasbeni 3oli mi &tirje nismo bili prva tak3na
zasedba, profesor jih je sestavijal Ze prej. Pozneje
nam je povedal, da nas je opazoval v prvem in dru-

Pogovor z Betko Kotnik

gem letniku In se mu je zdelo, da bi se dobro ujeli
V nas kot kvartetu je videl perspektivo

1) profesor Drevensek Je s svojim kon-
certnim in pedagoskim delom gotovo
najve¢ dosle] prispeval k uveljavitvi
saksofona pri nas. Opa2as$, da se odnos
do tega Inftrumenta spreminja,
Izboljsuje?

zadnjih Stirih oziroma petih letih se je neverjet-
no veliko spremenilo. Odprli so oddelek za sak-
sofon na Akademiji za glasbo, ljudje so zatell spoz-
navati, da saksofon ni le jazzovski instrument, da
obstaja veliko klasi¢ne literature zan). Mnogi spoz-
navajo, da Je lahko njegov ton nezen, diskreten...

Ze nekalkrat se ml je zgodilo, da Judje kar niso

mogll verjeti, da lahko saksofon zveni tudi kot

Cisto resen koncertni indtrument. Prav v orkestrih,

kier veckrat “pomagamo”, se veasih sami glasbeni-

ki ¢udijo, kako dobro zveni saksofon. Zda se ne
dogaja vet, da bl ga nadomescall s klarinetom. Na
nekaterih glasbenih Solah pa $e vedno previaduje
stara miselnost, da je treba zaceti s klarinetom in

se Sele nato lotitl saksofona. Vendar je razlika v

nastavku velika in je najbolje kar takoj zateti z glas-

bilom, ki sl ga 2eli$, drugace te lahko samo zmede

K nam pac vse to prihaja z zamikom.

X0 pred kratkim si se vrnila iz Beriina,
kjer sl sodelovala v Svetovnem orkes-
tru Glasbene miadine. Te je tam kaj
presenetilo, sl spoznala ka) novega?

itl ne. Nekaj Izkusen| iz orkestra Imam, nobe-

nega problema ni bilo. Z Nizozemcem, s kate-
rim sva Iigrala saksofone, sva se kar dobro dopol-
njevala.

1 igraia si tudl Instrument, ki ga
obi¢ajno ne igras.

bi¢ajno Igram alt saksofon, za katerega je napi-

sane najvet literature. Imela sem predvsem
malo ¢asa, pravzaprav malo moznosti, da bi prej
zabela z baritonom, ki sem ga morala tam igrati. K
sre¢i sem se ga kar hitro privadila. Ve¢ina skladbe
Drowned Out Marka Anthonyja Turnagea je vkljuce-
vala sopran, ki mi je bliZji
Vsak od naju je Iagral oba, so-
pran in bariton, saj skladatelj
Indtrument podvaja, hkrati
dva soprana all dva baritona.
Zato nastajajo posebne frek-
vence, disonance

LI ste to sodobno
skiadbo lahko
osvolill all Je dolgo
trajalo, da ste se
nadii?

0 smo 8l z dirigentom
rvi€ skozi skladbo, se ni
nih¢e izgubll. Kljub neneh-
nim menjavam tempa, tak-
tovskega nacina, je bilo vse
takoj Jasno. Seveda pred-
vsem po zaslugi dirigenta, ki
delo zares obviada. Potem
smo 3li v podrobnosti. Skla-
datelj, ki se nam Jje pridruil
na vajah in obeh berlinskih
koncertih, nam je razlozil,
kako Je nastala ta skladba.
Povedal nam je, da je po eni
od izvedb neka gospa rekla,
da je ob posiusanju obtutila
astmaticen napad. Zanimivo
se mu Je zdelo, da se sam,
Ceprav Je astmatiéni bolnik,
tega sploh nizavedal... Drow-
ned Out je zelo zgo3tena skladba, poina dinamike.
Dalj smo jo delali, bolj mi je postajala vie. Sam Tur-
nage je bl z naso izvedbo zelo zadovolien, rekel je
celo, da Je to najbolj3a izvedba dosle), teprav nas je
najbrz hotel le pohvaliti. Je pa res, da smo jo igrali z
velikim zarom, mladostno zagnanostjo.

[0 kako ste se ujeli z miadim dirigentom
Danielom Hardingom?

obro. Je zelo energiden, éeprav ne na prvi po-

gled. Ve, kaj hote, hitro dela. Nismo pa se
mogli 1zogniti primerjavi med obema dirigentoma
- miadim Danielom in Olejem Kristianom Ruudom,
ki je vodil drugi del sporeda. Ruud, ki nam Je zelo
prirasel k srcu, je seveda starejsi, galantnejsi, imel
pa je tudi veliko vec stika z nami, ker je z nami tudi
bival, medtem ko je Daniel, ki Zivi v Berlinu, odhajal
po vajah domov. Morda sta se nam tudi zato zdela
tako razlina.

[ ste si v tem ¢asu lahko kaj ogledali?
re¢o sem imela, da sem spoznala Nemko, ki mi
je razkazala Berlin. Za skupne oglede smo imeli

bolj malo &asa. Peljali so nas na generalko Berlinske

filharmonije s Claudiom Abbadom, kjer so Studirali

Mendelssohnov Sen kresne nodi, in na abonmajski

koncert, kier smo posiusali Brucknerjevo 5. sim-

fonijo. Na prireditvi, ki jo imenujejo PRESS BALL, pa

Je naé orkester igral uverturo v Sen kresne nodi.

Press ball ima v Nemdiji 97-letno tradicijo. To Jje

najveGe druzabno sreCanje 2upanov, veljakov,

predstavnikov medijev in druzbene smetane. Vsto-

pnice so bile po 500 mark, steklenica vina po 60

mark... Tam smo Igrall zato, ker je bilo mesto Ber-

lin sponzor letodnjega Svetovnega orkestra Glas-
bene miadine In smo se na ta nacin *oddolzili*.

Sam koncert je obsegal tri skladbe, nato pa smo

zalgrali dva valtka za otvoritev plesa. Dirigiral je

Yehudi Menuhin, in ko je stopil za dirigentski puit,

se je na oder vsula mnozica fotografov, ki je skoraj

pohodila violiniste. Kar skoda je bilo, da smo igrali

Mendelssohnovo uverturo, ki se zatne s planissi-

mom violin. Nih¢e Jih ni slidall Hala razstavnega

centra je dolga 200 metrov in ima dve plesisti, v

niel je bilo priblizno Stiri tisog Judi, ki so sedeli za

mizami, hodili okrog, veteriall... skratka, druzabni
dogodek

EZ0 in ste po koncertu res igrall za ples?
je bilo posebej zanimivo. Dva valtka - Straus-
sovega in Leharjevega - nal bi zaigrall za ples. Na
generalki so nas gospodje posiusali in organizacij-
ski vodja, gospod Jenne je prisel kK Menuhinu in
mu zelo prijazno rekel, da se na valtek v tem
tempu ne bo dalo plesati. Gospod Menuhin pa je
tako) odgovoril: “Oprostite, ampak mi ne igramo za
ples!” Nato se je obrnil k nam in nam rekel: *Veste,
prislo je nesporazuma. Ne bomo igrall za ples,
igrali bomo tako, da bodo ljudje skakall s stolov.” z
Menuhinom je krasno delati, daje ogromno pri-
merjav, kako naj bl kaj zvenelo, zelo je prijeten.

[EX je vse ste imell koncerte?
va v Berlinu, enega v Rostoku in enega v Ko-
penhagnu. V Berlinu je bil en koncert name-
nien druZinam z otroki in miadini. igrali smo le
dele sporeda, gospod Jenne pa je komentiral, raz-
lagal inStrumente, zasedbo... Koncert je trajal kar
triure.

[Z11 si tanko med kolegl Izvedela kaj nove-
ga, uporabnega?

Pogovarja|a sem se s kolegom z Nizozemske in
prav zanimivo Je, da skoraj vsega, kar sem ig-

rala, on ni 3e nikoll igral. Ve sicer za to literaturo, ki

Je najbolj znana in standardna za na$ instrument,

vendar imajo na Nizozemskem toliko svoje novejse

glasbe, da igrajo predvsem tisto.

0 Kaj te se caka v tem letu?

adZarska Clasbena mladina, ki organizira tudi

tekmovanja miadih glasbenikov, me Je povabi-
la na koncert v Budimpesti, ki bo februarja pred
Evropskim tekmovanjem miadih glasbenikov. Mar-
ca me ¢aka nastop na Evropskem koncertu v Ljub-
ljanl, poleti pa koncert na festivalu v Grobljah. Se-
veda pa moram koncati prvi letnik na Akademiji...

Kaja Sivic
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