


RAZPIS KVIZA GMS 1979

Glasbena mladina Slovenije razpisuje tekmovanje v
Znanju — KVIZ GLASBENE MLADINE SLOVENIJE
1979 — JAZZ. Z njim Zelimo pri mladih zbuditi 3e
posebno ljubezen do glasbhene umetnosti. Na tekmova-
njih se z izmenjavo mnenj in izkusenj krepi tudi
sodelovanje in prijateljstvo med €lani in organizacijami
Glasbene miadine. V kvizu lahko sodelujejo tri¢lanske
ekipe osnovnoSolcev, ki niso hkrati dijaki srednjih
glasbenih 3ol ali akademij za glasho: Zaradi preloZitve
tekmovanja na jesen lahko izjemoma sodelujejo tudi
letos$nji osmosolci, ¢eprav bodo jeseni Ze dijaki srednjih
Sol. Vsaka ekipa ima mentorja, ki jo pripravlja na
tekmovanje. Obvezno gradivo tekmovanja obsega: pri-
¢ujoco tematsko Stevilko revije GM in magnetofonski
trak z glasbenimi posnetki, ki trajajo priblizno tri ure in
pol. .

Dokonéne prijave sprejemamo do 30. septembra
1979. Tekmovanje bo predvidoma potekalo v treh krogih
kot vsa leta doslej: predtekmovanje, polfinale in finale.
Datume vseh tekmovanj bomo natan¢no doloéili po
zakljuéku prijav; predtekmovanja in 2 polfinala predvide-
vamo v novembru, finale, ki naj bi ga snemala televizija,
pa v zacetku decembra.

Nagrade:

Zmagovalci na predtekmovanjih dobijo za vsakega
élana ekipe in za mentorja po eno gramofonsko ploi¢o
in enoletno naro¢nino na revijo GM.

Zmagovalci obeh polfinalov si priborijo komorno
koncertno prireditev iz programa GMS za svojo organiza-
cijo GM, ZSMS oziroma za 3olo. Vsi posamezniki in
mentorji ekip v polfinalih dobijo knjigo K. Pahlena:
Poslusam in razumem glasbo.

Finalna nagrada: celotna ekipa (trije ¢lani in mentor)
se brezplaéno udelezi enega od kvalitetnih domacih ali
tujih jazzovskih festivalov (plaéilo bivanja, potnin, vstop-
nin itd.).

Ekipe se na tekmovanje pripravijo v imenu svojega
osnovnega ali obé&inskega druitva GM. Ce na obmoéju

obéine, od koder prihaja ekipa, GM 3e ni organizirana, se
lahko ekipe prijavijo tudi vimenu mladinske organizacije
ali obéinske zveze kulturnih organizacij. Za prijavo je
potrebno izpolniti prijavnico, jo overiti z Zigom in jo
skupaj s potrdilom o vplaéani kotizaciji poslati na
naslov: GLASBENA MLADINA SLOVENIJE, LJUB-
LJANA, Krekov trg 2. Znesek kotizacije 350,- din je
enak za vse prijavitelje, ne glede na 3tevilo prijavljenih
ekip, pa¢ pa je za vsako ekipo posebej treba izpolniti
prijavnico.

Glede S$tudijskega gradiva pa 3e tole: vsaka ekipa
(mentor, 3ola, obéinsko drustvo, obéinske zveze kultur-
nih organizacij, posamezniki itd.) lahko naro¢i neomeje-
no $tevilo tematskih Stevilk revije GM (cena za en izvod:
6 din) in pa magnetofonski trak s posnetki jazzovske
glasbe (cena za kos: 660,00 din). Vsak, ki Zeli naroditi
magnetofonski trak, torej tudi tekmujoce ekipe, mora
zanj poslati naroé&ilnico na GMS.
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Izpolnjeno prijavnico (izrezano ali prepisano) posljite najpozneje
do 30. septembra 1979 na naslov GLASBENA MLADINA SLOVE-
NIJE, Krekov trg 2, Ljubljana.

King Oliver s svojo skupino leta 1921. V njej je tudi Lil Hardin, poznej$a Satchmova Zena.
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STEVILKI NA POT

V rokah imate leto3njo tematsko Stevilko revije GM. Namenjena
je vsem bralcem, 3e posebej pa tistim, ki so se prijavili za kviz
Glasbene mladine in bodo jeseni tekmovali. Zanje bo dovolj, &e
bodo natanko prebrali gradivo, ki ga prinasa ta Stevilka, in si vtisnili
v spomin posnetke, ki jih je Glasbena mladina Slovenije pripravila
na stereo posnetem magnetofonskem traku. Tako kot obi¢ajno
torej: $tevilka revije GM in trak naj bi zado3¢ala, da boste za kviz
dobro ‘pripravljeni in da se boste lahko uspesno pomerili s svojimi
vrstniki. -

Najbrz vam ne bo prav posebno lahko, ko se boste lotili u€enja,
saj o jazzovski glasbi v 3oli skoraj nicesar ne slidite in ste prepuséeni
temu, kar prinaata radio ali televizija. Vemo, kako je v osmem
razredu z jazzom: po u¢nem nacrtu je predvidena zanj 32. ura, ki
obi&ajno pride na vrsto &isto na koncu 3olskega leta (e pedagogi
ob obilici dela sploh uspejo priti do nje). Prav zato je Glasbena
mladina Slovenije menila, naj bi vendarle kaj storili, da bi si
osnovnosolci (in seveda vsi drugi) lahko ustvarili vrednostna merila
za poslusanje jazzovske glasbe, da bi znali preceniti vse tisto, kar
jim ponujajo sredstva javnega obves¢anja. Da bi se ob posluanju
jazzovske glasbe spomnili na katero od zanimivosti, ki jih prinasa
pri€ujoéa Stevilka, recimo, v kak3nih pogojih se je jazz rodil, od
kod izhaja, kje se razvija. Da bi torej aktivneje poslu3ali in da bi se
naudili &esa novega. Se pravi, da bo revijo GM vredno prelistati ne
oziraje se na sodelovanje v kvizu.

Vsem, ki jim bo ta itevilka GM pomagala pri pripravah na kvizna
tekmovanja, pa moramo dati 3e nekaj napotkov in obenem
razloZiti, kako smo gradivo oblikovali.

Pri izbiri snovi smo se omejili skoraj izkljuéno na glasbo, ki je
nastajala in se $e razvija v ZdruZenih drzavah Amerike. Jazz se je
tam namrec rodil, in to zaradi mesanja Ernske in belske kulture, iz
medsebojnega vpliva obeh glasbenih tradicij, tonskih naé&inov,
harmonije, melodij. Crnci so slidali pesmi, ki so jih belci prinesli s
seboj ali pa jih ustvarjali v novi domovini: prevzeli so jih, jih
prilagodili svojemu okusu in jih preoblikovali. Prav tako je érnska
kultura z ritmi€nimi obrazci in z vztrajanjem pri pentatoniki v
marsiCem spremenila glasbo belcev. TeZko bi rekli, da je jazz
ljudska glasba severnoameriskega kontinenta, vendar se je rojeval
podobno, kot nastajajo in se nato $irijo ljudske melodije: melodija
je bila in e vedno je last vseh, &eprav je dostikrat ime njenega
oblikovalca znano —vsak izvajalec jo pa¢ predstavlja tako, kot mu
velevata njegov glasbeni okus in znanje. Seveda je za jazz
najpomembnejSe okolje, v katerem se je oblikoval. Ne pozabimo,
da je bilo suZenjstvo v ZdruZenih drzavah odpravljeno $ele po letu
1870, po drzavljanski vojni, ki je unié¢ila mo¢ belih posestnikov na
jugu deZele! Razmere se tudi kasneje niso bistveno izboljale. Crnci
so bili prisiljeni Ziveti v getih, kakor se dogaja $e sedaj. Rasno
razlikovanje je delilo druzbo na érme in bele, omejevalo (in Se
omejuje) ¢rnce na &rnske cerkve, $ole, bolnidnice. Prav v taksnih
okolis¢inah pa se je lahko pojavila posebna zvrst glasbe, se pravi
jazz. Ceprav ga danes igrajo pravzaprav po vsem svetu, nikjer drugje
kot v Ameriki ni pogojen z druzbeno strukturo, z razmerami,
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kakrine v njej vladajo, s socialnim ozadjem, ki bistveno opredeljuje
tudi razvoj kulture. Nekateri kritiki (in tudi glasbeniki) zato trdijo,
da prave jazzovske glasbe ni mogoc&e igrati nikjer drugje kot v
Zdruzenih drZavah. Tak3ne trditve so najbrZ pretirane, saj v vsej
zgodovini poznamo prelivanje kultur in meSanje raznovrstnih
glasbenih izrazov. Res pa je, da smo se pri predstavljanju jazzovske
glasbe in njenih glasbenikov prav zaradi svojske druzbene doloce-
nosti v ZdruZenih drzavah odloé&ili omejiti predvsem na sredino, v
kateri se 3e vedno najbolj izrazito prelivata &rno in belo, ne samo
prelivata, pa¢ pa tudi spopadata, si nasprotujeta in se zdruzujeta.
Ob tem smo zgodovino najveCkrat predstavljali skozi glasbenike,
saj so vsak zase, posebej ali v skupinah, oblikovali jazzovsko
dogajanje, tako da brez njih o razvoju sploh ne moremo govoriti.

Kot vemo, na Slovenskem $e nismo imeli publikacije, kakrina je
pricujoCa tematska Stevilka revije GM, predvsem ne zvezka, ki bi
skus$al prikazati ves razvoj jazza ter ga v besedi in sliki predstaviti
tako, da bi bil dosegljiv tudi mlaj§im bralcem. Tisti, ki doma
zbirate letnike revije GM, boste pri ponovnem listanju marsikdaj
naleteli na kak ¢lanek o jazzu, tudi v drugih ¢asopisih je bilo ze
marsikaj napisanega, obseznejSega gradiva pa doslej le $e nismo
imeli. Tudi Stevilka revije GM, ki smo jo pripravili za vas, najbrz ne
bo zadovoljila vseh enako.

Predvsem bo kdo morda pogre3al veéje ,,samozavesti’’ v trditvah
ali pa bo ugotavljal, da katera od misli ni povsem doreéena.
Strinjali se bomo s takinimi mnenji, vendar moramo vna?rei
p9vedati, da so raziskovanja jazza, na katera smo se opirali'pri
pisanju, marsikdaj ostala na pol poti; razli€ni viri si pogosto
nasprotujejo, razliéno obravnavajo to ali ono obdobje, ga po svoje
vrednotijo. Povsem objektivne sodbe za sedaj najbrz $e niso
mogoce. Tisti, ki se boste ugili za kviz in boste Zeleli imeti na voljo
neovrgljive in natanéne podatke, boste morda najbolj razoc&arani.
Vendar naj vas ob tem takoj opozorimo: bistvo kviza ne bo v
poznavaniu_ letnic! Na3a Zelja je, da bi se seznanili z jazzovsko
glasbo, se ji priblizali, jo vzliubili , &e je to mogode, se ji privadili,
ob tem zvedeli tudi kaj o njeni zgodovini, o njenih glasbenikih. Se
pravi, da je v prvo vrsto postavljena glasba. Naj obenem $e povemo,
da bo za uspedne odgovore odlo&ilno dobro poznavanje slovaréka.
Vanj smo vkljuéili opredelitve posameznih slogov, razlozili pojme,
ki se izrazito pojavljajo predvsem v jazzu; da bi bilo ostalo besedilo
zgos¢eno in tekoce, smo obseZnejde definicije raje prenesli v.
slovaréek. Ce vam bodo delali tezave tudi splosnejsi glasbeni izrazi
(na primer kontrapunkt, pasaza it.), poii€ite razlago zanje v
slovarékih prejsnjih tematskih Stevilk revije GM (na primer Novi
akordi, Bela Barték itd.).

lzgovorjavo imen glasbenikov, ki jih predstavljamo, in nekaterih
strokovnih izrazov, smo zapisali posebej, da bi vam vsaj malo
olajSali delo. Tehnika tiska nam ne dovoljuje, da bi uporabili
mednarodno fonetiéno transkribcijo, vendar smo se trudili, da bi se
ji na$ zapis kar najbolj priblizal. Za vse tiste, ki bi se o jazzu radi Se
cdodatno poucili, navajamo vire, s katerimi smo si pomagali tudi
sami in so seveda vsi v tujih jezikih — angle3€¢ini, nem3cini,
franco3¢ini. Upamo, da vam bo Stevilka o jazzu koristila in da vam
bo njeno branje v veselje.
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1950 DOLLARS
FOR NEEROES!!

THE undersigned wishes to purchase a large lot of NEGROES
for the New Oricans market. 1 will pay 81200 te 81250 for
Ne. 1 young men, and 8850 te 91000 for Ne. 1 YOURg Women.
ia iact I will pay mere for likely

UCEGROES,

‘l'- Say ether trader iy Kentucky. My effice is adjoining
the Breadway llotel, on Broadway, Lexi ben
My Agent can always be found. v stz e pow

WM. F. TALBOTT.

LEXINGTON, JULY 2, 1852,
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Naért za razporeditev tovora suZnjev na ladji ,,Guinea-man’’, ki je
vozila &rnce iz Afrike v Ameriko.

e

Oglas za nakup ¢&rnskih suZnjev iz leta 1853 v ameriski drzavi

Kentucky.

Crnski suZnji pri delu na progi. Na skra;mdesm je ,,vodja”, ki jim s
klici daje ritem, da isto¢asno in enakomerno dvigajo traénice.

URSKA COP, LADO JAKSA, METKA ZUPANCIC

SKOZI ZGODOVINO

JAZZA

KAKO JE BILO NA ZACETKU

Stevilni pisci trdijo, da se je jazz rodil v New Orleansu. To mesto
ob izlivu Mississipija je bilo najprej le eno od sredi$¢, kjer se je ta
glasba oblikovala, $ele nato pa je okoli leta 1920 postalo izredno
pomembno za razcvet instrumentalnega jazza.

Prve &rnce so z jugozahodne afrike obale pripeljali leta 1619.
Dobri dve stoletji so ladje dovaZale na plantaZe juga ZdruZenih
drzav poceni delovno silo, suZnje, ki so s seboj prinesli le svoje
pesmi in plese. Predstavljajte si, kako razliéni so bili ti zvoki, saj so
&rnce vozili iz razliénih dezel Afrike. Posamezni obiédaji, ki so jih
&érnci gojili tudi v ZdruZenih drZavah, so se med seboj stapljali.
Nanje je vplivala tudi kultura belih posestnikov. To so bili
priseljenci, Holandci na obmo&ju danainje drzave New York,
Anglezi v Louisiani, med obema predeloma pa Francozi. New
Orleans je bil dolgo francoski: érnci, ki so tam Ziveli, so se torej
nautili francodéine in jo izgovarjali na svoj znaéilni grleni nadin.
Nekateri raziskovalci jazza trdijo, da je imel prav prehod s
franco3€ine na angle¢ino pomembne posledice za jazz: drugaéno
poudarjanje in intonacija besed sta vplivala na govorico &rncev, ki
je postala bolj spevna in je prispevala k oblikovanju nepogredljivega
elementa jazza, swinga.

V New Orleansu so se ob sobotah in nedeljah na Congo Squaru
(Kongoskem trgu) zbirali &rnci, da bi skupaj peli, plesali,
zabavali. Njihova glasbila so bila kar se da preprosta: brez velikega
in malega bobna nikakor ni $lo, in tu je pri$la na dan vsa afri¥ka
dedii¢ina bogatih ritmov. Ljudje so si nato pomagali $e z bugami,
napolnjenimi s peskom, s konjskimi &eljustmi, sodi, perilniki. Po
vzoru Spanceyv, ki jih je bilo v New Orleansu mnogo in so bili znani
kot kitaristi, so izdelovali glasbila iz $katel za cigare — preproste
banje (angl., izg. bendZo).

Rekli smo Ze, da je bila &rnska govorica podobna petju. Videli
bomo, kako se je v posebnem okolju prelila v &isto pesem. Ko so
&rnce naselili v ZdruZenih drZavah, so jim namesto vere prednikov
vsilili kri3¢anstvo. Katoliska vera (razSirjena med Francozi in
Spanci) je bila stroga, obred v cerkvah je potekal v latini&ini.

rnci, v svojih obredih vajeni plesov in petja, ki so vodili do
zamaknjenosti, v novih okoli$¢inah niso mogli biti zadovoljni. Zato
so skrivaj 3e naprej gojili vodu, v Afriki mo&no razfirjen obred.
Nato pa je z anglelko oblastjo prifla protestantska cerkev s
$tevilnimi sektami, ki so bile &rncem bliZje. Pridigar je gcworll
angledko, ljudje so ga razumeli, v zboru odgovarjali na njegova
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Blind Lemon Jefferson, slepi pevec bluesa, ki je v svojih bluesih
pogosto uporabljal stari nacin klica in odgovora (call and
response), tako da je za peto vrstico besedila zaigral enako dolg
vioZek s kitaro.

vpra$anja, na njegovo recitiranje svetopisemskega besedila. Tako se
je v &rnskih cerkvah rodila posebna glasba, ki je upos$tevala principe
antifonije in je dala $tevilne, e danes moé&no priljubljene napeve.
Lo¢imo med érnskimi spirituali — duhovnimi pesmimi, kot jim
obi¢ajno pravimo, in pesmimi, imenovanimi gospeli (gospel songs).
Duhovne pesmi so pred tem prepevali tudi belci (belski spirituali
torej ,) vendar je za érnske znadilno off-beat, sinkopirano petje, ki
pogojuje ritmi¢no izrazitev sicer dvodobno zasnovanih napevov.

Kot bomo izvedeli kasneje, je v jazzu marsikatera melodija v
vsakem jazzovskem slogu doZivela najrazliénejie predelave in
obdelave. Tako so si glasbeniki sposojali tudi spirituale in gospele.

Kak3na je razlika med obema oblikama cerkvenega petja?
Spirituali so pravzaprav ljudske duhovne pesmi severnoamerifkih
vemikov, ki jih izvajajo najmanj S3tirje pevci, obiajno brez
instrumentalne spremljave. Gospele, ki so se sicer razvili iz
spiritualov, kakrine so poznali v 19. stoletju, so do leta 1930 3e
pogosto improvizirali. Danes so to Ze zapisane skladbe, ki jih
izvajajo protestantski solisti ob instrumentalni spremljavi. Obi&ajno
pripovedujejo svetopisemske zgodbe. Rekli smo, da so pesmi
prevzemali tudi izvajalci jazzovske glasbe in jih po svoje Kkrojili,
zato bomo tezko ugotovili, za katero obliko gre. Vendar gospele,
recimo Jezus Walks with Me (Jezus je z menoj), $e danes enako
zagnano prepevajo veri predane ,sestre” — , sisters”, na primer
priljubljene in znane pevke Mahalia Jackson (Mehelia DZeksan),
Rosetta Tharpe (Rozeta @arp) in Mary Knight (Meri Najt). Znad&aj
njihove glasbe kaZe, kako je vsakdanja &rnska pesem prodrla v
Cerkev; dostikrat so pesmi po obliki bluesi, ki jih bomo spoznali
kasneje.

Pa 3e nekaj naslovov spiritualov: med najlepS§imi so Joshua fit
the battle of Jericho (DZo3ua fit d betl of DZerikou — Jo3ua se je
boril pri Jerihonu), Nobady knows the trouble |'ve seen (noub®di
nous d trabl ajv sin — Nih&e ne pozna mojih muk), Go down Moses
(Gou daun Mouzes — Spusti se na zemljo, Mojzes).

B

Huddie Ledbetter (Leadbelly) Bessie Smith, ena najpomemb-
pevec bluesa, jazza in folka, nejSih pevk bluesa, ki v svojem
imenovan v svojem &asu tudi  Petju povgzuje elemente pode-

kralj dvanajststrunske kitare”. Zelskega bluesa z elementi in-
strumentalnega jazza.

POMEN BLUESA
ZA RAZVOJ JAZZA

Omenili smo torej Ze dve ,,postojanki’’ na poti k jazzu. Poglejmo
si tretjo, blues. Odloéilno je vplival na jazz in je pravzaprav $e
vedno enako pomemben, kot je bil v zadetku tega stoletja.

Brez bluesa jazza morda niti ne bi bilo. 1z vokalne oblike bluesa
se je razvila instrumentalna; danes marsikatera skladba nosi ime
blues, &eprav se mo&no razlikuje od prvinske oblike. Potem ko je
jazzu prinesel nekatere bistvene sestavine, je 3el blues torej svojo
razvojno pot, ¢eprav se oboje med seboj e vedno tesno povezuje.
Veljalo je — in 3e velja, da je pravi jazzovski glasbenik tisti, ki
obvlada tudi blues.

Govorimo o bluesu in jazzu; za jazz smo povedali, da ga bomo
tezko opredelili — ko bomo nekoliko ve¢ vedeli o tej glasbi, nam
bo opredelitve laze postaviti, Zato pa ne bo tako tezko z bluesom.

Med vsemi oblikami glasbe v ZdruZzenih drZzavah konec prejinjega
stoletja se blues najbolj priblizuje pojmu ,,ljudske” glasbe: ljudske
po svojem nastanku, prenasanju melodij iz roda v rod, od pevca do
pevca. Blues ima natanko doloéeno obliko: sestavljen je iz
dvanajstih taktov, ki so vsebinsko in melodi¢no razdeljeni na tri
Stiritaktne enote.

Blues po vsebini in melodiji ponazarja shema a a b. V prvih $tirih
taktih pevec izrazi svojo misel, v drugi enoti jo skoraj dobesedno
ponovi, v zadnjih 3tirih taktih pa jo dopolni. Blues je torej po
izvoru vokalna glasba, poje jo en sam pevec, ki spremlja petje na
kitari ali banju. Pevec bluesa iz konca prejSnjega stoletja je
podoben srednjeve$kim trubadurjem ali drugim potujoéim pevcem:
njegova vloga se prav malo razlikuje od tiste, ki so jo imeli njegovi
davni predniki: od plantaZze do plantaZe prenala novice, prepeva o
Zivljenju ljudi. Obenem pa si z bluesom tedi Zalost, razo¢aranje,

redkeje pa z njim izraZa tudi svoje veselje.

Kako je prilo do te, v bistvu stroge oblike bluesa, je skoraj
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Big Bill Broonzy, odli¢en kitarist, skladatelj in pevec bluesa.
Njegov prvi koncert, v Londonu leta 1951 predstavlja zacetek
razmaha bluesa v Evropi.

nemogoce ugotoviti. Blues se je oblikoval poéasi, v treh stoletjih
prilagajanja ¢érncev Ameriki. Delavci na plantazah so ob svojem
delu prepevali: njihove delovne pesmi so gotovo vsebovale zakoni-
tosti, ki jih je narekovalo Ze enakomerno delo, ponavljajoci se gibi.
Raziskovalci preucujejo tudi afriSko glasbeno izroéilo, vendar ga ni
_mogoce natanéno povezati z bluesom.

Prvi¢ so se pevci bluesa uveljavili med drzavljansko vojno v letih
1861-1865. Qpevali so revi&ino, ropanje, osvoboditev suZnjev,
zanimal jih je tudi gospodarski vzpon novih Zdruzenih drzav. Okoli
leta 1900 je bil blues Ze mo&no uveljavljena oblika — ko se je
instrumental ni jazz $ele prebujal.

Ob tem moramo poudariti zna&ilnost, ki poleg dologene oblike

in pretezno Zalostne vsebine 3ele prav opredeljuje blues. Prav ta
znacilnost je odlogilna za ves jazz. Gre za pojav blue note (otozne
note), ki je posledica spajanja dveh kultur — &rnske in ameriske, in
prilagajanja &rncev glasbenim navadam, ki so bile zakoreninjene v
novi domovini. Po prevladujogih teorijah so &rnci v Ameriko prisli
vajeni pentatonike, lestvice petih zaporednih celih tonov brez
poltonov. Evropska kultura v ZdruZenih drZavah pa je ponujala
durovo lestvico z dvema poltonoma. Crnci naj bi ,,zgladili’ poltone
— znizali tretjo in sedmo stopnjo. Pri takinem postopku poltona
izgineta, sporna intervala nista ve& mali sekundi (med 3. in 4.
.stopnjo in 7. tni 8.). Seveda tudi med 1. in 3. stopnjo ter 1. in 7. ni
ve¢ intervala velike terce oziroma septime, ki se zmanj$ata. Tak3na
zvonost daje posebno, otoZno barvo’ (blue), ki je znaéilnost te
2zvrsti glasbe.

Rekli smo Ze, da je na blues — na njegov nastanek — vplivala
delovna pesem — field hollers — (fild houldrs) — &rnih suznjev.
Vendar natan¢ne razvojne poti ni mogo&e ugotoviti; blues se je in
se Se prepleta tudi z duhovno glasbo in tako uhaja iz rok tistim, ki
bi ga Zeleli natanko opredeliti. Predvsem moramo ugotoviti, da je
bil blues improvizirana glasba: pevec je poznal naéin izvajanja,
naucil se je preprostih akordov za spremljavo na kitari, nato pa je
improviziral svoje pesmi. Ce so bile ljudem vie¢, so se jih naudili
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Plakat

Blue notes a) ,.drsedi’’ blue toni v durovi lestvici (be, es in
ges), b) ponazoritev blue tonov v sklopu melodije (be, es in ges)

od njega, jih povzemali (po ustnem izrogilu seveda) in jih naprej
obdelovali. Sele mnogo kasneje so bluese za&eli zapisovati in jih
snemati.

Morda je bilo blues v zadetku pogosteje slidati na podeZelju kot v
mestih, ko pa so ¢érnce po secesijski vojni osvobodili suZenjstva, so
Stevilni odsli v mesta, kamor so odnesli tudi svoje pesmi in jih
prepevali na uli¢nih vogalih. Ce so bili telesno kakorkoli prizadeti,
je bilo petje njihov edini naéin preZivljanja. Med slepimi pevci
bluesa je bil Blind Lemon Jefferson (Blajnd Lem®n Dzeferspn,
rojen |, 1885). Njegovo petje so v tridesetih letih posneli; bluesi
tega tipi¢nega preprostega podeZelskega pevca kaZejo, kak$na je
bila érnska glasba, preden se je pojavil jazz

Jefferson je svoje znanje prenaal tudi na druge, med katerimi se
je z razbojniskimi, delavskimi, zaporni$kimi bluesi uveljavil Huddie
Ledbetter (Hadi Ledbetar, rojen |. 1888), znan pod vzdevkom
Leadbelly (Ledbeli). V dvajsetih letih se je mo&no razmahnila
industrija gramofonskih plo3¢. Trgovci so ugotovili, da bodo med
¢rnci zlahka prodrli s posnetki bluesov, zato so iskali pevce in
njihovo petje izdajali na tako imenovanih ,race records’ (rejs
rekerdz ) — plos¢ah za ,,raso”, za &rnce. Tako so odkrili tudi eno
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The first recorded collection of music by Scott doplin.played by Ann Charters
Vot SO 1g0r AL

Ovitek plo3&e Scotta Joplina, pianista in skladatelja, najpomemb-
nejSega zastopnika stila ragtime.

najvecjih pevk bluesa, Bessie Smith (Besi Smi®, rojeno leta 1894).
To je bilo obdobje, ko so predvsem pevke bluesa spremljali
instrumentalni ansambli ali pianisti. Bessie, ki je doZivela svoj visek
med leti 1923 in 1927, je pela v druZbi nekaterih velikih imen
jazza, s katerimi se bomo 3e sredali, tako tudi z Louisom
Armstrongom (Lujs Armstrong).

Seveda ni mogo&e ugotoviti, kdaj se je tak nadin petja pricel
imenovati blues, vendar je bila prva melodija tiskana leta 1912. To
je bil Memphis Blues, ki ga je izdal W. C. Handy (Vi Si Hendi). Ta
je najprej igral kornet in je z orkestrom potoval po jugu ZDA, kjer
ie naletel na tevilne pevce bluesa. Pridel je zbirati pesmi, ki so ga
moéno pritegnile, in jih tudi sam zlagati. Ker jih je znal zapisati, jih
je dal tiskati in se je z njimi mo&no uveljavil — note so namreé
dosegle tudi belo prebivalstvo.

Tako kot so blues v zadetku stoletja in 3e prej peli, so ga okoli
leta 1915 prenesli tudi v instrumentalno glasbo, kjer so glasbeniki
prav tako uporabljali znizane intervale in se dr2ali okvira dvanajstih
taktov ob akordni spremljavi tonike, subdominante in dominante.

Pevcev bluesa je bilo mnogo; vseh ne moremo nasteti, vendar bi
ne bilo prav, ¢e ne bi omenili vsaj nekaterih. Na plo3&ah sta se nam
ohranila podeZelski in mestni blues. Prepevali so ju Sonny Terry
(Soni Teri), ki je bil slep in je igral na orglice, Big Bill Broonzy (Big
Bil Brunzi), ki je bil izvrsten kitarist; posebno pretresljivo je mestni
blues izvajala Bessie Smith. Za razliko od podeZelskega, kjer je bila
pevcem in ljudem narava blizja in jih je tudi tolaZila, je bil mestni
blues (igrali so ga nekoliko po&asneje ) bolj trpek, izrazal je ve&je
trpljenje in nesre¢o &rncev, ko so prebivali v getih, izoliranih
mestnih &etrtih.

Bessie Smith so imenovali ,,cesarico bluesa’’; znane so e 3tiri
pevke, ki se prav tako pidejo Smith. Vse pa so svoje znanje &rpale
pri prvi veliki pevki bluesa, Gertrude ,,Ma"” Rainey (Gertrud Ma

Rejni), ,,materi’* bluesa, ki se je rodila leta 1886.

Instrumenti, kakrine so uporabljali v zgodnjem obdobju jazza v
New Orleansu: 1. klarinet, 2. trobenta, 3. pozavna, 4. &inele, 5.
veliki boben, 6. mali boben, 7. tenorski boben, 8. banjo, 9.
kontrabas, 10. klavir,

GLASBENIKI SO SE

ZBIRALI
V NEW ORLEANSU

N

Z opisovanjem razvoja érnske duhovne pesmi in bluesa smo segli
dale¢ Cez &as, ki smo ga oznaédili kot zadetek jazza. Pri tem lahko
ugotovimo, kako tezko je v jazzu postavljati mejnike, in obenem,
kako mo&no so se posamezne zvrsti prepletale med seboj.
Povrnimo se zdaj k tistemu, kar je polagoma dobilo naziv jazz.
enkrat povejmo, da je nastajal v New Orleansu okoli leta 1900. Z
denarjem, ki so ga zdaj svobodni &rnci zasluZili pri delu, so si
kupovali glasbila. Treba je vedeti, da je bila tedaj vsa Amerika noro
navdudena nad trobili. Crnci so po vzoru belskih godb Ze okoli leta
1880 oblikovali svoje orkestre. Njihovi &lani so bili nosa&i, mali
trgovei, brivel, ki so se ob sobotah in nedeljah prelevili v glasbenike
samouke. Po svoje — na natin, ki je napovedoval jazz — so izvajali
koraénice, melodije, ki so jih slidali iz me$¢anskih hi§, in bluese. Te
godbe so najprej sodelovale pri pogrebih. Ko so spremljali
pokojnika, je bila glasba Zalostna, ko so se vra&ali, je zadonela
veselo. Nato so postale &rnske godbe tako priljubljene, da so jih
vabili na zabave v mestni okolici in na povorke v samem New
Orleansu.

RAGTIME IN
BOOGIE - WOOGIE

Ostali bomo v New Orleansu, vendar se bomo spet vrnili k
skupinam &rnih glasbenikov, ki niso imele pravih instrumentov:
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Trobentaé Joe ,,King’ Oliver (v ozadju) s svojim Creole Jazz Band

brenkala so izdelali tako, da so na razne $katle in zabojéke ali tudi
sode napeli recimo vrvi za obedanje perila; priljubljene so bile
orglice, ki so bile poceni instrument; razen tega so prav tako pri nas
s pomocjo cigaretnega papirja igrali na glavnike.

Po salonih v New Orleansu pa so igrali godalni orkestri, ki so jih
sestavljali kreoli, mesanci med &rnci in Francozi, ki so bili
druzbeno na vidji stopnji in so si mnogo laZe pridobili glasbeno
znanje. Crnci, ki so prebivali v barakarskem naselju Perdido, so na
svojih doma narejenih instrumentih posnemali glasbo kreolov in
belcev. Po mnenju nekaterih teoretikov naj bi tudi to moéno
vplivalo na nastanek jazza. Crnske skupine so namre¢ izvajale
doziveto, prepriéljivo, moéno izrazito in sveZo glasbo, s katero so
prekosili belce in kreole ter se pojavili v javnosti. Glasbo so

imenovali ragtime (regtajm, iz angl. izraza ragged time — regd tajm,
prekinjeni takt).

Odlikovala se je po sinkopah, pa po vlozZkih, ki so tako znacilni
za jazz — breakih. To glasbo so izvajalci improvizirali, nato pa so jo
bolj izkuSeni za¢eli zapisovati. V ragtimu so se spojili elementi
evropske glasbe (koradnice, polke, &etvorke) in afridke folklore.
Tak$en nadin igranja so prevzeli pianisti, ki so igrali po barih: imeli
so zagotovljen zasluZek, zato so lahko ve¢ cCasa posvetili tudi
izpopol njevanju v glasbi in postali pravi profesionalci.
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pri ragtimu se poudarek pogosto prenasa s tezkih na lahke dobe

Ragtime ni bil priljubljen samo na jugu ZdruZenih drZav. Eden
prvih velikih izvajalcev, Scott Joplin (Skot DZoplin), je bil rojen v
Teksasu. Zapisal in izdal je 3tevilne svoje rage, tako leta 1896

iz New Orleansa

znameniti Maple Leaf Rag (Mepl Lif Reg, Rag javorovega lista). Po
njegovem vzoru so rage izvajali tevilni pianisti po vsej Ameriki.

MAPLE LEAF RAG.

Tewpo di marcia. BY SCOTT JOPLIN.

zacetek Raga javorovega lista, ki ga je napisal Scott Joplin
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Louis Armstrong, znameniti trobentac in eden najslavnejsih jazzov-
skih glasbenikov.

Vzporedno z ragtimom se je v zagetku stoletja v Chicagu pojavil
poseben nacin igranja na klavir, imenovan boogie — woogie, ki je v
bistvu izSel iz bluesa. Pri tem slogu levica ponavlja sinkopiran
(punktiran) ritmi&ni obrazec, imenovan tudi ,,walking bass’* (uokin
bas, ,,hode¢i’’ bas), desnica pa izvaja melodijo, ki je obi¢ajno blues,
in jo poljubno variira. Preden se je ta slog uveljavil na klavirju, so ga
poznali Ze izvajalci na banjo. Ti so lahko izvajali tudi ,,blue” note,
ki jih iz klavirja ni mogoge izvabiti. Zato so si pianisti pomagali
tako, da so isto&asno igrali veliko in malo terco oziroma veliko in
malo septimo. Njihovo ravnanje je zanimivo predvsem zato, ker
tako igrajo jazzovski pianisti e danes.

1
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Znadilni punktirani bas (izvaja ga leva roka na klavirju), ali
kak drug basinstrument boogie—woogieja

Obrazec v levi roki nekateri razlagajo z afriskimi ritmi¢nimi
vzorci, drugi pa z ropotom vlaka, saj so ga potujoéi glasbeniki imeli
pogosto priloZznost sliati. Zato Honky Tonk Train Blues (Honki
Tonk Trejn Blus, blues vlaka), ki ga je ustvaril Meade Lux Lewis
(Med Luks Luis), eden glavnih predstavnikov tak$nega natina
igranja. Mnogo pozneje se je boogie-woogie pojavil tudi v rock and
rollu, rhythm and bluesu, celo v twistu, v smereh, ki jih vsekakor ni
mogoce pristevati k jazzu.

Pianist in komponist Jelly Roll Morton, ki je v svojih skladbah
povezoval elemente ragtimea, bluesa, opere, stila New Orleans,
Spanskih in drugih ljudskih pesmi.

GLASBA V STORYVILLU

New Orleans (Nju Orlinz) je posebno v zabaviiéni &etrti
Storyville (storivil) imel izredno bogato glasbeno Zivljenje, vse do
leta 1917, ko so oblasti to Cetrt zaprle. Spomnimo se spet érnskih
trobilnih orkestrov, ki so sodelovali najprej na pogrebih, nato pa na
zabavah. S svojim nacinom igranja — znacilno érnim, s sinkopami,
2 divjimi improviziranimi pasazami, so se prebili tudi v Storyville.
V bordelih, kabaretih, kavarnah so igrali pianisti, v premoZnejsih
javnih hisah celo kreolski orkestri ali manjsi ansambli. Glasba, ki so
jo izvajali, se je 3¢ vedno imenovala ragtime. Med posameznimi
skupinami — kreoli, érnci — so bile prave glasbene bitke,
posamezne skupine so si skulale priboriti bolj§i zasluzek, vecji
ugled. lzzivale so druga drugo, tako da so kar sredi ulice
dokazovale, katera bolje igra.

Séasoma se je sestav teh orkestrov precistil. Najmo&nejsi
instrument je bil kornet, ki je igral melodijo in je vodil skupino.
Klarinet je izvajal mojstrske okraske, ki jih je podpirala ali
prekinjala pozavna. Ritmiéno sekcijo so sestavljali kontrabas
(pogosto namesto njega trobilo suzafon), tuba, kitara ali banjo,
seveda pa tudi nepogresljiva baterija tolkal, v kateri sta morala biti
vsaj mali in veliki boben.

Kak3na je bila glasba teh orkestrov? Lahko govorimo o
improviziranem kontrapunktu: vsak glasbenik je preprosto, vendar
zagnano izvajal okraske na izbrane melodije (pogosto je $lo za
priljubljene bluese). Tako se je glasba zlila v akorde, ki so jih
glasbeniki oblikovali spro$¢eno, spontano, rekli bi, nagonsko,
slede¢ obcutku skupne igre, ki jih je vezal. Tako je nastala
harmonija, ki je melodijo potisnila v ozadje. Kontrapunkt med
melodiénimi in ritmiénimi instrumenti pa je ustvarjal posebno
napetost. V tem je opaziti premik od afriske kulture (ki je v glasbi
obredna in uporablja predvsem dolge melodi¢ne obrazce) k
evropski glasbi — harmoniji.

Okoli leta 1900 so orkestri v New Orleansu igrali polke,
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Sidney. Bechet, klarinetist in sopransaksofonist, ki je s svojim
stilom in virtuoznostjo vplival na vrsto poznejsih glasbenikov.

kvadrilje, melodije ragtima in znane bluese. Prav njihovo izvajanje
ragov je jazzovsko, eprav se je naziv ,jazz" pojavil Sele dvajset let
kasneje. Najve& je za igranje, ki jo vodilo v jazz, storil kornetist
Buddy Bolden (Badi Bouldan). Slovel je okoli leta 1900. Igral je
vse no&i, pravijo, da mu po moé&i v izvajanju ni bilo para. O tem na
32105t ne moremo soditi, ker paé nimamo na voljo posnetkov
njegove glasbe.

SELITEV PROTI
CHICAGU

Leta 1917 so oblasti odlogile, da bodo Storyville, zabavi$¢ni del
New Orleansa, zaprle. Glasbenikom ni preostalo drugega, kot da so
si poiskali kruha drugod. Pritegnil jih je Chicago, v katerem je tedaj
kar vrvelo od glasbe in alkohola. Ceprav so nove glasbenike
potrebovali, so chicadki orkestri priSleke le neradi sprejeli medse.
Obkladali so jih z Zaljivimi vzdevki, &rnska glasba z juga ZdruZenih
drzav se jim je zdela umazana, pravili so, da je , jass” ali ,jazz". Ta
pridevnik je v govorici ameriskih érncev imel kaj opolzek pomen.
Vzdevek se je zdel ljudem zanimiv, in ko so ga uporabili v javnosti,
s0 ga mnozice sprejele.

Leta 1919 je v Chicago pridel tudi King Oliver (King Olivar), ki
je ustanovil ,,Original Creole Jazz Band” (OridZinal Kriol DZez
Bend, izvirni kreolski jazzovski orkester). Orkestru se je leta 1922
pridruzil mladi kornetist, ki se je dotlej uveljayil z igranjem na
ladjah, voze&ih po Mississipiju, in v orkestrih New Orleansa. To ni
bil nih¢e drug kot Louis Armstrong.

King Oliver je uveljavil nagin igranja, ki je bil za takine sestave
prav znacilen. Slo je za ,,tri in pol’’ glasno polifonijo ob spremljavi
ritmi&ne sekcije. Tako kot prej v ragtimu so tudi zdaj melodijo
igrali kornet, pozavna in klarinet. Polovico pomeni drugi kornet, ki

Dokaj .pogosti ponatisi ploS¢ s posnetki trobentada Bixa Beider-
beckerja dokazujejo, da je v kratki ustvarjalni dobi (umrl je v
starosti 28 let) izoblikoval glasbeni izraz, ki je 3e vedno sve.

je dolgo igral terco niZe od vodje skupine, to je od prvega
kornetista.

Glasba, ki jo je izvajala skupina Kinga Olivera, je bila preprosta,
obenem pa spevna. Sestavljali so jo bluesi, ki jih je napisal sam
Oliver ali pa jih je prevzel od drugih glasbenikov.

Louis Armstrong se je kmalu izkazal kot izreden solist, zato je
od$el po svojih glasbenih poteh, King Oliver pa ni uspel obdrZati
nekdanje slave, umrl je pozabljen in reven leta 1938,

JAZZ SO IGRALI TUDI
BELCI

Cas je, da si pogledamo, kako je bilo z belimi glasbeniki v New
Orleansu. Spomnimo se &rnega kornetista Buddyja Boldena;
vzporedno z njim je delovala tudi skupina belih glasbenikov, ki jo
je vodil bobnar ,,Papa” Laine (Lejn). Ta skupina je skupaj s
&rnskimi sodelovala v paradah, na plesih, v pouliénih spopadih med
glasbeniki, igrala pa je podobno glasbo kot &rnci.

Tudi Lainovi glasbeniki so se napotili proti Chicagu. Se preden
se je v mestu pojavil King Oliver, so bile Ze znane nekatere skupine
pod nazivom ,,Dixieland Jass Band's Domnevajo torej, da so bili
vzdevka , jazz'’ deleZni najprej ansambli belcev.

Beli gasbeniki se niso vsi ustavili v Chicagu, nekateri so se
napotili $e naprej v New York. Tam je kornetist Nick La Rocca
(Nik la Roka) ustanovil ,,Original Dixieland Jass Band"’ in z njim
jazzovsko glasbo v trenutku razdiril po dezeli. Noéni lokali so iskali
jazzovske glasbenike, ki bi lahko zadovoljili nove glasbe laéno
obéinstvo. Omenjena skupina je bila prva med jazzovskimi, ki je ze
leta 1917 posnela ve¢ plosé.

Opazili smo naziv ,,dixieland”, ki ga pri érnih glasbenikih nismo
sredali. Dixieland je pomenil prav doloden ‘slog igranja. Ansambli
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Roy Eldridge, trobenta¢ z iz= Coleman Hawkins, tenor sakso-
jemno emocionalno moéjo, vez- fonist z izredno S$irino tona,

ni ¢len med Louisom  virtuozno tehniko in mojster
Armstrongom in Dizzyjem Gil- zna&ilnih rapsodiénih improvi-
lespiejem. zacij. Je prvi v vrsti velikih

solistov na saksofonu.

so v zaCetku skuSali verno posnemati nacin igranja &érnskih
trobilnih orkestrov (predvsem s toikali), sestavljeni pa so bili
podobno kot érnski (ragtime) orkestri. Melodi&no linijo je pre-
vzemala skupina trobente (ali korneta), pozavne in klarineta,
Ritmiéno sekcijo sta sestavljalé baterija tolkal in klavir, k temu pa
sta bila lahko dodana e bas in banjo ali kitara.

V dixielandu trobenta najprej igra melodijo, na katero se
navezuje klarinet z improvizacijo. Se tretjo sestavino, melodicéno
linijo prispeva s svojo improvizacijo pozavna. Ritmi¢na sekcija pri
tem zagotavlja évrsto harmonsko in ritmi¢no osnovo. Zatem vsak
glasbenik zaigra solo, se pravi, da pokaZe svoje sposobnosti: svoj
deleZ improvizira. Skladbo zakljuéi skupinska igra.

Tako so igrali beli glasbeniki, ki so izdli iz New Orleansa.
Posnetki te zvrsti so vplivali na mlade glasbenike. Naéin igranja
Original Dixieland Jass Banda je okoli leta 1920 rodil chicasko
jazzovsko usmeritev.

SLOG NEW ORLEANS
TUDI DRUGOD

Seveda v tem obdobju prodornost ¢rnskih glasbenikov ni bila
ni¢ manjsa. Med pianisti, ki so se pojavljali v Chicagu ali New
Yorku, je posebej izstopal Jelly Roll Morton (DZeli Rol Mortan,
rojen leta 1885), kreol, Cigar prvi dve imeni sta pravzaprav
vzdevek. Igral je v slogu, imenovanem New Orleans, bil je ne le
izvrsten in prefinjen pianist, ampak tudi skladatelj in dirigent. Tudi
on je iz3el iz zabavid¢ne cetrti Storyville v New Orleansu, kjer je
uspedno izvajal bluese, rage in priljubljene pesmi. Do leta 1922 se je
selil z enega konca ZdruZenih drzav na drugega in povsod
ustanavljal jazzovske ansamble. Nato pa je v Chicagu in v New
Yorku posnel nekaj plo3é, ki so med najlep3imi primeri sloga New
Orleans, v katerih se je izkazal tudi kot dirigent. V njegovem

.

Dulke Ellington

IN HARLEM

Edvard Kennedy Ellington, The Duke’ (vojvoda), pianist, aranzer,
skladatelj in vodja orkestra, eden najpomembnejsih mojstrov jazza,
za katerim je petdeset let neutrudnega ustvarjanja.

orkestru so sodelovali v tistem ¢asu najboljsi glasbeniki, ki pa jim je
z veS¢o roko aranzerja odrejal nadin igranja. S tem je omejil
njihovo svobodo improviziranja, glasbi pa obenem dal moéan
oseben pecat. S tak$nim ravnanjem je dal slutiti, kako se bo razvila
jazzovska glasba velikih orkestrov.

V istem slogu je igral 3e eden od velikanov jazza, Sidney Bechet
(Sidni Be$é). Tudi on je bil kreol in rojen v New Orleansu leta
1897, naucil se je igrati klarinet in je z osmimi leti Ze sodeloval s
Freddyjem Keppardom (Fredi Kepard), ki je tedaj veljal za
vodilnega kornetista. Pri dvajsetih se je odpravil na turneje, igral
tudi v enem od orkestrov Kinga Oliverja in se prav tu seznanil s
sopranskim saksofonom. Povedati moramo, da je bil med prvimi, ki
je na tem instrumentu dosegel pravo mojstrstvo.

Sidney Bechet je pogosto potoval v Evropo, kjer je dosegel e
posebno priljubljenost. Bil je izreden glasbenik, vendar se je v&asih
prevec zelel priblizati komercialnemu okusu SirSega ob&instva.

POJAVI SE SATCHMO

Poglavje zase je Louis Armstrong, rojen v New Orleansu leta

.1900. Zaradi mo¢nih ustnic je dobil vzdevek Satchmo (se¢mo), ki

se je med Stevilnimi drugimi edini obdrzal. Ze kot otrok je Zivel
sredi glasbe, spremljal parade in obcudoval predvsem Kinga
Oliverja. Prii dvanajstih je prepeval s tovaridi, z instrumentalno
glasbo pa se je seznanil Sele v poboljSevalnici, kamor je zaSel za leto
dni (novo leto je hotel neobrzdano proslaviti s streljanjem v zrak,
kar oblastem ni bilo vSe¢). Tako naglo se je naucil igrati na kornet
(pomagal mu je eden od paznikov), da je Ze v poboljsevalnici vodil
orkester. Nato so v New Orleansu vedno poslali ponj, po malega
Armstronga, kadar so potrebovali kornetista. Satchmo je igral
povsod, kjer je le mogel, na reénih ladjah, v nocénih lokalih.
Dodatno znanje je dobil pri Kingu Oliverju, ki ga je po odhodu v
Chicago tudi poklical v svojo skupino. Ze pri petindvajsetih pa je
snemal samostojno. Kadarkoli je zadonel njegov kornet, je bilo
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LESTER YOUNG

Benny Goodman, vodilni klarinetist swinga.

ob¢instvo navdudeno. Louis Armstrong se je ves predajal glasbi in
pri solih ni $tedil z mo&mi. Ploskali so mu tako belci kot &rnci in
Stevilni glasbeniki so hoteli slediti njegovemu zgledu. Satchmo je
imel izreden ob&utek za ritem in je igral nadvse lahkotno. Ceprav
so bili glasbeniki v njegovi skupini med najbolj upostevanimi v
svojem ¢asu, jih je odloéno prekasal.

Okoli leta 1925 je Armstrong igral v nekem orkestru, katerega
vodja mu je omenil, da je z neuglednim kornetom videti prav
smeden. Satchmo si je nemudoma kupil trobento in je odtlej igral le
e na ta instrument.

Satchmo je gotovo najvedji glasbenik sloga New Orleans, Uspelo
mu je tudi to, kar njegovim tovariem ni: ostal je priljubljen, tudi
ko njegova zvrst glasbe ni bila ve¢ v sredi$éu pozornosti. Vendar je
treba priznati, da je predvsem po letu 1930 znal prilagoditi glasbo
okusu manj zahtevnega ob¢&instva. Igral je vse vrste zabavne glasbe,
ki pa ji je vedno dal osebni pedat. Igranje je uspe$no povezoval s
petjiem, kjer se je uveljavil z znacilnim grobim, raskavim glasom.
Njegovo glasbeno udejstvovanje je prekinila Sele smrt leta 1970.

SLOG CHICAGO

V zagetku dvajsetih let je bilo v Chicagu ve¢ mladih belih
glasbenikov, ve¢inoma $tudentov visokih 3ol. Navdudeno so sprem-
ljali glasbo &rnskih ansamblov, ustvarili pa tudi svoj nadin igranja,
slog Chicago. Najbolj zanimiva, Ze kar legendarna osebnost med
njimi je bil Bix Beiderbecke (Biks Bidarbek) rojen leta 1903 in
umrl pri devetindvajsetih).

Bix in Satchmo sta visoko presegla svoje sodobnike, jazzovske
glasbenike, in sta drug drugega iskreno ob&udovala. Louis je ostajal
v okvirih sloga New Orleans, predvsem v svetu bluesov, Bix pa je
posiudal tudi sodobno evropsko klasi¢no glasbo, ki je precej
vplivala nanj. Razen tega je Ze od zgodnje mladosti igral klavir
(namenili so mu namre¢ pianisti€no kariero), kar vse je njegovi

Tenorsaksofonista Bena Web-
sterja, enega glavnih predstavni-
Cootie Williams, odli&ni troben- kov swinga, samouka na svojem
ta¢ iz obdobja swinga, Ki je PO jnstrumentu, odlikuje samosvoj
23-letnem premoru leta 1962 ton 2z izjemnimi izraznimi raz-
zopet zaigral v orkestru Duka ¢e3nostmi.

Ellingtona.

glasbi dalo druga¢en pecat kot tradicija, ki so je bili delezni &rni
glasbeniki.

Bix Beiderbecke je v svojo glasbo (bil je znan kot neiz€rpen
improvizator, vedno pripravljen na igranje) vnesel marsikaj tak$ne-
ga, kar so dokoné&no razvili Sele danasnji jazzovski glasbeniki. Kljub
temu je bil vendarle mo&no zasidran v chicaskem slogu igranja. Kot
smo rekli, je ta slog nadaljevanje dixielanda, vendar je ukinil
tradicijo dvodetrtinskega, na kora&nice spominjajoega tempa, in
uvedel S3rtiri poudarke v taktu. S tem je dosegel svojevrstno
ritmi&no izrazitost Poudariti je treba tudi dejstvo, da se je v
chicaskem slogu prvi¢ pojavil tenorski saksofon.

ZAMETKI SWINGA IN
VELIKIH ORKESTROV

Prav te ritmi&ne zakonitosti je izrabil tudi Fletcher Henderson
(Fledar Hendersen, rojen leta 1898), ko se je v dvajsetih letih
odlod&il sestaviti &rnski orkester. Po letu 1920 je bil namre¢ moé&no
priljubljen iz belih glasbenikov sestavljen orkester Paula Whitemana
(Pol Uajtman), v katerem je bilo glasbenikom prepus¢eno le malo
svobode. Whiteman je vztrajal pri natanko izpisanih partih, kjer ni
bilo ve¢ prostora za improvizacijo. Njegova glasba je bila sladkobna
in se je moéno trudila ugajati cenenemu okusu.

Fletcher Henderson je bil pianist in aranZer svojega orkestra.
Glasbo je usmeril od skupinske improvizacije, ki je bila znaéilna za
slog New Orleans, k skupinskemu izvajanju melodije z vmesnimi
improvizacijami. Prav pri tem vidimo, kako mo&no so razli¢ni
jazzovski glasbeniki vplivali drug na drugega, kako zelo so se slogi
medsebojno prepletali (spomnimo se, da je podobno zasnovo
uveljavil Ze dixieland). Ker je bilo v orkestru, kakr$nega je sestavil
Henderson, ob&utno vedje Stevilo glasbenikov kot v dotedanjih

—
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Johnny Hodges, eden najpo-
membnejsih altsaksofonistov v
zgodovini jazza in eden najbolj-

Sih solistov v orkestru Duka

Big-band, kakr3en je bil najbolj priljubljen v 3tiridesetih in zgodnjih petdesetih letih: 1. klarinet, 2. Ellingtona.
saksofon, 3. trobenta, 4. pozavna, 5. harmonika, 6. €inele, 7. veliki boben, 8. mali boben,9. tenorski

boben, 10. kitara, 11. violina, 12. violon&elo, 13. kontrabas, 14. klavir.

jazzovskih ansamblih, je bilo nujno dobro organizirati skupinsko
igro. Na zaletku se je aranZerjeva vloga omejevala na to, da. je
usmerjal glasbenike pri predstavitvi téme, nato pa zagotovil
ritmiéno podlago za improvizacije solistov. Leta 1924 in 1925 je
bil vodilni solist Fletcherjevega orkestra Louis Armstrong, ki je
skupaj z ostalimi zelo dobrimi glasbeniki pripomogel, da je bila
glasba orkestra kljub majavim zafetkom nove oblike igranja
priviatna. Nekateri Hendersonovi glasbeniki so $e danes pojem
jazzovske glasbe: trobentaé Roy Eldridge (Roj Eldridz), altsakso-
fonist Coleman Hawkins (Koulmgn Hokinz), pozavnist Jimmy
Harrison (DZimi Herisan).

Henderson je nadin igranja v orkestru vse bolj izpopolnjeval in
tako pripravil prostor za Duka Ellingtona, ki je bil resni¢en velikan
jazza. Poleg Hendersona in Ellingtona je treba omeniti $e klari-
netista Bennyja Goodmana (Beni Gudman), ki je s svojim
orkestrom prav tako eden od mejnikov v jazzovski glasbi; izSel je iz
(bel skega) chicaskega sloga.

VELIKI DUKE

Edward Kennedy ,,Duke” Ellington (Djuk Elingtan, rojen leta
1899) se je z glasbo ukvarjal od svojega sedmega leta. Vzdevek
»Duke” (vojvoda) je po nakljuéju dobil Ze v otrodtvu. Leta 1918 je
sestavil svojo prvo skupino in vse do svoje smrti leta 1974 se je
ukvarjal z glasbo. Bil je pianist in izreden skladatelj, morda najveéja
osebnost jazzovske glasbe. Napisal je veliko $Stevilo in posnel okoli
tisol dvesto del, igral z najboljSimi jazzovskimi glasbeniki, ustvaril
izredne soliste v svojem orkestru, s svojo glasbo prepotoval ves svet.

Od 1927 do 1931 je Duke s svojim orkestrom igral v Cotton
Clubu sredi Harlema, &rnske Cetrti v New Yorku. Med 3tevilnimi
skladbami iz tega obdobja naj omenimo Mood Indigo (Mud
Indigou), ki je med najbolj znamenitimi Ellingtonovimi témami.

Ellington je razvijal svojo glasbo od prvih plo$&, ko so si na

precej neizrazitem ritmi¢nem ozadju sledili dva ali trije solisti, do
izredne vzajemne igre, ki jo je popestrila kopica domislic in izredno
uglaiena skupna igra vseh sodelujo&ih. Velja, da je marsikateri
gasbenik uspel zablesteti le pod Ellingtonovim okriljem, tako
velika je bila skladateljeva mo¢.

Od leta 1927, ko je Sele prav zaslovel, do leta 1940 je Ellington
uveljavijal tri nacine igranja: ,jungle’’ — 2z izrazitimi poudarki
trobent in pozavn, ki so ustvarjali prikupno in zabavno vzdudje;
»mood” — ki so ga izvajali skoraj brez vibrata, poéasi, &ustveno,
hormonsko izrazito; ,,danse’” — na&in, primeren za ples (predvsem
proti Stiridesetim letom, ko se je jazz marsikdaj prelil v zabavno
dasbo in so veliki orkestri zabavali plesote mnozice).

———

Solo za trobento, skladba Roya Eldridgea , Trumpet Blues”,
ki harmonsko in melodiéno ponazarja na&in izvajanja bluesa, ki je
bil znacilen za dobo'swinga. (L. Feather, str. 241)
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Count Basie, 45 let vodja svojega orKestra, sicer tudi aranZer,
skladatelj, pianist in organist, ves ¢as med nosilci razvoja orkestral-
nega jazza.

Jimmie Lunceford, katerega orkester je bil poleg orkestra Duka
Ellingtona in Counta Basieja med najpomembnejSimi v obdobju
swinga v tridesetih letih.

Solisti Dukovega orkestra so bili pove&ini mozje, ki so bili
sposobni tudi sami voditi orkester. Od tod tak$na kvaliteta in
prepricljivost glasbenega izraza. Med prvimi, ki so ve$¢e ravnali z
~wah-wah” dusilcem, je bil trobentaé Cootie Williams (Kuti
Uiljems).

Ellington mu je napisal ¢udovit Concerto for Cootie (Koncert za
Cootieja). Med prvimi glasbeniki, ki so igrali na tenorsaksofon, je
Barney Bigard (Barni Bigerd), ki je iz3el iz 3ole New Orleansain je
leta 1927 zadel sodelovati z Dukom. Ben Webster (Ben Uebstar),
prav tako tenorsaksofonist, je bil med najbolj izrazitimi glasbeniki
tega instrumenta v obdobju swinga. Najpomembnejsi med Elling-
tonovimi moZmi pa je gotovo Johnny Hodges (DZoni HodZis),
altsaksofonist, ki je v orkester prisel leta 1927. Bil je umirjen in
prodoren glasbenik, ki je znal izvrstno izrabiti svoje sposobnosti.

Med Stevilnimi &rnskimi orkestri se je po letu 1930 z Ellingto-
novim lahko kosal |e sestav Jimmyja Lunceforda (DZimi Lansford).
Ta orkester je moéno vplival na glasbeno delovanje sodobnikov. Z
znadilnimi ritmiénimi poudarki, ki so se meSali z barvitostjo
solistov, je Luncefordov orkester postal pojem za swing.

KAJ JE SWING

Ze nekajkrat smo omenili izraz ,,swing”’, ne da bi ga podrobneje
opredelili. Tezko je re¢i, kdaj se je to obdobje v jazzu zatelo,
vsekakor pa zajema leta od 1935 do 1945. Visek je doseglo med
leti 1938 in 1943. Amerika je dixieland in chicaski slogimenovala
. hot”, vro&; zanj so bili zna&ilni manjsi sestavi, ki so se polagoma
vedali. V swingu so bile manjse skupine povsem v ozadju, slavo pa
so zeli veliki orkestri, med najbolj pomembnimi tisti, ki so jih
-vodili Benny Goodman, Count Basie (Kaunt Bejsi), Ze omenjeni
trobentaé Roy Eldridge, pa Lionel Hampton (Lajn2| Hempten).

Za velike orkestre je predvsem znaéilno, da so nehali poudarjati
samo prvo in trejo dobo v taktu, pa¢ pa so kontrapunktié¢no

izha;:al iz swinga in nato izbral , maistream’ ali srednjo, bolj
tradicionalno vejo jazzovskega razvoja.

'

nagladevali tudi drugo in &etrto dobo in s tem zbujali vtis, da so
poudarjene vse 3tiri dobe. Kako naj posamezen orkester zveni, so
odlioali aranZerji, ki so morali dobro poznati harmonijo in slog.
Obi¢ajno so orkestre sestavljali po $tirje saksofoni, tri trobente in
dve pozavni, ki jih je spremljala ritmi&na sekcija, kakr3no poznamo
Ze iz starejSih obdobij. Glasbeniki teh orkestrov so nujno morali
poznati note, kar med starej$imi jazzovskimi mojstri ni bila navada.
To pomeni, da so morali zdaj slediti aranzerjevim zamislim (kako
mojstrske so bile, nam dokazuje glasba Duka Ellingtona).
Improvizacija se je umaknila urejeni skupni igri in se je
uveljavljala le $e v solih. Medtem ko je eden od glasbenikov izvajal
svoj solo, so preostali igrali ,,riff”, znag&ilen obrazec 3tirin taktov, ki
si ga je swing izposodil pri bluesu. Ta ,,riff"’ so ponavljali, dokler je

* trajal solo. Za razliko od manjsih skupin solista ni spremljala le

ritmi&na sekcija, pa& pa ves orkester.

Benny Goodman (rojen leta 1909) velja za enega najboljsih
klarinetistov. Bil je zelo izobraZen, zato je bilo njegovo igranje
tehniéno popolno, na Zalost pa precej hladno. S svojim orkestrom
je nekaj ¢asa veljal za ,, kralja swinga”’.

Med orkestri, ki so se najbolj uveljavili v &asu swinga (ali kot ga
tudi imenujemo: middle-jazza) in so segli vse do danadnjih dni, je
tudi orkester Counta Basieja. Ta mojster klavirske igre (rojen leta
1904) je sodeloval v 3tevilnih ansamblih, nato pa se je leta 1936 z
lastnim orkestrom uveljavil z nastopom v New Yorku. Bistvo

e

Trikrat ponovljeni riff z vklju&enima dvema blue tonoma (es in ges)
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Lester Young, mojster tenorsaksofona, ki je Ze v ot?qobju §winga 3
svojim prefinjenim igranjem nakazoval precej poznejsi cool-jazz.

njegovega nadina igranja je, da sku$a v ritmiéni sekciji (kamor
spada tudi klavir, kot vemo) ohraniti kar najve¢ &istosti; sodeluje le
z drobnimi, dobro preradunanimi vlioZki, naigro orkestra pa vpliva
s Cvrstim aranZmajem. Na zven Countovega orkestra je do leta
1940 moc¢no vplival eden od glavnih solistov, tenorsaksofonist
Lester Young (Lestar Jang, rojen leta 1909). Lester je v jazz vnesel
ob¢utljivo igro, s katero je napovedoval novo obdobje — bop.
Swing je obogatil s poudarki, ki jih je vnasal poljubno, pri &emer ni
trpela &vrsta zasnova njegovih solov. Ko se je leta 1940 poslovil od
Counta, je Lester Young igral povecini v manjsih skupinah, kijer je
imel ve& moZnosti za lasten izraz.

V zadetku S3tiridesetih let je dal swingu nov zagon Lionel
Hampton (rojen leta 1913). Hampton je bil najprej bobnar, nato pa
ga je Armstrong spodbudil, saj se loti malo uporabljanega instru-
menta — vibrafona. S tem glasbilom je Hampton najprej sodeloval v
triu Bennyja Goodmana, nato pa je leta 1940 sestavil svoj orkester,
s katerim je Zel veliko uspeha. Sam je izredno zagnan glasbenik,
poln ‘izvrstnih zamisli in odliten improvizator. Glasbeniki, s
katerimi je sodeloval v Stiridesetih letih, so se prav tako lahko
ponadali z veliko ustvarjalno mogjo (3tevilni so se kasneje uveljavili
kot solisti ali vodje lastnih orkestrov).

SOLISTI V OBDOBJU
SWINGA

V &asu, ko je jazzovski glasbi vladal swing, se je pojavilo tudi
nekaj solistov, ki jih ne gre zanemariti. Ella Fitzgerald (Ela
FicdZerald) se je uveljavila prav okoli leta 1940, .in sicer z
orkestrom Chicka Webba (Cik Ueb), postala je pojem v jazzu in
tudi v zabavni glasbi. Imela je izvrsten ob&utek za swing, za tisti
pravi ,jazzovski’’ nadin petja (swing, ki tu ne pomeni slogal), s

v : A

Legendarna Billie Holiday, pev-  Ella Fitzgerald, pojem jazzov-
ka jazza, z izjemno muzikal-  skega petja. Nastopa $e danes,
nostjo in ob&utkom za ritem, ki yyeljavila pa se je po letu 1934.
je bil enakovreden najboljsim
jazzovskim instrumentalistom.

katerim se je povzpela visoko nad ostale pevce zabavne glasbe.

V orkestru Counta Basieja je nekaj ¢asa sodelovala pevka Billie
Holiday (Bili Holidej) in se trudila, da bi z glasom Kkar se da
natanéno posnemala instrumentalno igro.

V orkestru Lionela Hamptona se je okoli leta 1940 izkazal
pianist Nat , King” Cole (Net King Koul), ki je igral obé&utljivo,
preprosto in doZiveto. Poznamo ga tudi kot pevca ameriskih balad.

Sredi swinga in vendar z usmeritvijo, ki jo je tezko opredeliti, so
se okoli druge svetovne vojne pojavili tudi nekateri pianisti, Erroll
Garner (Erl Garner) , Art Tatum (Art Tejtam) in Oscar Peterson
(Oskar Pitarsan). Garner (rojen leta 1921) ni znal brati not in se je
sam naucil igrati na klavir; zanj je znadilna velika svoboda in
neodvisnost rok pri igranju, posebej §e zaostanek leve roke za
desno, ki je v ritmiénih mojstrstvih vzorna. Peterson (rojen leta
1925) je klavir spoznaval s $tudijem od otroitva dalje. Iz razliénih
vplivov je ustvaril svoj slog. Uveljavil se je kot solist in kot
spremljevalec.

SPET STARI NACIN
IGRANJA

Okoli leta 1938 se je ameriSka javnost spet zacela zanimati za
nadin igranja New Orleans. Nastopil je val, ki gaimenujemo , New
Orleans Revival” (ponovna obuditev). Managerji so poiskali
ostarele in bolne mojstre, ki so nastopali ze pred letom 1920 in
kasneje o njih ni bilo ved slidati. Javnosti so tako Zeleli predstaviti
glasbo, ki je zaradi tehniénih ovir na viSku njenega razcveta Se ni
bilo mogo&e posneti. Plod¢e, ki so priSle na trziS¢e pred drugo
svetovno vojno, seveda ne morejo dati prave podobe nekdanje
glasbe, 3e predvsem ne vsega zivahnega dogajanja v New Orleansu.
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Erroll Garner, popularni koncertni pianist, eden najpo-

membnejsih ,,romantikov’ v jazzu.

BE - BOP -
SLOG STIRIDESETIH LET

Pred letom 1940 je swing zacel izgubljati svojo Zivljenjsko silo in
sveZzino. Postal je zelo priljubljen, prava moda, in v Zelji, da bi
zadostil komericalnim potrebam, se je vedno bolj utapljal v
stereotipnih obrazcih, ki so $e vedno ,,vZigali” pri Sirokem krogu
obéinstva. Veliki orkestri so ve¢inoma sledili tej uspe$ni, a
ustvarjalno slepi ulici. Ob njih se je tedaj zacelo pojavljati veé

manjsih zasedb in posameznikov, ki so s svojim igranjem Ze kazali °

znake novega stila, be-bopa. Med temi velja saksofonist Lester
Young za enega glavnih veznih ¢lenov med swingom in be-bopom
ter celo cool jazzom. V svojih improvizacijah je namre¢ vedno bolj
odstopal od ustaljenih melodiénih linij in za swing obi¢ajnih
harmonij, s svojim redkobesednim nadinom igranja pa je Ze
nakazoval premisljeni stil cool jazza, Poleg njega moramo med
napovedovaici be-bopa omeniti Se saksofonista Colemana Hawkin-
sa, trobentaca Roya Eldridgea, pianista Clydea Harta (Klajd Hart),
basista Jimmyja Blantona (Dzimi Blenten), bobnarja Joa Jonesa
(Dzou DZouns) in kitarista Charlieja Christiana (Carli Kristjan).
Novi stil, ki se je rojeval na prelomu desetletij, je poleg ¢&isto
glasbenih spodbud ¢érpal navdih tudi v kritiénem druZzbeno-
politiénem stanju sveta v tem ¢asu. Pred letom 1940 so se namred
politiéni in socialni odnosi izjemno zaostrili in vrsta drZav se je

pripravljala na vojno. .

Tanko&utnost glasbenikov, posebno $e temnopoltih, ki so bili
socialno, rasno prizadeti, ni mogla prezreti blizajotega se kaosa.
Njihova skrb za usodo sveta, slutnja vojne in socialnega razsula, sta
morali roditi tudi novo, manj ,,uglajeno” in bolj ,,nemirno’’ glasbo.
Med gladke in tekode melodije swinga se je zacela vrivati nervoza,
nestropnost, zbeganost in negotovost.

Oscar Peterson, virtuozni pianist z izjemno tehniko in Sirokim
glasbenim znanjem, predstavnik modernejse veje mainstream usme-
ritve.

Stan Kenton, eden najpomembnejSih aranZerjev in dirigentov, ki je
veliko pripomogel k razvoju sodobnega orkestrskega jazza.

5. V skladbi ,Jessica’s Day trobentata Dizzyja Gillespieja
zasledimo hitro menjajoce se vzdusje, na videz razbito zgradbo, ki
predstavlja be—bopovski nadin ustvarjanja zvo&ne napetosti.
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Charlie Parker, osrednja osebnost sloga be-bop.

Povsod so se pojavili glasbeniki, ki se jim je zdel do tedaj &islani
lepi, uglajeni zvok instrumentov preved , narejen’” in nenaraven.
Zatutili so, da z bolj grobim, hrapavim in trdim, skoraj napadalnih
zvokom laZe izpovedo svoje obéutke, svoj odnos do sveta, sVOj
protest proti socialnim neprilikam in nezmoZnosti politike, kri&an-
ske cerkve in strank, da bi zaustavile v vojno drveéi svet. Mnogi so
zaradi tega prestopili k drugim veram in si nadeli religiozna imena.
Svoj odpor so mimo glasbe kazali tudi navzven, v naginu oblacenja,
pri¢eski in obnasanju na odru.

Temnopolti glasbeniki so se z rastogim ponosom zadeli zatekati
tudi nazaj k afriSki tradiciji, ki je jazzu na samem zacetku dala
osnovno spodbudo in mu dajala Zivljenjski sok vse do danes. Na to
jasno kaZejo tudi naslovi nekaterih skladb:Max Roach — ,, Freedom
Now" (meks rou¢ — fridem nau), Oliver Nelson — ,, Afro-Americah
Scetches” (olivar nelsdn — efrou — 2 merikan ske&iz), Charles
Mingus — ,,Prayer for passive resistance’ (&arls mingss — prejr for
pesiv rizistns).

Nova glasbena prizadevanja so se na zacetku 3tiridesetih let
najbolj kazala v Kansas Cityju in predvsem v malih lokalih Harlema
v New Yorku.

V harlemskem glasbenem lokalu Minton's House je leta 1942 s
sreCanjem skupine odli¢nih temnopoltih glasbenikov pri§lo do
iz¢iS¢enja novega stila, be-bopa. Za mnoge poznavalce je to tudi
zacetek modernega jazza.

Ti glasbeniki so bili: altsaksofonist Charlie Parker (&arli parker),
trobentaé Dizzy Gillespie (dizi gilespi), bobnar Kenny Clarke (keni
klark), pianist Thelonius Monk (©aounis mank) in Kitarist Charlie
Christian. Glasba, ki so jo igrali, se je zvo¢no precej razlikovala od
zvoka swinga. Ta je sedaj mnogo bolj nemiren, enkrat begajo¢,
drugi¢ napadalen, a vedno ¢&vrst, trd in socen. Melodije so mnogo
bolj razsekane, nenavadni intervalni skoki pa vse bolj pogosti.
Zacetek ali konec kake improvizirane fraze ali melodije je pogosto
nepri¢akovan. Nié¢ hudega ni vstopiti s solom nekaj taktov kasneje
ali ga zakljugiti, preden bi se kon&ala osnovna tema.

Thelonius Monk, pianist, ki je pogosto nastopal s Charliejem
Parkerjem, danes pa nastopa s svojimi skupinami.

CHARLIE PARKER IN
DIZZY GILLESPIE

Taks$na je glasba osrednje osebnosti be-bopa, altsaksofonista
Charlieja Parkerja. Ustaljena harmonska osnova Ze izpetega swinga
ga ni ve¢ zadovoljevala in ¢util je nujno potrebo, da se re§i njene
utesnjenosti. V raznih orkestrih, kjer je sprva natopal, ni naSel
podpore za svoje, v tistem ¢asu zelo svobodno igranje. Sele na jam
sessions v Minton's House je sredal pravo glasbeno druié&ino, ki je
znala ceniti in spodbujati njegovo muziciranje. Posebno sta se
zblizala z Dizzyjem Gillespiejem in od tedaj dalje pogosto
nastopala skupaj: leta 1943 v orkestru Earla Hinesa (3rl hajns),

Za saksofonista Charlieja Parkerja karakteristicni naéin
sinkopiranja in uporabe prehodnih akordov je dobro viden v
njegovi skladbi Bloomdido.
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Ziva legenda jazza, trobenta& Dizzy Gillespie, ki 3¢ danes nastopa
po svetu in dokazuje vitalnost svoje in jazzovske glasbe nasploh.

Tadd Dameron, pomemben jazzovski skladatelj, obenem tudi
pianist in vodja lastne zasedbe, v katerega delu sta zelo uravnoteZe-
no zdruzeni oblika in improvizacija.

1944 v orkestru Billyja Eckstina (bili ekstajn); isto leto sta
sestavila malo zasedbo, kvintet, in z njo posnela prvo skupno
plo$o, ki je imela na sodobne jazzovske glasbenike izjemen vpliv.
Nato je Parker osnoval svoj kvintet, ki je bil za moderni jazz enako

pomemben kot Armstrongove skupine Hot Five (hot fajv) za
" tradicionalnega. Z njim je napravil najpomembnejSe posnetke
be-bopa in utemeljil zvok novega jazza. Poleg Charlieja Parkerja naj
omenimo % dva pomembna saksofonista stila be-bop, Sonnyja
Stitta (soni stit) in Dex.terja Gordona (dekstar gorden).

Harmonska osniava te glasbe se posluZzuje vedno bolj ,,nape-
tih” akordov, kombinacije tonov, ki so v &asu swinga zvenele Se
disonanéno, pa postajajo ulesu vedno bolj domade (none,
undecime, politonalni akordi, ki zdruZujejo v sebi ve& osnovnih
akordov). Pogosto sli§imo harmonije, podobne onim iz glasbe
Stravinskega, Hindemitha, Weberna in drugih skladateljev evropske
,resne’’ glasbe.

Najpomembnej3a pianista be-bopa sta ob Theloniusu Monku 3e
Bud Powell (bad pau#l) in Tadd Damoron (ted demadron), med
kitaristi pa poleg Charlieja Christiana e Wes Montgomery (ues
montgomari) in Tal Fardow (tel farlou).

Posebno en interval, ki se je v asu swinga uporabljal le kot
prehodni t<.;, je sedaj postal zelo pomemben. To je zmanjSana
kvinta, In menda je Dizzy Gillespie z zlogoma be-bop Zelel oznaditi
prav ta interval, ki je tako znacilen za melodiéno linijo be-bopa in
je dal tudi ime temu obdobju.

Dizzy Gillespie, prva trobenta be-bopa in eden vodilnih
trobentalev jazza, je ob sodelovanju s Charliei!\ Parkerjem in
drugimi manjS§imi zasedbami igral predvsem v razli¢nih velikih
orkestrih, leta 1946 pa je ustanovil svoj big band in z njim zadel
nastopati po svetu. Skupaj s Parkerjem in z dru€ino iz Minton’s
Housa je utemeljil novi stil be-bop, ga proslavil, razsiril ter vpeljal
njegove elemente v veliki orkester. Obogatil ga je tudi z afroame
ri$kimi ritmi¢nimi elementi.

Ak &,
Miles Davis, $e vedno eden najvplivnejdih trobentacev jazza, Ki je v
marsi¢em spodbudil razvoj sodobnega jazza.

Poleg Gillespieja sta bila znana trobentada be-bopa §e Howard
McGhee (hauard mkgi) in Fatt Navarro (fet naverou).

Tudi harmonska instrumenta, klavir in kitara, sta dobila novo
funkcijo. Nista bila ve¢ zadolZena za vzdrievanje ritma, temved sta
si lahko privo3¢ila razli¢ne svobodne ritmi&ne in harmonske vloZke
ter sprehode po politonalnih kombinacijah akordov.

Medtem ko je instrumentalno improvizacijo swinga v glavnem 3e
bilo mogod&e zapisati, je postalo pri be bopu to skoraj nemogoée. Z
velikimi intervalnimi skoki, nenavadnimi harmonskimi preskoki, s
hitrimi pasaZami, pogosto zapletenim ritmi¢nim fraziranjem ter z

Skladba , The Opener” saksofonista Lesterja Younga je
znadilen primer njegovega ,redkozvo&nega” naina igranja in
njegove velike pozornosti do melodiénega in izraznega pomena
vsake posamezne note.
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Tenorsaksofonist, Stan Getz ni radikalni inovator, odlikuje pa ga
izdelan slog in liri¢en ton, s katerima se je prikupil Siroki publiki
(mojster balade).

neobicajnimi prelomi melodi¢ne linije so glasbeniki na nov naéin
ustvarjali napetost in intenzivnost glasbenega toka. To pa je
zahtevalo tudi nov naéin posludanja. Razbito, nekateri mu pravijo
kar ,stenografsko” igranje, vrsta zvoénih odtenkov, ,luknje’ v
melodi&ni in ritmi&ni liniji ipd., vse to sili poslusalca, da sledi vsem
elementom zvoc&ne izpovedi. Z osvoboditvijo izpod prisile uteé¢enih
obrazcev prav ta nepredvidljivost, tako znaéilna za sodobne tokove
jazzovske glasbe, tukaj prvi¢ resniéno zaZivi,

Najbolj razdirjena instrumentalna zasedba v be-bop glasbi je bil
kvintet z instrumenti: trobenta, saksofon, klavir, bobni in bas.
Kasneje so se tem instrumentom pridruZili $e nekateri drugi,
predvsem pozavna — Jay Jay Johnson (dZej dzej dZonsen) in
vibrafon — Milt Jackson (milt dZzeksan), Terry Gibbs (teri dZibs), ki
sta bila zvoénemu okusu be-bopa dovolj blizu. Klarinet, ki je bil
tako cenjen v &asu swinga, sedaj ne pride prav do veljave, kaijti
njegov zvok je preve¢ mehak in uglajen za ihtavo du$o be-bopa.

VELIKI ORKESTRI:
PROGRESIVNI JAZZ

Elemente be-bopa so poleg Dizzyja Gillespieja sku3ali prenesti v
velike orkestre 3e nekateri drugi glasbeniki: Terry Gibbs, Earl Hines
in Billy Eckstine. Pri orkestrih, v katerih so igrali in so jih vodili
predvsem beli glasbeniki, tudi ¢utimo vplive be-bopa, vendar so
teZnje teh glasbenikov nekoliko druga&ne.

Za igranje teh orkestrov se je uveljavil naziv ,, progresivni jazz' in
med njimi- je najpomembnejsi orkester Stana Kentona (sten
kenten). ,Progresivnost’’, naprednost .tega dirigenta se kaZe
predvsem v teZnji po razdirjanju instrumentalne zasedbe in s tem
uvajanju novih zvoénih moZnosti v izvajanju vse daljdih skladb, kar
je omogocala Ze tudi gramofonska tehnika.

: 8 %
Eden najbolj posnemanih tenorsaksofonistov, John Coltrane,
ki povezuje stil petdesetih let s sodobnimi jazzovskimi tokovi.

Kenton je iskal in spodbujal mnoge nove talente, pogosto tudi
tak3ne, ki so igrali na do tedaj zelo neobicajna glasbila. Orkestru je
dodal vrsto latinskoamerikih in afrikih tolkal in se podal tudi na
$tudijsko potovanje v Srednjo in Juzno Ameriko.

Poleg tega je zelo pazil na tehniéno plat snemalne tehnike in
akustike ter je s svojimi novimi zvoénimi zahtevami pripomogel h
kakovosti snemanja. Pomemben je tudi kot glasbeni pedagog, kajti
¢util je, da se glasbeno nadarjen ¢lovek lahko ,,naudi’” tudi jazza.
Iz tega spoznanja se je po drugi svetovni vojni rodila vrsta ustanov
za razvoj jazzovske glasbe in za 3olanje glasbenikov. Med njimi sta
najpomembenijdi v Bostonu ,,Berklee School of Music’’ (brkli skul
of mijuzik) in v Torontu ,,Advanced School of Contemporary
Music’” (advensd skul of kantemparari mjuzik), ki jo vodi pianist
Oscar Peterson.

1950 - COOL JAZZ

Nasproti na videz nervoznemu igranju glasbenikov be—bopa, pol-
nem velikih dinami¢nih, melodi&nih ‘in ritmiénih kontrastov, se je
proti koncu Stiridesetih let zagelo pojavljati bolj umirjeno, tako
imenovano cool igranje (ang. cool — miren, hladen). Glasbeniki,
nosilci novega stila, cool jazza, so &utili, da lahko z manj zaigranimi
notami povedo ravno toliko ali pa $e ved kot z gostobesednimi
(gostozvo&nimi) be—bop pasazami. Lahko bi rekli, da je bilo
njihovo igranje bolj umirjeno, zadrzano in premidljeno” (sami
glasbeniki cool jazza so se otepali te oznake), njihov ton je bil bolj
gladek (redko so uporabljali vibrato) in &ist. To so le zunanje
znaCilnosti, ki pa pomenijo predvsem nov odnos do glasbenega
izraza. Ta hofe sedaj z navidez manjsim obsegom zvod&nih
moZnosti opozoriti na bolj prefinjene spremembe v zvo&nem toku,
hoce prav s to na videz ,,hladno’’ redkobesednostjo (tudi pavze
dobijo notam enakovredni ,,zvo¢ni’’ pomen) $e poved&ati napetost
melodi¢ne linije, harmonske gradnje in ritmi&nega toka.
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Gerry Mulligan, baritonsaksofonist, aranZer in skladatelj, katerega
kvartet brez klavirja je postavil nova izhodi$¢a jazzu petdesetih let.

Lennie Tristano, slepi pianist, glavni predstavnik in teoretiéni
utemeljitelj cool-jazza.

Nagnjenje h cool jazzu je bilo prvi¢ opaziti v igranju trobentaca
Milesa Davisa (Majls Dejvis). Njegovo igranje je bilo najprej zelo
napeto, Zivéno, podobno stilu Dizzyja Gillespieja. Nato pa je zaCel
postopoma igrati na bolj umirjen, ,,cool’” na&in. Enako teZnjo je
bilo &utiti v klavirskih improvizacijah Johna Lewisa (DZon Luis),
pojavila se je v aranZmajih Tadda Damerona v drugi polovici
Stiridesetih let. Prvi cool solo posnetki v zaodovini jazza so iz leta
1947. Takrat je Miles Davis igral Se s Charliejem Parkerjem. Za
znacilen zvo¢ni primer lahko vzamemo njegovo ,,Chasin the Bird"”
(Cejsin d bard) ali klavirski solo Johna Lewisa v skladbi ,,Round
Midnight (Raund Midnajt) Theloniusa Monka, posneti 1948. leta.
Kljub ob&utnim premikom okoli leta 1950 pa moramo ugotoviti,
da je Lester Young, tenorsaksofonist pri Countu Basieu, Ze ob
koncu tridesetih let ugladil pot nadinu igranja ,,cool”, $a preden se
je pravzaprav zatelo obdobje bopa. Med najpomembnejsimi pred-
stavniki cool jazza sta tudi 3e danes delujoa udenca Lesterja
Younga, tenorsaksofonist Stan Getz (Sten Gec, 1927) in bariton-
saksofonist Garry Mulligan (Geri Maligan).

Trije glasbeniki — Miles Davis, John Lewis in Tadd Dameron so
najpomembnej$i predstavniki, zadetniki sloga, ki ga poznamo kot
,,cool’’ jazz. ;

OBDOBJE
MILESA DAVISA

Trobentaé Miles Davis (1926), glavna osebnost coola, je
zacel svojo pot leta 1945. Igra neverjetno intenzivno, zna pa tudi
liriéno, obd&uteno oblikovati melodi¢ne loke. Njegov vpliv je bil
najve¢ji od obdobja coola do sedemdesetih let. Milesov ton je
kristalno &ist, soten, obitajno brez vibrata, brez zvo&nih sunkovi-
tosti. Leta 1948 je igral v orkestru , Capitol Band’’ ali Capitol
Orchestra (zanj sta pisala aranZmaje predvsem pianist Gil Evans

Julian Cannonball Adderley,

(skupaj z bratom, trobentadem
Natom), altsaksofonist, u¢enec Charlieja Parkerja, ki je mnogo
pripomogel k popularizaciji jazza v €asu, ko so radikalne spre-
membe (atonalnost, poliritmika, kompleksnost, tonalni ekspre-
sionizem) sodobnega jazza ,,praznile dvorane.”

(Gil Evens) in baritonsaksofonist Gerry Muligan), ki je gojil tipi¢en
cool izraz in se uveljavil kot eden najizrazitej§ih predstavnikov
jazza tega obdobja.

Miles Davis je pricel vkljucevati elemente iz glasbe razliénih
narodov, njihovega zvoka v jazz. Od 1955. leta dalje je vodil
kvartet, v katerem je sodelovala vrsta danes pomembnih glasbe
nikov: saksofonisti John Coltrane (DZon Koltrejn), Cannonball
Adderley (Kenenbol Edarli), Wayne Shorter (Uejn Sortar),
George Coleman (DZord? Koulm3an), Sam Rivers (Sem Rivars),
pianisti Red Gerland (Red Garland), Bill Evans (Bil Evans), Herbie
Hancock (Harbi Henkok), Keith Jarrett (Ki@ DZerst), bobnarji Joe
Jones, Tony Williams (Toni Viligms), Jack DeJohnette (DZek
& Zenet), kitarist John McLaughlin (DZon MkLaflin), basista Ron
Carter (Ron Karter), David Holland (Dejvid Holand) in tolkalec
Airto Moreira, ki je v jazz vnesel bogato brazilsko glasbeno
izrogilo (ritme, melodije, glasbila. . .).

Osnovna znadilnost glasbe Milesa Davisa je na videz ,,redko-
besedno®, a izredno tenko&utno igranje, pri katerem imajo tudi
pavze pomembno vlogo v ustvarjanju zvo&ne napetosti. V 3est-
desetih letih je uvedel improvizacijo, ki je temeljila na tonskih
lestvicah, ne pa na nizih akordov, kar je omogoéilo solistu veliko
ve¢ svobode v improvizaciji. Razli¢ni akordi, ki so si sledili v
harmonski podlagi, niso ve& narekovali doloéene melodije. Impro-
vizacijo na osnovi lestvic imenujemo tudi modalna improvizacija.

Najpomembnejsi solist, ki se je uveljavil s to vrsto improvizacije,
je John Coltrane.

Zadnje Milesovo ustvarjalno obdobje je oplodilo mnogo glasbe-
nikov jazz—rock usmeritve (glasbeniki uspeino spajajo elemente
jazzovske in rock glasbe, enostavne in ostre rock ritme z jazzovsko
melodiko in instrumentacijo, na primer v pihalni sekciji).

V zaletku sedemdesetih let je tako Miles Davis za&el igrati
trobento z wah—wah pedalom (prek elektrinega ojadevalca), ki
spremeni barvo in frekven&ni spekter zvoka. Tako spremenjeni
zvok je Miles dopolnjeval z zvo&nostjo iz svojega zgodnjega
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Max Roach, eden pionirjev be-bopa, po tridesetih letih 3e vedno
eden najpomembnejsih bobnarjev.

Art Blakey, bobnar in vodja ene najpomembnej$ih hard-bop
skupin, ,, The Jazz Messengers’’.

ustvarjalnega obdobja. Cool jazz je prevliadoval v prvi polovici
petdesetih let. Lennie Tristano (Leni Tristano), slepi pianist iz
Chicaga, ki je prisel 1946 v New York, je s svojo glasbo in z
razmisljanji ustvaril teoretiéno podlago ,,coola’”. Tristano in
njegovi gasbeniki so improvizirali izredno svobodno, najbolj so jih
zanimale melodi¢ne, linijske improvizacije. Lennie Tristano je
venomer zavracCal nepravilna mnenja, da je njegova glasba intelek-
tualna, preracunana.

|1z ,,coola” se je sredi petdesetih let na zahodni obali Zdruzenih
drzav, predvsem v glasbenih studijih v Hollywoodu, Los Angelesu
in San Franciscu, razvil West Coast jazz ali jazz zahodne obale. Ta
glasba je vsebovala elemente evropske glasbene tradicije (ritem,
harmonijo, melodijo); prava Zivljenjska vsebina jazza je bila
marsikdaj potisnjena v ozadje.

New York na vzhodni obali je ostal prava prestolnica jazza. Tam
se je prav tako okoli leta 1954 rojeval pristen in Zivljenjski jazz:
sodoben, toda s koreninami v jazzovski tradiciji. East Coast jazz
(razvijal se je tudi v Chicagu in Detroitu) je nastal kot protiutez
West Coast jazzu, glasbeniki na vzhodni obali ZdruZenih drZav so
improvizirali z obnovljeno ognjevitostjo in odlo&nostjo.

POJAV HARD BOPA

Reklamna besedila gramofonskih druzb so oznanjala, kako
pomembna sta West in East Coast jazz. Prava napetost v razvoju
jazza pa je nastala ob skupini mladih, predvsem temnopoltih
glasbenikov, ki so igrali sodobno ina&ico be—bopa, tako imenovani
HARD BOP (hard = angl. ostro, trdo; bop je postal Zivahnejsi,
napadalnejsi). Hard bop je najbolj dinami&en jazz, kar so ga igrale
skupine v drugi polovici petdesetih let pod vodstvom bobnarjev
Maxa Roacha in Arta Blakeya ter pianista Horacea Silverja.

Med takratnimi pomembnimi glasbeniki posebej izstopa John
Coltrane (1926—1967). Opozoril je nase kot solist v skupini

Horace Silver, skladatelj in pianist, se je oddaljil od zapletenega
bebopovskega stila — igranja in se priblizal bolj direktnemu
~tolkalskemu® nacinu igranja bluesa (zadetnik , funky” struje
petdesetih let).

Milesa Davisa, kjer je igral od 1955. do 1960. leta, Igral je tudi z
Dizzyjem Gillespiejem, nabiral izkuinje v skupini pianista
Theloniusa Monka in 3ele 1960. leta ustanovil svojo skupino.
John Coltrane je imel stilno izrazito samosvoj na&in igranja, tako
da lahko govorimo o posebnem coltranovskem zvoku, prav zato
$0 ga mnogi saksofonisti posnemali. Izrazno mu je bil najblize
tenorsaksofon, igral pa je tudi sopransaksofon. V zvoku njegovega
saksofona je Cutiti vplive glasbenih elementov drugih glasbenih
kultur (eksoti¢ne lestvice, glasbila, nadin igranja. . . .), predvsem
arabske in indijske.

foth s iy "'—gf-h
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Znadilni primer modalnega pristopa do melodije in
oddaljevanja od akordiénih principov be—bopa predstavlja solo
saksofonista Johna Coltrana v skladbi , Greensfeeves'’ s ploite
,,Africa/Brass”.

Enako kot Ornette Coleman (Ornet Koulman) je tudi Coltrane
izSel iz tradiciie bluesa. Za harmonsko svobodo in uveljavitev v
glasbenem svetu se je buil pofasi, deset let, razvijal se je od
modalne improvizacije do popolne atonalnosti (kjer glasbeni
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Elvin Jones, eden glavnih inovatorjev med bobnarji, prej ¢lan
skupine Johna Coltrana, sedaj pa vodi svojo.

Cecil Taylor, pianist, eden prvih glasbenikov free jazzo, 'kf'ie ;aégl
snemati plo3&e. Izhaja iz afroameriSke glast?en_e tragiulcue_ in jo
povezuje s sodobno atonalnostjo, politonalnostjo in pcf:lmtmnko.

material nima ve& za osnovo ene ali ve¢ lestvic). Ritmi&no je k
zvoku njegove skupine najveé prispeval bobnar Elvin Jones (Elvin
DZouns), Se danes eden vodilnih tolkalcev. 1964. leta je John
Coltrane ustvaril vrhunsko delo, veliko himno jazzovske glasbe ,,A
Love Supreme’” (Lav Seprim). Po obliki je ,,A Love Supreme"
suita iz Stirih stavkov. V tej glasbi je Coltrane uporabil vse glasbene
izkusnje zadnjih petih let, pripravil je pot za prodor glasbenih in
tehni€nih novosti v jazz ter pomembno vplival na mnoge miade
glasbenike ameriske free jazz glasbe.

Pianist Horace Silver je naSel nove poti in spajal 32-taktno
pesemsko obliko, ki je osnova za ve&ino jazzovskih improvizacij, z
drugimi oblikami. Sestavljal jih je v oblikovne ,,skupine’’ akordov.
Nekaj podobnega so prej Ze pogeli pianisti pri ragtimu, na primer
Jelly Roll Morton.

Tenorsaksofonist Sonny Rollins (Soni Rolins, rojen leta 1930) je
bil nekoliko mlajsi od drugega vidnega predstavnika hard bopa,
bobnarja Maxa Roacha. Rollins je zaigral s svojo skupino v
petdesetih letih in postal takrat eden najbolj originalnih sakso-
fonistov. Njegov vpliv je bil tako velik, da lahko govorimo o
njegovih naslednikih kot o Rollinsovi $oli. Njegov slog zdruzuje
melodi¢ne linije Charlieja Parkerja in poln zvok Colemana
Hawkinsa, tudi' Lesterja Younga. V svoje improvizacije je vnesel
oseben, oster in prepirljiv zvok, temperament, Zivljenjsko silo.

V obdobju ,,cool” jazza je Modern Jazz Quartet, ki ga je vodil
pianist John Lewis, prevzel kompozicijske postopke tradicionalne
evropske glasbe. Tako so v prvi polovici petdesetih let nastale
Stevilne jazzovske fuge.

V obdobju med petdesetim in Sestdesetim letom so jazzovski
glasbeniki povezovali jazz z evropsko klasi¢no glasbo, ta slog se je
imenoval ,, Thirdstream jazz" (3rdstrim) oziroma jazz tretje smeri.
Povezovanje jazza s klasiéno glasbo ima Ze dolgo tradicijo, $tevilni
skladatelji so uporabili jazzovske elemente v svojih klasi&nih delih,
primer: Debussy (Dabiisi), Stravinski, Milhaud (Mijo), Penderecki.
Le resni¢no genialni glasbeniki se niso izgubljali v razliénih

mi in tonskimi inovacijami povezuje hard-bop ter sodobne jazzov-
ske struje.

jazzovskih usmeritvah — trobenta¢ Miles Davis, ki je dosegel
sintezo bopa in tradicionalnega jazza, ali tenorsaksofonist Sonny
Rollins, ki je eden najpomembnejsih predstavnikov hard bopa.

1960 - FREE JAZZ

Pogosto se govori o ,,atonalnosti’’ v sodobni jazzovski glasbi,
vendar jo moramo tukaj razumeti drugaée kot pri tako imenovani
~resni’ glasbi. V jazzovski zgodovini so bili e od vsega zacetka
(torej precej pred uveljavitvijo ~atonalnega’’ pristopa v ,,resni’’
glasbi) prisotni elementi, ki bi jih lahko uvrstili med ,.atonalne’’
(shouts, field hollers, blue notes, igranje z glissandi, kromati&ni
postopi in pasaZe, clustri....). Ti so plod spontanega muziciranja
in pri njihovem nastajanju je odnos do nekega zvoénega reda
(tonalnega ali atonalnega) mnogo manj pomember kot odnos do
zvoka samega in njegove izraznosti.

ﬁaziskovanje novih zvo€nih moZnosti v jazzovski glasbi zadnjih
dveh desetletij se kaze:-

a) v harmonskem smislu v neodvisnosti od ute&enih ,,tonalnih*
zvocnih sistemoy,

b) v ritmiénem smislu v svobodnem, pogosto poliritmiénem (ve&
razli€nih, vzporedno teko&ih ritmov) odvijanju zvo&nega toka.
(Free jazz je stalni, enakomerni ritem — obidajno 4/4 —
nadomestil s pulziranjem, to je naraianjem in spro$¢anjem
ritmiéne napetosti in intenzivnosti).

¢) v vnadanju zvoénih in izraznih elementov $tevilnih svetovnih
kultur od Indije do Afrike, od Japonske do arabskega sveta,

d) v vedno pogostejsi uporabi Sumov, ropotov in drugih manj
obi¢ajnih zvokov, ki dobivajo tonom enakovreden zvoéni pomen.
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Rahsaan Roland Kirk, predvsem tenorsaksofonist in flavtist, sicer
pa mojster $e na vrsti drugih instrumentov. Obvlada izjemno
tehniko dihanja (igranje tudi med vdihavanjem) in isto€asno igranje
ve&-pihal hkrati.

CECIL TAYLOR,

ORNETTE COLEMAN IN
ALBERT AYLER

V zgodnjih Sestdesetih letih sta predvsem Ornette Coleman in
Cecil Taylor (Sesil Tejlar) jazz ,,osvobodila’’ podrejanja ute¢enim
tonalnim sistemom in ga pripeljala do atonalnosti. Stilno popol-
noma neodvisen je Cecil Taylor (1933) eden najpomembnejsih
pianistov danaSnjega ¢asa. Se danes pogumno uporablja in kopi¢i
grozde, tako imenovane clustre na klaviaturi in povezuje sodobno
koncertno gasbo z jazzovsko tehniko igranja in jazzovskim
izrazom. Z novatorskimi idejami je zadel Ze leta 1957, pred
Ornettom Colemanom. Taylorjevo igranje je energiéno, skoraj
nasilno, a vseeno urejeno. S kopi¢enjem zvo&nih grozdov, clustrov
ustvarja nekak3ne akordi&ne zvo&ne zavese, ki so le malo ali pa ni¢
vet vezane na neko osnovno tonaliteto. TeZnja po atonalnosti se je
v manjii meri pojavila Ze prej (na primer leta 1949 v skladbi
Lennieja Tristana ,,Intuition’” (intuiszn) (Neposredno, notranje
spoznavanje) in nato v glasbi pianista Georgea Russella (DZordz
Rasl) in kontrabasista Charlesa Mingusa. Za mlaj$o generacijo
glasbenikov v free jazzu je bila prejinja glasba izpeta in ujeta v

pravila tonalno in metri¢no dokaj zapletene, a strogo urejene
zgradbe.

V teZnji, da bi se tega osvobodili, so mladi glasbeniki iskali nove
nadine igranja. Tako se je okoli leta 1960 pojavil nov nagin
improviziranja na osnovi lestvic (dur, mol, pentatonika, stare
modalne lestvice), to je bila modalna improvizacija nasproti prej
prevladujo¢i harmonié&ni improvizaciji (na osnovi akordov). Spet se
je pojavila kolektivna improvizacija (ki je bila zna&ilna za sloy New

Ornette Coleman, altsaksofo-
nist, samouk, revolucionar, ki je
bistveno vplival na razvoj
jazzovske improvizacije.

Archie Shepp, tenorsaksofonist,
eden najpomembnejdih  za-
stopnikov free jazza.

Albert Ayler, tenorsaksofonist,
predstavnik drugega ,vala’’ free
jazza, ki ima izjemen obcutek
za glasbeno obliko in izredno
domisljijo.

Sun Ra

Orleans), melodiéne linije so se med seboj prepletale, se neukroce-
no in svobodno krizale.

Prvi posnetki Ornetta Colemana (1930) so pomenili revolucijo v
govorici jazza na za¢etku Sestdesetih let. Ta altsaksofonist (igral je
tudi tenorsaksofon), violino in trobento) je tedaj sodobnike in
poslusalce Sokiral z glasbo brez predhodno postavijene oblike:
glasba je bila ve¢inoma popolnoma improvizirana. Originalni,
atonalni svobodni slog je njegova najpomembnej$a novost. To
glasbo z njenimi harmonijami, zvoénostjo in instrumentalno
tehniko so poslusalci le tezko spravili v tradicionalne okvire jazza,
bluesa ali rhythm & bluesa, torej zvrsti, ki so na Ornetta Colemana
najbolj vplivale. Ni se trudil, da bi bil za vsako ceno revolucionaren,
ustvarijal je le svojo iskreno glasbo. Najboljsi primer je Colemanova
glasba na albumu ,,Free Jazz"’, ki je nastal 1960. leta. Glasbeno
tkivo sestavlja niz solisti€nih nastopov z vmesnimi kolektivnimi
improvizacijami dveh kvartetov (vsak kvartet so sestavljala glasbila.
altsaksofon, trobenta, kontrabas in bobni).

Glasba Alberta Aylerja  (Albort Ejlar, 1936—1970) je med
najbolj edinstvenimi in zanimivimi v zgodovini jazza ali &rnske
ameriske glasbe, kot jo mnogi glasbeniki imenujejo. Ayler se je
pojavil Sele v zacdetku Sestdesetih let in vnesel svojo groteskno,
nenavadno zvoénost v glasbo skupine Cecila Tylorja. Povzemal je
cirkusko in ,,country’’ glasbo — jasne melodi¢ne motive iz starih
dobrih dni in jo razvijal v svojih svobodnih, atonalnih, zamaknjenih
‘improvizacijah. Albert Ayler je zajemal iz afrike in afroameriske
glasbene tradicije: skope, urejene ritme s &udno sinkopiranimi
vzporednimi ritmi, kora&nice, spirituale, pogrebne melodije —
primitivno, melodiéno in vznemirljivo glasbo. Bil je ,folk"
(ljudski) glasbenik, zapustil je veliko preprostih, nepozabnih
melodij, dovolj pevnih, da jih je sprejelo veliko ljudi. Ravnal se je
po nadelu ,,0d preproste melodije k zahtevnejSemu tkivu, nazaj k
enostavnosti, nato znova k bolj zgo§&enemu zvoku’.

V sredini 3estdesetih let so svobodo v free jazzu pogosto
razumeli kot svobodo zunaj kateregakoli glasbenega sistema, ki je
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Don Cherry, trobentaé z izjemno tehniko in liriéno melodiko, ki v
svoj koncept free jazza redno vkljuéuje glasbene elemente razli&nih
etniénih kultur,

nastal v Evropi. Oblikovna in harmonska osamosvojitev &rnske
glasbe od evropske glasbene tradicije je bila le del velike rasne,
socialne, kulturne in politi€ne osvoboditve.

DRUGE GLASBENE
KULTURE V JAZZU

Ze na samem zatetku razvoja jazza smo govorili o spoju
glasbenih elementov razliénih etniénih skupin, saj so ZDA tedaj
predstavljale pisano druzbo raznih narodnosti. Ti razliéni glasbeni
izvori so bili v razvojnih stilih jazza enkrat bolj, drugi¢ manj
opazni, ves Cas pa so dajali jazzu Sirino, univerzalnost in vitalnost.
V free jazzu zadnjih dveh desetletij lahko to univerzalnost
razumemo skoraj dobesedno, saj v njem enakovredno sre¢ujemo
zvocne in izrazne elemente razli€nih svetovnih kultur in tudi tako
imenovane evropske ,,resne’’ glasbe ter njene sodobne kompozi-
cijske (npr. aelatorika ipd.) in improvizacijske tehnike.

Ze vrsta glasbenikov be—bopa in cool jaza je ¢utila, kako jim je
blizu zvoéni izraz arabske, indijske ali afriSke glasbe in so se ob njej
poglobili tudi v njeno kulturno ozadje in filozofijo.

tevilni glasbeniki (v petdesetih, Sestdesetih letih), multiinstru-
mentalist Yusef Lateef (Jusef Latif) in Rahsaan Roland Kirk
(Radan Roulon Kark), Ornette Coleman, John Coltrane, flavtist
Herbie Mann (Harbi Men), Art Blakey, trobentaé Don Cherry (Don
Ceri), so v svojih skladbah in improvizacijah dali &utiti mo&an vpliv
orientalske glasbe.

Tudi vodilni trobental v 3estdesetih letih Don Cherry (1936),
znan v Stevilnih zasedbah (Jazz Composers Orchestra — Orkester
jazzovskih skladateljev), skupinah Milesa Davisa, Ornetta Cole-
mana, Alberta Aylerja, je naSel izrazno bogastvo v tujih glasbenih
kulturah. Don Cherry piha v Zepno trobento, igra klavir in mnoga
vzhodnjaska glasbila, predvsem razliéne flavte.

Joe Zawinul, klaviaturist in skupaj s saksofonistom Waynom
Skorterjem idejni vodja ene najbolj priljubljenih in tudi uspes$nih
skupin ,,Weather Report”’.

Glasbeni svet ga ceni kot poeta z globoko izraznostjo. Tudi
njegova glasba za veliko zasedbo orkestra izraza prav poetiéno
zamidljenost, ki je dale¢-od vro€iéne prenapetosti veéine glasbe v
free jazzu. V svoj izraz je vkljugil elemente eksoti¢nih glasbenih
kultur (z Balija, Afrike in Juzne Amerike, Indije).

Sodobni jazzovski glasbeniki so prav v izjemni intenzivnosti,
raznolikosti in improvizaciji ritma in melodike v indijski in drugih
glasbenih kulturah é&rpali navdih za vrsto svojih skladb: Albert
Ayler:,,Spriritual Unity" (Spiri¢jusl Juniti, Duhovna sloga, enot-
nost), Don Cherry:,,Complete Communion” (K@mplit Kgmjunian,
Popolna skupnost), Yusef Lateef:, Try Love"” (Traj Lav, Skusiti
ljubezen), Ornette Coleman:,,Peace’’, John Coltranes,, Love"’, Sun
Raz,,Sun Song’ (San Song, Son&na pesem).

Sun Ra (1928, San Ra) je 3e danes eden najpomembnejsih vodij
big banda v jazzu. Sredi petdesetih let je v Chicagu ustanovil
Cosmic Arkestra (Kozmik Arkestra, Vesoljski Arkester), kjer je
uporabljal za tisti ¢as neobi¢ajne zvoke. Sun Ra jih je sam
imenoval ,,vesoljske”. Njegova glasba je svobodna, v njej se celotna
¢rnska tradicija prepleta s tujimi kulturami: v glasbo vklju&uje
stare pesmi, afriSke obredne plese, egipcanske koraénice, glasbo za
tolkala iz Afrike, Amerike. . ./. V Arkestru najveé¢ pripomorejo k
novim 2zvokom pihalci, med njimi tudi saksofonisti, v vedno
drugaénih 2zvoénih kombinacijah. Glasbeniki v Vesoljskem
Arkestru uporabljajo neobitajna glasbila, tudi posebej skon-
struirana: sonéni rog, oboe, fagote, basklarinete, angleski rog,
godala. Celotna vesoljska predstava vklju€uje tudi pevce, plesaice v
kostumih, celo poZiralce ognja.

Glasbeniki ,,novega” jazza se niso zadovoljili z normalnim,
obié¢ajnim, klasi¢no ,,lepim’ zvokom svojih instrumentov. Zvok so
zaceli preoblikovati z uporabo novih, neobiéajnih tehnik igranja
(pri pihalih grgranje ali govorjenje skozi glasbilo, igranje s sapo ali
brez ustnika; igranje po strunah na klavirju itd.) ali elektronskih
pripomockov, tako da so tudi $umi in ropoti dobili v zvo&ni
zgradbi pomembno mesto. Veliko vliogo pri iskanju novih zvoénih
mozZnosti je imel tudi vpliv neevropskih glasbenih kultur. Glasbe-
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Yusef Lateef, multiinstrumentalist, eden prvih jazzovskih glasbeni-

kov, ki je v svoje delo vkljucil elemente glasbe Bliznjega vzhoda in
Azije.

nikova naloga je, da iS¢e nove moZnosti igranja nanje. Nekateri
glasbeniki v ta namen izumljajo tudi nove instrumente.

Med Stevilnimi pomembnimi glasbeniki v 3estdesetih letih
gripada vidno mesto Se danes aktivhemu Archieu Sheppu (Arci

ep (1937), ki se je uveljavil ob Johnu Coltranu. Igra tenor in
sopransaksofon, svoje skladbe povezuje s érnsko glasbeno tradicijo,
v glasbo vkljuduje disonance, ostre ritme, krike, pogrebne pesmi.
Archie Shepp je glasbenik, pisatelj, novinar, profesor. Sam svojo
glasbo imenuje afri3ko—ameridka, ker se mu zdi izraz jazz prevec
obarvan z rasnim razlikovanjem.

V obdobju 1955 do 1967 se je izoblikoval ,novi” jazz.
Najpomembnejsi osebnosti tega ¢asa sta Ornette Coleman in zlasti
John Coltrane, ki je vplival na veCino kasnejsih jazzovskih
glasbenikov.

Mnogi ljubitelji jazzovske glasbe in mladi glasbeniki so kmalu
sprejeli novi zvok; kritiki in €isti posludalci, ki niso imeli smisla za
novo glasbo, pa so govorili o njej, da je zmedena, kaoti¢na. Vv
zgodovini glasbe, ne samo jazzovske, se je beseda kaos (neure-
jenost) pojavila ve&krat. Enakomerno razvijajoci se kaos pa je bil e
vedno izziv glasbenikom, da ga vedno znova umetnisko oblikujejo.

Nova glasba nas hoce prisiliti, da jo prenehamo spreierqati_ po
vnaprej izoblikovanih obrazcih, s katerimi smo prenapolnjeni in
obremenjeni. Novi jazz tako ne uposteva ve¢ Zelja poslualca, pac
pa mora poslusalce slediti njemu.

JAZZ V SEDEMDESETIH
LETIH

Glasba naSega desetletja predstavlja sintezo zelo razliénih ele-
mentov. Je nadaljevanje free jazza Sestdesetih let, ki ga povezuje s
tradicionalnim jazzom, s sodobno ,resno’’ glasbo, z razliénimi

Wayne Shorter, tenor- in sopransaksofonist, ki je nastopal v vrsti
najboljdih jazzovskih zasedb, sedaj pa skupaj z Joe Zawinulom vodi
skupino ,,Weather Report”, katere glasba predstavlja eno najuspes-
nejsih ,,fuzij”’, zdruZitev jazza z elementi rock glasbe.

etniénimi glasbenimi kulturami (predvsem vzhodnimi, afriskimi in
juznoameriskimi), bluesom in rockom. Vsi ti viri se spajajo med
seboj v vrsto glasbenih tokov od tako imenovanega rock—jazza do
,,nove improvizirane glasbe".

Ceprav se je jazz veckrat povezal z rockom iz zelje po
komercialnem uspehu, je ta povezava vendar tudi pripomogla, da
so se mnogi poslusalci rocka in popularne glasbe laZze priblizali
jazzu, se ga ,naucili’ poslusati. Poleg tega je to spogledovanje z
elementi rocka dalo tudi nekaj odliénih glasbenih stvaritev, kot so
alburni trobenta¢a Milesa Davisa (Bitches Brew — Bi¢iz Bru, iz leta
1970 in drugi), skupine Waether Report (veder riport), idejna
vodja sta pianist Joe Zawinul (DZou Zevinl) in saksofonist Wayne
Shorter, skupine Mahavishnu Orchestra (vodi jo kitarist John Mc
Laughlin) in vrste drugih glasbenikov.

Vzporedno s to se v sedemdesetih letih razvija tako imenovana
.nova improvizirana glasba” (zaradi prevlade temnopoltih glasbe-
nikov jo pogosto imenujejo tudi ,,nova &rnska glasba). Najbolj
znani srediS¢i sta: prvo je ,,2ZdruZzenje za napredek kreativnih
glasbenikov”” (AACM) v Chicagu, drugo pa v New Yorku tako
imenovana ,loft"” glasba, ,glasba podstredij’’ in podobnih zapu-

Scenih prostorov, kjer so si glasbeniki poiskali prostor za vaje,
snemanja in nastope].

Glavni predstavniki.iz Chicaga so Experimental Band pianista
Richarda Abramsa (riérd ejbrms), The Art Ensemble of Chicago:
Roscoe Mitchell (roskou miél, saksofoni, klarinet), Lester Bowie
(lestar buvi, trobenta), Malachi Favors (malaki fejvarz, bas),
Joseph Jerman (dZzouzf dzarmdn, saksofon) in Don Move (don
moje, tolkala); multiinstrumentalist Anthony Braxton (enteni
brekstan), violinist Leroy Jenkins (liroj dzenkins) in drugi. V New
Yorku pa je osrednja osebnost multiinstrumentalist San. Rivers
(sem rivarz), v ¢&ioar studiu Rivbea (rivbi) so nastali posnetki
Stevilnih glasbenikov — serija albumov z naslovom Wildflowers
(Divje roze).
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Meja med novo jazzovsko in sodobno ,,resno’ glasbo postaja
vedno bolj nesmiselna, saj obe pogosto prihajata do zelo podobnih
zvoénih uéinkov. Zanima ju predvsem raziskovanje novih zvoénih
mozZnosti, neodvisno od Ze uteéenih zvoénih, melodiénih, harmon-
skih ali ritmiénih obrazcev. Solisti¢na in skupinska improvizacija
dobiva tudi v sodobni ,,resni* glasbi vedno vaZnejse mesto, kar $e
pripomore k njunemu zbliZzanju. Mnoge skladbe sodobnega jazza bi
poslulalci , resne’” glasbe z navdudenjem sprejeli, &e bi jih imeli
moznost sli$ati v dvoranah, ki jih obi&ajno obiskujejo.

EVROPSKI JAZZ

Ameridka jazzovska glasba je vplivala na evropske jazzovske
glasbenike Ze od tedaj, ko so se zacgli seznanjati s to glasbeno
zvrstjo. Posnemali so nadin igranja ameridkih glasbenikov, zato
evropski jazz takrat ni bil izviren,

Opredeljevala ga je tudi tradicija evropske glasbene kulture:
stroga pravila harmonije iz obdobij baroka, klasicizma in roman-
tizma niso dovoljevala svobodne jazzovske improvizacije. Pravi,
neodvisni razvoj evropskega jazza se je zalel 3ele takrat, ko so
ustvarjalci opustili zastarela harmonska pravila in ute¢ene kompo-

zicijske vzorce. Do sprememb je prilo v drugi polovici Sestdesetih
et

Nekateri kritiki imajo danes evropski jazz za enakovrednega
ameridkemu. Sicer pa so tudi nekateri evropski glasbeniki, na
primer kitarist Django Reinhardt (DZango Rajnhart), s svojim
nad&inom igranja, slogom in ustvarjalnostjo vplivali na ameriski jazz.

Najpomembnej$a znacilnost nove evropske jazzovske glasbe je
postala svobodna kolektivna improvizacija, medtem ko v ameri-

8kem jazzu e vedno prevladujejo solisti oziroma mo&ne osebnosti
posameznih glasbenikov.

Anthony Braxton, (desno) multiinstrumentalist, eden najve¢jih
novatorjev v jazzovski glasbi, ki je med drugim prvi uveljavil
popolnoma solistino koncertiranje (predvsem saksofona).

Muhal Richard Abrams, pianist in ustanovitelj ene najbolj ustvarjal-
nih skupin sodobne improvizirane glasbe ,, The Art Ensemble of
Chigago’ ter pobudnik zelo pomembne umetniSkoglasbene ,,zadru-
ge’’ ,, The Association for the Advancement of Creative Musicians”
v Chicagu, iz katere je izSla vrsta odli¢nih glasbenikov (Roscoe
Mitchell, Lester Bowie, Anthony Braxton, Leroy Jenkins, Jack de
Johnette in drugi).

V zadnjih letih deluje v Evropi veliko izredno ustvarjalnih
skupin, ki se zbirajo priloZnostno in kolektivnho improvizirajo na
mnogih pomembnih jazzovskih festivalih v Baden—Badnu, Berlinu,
Italiji, Franciji, Skandinaviji, kjer so obenem tudi centri evropskega
jazzovskega dogajanja. V Veliki Britaniji vodijo pomembne skupine
Mike Gibb (Majk Dzib), Mike Westbrook (Majk Uestbruk), Chris
McGregor (Kris MkGregar); kot solisti pa izstopajo kitarist Derek
Bailey (Derak Bejli), baritonsaksofonist John Surman (DZon
Sarman) in drugi.

Za ustvarjalni duh novega jazza je najpomembnejSa nemska
skupina Globe Unity Orchestra (Gloub Juniti Ork®stra), ki jo vodi
pianist Alexander von Schiippenbach (fon Slipenbah). Ta skupina
svoj orkestralni jazz oplaja s komponirano sodobno evropsko
koncertno glasbo in ji dodaja znacilno jazzovsko intenziteto.

Tudi v Evrogi so se prideli spajati elementi rocka in jazzovske
glasbe, posebej v Veliki Britaniji (skupina Nucleus). Evropski
jazz-rock pa je bistveno drugaden od ameri$kega, saj ne zajema
elementov bluesa in je bliZze evropski glasbeni tradiciji. Skandinav-
ski glasbeniki Jan Garbarek, Terje Rypdal (Riipdal), Arild Ander-
sen Se vedno igrajo ,hladen”, severnjaski jazz, ki je postal znacilen
za glasbo teh dezel; cesto stapljajo elemente Svedske folklore z
afriSko-ameriSkim naéinom igranja jazzovske glasbe. Poljaki so
obogatili jazz z tipi¢no poljsko éutnostjo in obé&utljivostjo.

Zelo pomemben element evropskega jazza je ritem. Bobnarji na
starem kontinentu, na primer nizozemski tolkalec Han Bennink, so
preoblikovali miselnost obi¢ajnih jazzovskih tolkalcev: razdirili so
ritmiéno osnovo in uporabljajo razli€na tolkala z vsega sveta.
Danasnji evropski jazzovski glasbeniki obvladujejo glasbeno paleto
zvokov vseh velikih glasbenih kultur in folklor. Konéno so nehali
posnemati ameri$ki naéin igranja, prenehali so tekmovati z njimi v
swingu. Evropska improvizirana glasba je resni¢no nova, samo-
stojna.

e primerjamo mozZnosti za razvoj jazza v nekaterih evropskih
drzavah, opazimo, da so na Danskem najvecje, ,,0zracje’ je najbolj
odprto in pripravno za ustvarjanje, tako da se lahko vzgajajo in
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Sam Rivers, multiinstrumentalist in vodja enega najvplivnejsih
glasbenih centrov, studia Rivbea v New Yorku.

opogumijo miadi nadarjeni glasbeniki. Danski rac‘iiski.big banc_j En
druge jazzovske skupine danskega radia redno snemajo, gostujejo
na koncertih, posebej imajo organizirano mrezo jazzovskih organi-
zacij za koncerte, zdruZenja jazzovskih Kritikov, glasbenikov,
skladateljev, klubov.

V Evropi se jazzovski glasbeniki sooCajo s Stevilnimi tezavami;
ena od njih je tudi pomanjkanje 3ol, kjer bi lahko Studirali jazz.
Ena takih 3ol pa vendarle je v sosednjem Gradcu, kamor odhaja
precejdnje Stevilo jugoslovanskih glasbenikov. Zanimivo pa je, da
prav tam poucujejo tudi nadi strokovnjaki.

JAZZ V JUGOSLAVIUJI

Prvi poskusi jazzovskega igranja so se pri nas pojavili v dvajsetih
letih tega stoletja. Tedaj je v Ljubljani, Zagrebu in Beogradu
nastalo ve¢ manjdih ansamblov, ki so sprva predvsem skusali
posnemati vzornike iz domovine jazza, ZdruZenih drzav Amerike.
Tam je bil tedaj najbolj razdirjen stil dixieland, v naslednjem
desetletju pa swing. Ti dve stilni usmeritvi sta tudi pri nas dolgo
ostali najbolj pogosti in sta imeli celo v glasbi za ples enakovredno
mesto s popularnimi popevkami. Po vzoru amerikih jazzovskih
orkestrov so tudi pri nas Ze pred drugo svetovno vojno osnovali
nekaj velikih orkestrov, tedaj Se predvsem 3tudentsko-amaterskih.

V njih so se vzgojili mnogi odli¢ni glasbeniki, med katerimi je nekaj
$e danes aktivnih.

Po drugi svetovni vojni so se v okviru jugoslovanskih radijskih
postaj formirali jazzovski orkestri in z njimi so za&eli nastajati tudi
radijski posnetki domace jazzovske glasbe. Te orkestre so vodili; v
Zagrebu Zlatko Cernjul, Branko Kenda, Milivoj Kerbler, Nikica
Korbar, Milijenko Prohaska, Boris Sorokin in Mihajlo Svarc, v
Beogradu: Mladen Gutesa, Vojislav Simi¢ in Zvonimir Skerl, ter v
Ljubljani Bojan Adamié& in JoZe Priviek.

Eric Dlphy, multiinstrumentalist (altsaksofon,ﬂavta, basklarinet.).
pomemben inovator v jazzovski glasbi Sestdesetih let, katerega vph_v
je &utiti v glasbi vrste kasnejsih glasbenikov, predvsem saksofoni-
stov.

Leroy Jenkins je najbolj znan po svojih improvizacijah v skupini
. Revolutionary Ensemble’’, katero je sam ustanovil.

Med ostalimi zasedbami so za razvoj jazzovske glasbe pri nas
najbolj pomembni: v Zagrebu Zagreb$ki jazz-kvartet in posebej
glasbeniki Ozren Depolo, Ladislav Fidri, Davor Kajfez, I¢o
Kelemen, BoSko Petrovié, Miljenko Prohaska in Stanko Selak; v
Beogradu ansambel Dinamo, veliki ansambel KUD Krsmanovi¢ in
glasbeniki Dusko Gojkovi¢, Nada KneZevi¢, Branislav Kovacev,
Milorad Pavlovi¢, Branko Pejakovié in Bora Rokovi¢ ter v Ljubljani
Ljubljanski jazz ansambel, Studentski plesni orkester, orkester Ad
hoc, Miadi levi in glasbeniki Andrej Arnol, Janez Gregorc, Tone
JanSa, Urban Koder, Mojmir Sepe, Ati Soss, Silvo Stingl, Dusan
Veble, Pero Ugrin in drugi.

Poleg posnemanja in preoblikovanja vzorov jazzovske glasbe iz
Amerike so nekateri nadi ansambli vnesli v svojo glasbo tudi
elemente jugoslovanske ljudske glasbe. Med njimi sta si najvedji
mednarodni sloves pridobila vibrafonist Bosko Petrovi¢ in troben-
ta¢ DuSko Gojkovi¢ s svojimi razliénimi zasedbami,v katerih je
nastopala vrsta svetovno znanih glasbenikov.

Odlo¢ilnega pomena za razvoj jazza pri nas je jugosliovanski
festival jazza, ki je prvié zaZivel leta 1960 na Bledu. Sprva je
predstavljal predvsem domaco jazzovsko ustvarjalnost, kmalu pa je
na njem zacelo sodelovati vse ve¢ mednarodnih jazzovskih skupin
in gasbenikov iz vsega sveta. Ob tem je vaZno tudi njegovo
poslanstvo povezovanja jazzovskih glasbenikov vzhoda in zahoda,

saj velja za enega prvih festivalov, kjer so ti igrali skupaj na istem
odru,

Ta festival je zelo pomemben tudi za razdiritev jazzovskega
obéinstva in dvig njegovega okusa. V tem smislu je veliko pridobil,
ko se je leta 1967 preselil z Bleda v Ljubljano, sprva v malo
primerno tivolsko dvorano, leta 1970 pa v romantié¢no okolje

ljubljanskih Krizank, kjer Zivi 3e danes in dobi vsako leto veéji
obseg.
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Pojasnilo k znakom za izgovorjavo, ki jih uporabljamo v besedilu:
2 - polglasnik

d - z, izgovorjen za zobmi

© -~ s, izgovorjen za zobmi

AKORDICNA IMPROVIZACIJA — improvizacija na osnovi akor-
dov (nasproti modalni).

ALEATORIKA — sodoben sistem komponiranja, ki nudi izvajal-
cu bolj ali manj svobodno odlogitev pri fraziranju, metriki in
dinamiki muziciranja. Od posameznega glasbenika je odvisno,
katero od ve¢ predvidenih moZnosti si bo v &asu izvedbe izbral,

zaradi Cesar poteka skladbe ni mogo&e vnaprej natan&no predvide-
ti.

ANTIFONIJA — v jazzovski glasbi na&in vokalnega ali instru-
mentalnega muziciranja na osnovi klica in odgovora (call and
response — kol end risponz). Izhaja iz pétih verskih obredov, kijer je
zbor odgovarjal duhovniku, nato pa se je razdiril tudi na druge
vokalne in instrumentalne glasbene oblike. Tak3en ,glasbeni
odmev" se lahko razvije do improviziranega pogovarjanja z glasovi
ali instrumenti, kjer pride odzivnost posameznika na glasbeni izraz
ostalih Elanov skupine posebno do veljave (to sreGujemo pogosto
v, novi" improvizirani jazzovski glasbi). h

ARANZER —tisti, ki priredi neko skladbo za orkester ali
manj$o zasedbo, poudari njen znacaj, doloci soliste ipd.

ARANZMA - predelava neke skladbe za orkester ali manjso
zasedbo. Obi¢ajno je notiran, lahko pa vsebuje dele, ki so
prepuéeni svobodni improvizaciji solistov ali celotne zasedbe.

ATONALNOST — stilna znadilnost sodobne jazzovske in
.resne” glasbe, ki izenaduje funkcijske vrednosti vseh dvanajstih
kromati&nih tonov (v harmonskem in melodi¢nem pogledu imajo
vsi enako funkcijo, zato obiéajno pravilo o razdelitvi tonskih
funkcij po pomembnosti tukaj ne velja);

BAND —(bend) orkester, ansambel, sodobna oznadba za razne
instrumentalne zasedbe

BEAT - (bit, udarec) — ritmiéni udarec, enota ritmi&nega toka.
V prenesenem smislu pomeni tudi intenzivnost ritma. Te ni
mcgoce notirati, temveé je odvisna od vedje ali manje ritmiéne
nadarjenosti glasbenikov; poleg to&nosti zahteva predvsem prirojen
obd&utek za vzgon, vztrajnost ritmiéne linije.

BE—BOP — (bi-bop) stil jazza $tiridesetih let.

BIG BAND (veliki orkester) — naziv za jazzovski veliki orkester s
standardno zasedbo: 4 trobente, 4 pozavne, 5 saksofonov in
Hritmiéna’’ skupina (klavir, bas, kitara in bobni). Ta osnovna
zasedba big banda je lahko razsirjena Se z vrsto drugih instrumen-
tovs flavte, oboe, rogovi idr. Poleg akustiénih se v zadnjih
desetletjih pojavljajo tudi elektriéno ojaceni: med klaviaturami —
elektriéni klavir, elektri¢ne orgle, melotron, sintetizator; med
godali in brenkali — elektri¢ni kontrabas, elektri€na baskitara,
elektri¢na kitara. Poleg tega obstaja v zadnjem &asu posebna vrsta
tonskih odjemalcev (magnetov), ki se lahko priévrstijo tudi na
druge instrumente (violine, pihala, trobila, tolkala ipd.), katerih
zvok se lahko nato poljubno preoblikuje s tonskimi regulatorji na
ojacevalcu. ;

Med tolkali sre€ujemo razen obidajne jazzovske baterije eden ali
dva basbobna, vrsto , kotlov"” razliénih velikosti, mali boben s
kovinsko mreZico, ki daje znalilen rezki zvok, snare drum, in
éinele —med njimi dvojna &inela hi-hat, Se vrsto drugih glasbil:
razliéne idiofone (vibrafon, marimba itd.), konge, bongose, gonge

in veliko drugih tolkalskih instrumentov (angl. percussion) iz
raznih etniénih podrodij.

BLUE — pojem oznaduje glasbeno vzdujje.
BLUE NOTE —(blu nout) ameriska gramofonska druZba

BLUE NOTES (otoZni toni) — so toni, znadilni za blues in
igranje v slogu blue. Niansiranje njihove viSine in barve je stalna
praksa jazzovskih glasbenikov in zato jim re¢emo tudi ,odprti
toni”’ ali ,,odprti” intervali (glede na osnovni ton lestvice). Ti so:
mala terca, mala septima in zmanj3ana kvinta (uporabljana pred-
vsem od obdobja be-bopa dalje).

BLUE TONALITY (blu toneliti, modra tonalnost) — posebna
zvo€na barva, ki jo dobi osnovna tonaliteta z dodajanjem blue
notes.

BLUES — dvanajsttaktna glasbena oblika s tipiénim zaporedjem
harmonii ter v melodijo in spremljavo vkljuéenimi blue notes.

BOOGIE ~ WOOGIE — stil igranja na klavir, nastal v drugi
polovici dvajsetih let. Zanj je znagilna punktirana valujoéa linija
basa, kot oblikovno in harmonsko osnovo pa najpogosteje uporab-
lja blues.

BOP — okraj$ava za be-bop
BOP VOCAL - (bop voukl, glej scat)

BREAK — (brejk, zlom, razpoka) — ritmiéno ali melodiéno
improviziran vokalni ali instrumentalni vloZek (lahko v okviru
osnovne glasbene oblike ali izven nje). Nekaks$na , kratka kadenca"’,
ki lahko ostane tudi prazna, ,,nema’, in u¢inkuje kot ti$ina sama, s
sunkovitim prelomom zvoénega toka.

BRIDGE (brid2, most) — srednji del skladbe, ki povezuje zadetni
del z njegovo ponovitvijo.

CHASE (&ejz, lov) — lovljenje, izmenjavanje dveh ali veé solistov
pri jazzovski improvizaciji. Ti sledijo drug drugemu in pogosto
skusajo nadaljevati melodiéno linijo prejSnjega, tako da celota
ostaja ¢imbolj enotna.

STIL CHICAGO — (&ikego) jazzovski stil belih glasbenikov
dvajsetih let

CHORUS (kor s, zbor) — oblikovna enota jazza. Obigajno se
uporablja kot naziv za tisti del skladbe, na katerega tematsko
osnovo glasbeniki improvizirajo.

COMBO — majhen instrumentalni ansambel, ki obiéajno $teje tri
do pet ljudi.

COOL JA22Z (kul, , hladni'’ jazz) — jazzovski stil petdesetih let.
lzraz ne pomeni glasbenega nasprotja s prej$njimi , hot”’ obdobji
(npr. be-bop ali Armstrong Hot Five), temve¢ nov nadin zadrZane-
ga, premisljenega, mirnega in navidezno neizraznega igranja, ki zna
biti tudi emocionalno ,,hot’’ (vro&e), le da to dosega z druga&nimi
sredstvi. Bolj primeren kot ,,hladen” bi bil izraz ,,hladnokrven”, saj
je tudi moto glasbenikov tega obdobja tak3en: ,, .. .igrati hladno-
krvno, ne da bi glasba pri tem bila hladna . . ."".

CRY (kraj, jok), krik, krik ceste (Street cry) — podobno kot
field holler (poljski klic) je to spontani klic, Eustveni zvo&ni izraz
trenutka, ki pogosto vsebuje najbolj zna&ilne elemente bluesa (blue
notes, blue tonality . . .)

DIRTY (drti, umazan) — ,,zmazano’’ igranje ali petje. Nemerno
intonanéno ali ritmiéno nedisto in netoéno muziciranje. lzraz
spontane glasbene inprovizacije, ki ne teZi za lepim, ,,pravilnim”,
Cistim zvoénim izrazom, temve& mu prav s tem variiranjem zvo&ne
barve daje novo vsebino. Elementi tak3nega igranja so npr. blue
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notes, igranje s sapo ali grgrajoe igranje na pihala in trobila, trenutnem navdihu skupaj neposredno ustvarjajo skladbo (to je
razli¢ni glissandi ipd. ' zelo pogost nadin v ,,novi” improvizirani glasbi) ali preoblikujejo

DIXIELAND — (diksilend) stil jazza, nastal v drugem desetletju "ek© tematsko osnovo.

DOWN BEAT (daun bit, udarec navzdol) — teZki dobi v HOLLER (field holler — poljski klic) — praoblika jazzovske
Stiridetrtinskem taktu (prva in tretja). To je obenem ime najbolj glasbe, enostavno ritmizirani in melodizirani klici, ki so jih peli

razirjene ameriéke revije za jazzovsko glasbo. ¢rnski 'sginii na plantaiat_\ v juznih drzavah ZDA in se neposredno
navezujejo na zahodnoafriske vzore.
DRIVE (voZnja) — intenzivnost ritmi€nega toka. Odvisna je
predvsem od obé&utka glasbenikov za ritmi&ni vzgon (jazzovski HOT (vro&) — izraz, ki oznaluje intenzivnost glasbenega izraza,

glasbeniki radi pravijq,da ,,ritem vozi”), nenehno ritmi&no spodbu- predvsem glede oblikovanja 2zvoka (3e posebno pri pihalih in
janje zvoé&ne linije, ki se mora enako ¢&utiti pri ritmi€nih, kot trobilih), fraziranja in ritmi€nega toka.
tudi pri melodiénih in harmonskih instrumentih.

HOT JAZZ (vrodi jazz) — izraz se pogosto uporablja kot oznaka
FALSETTO BREAK (falsetou brejk, , pavza v falzetu') — sprva  starejSega, predvojnega jazza, nasproti ,,cool” jazzu, ki se je pojavil
vokalni vzklik v falzetu, ki podobno kot kombinirani ritmi, blue po koncu druge svetovne vojne. Tukaj ne gre za nasprotje, temveé&
tonality in oblika call and response verjetno izhaja iz glasbene za oznako stila. Zato so tudi moZni pojmi kot npr.: Lester Young
tradicije zahodne Afrike. Vzporedno z njim se je v zaCetku igra hot jazz, ki je ,hladen”. Moderni bop glasbeniki igrajo cool
zgodovine jazza pojavil tudi instrumentalni ,falsetto” break, jazz, kije ,hot".
izvajan predvsem na pihalih in trobilih.

IMPROVIZACIJA — je isto&asno ustvarjanje in izvajanje glasbe-
ne misli. Je od nekdaj osnova vsakemu komponiranju, kajti tudi Ce
je skladatelj neko stvar &vrsto postavil na papir, je moral pred tem
iz ustvarjalnega vrtinca svobodne improvizacije izbrati doloCene
dele in jih nato 2druZiti v celoto, za katero je Zelel, da se ohrani
napisana.

FEELING (filin, ob&utek) — ob&utek za oblikovanje zvo&ne
linije, ki ni odvisen od notacije glasbe (z notami se ga ne more
doloéiti), temveé¢ od muzikalnosti glasbenika, njegovega osebnega
glasbenega in &ustvenega izraza. Velja enako za ritem, kot za
melodijo in harmonijo, ter pride posebno do izraza pri improvizaci-
ji. Tukaj namre& neposredno ustvarjanje in izvajanje zvo€ne misli
zahteva izjemen ob&utek za skladno povezovanje glasbenih elemen-

5 Poleg svobodne improvizacije (posebno pogosta v ,,novi’ impro-
ov.

vizirani glasbi) sreCujemo v glasbi najpogosteje improvizacijo na
' dano témo. To je lahko enostavno melodiéno in ritmiéno
FOURS (fors, &tirice) — izmenjavanje solistov, ki improvizirajo Okrasevanje osnovne melodije, ki ostane v svojem jedru neokrnjena,
vsak po $tiri takte. V takdni razdelitvi se lahko odvija tudi chase. lahko pa se stopnjuje, tako da poleg melodi€nega in ritmi¢nega
poigravanja z melodijo zaCne variirati tudi harmonska osnova, in to

FREEE JAZZ (fri dZez, svobodni jazz) — jazzovski stil zadnjih Z raz&ir!enimi akordi iQ ymesnimi harmonij_a'mi. Vé&asih ti novi
dveh desetleti] z osnovno tetnjo, da bi se &imbolj osvobodil elementi popolnoma zalijejo osnovno temo, ki jo zaslutimo le Se tu
formalnih ritmi&nih, melodi&nih in harmonskih zakonitosti in dal " tam, predvsem v vzdulju, ki ga je prvotno hotela podati. Z

vsem instrumentom enakovredno mesto v svobodni improvizaciji. ozirqm na §tevi}o if_vajalce.v lahko govorimo o posami¢ni ali
) skupinski improvizaciji. Ta je lahko vokalna ali instrumentalna,

lede na deleZ improvizacij ladbi i ¥
BNy e armovakos Rrtee 1E sk g provizacije v skladbi pa delna ali celostna

petdesetih let. Obicajno v potasnem do srednje hitrem tempu, trdo Improvizacija je osnova jazzovske glasbe. S svojim spontanim
in strogo ritmi&no z ob&utkom teZe in intenzivnosti starega blupsa. nastajanjem ohranja sveZino duha, se upira kalupom in gradi nove
V zadnjem &asu tudi naziv za modno zvrst plesnega ritma, ki nima oblike ter zahteva tudi veliko povezanosti med izvajalci samimi. V
ni¢ skupnega z izvornim funky in uporablja predvsem enostavne, skupinski improvizaciji je namre& ,,glasbeno pogovarjanje’’ odvisno
uesu ,,gibalno” zanimive zvo&ne obrazce. (glavni predstavnik je predvsem od tenko&utnosti glasbenikov, kako znajo prisluhniti
pianist Horace Silver) drug drugemu, kako poznajo sami sebe in koliko so sposobni v
Zivem" igranju uresni&iti impulz lastnega navdiha.
FUGA — je najpopolnejsa glasbena oblika, oblikovana v tehniki

imitacije, najbolj izdelana kontrapunktiéna imitacija. Ima eno 1|'ak§no ?Obidm improlviziranje Tahteva tugli vellkokq|a2beno
samo temo: kontrapunkti&na — polifona, vokalna ali instrumental-  Zrelost. obCutek za vse elemente glasbenega izraza, vkljucno s
na. smislom za obliko, ki mora kljub navidezni svobodi in nakljuénosti

dajati muziciranju celovitost.

GOSPEL — medtem ko vsebujejo ro in white spirituals - : A
predvsem psalme in besedila iz star’e;a t::t’;menta, 0 ;ospgls neke JAM SESSION — {dZem sein) bolj ali manj sluéajno sre€anje
vrste svobodno pete pridige; ki jih pogosto spremlja tudi kakéen Sl2sbenikov, ki obitajno ne igrajo skupaj v taksni zasedbi, a ob taki
instrument (pozavna, kitara, harmonij, tamburin ipd.). Poslu3alci priliki muzicirajo skupaj na osnovi neke vsem vsaj d_e!no b
gospelov pogosto tudi aktivno sodelujejo pri solistiénem ali glasb.ene téme ali obll_ke (obigajno blues). Ob tak3nih prilikah pride
skupinskem petju, instrumentalno spremljavo pa dopolnjujejo Se s 40 izraza predhodni dogovor (head arrangement), pogosto pa
ploskanjem ali ritmi&nim udarjanjem z nogami. glasbeniki namerno improvizirajo brez vsake predpriprave, povsem
' svobodno, v Zelji, da spontanost, tankodutnost in kolektivna
HARD BOP (trdi bebop) — iz bebopa, jazzovskega stila Slzsbena zavest pridejo ¢imbolj do veljave (posebno v ,.novi”
Stiridesetih let izpeljana varianta modernega jazza (glej tudi — East improvizirani glasbi).
Coast Jazz)
JUMP (dZzamp, skok) — swing z zelo poudarjenimi ritmi¢nimi
HEAD ARRANGEMENT (hed #rejndZmaent), ,,domenek v glavi” udarci, posebno priljubljen v Harlemu.
— aranZma, ki ni notiran, temved je le predhoden dogovor y
glasbenikov (pogosto pri jam sessions). Ti se pred nastopom KORNET — kovinski instrument iz druZine trobil. Je krajsi, a
domenijo za priblizen potek zvo&ne linije, ritem in spremembe V  malo $ir$i od trobente in ima globlji ustnik od nje. Njegov zvok je

njem, harmonsko osnovo, splo$no dinamiko, razporeditev solisti-  temneji in mehkejii od zvoka trobente. Kornet je tehni¢no zelo
nih vloZkov in skupinskega muziciranja ter nato po spominu in  gkreten.
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MAINSTREAM (mejnstrim, srednji tok) — osrednja stilna
usmeritev jazza, tako imenovana solidna sredina, med skrajno
naprednimi in k obnavljanju tradicij tezeCimi prizadevanji jazzov-
skih glasbenikov.

METRUM — (gr.) mera, osnovna razporeditev tezkih in lahkih
dob v taktu.

MODALNA IMPROVIZACIJA — improvizacija na osnovi modu-
sov (lestvic) (nasproti akordi&ni).

MODULACIJA — opustitev ene tonalitete in utrditev v drugi.

NEW ORLEANS JAZZ — jazzovski stil drugega desetletja
dvajsetega stoletja.

OFF BEAT —{of bit) lahki dobi v §tiricetrtinskem taktu (druga
in cetrta).

POP —popularna glasba.

POLIMETRIJA — spajanje ali izmenjavanje dveh ali veé& razli¢-
nih taktovskih mer. Je horizontalna, ¢e spremembe mer slede ena
drugi, in vertikalna, &e razli¢ne mere nastopajo istoCasno.

POLIRITMIJA —isto&asno nastopanje dveh ali ve¢ razli¢nih
ritmi&nih obrazcev, katerih metri&ni poudarki se lahko skladajo ali
tudi razhajajo. Govorimo tudi o dveh ali ve¢ ,plasteh” ritma, o
notranjem ritmu (inner rhythm) in zunanjem, ,.nadgrajenem’’
ritmu (over rhythm).

POLITONALNOST —istogasno zvenenje ve& razli¢nih tonalitet,
najpogosteje dveh (bitonalnost).

PROGRESSIVE JAZZ (progresiv dZez, napredni jazz) — izraz se
uporablja predvsem za oznaevanje napredne stilne usmeritve
orkestrskega jazza, ki se je vzporedno z razmahom be-bopa na
vzhodni ameriski obali zacel razvijati na zahodu.

RAGA —glasbena oblika indijske ljudske glasbe, ki ima za
osnovo lestviéni model z dologenim pomenom posameznih stopenj
in njihovih paralel (vsaki stopnji v lestvici ustreza dolo&ena barva),
zadetnih in zaklju&nih tonov, melodiénih postopkov, hitrosti,
intenzivnosti in sestavljenosti ritmov, da bi &imbolj sugestivna
podala neko vzdusje ali izoliran &utni vtis.

RAGTIME - stil igranja na klavir iz zaCetka dvajsetega stoletja,

ki povezuje vrsto za nadaljnji razvoj jazzovske glasbe znacilnih
elementov.

REVIVAL (rivajvl, preporod) — ponovna obuditev stila New
Orleans v $tiridesetih letih

RHYTHM AND BLUES (ridm end bluz, ritem in blues) — blues
s trdo akcentiranim ritmom. Oznaka za popularno plesno &érnsko
glasbo.

_ RI.FF — (rif) v jazzu naziv za krajSo melodi¢no in ritmiéno
izrazito instrumentalno frazo, dolgo dva ali 3tiri takte, ki se ve¢krat
ponavija.

RITEM — ponavljanje skupin dveh ali vec¢ih razli¢nih .zvokov,
kontrastnih po jakosti in trajanju. Je lahko paren ali neparen (glede
na Stevilo dob v taktu), &vrst ali svoboden, enakomeren ali
neenakomeren, sinkopiran (poudarki so preneseni iz metri¢no
tezkih dob na lahke — pogosto v jazzu).

—
RITMIENI PULZ — nihanje ritmi&ne napetosti.

ROCK AND ROLL (rok end roul, gugati se, nihati) — je
komercialna varianta swinga, nastala v zaetku petdesetih let.
Uporablja enostavne harmonije, najpogosteje vzete iz bluesa, ter
siromasne improvizacije na melodi¢ne fraze riff.

SCAT (scat singing, sket singin) — improvizirano petje svobodno
artikuliranih vsebinsko brezpomembnih zlogov, ki ho¢ejo uginko-
vati le s svojo melodi&no linijo in ritmi¢no intenzivnostjo.
Znacilno za be-bop stil.

SERIALNA TEHNIKA — tehnika komponiranja, pri kateri je
osnovni sestavni element glasbeni niz, ,.serija’’ tonov, razvri€enih
glede na ritmiéno in melodi¢no strukturo, dinamiko, barvo ali
artikulacijo zvoka. .

SOUL JAZZ — (saul dzez) v &rnskem jeziku Sestdesetih let
uporaba elementov bluesa, spirituala in gospel songs v kompoziciji.
V interpretaciji prihaja do izraza tudi instrumentalni funky stil,
podedovan iz prejinjega desetletja.

SOUND (saund, zvok) — zvok ansambla ali posameznega
glasbenika. Oznaéuje njegov osebni izraz, znaCilen ton instrumenta
ali glasu in tudi melodi&ni, ritmi€ni ali harmonski nagin muzicira-
nja. %

SPIRITUAL —ljudska duhovna pesem severnoameriskih kristja-
nov z besedili iz psalmov in starega testamenta. Poznamo negro in
white spiritual. Sam izraz je nastal s skrajanjem besede spiritual
song (duhovna pesem), s katero so v Ameriki prvotno (v 17.
stoletju) ozna&evali duhovne pesmi na biblijska besedila.

STANDARDS (stenderdz, obi¢ajen) — pesmi, pogosto iz zvrsti
popularne glasbe, ki so in Se vedno sluZijo za jazzovske téme,
osnove za improvizacijo.

SWING — (suin) stil jazza tridesetih let. lzraz pomeni poleg tega
intenzivnost ritma, enega osnovnih elementov jar .ovske glasbe (glej
beat, drive).

SWINGING —oznaka za ritmi&no napetost glasbenega toka
(splodno in neodvisno od stilne oznake ,swinga”’) — glej beat,
drive!

TALA — celovit metri&ni obrazec indijske ljudske glasbe.

TONALNOST (TONALITETA) — celota vseh znacilnosti, kf
povezujejo niz tonov ali akordov neke tonalne kompozicije okoli
tonike, srediiCa tonalitete.

TRADICIONALNI JAZZ —starejsi jazzovski stili (New Orleans,
dixieland in Chicago jazz.

TWO BEAT (tu bit, dva udarca) — poseben na&in metri¢ne
interpretacije, razsirjen v tradicionalnem jazzu, ki se zato pogosto
naziva kar Two Beat Jazz (stil ragtime, New Orleans, Dixieland,
Chicago. V kompozicijah Stiri¢etrtinskega takta veliki boben in
kontrabas izvajata le 1. in 3. dobo, ostali instrumenti ritmié¢ne
sekcije pa igrajo vse 3tiri dobe.

VIBRATO — (od it. vibrare —trepetati) — zvo&ni efekt, ki se
doseze z vedkratnim nihanjem viSine tona.

VUDU ali VODU — religiozno-magi&ni kult, prinesen iz Afrike v
deZele srednje Amerike (posebno raziirjen na Haitiju). Osnovni
,,zvoéni” ritual je ure trajajote monotono udarjanje tolkal, ki naj
vernike zapelje v trans.

I—
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Razpis kviza GMS 1979

3

Stevilki na pot
(Metka Zupanéié)

Viri in literatura

q

Skozi zgodovino jazza

Kako je bilo na zaéetku
(Metka Zupandéié)

Pomen bluesa za razvoj
jazza

i

Glasbeniki so se zbirali
v New Orleansu

Ragtime in boogie—woogie

9

Glasba v Storyvillu

10

Selitev proti Chicagu_
Jazz so igrali tudi belci

o doi

R

KAZALO

Slog New Orleans
tudi drugod

Pojavi se Satchmo

12

Slog Chicago

Zametki swinga in velikih
orkestrov

13

Veliki Duke

14

Kaj je swing

15

Solisti v obdobju swinga
Spet stari nadin igranja

Be—bop—slog stiridesetih let
(Lado Jaksa)

Charlie Parker in Dizzy
Gillespie

19

Veliki orkestri:
progresivni jazz

1950- cool jazz (Urtka Cop)

20

Obdobje Milesa Davisa

21

Pojav hard bopa

22

1960 — free jazz

23

Cecil Taylor,
Ornette Coleman
in Albert Ayler

Druge glasbene kulture
Vv jazzu

20

Jazz v sedemdesetih letih
(Lado Jak3a)

26

Evropski jazz (Urika Cop)

27

Jazz v Jugoslaviji
(Lado Jaksa)

28

Slovaréek (Lado Jaksa)

TEMATSKA  STEVILKA
,JAZZ”. AVTORJI BESEDI-
LA URSKA c¢op, LADO
JAKSA IN METKA ZUPAN-
C¢1¢. ROKOPIS SO PREGLE-
DALI MILAN DEKLEVA, JA.
NEZ GREGORC IN PAVEL
MIHELCIC

Naslov urednitva:

Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon 322-367.
Ra¢un pri SDK Ljubljana,
50101—-678-49381. |zide osemkrat
v Solskem letu, celoletna naro&nina
je 30 din, cena posameznega izvoda
4 din.

Urednitki odbor:

Milo$ Bafin (tehni¢ni urednik in
oblikovalec), Urtka Cop, Lado
Jakia, dr. Primoz Kuret (glavni
urednik), Igor Longyka (odgovorni
urednik), Mija Longyka (lektorica),
Kaja Sivic (resorna urednica), Bor
Turel in Metka Zupangié.

Urednilki svet:

Sonja Cigan (GMS), Tone Lotrié
(ZKOS), Silvester Mihel&i& (GMS),
JoZe Stabej (DGU) — predsednik,
Dane Skerl (DSS), Mirko Vaupotié
(ZSMS), Dusan Vodigek (ZDGPS) in
delegacija uredniftva (glavni, odgo-
vorni in resorni urednik),

Revijo GM izdaja Glasbena mladi
na Slovenije. Grafiéno pripravo iz-
deluje Dolenjski list v Novem mestu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je oprod&ena te
meljnega davka od prometa proizvo-
dov po sklepu republifkega sekreta-
riata za informacije 412-1-72, 2
dne 22. oktobra 1973, Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slovenije in
izobraZzeval na skupnost Slovenije.

Fotografija na naslovni strani:
LADO JAKSA

Fotografija na zadnji strani:
BOZIDAR DOLENC







