upodobil Vladimir Skrbinsek 2z dovrieno karakterno igro. pretresljivo zlasti
v prizorn umiranja. Mojstrovina drobne karakterne komike je bil Severjev
sodnik Puhle,

Med vseskozi uspelimi karakternimi stvaritvami je omeniti zlasti Lojzeta
Potokarja (Northumberland), Staneta Potokarja (Warviek), Edvarda Gregorina
(Mowbray), Lojzeta Drenovea  (vrhovni sodnik), Maksa Furijana (Pistol).
Berta Sotlerja (lord Bardolph). Jozeta Zupana (nadskof Skroop). Ivana Jer-
mana (Westmorland), Branka Miklavea (lord Hastings). Dusana Skedlja
{princ John). Maksa Bajca (prine Thomas). Staneta Cesnika (Gower — Har-
court), Jancza Rohatka (Krempelj), Aleksandra Valica (Peto). med Zenskim
ansamblom Milo Ka¢itevo (krémarica Burja), Ivanko Mezanovo (Doléi Solzno-
dolsko). Heleno Erjavéevo (lady Percy), Milevo Ukmarjevo (lady Northumb-
erland) in Majdo Potokarjevo (paz).

Borov pesnifko odli¢en in hkrati vseskoz odrsko govoren prevod je v veliki
meri prispeval k umetniskemu uzitku vecera. Viadimir Kralj

FILM

(Nekaj misli o gledaliski in filmski dramaturgiji)

Ako pojmujemo gledalifko dramaturgijo kot sistem pravil in napotkov
za pisanje ucinkovitih gledaliskih iger. o takem sistemu v filmski dramatur-
giji danes S¢ ne meremo govoriti, Filmska dramaturgija takega sistema danes
Se nima in ga. ce smo docela praviéni. tudi Se imeti ne more. Aristotelovska in
antiaristotelovska, to je romanticna dramaturgija. se opirata na dva tisotletno
gledalisko izkustvo in na enako dolgo teoretsko razmisljanje o gledaligki
umetnosti, izkustve zvoénega filma pa je staro komaj Stirideset let. njegova
dramaturgija pa komaj polovico tega.

Ne samo da filmska dramaturgiju danes Se nima izdelanega sistema, ki
bi ustrezal novim izraznim sredstvom in oblikam filmske umetnosti. stanje v
danadnji teoriji filmske igre je tako. da si $tevilni teoretiki nasprotujejo celo
v osnovnih vpraSanjih svoje stroke, na primer, ali je nova umetnost po svoji
strukturi blizja dramatiki ali pa epiki, in pri tem ugleda mlade teorije ni-
kakor ne dviga dejstvo. da lilmski praktiki ne glede na teorijo pidejo in
snemajo relativno dobre filme tako po prvem kot po drugem prineipu.

Navidezni prepad med dramatiko in epiko je razredil Ze Aristotel v svoji
Poetiki, ko je prisodil epiki iste dramati¢ne lastnosti kot tragediji, to je patos
(grozljiv dogodek in trpljenje). peripetijo (obrat srecée v nesreco), anagnorezis
(nenaden prehod iz nevednosti v vednost) in retardiranje (zaviranje pricako-
vanega dogodka), izvzemsi katarze, ozdravitey gledalea od neprijetnih afektov,
ki jih vzbuja po Aristotelu samo gledalisée kot izrazito homeopatska kultna
ustanova. S svojimi Stirimi tragedijskimi motivi je Aristotel malone izérpal
obseg dramaticnosti, ki je po njem v tem, da gledalca neko usodno dogajanje
estetsko vznemiri s svojimi presenetljivimi spremembami, nenehnimi obrati
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nesre¢e v sredo in narobe. Aristotelovg pojmovanje epike posreduje med na
videz tako divergentnimi estetskimi kategorijami, kakor sta dramatika in
epika, in hkrati pritrjuje stalid¢u zagovornikov epike v filmu, ki se iz izkustva
upraviéeno ogrevajo bolj za obliko novele oziroma short story, ne samo
zaradi vseskoz napetega stopnjevanja in zakljuéka omenjenih zvrsti, marveé
tudi zaradi njihovega preprostega, linearnega odvijanja ne preveé zapletene
zgodbe.

Nezaupanje [ilmskih dramaturgoy do gledalitke tematike je pravzaprav
njihova bojazen pred fotografiranim gledali¢em na platnu. Filmski teo-
retiki upraviceno trdijo. da ima film za sposnemanje naraves svoja, nova
izrazna sredstva, ki mu omogotajo gledalistu nedosegljive estetske ucinke.
In pe teh novih izraznih sredstvib, ki so v suverenem obvladanju prostornega
okolja in fasa, se gledaliséna in filmska umetnost dejansko odloéno razhajata,
bolj kot po razlicnem nastanku obeh umetnosti in bolj kot po bistveno raz-
licnem obé&instvu, ki soodlo¢a njihove podobo.

To. kar imamo v gledaliséu ze od nekdaj za njegovo najveéjo odliko,
namret umetnisko stilizacijo resnit¢nosti v obliki najbolj gospodarno zgoicene
vzroénosti in smotrnosti, je, kakor marsikatera odlika v Zivljenju, posledica
nekega pomanjkanja, namrec omejenosti ¢asa in prostora na gledaliSkem

odru, kjer se mora izvrSiti preobrat iz velike srefe v veliko nesredo v skopem

iluzijskem casu 24 ur ali nekaj ved in na tesnem. malo spremenljivem prizo-
ri¢u. Dramatik je v nekem smislu podoben menezerju rokoborbe, ki klice na
tesen prostor ringa dva nasprotnika. da bi po treh do petih kolih eden med njima
drugega dokonéne polozil na lopatice. Tem kolom pravijo v gledalistu akti in
v veakem kolu se prekinjeni boj vedno znova pricenja z izhodisine igro,
stopnjevanjem do vrha in s pojemanjem. vsak akt ima v gledalif¢u samosiojen
dramatieni lok. Film. ki suvereno razpelaga s prostorom in zelo svobodno z
iluzijskim casom, po vsej svoji naravi ni prisiljen na omenjeno stilizacijo
vsakdanje resniénosti, potek dogodkov v lilmu je zelo podoben onemu v
epiki in mnogo blizji potekn vsakdanje resnicnosti, njeni prostorni in €asovni
logiki. [zrazna sredstva filma pa omogolajo filmu tudi nekaj, kar je v gleda-
lis¢n le v omejeni meri mogole, namred dramatiziranje fasa in prostora, Za-
sledovanje in beg v kavbojkal so najbolj primitivne oblike zdramatiziranega
Casa in razpolozenje prostora more vzbujati [ilm mnogo bolj ucinkovito kot
najbolj naturalisticna miljejska drama.

Je pa e eno vprasanje. ob katerem se gledaliska in filmska umeinost
razhajata, to je vpraSanje namena obeh umetnosti v zvezi z njihovim speci-
fiecnim obéinstvom. Gledaliite se je porodilo v neposredni blizini kulta in
normativoega mita, zato je namen gledalifke umetnosti od nekdaj do danes
vzbujati v gledaleu duhovne pobude. kakor bi mogli moderno opisati Aristo-
telovn katarzo, V zvezi s tem namenom ima gledaliice, danes bolj kot kedaj,
svoje, izbrano obéinstvo, dovzetno za duhovne pobude. Ob rojstvu [ilmske
umetnosti pa je stala industrija in interes vsake industrije, streti kar najbolj
okusn in potrebam svojega Sirokega kroga odjemalcev. In to Siroko obcinstve
hodi v kino ne zaradi pouka, morale. ki mora bitli v filmu zelo spretno pri-
krita, marve¢ zaradi zabave. Danes je film Se v veliki mer pravljica za
velike otroke, se pravi pravljica pod narekovaji, aperitif za spanje. So pa
filmi. ki imajo velje umetniSske ambicije. filmi, ki hocejo biti umetniska
pravljica. Tak poskus je tudi film »Dolina miruc.
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Scenarij filma »Dolina mirue ima dva motiva, okvirnega. boj med oku-
patorsko vojsko. ki drzi mesto. in partizansko vojsko, ki drZi gozd, in bolj
osebni, osrednji motiv, motiv usode dveh vojnih sirot, Marka in Lotti, be-
zetih pred okupatorjem na domaéijo Markovega strica, ki jo ima Lotti po
svoji otrodki fantaziji za »dolino mirus, to je za svet brez sovraStva. Ako oba
motiva strnemo v enega. je to motiv otrok sredi dveh sovraznih front.

Filmska zgodba se razpostavi s prizorom slovenskih otrok, ki se na nekem
zhombardiranem zemljis¢u v mestu igrajo z letalskimi model¢ki in se konca
s pretepom slovenskih otrok s hitlerjevskimi pimpfi. Med otroki je deklica
Lotti. ki je sicer nemikega porekla, ki pa drzi z domaéini, okupiranei. Ta na
sebi zanimiva razpostava pa gledalca zavaja. mu daje pricakovati &isto dru-
gaten zaplet in tematiko — psiholoike podobo otrok dveh zasovrazenih
narodnosti v vojni, zgodbo. ki odseva v otrocih vse sovraine komplekse njihovih
starfev. V to smer pa nadaljnji scenarij ne gre, zato je tudi prizor s pimpfi
zgrefena razpostava.

V razpostavi je slikanju okolja odmerjeno premalo prostora, in to okolje
po svoji specifiénosti ni dovolj karakterizirano, Mesto, v katerem se zgodha
pricenja. je otitno od okupatorja zasedeno mesto v neposredni bliZini parti-
zanskega ozemlja, toda po ulicah mesta gledalec ne vidi korakati okupatorske
vojske, ki jo spremlja domade prebivalstvo z mrkimi pogledi. nikjer na ulicah
ni videti znamenj moralnega nasilja okupatorja nad domadcini. Prikazano
mesto vzbuja vtis kateregakoli evropskega, tudi nemS$kega mesta, ki trpi pod
zavezniskim bombardiranjem.

Sprozilni moment je zamisljen v dveh prizorih: Zrtev ponovnega bombar-
diranja mesta postaneta tudi roditelja Marka. Lottijinega prijatelja. ki je v
tej vojni ofitno na podoben nacin izgubila starfe, Obe siroti spravi okunpa-
torska oblast v otiroSko zavetii¢e v mestu in od tod zbeZita ob prvem nasled-
njem letalskem alarmu v gozd. proti domaciji Markovega strica, ki o¢itno
lezi na osvobojenem ozemlju. Sprozilni moment, ki je zamifljen dramatiéno
pretresljivo — smrt Markovih starfev pod ruievinami, osamelost obeh vojnih
sirot v zavetiSéu. uéinkuje dejansko samo ganljivo, Anonimni strie, ki v de-
janju sploh ne nastopi in o katerem ne vemo prav nié, ki je samo sentimen-
talen druzinski simhol. nekak striec v Ardenskem gozdu, samo da beZi Shakes-
pearova Rozalinda v ta gozd iz nuje, ker je pregnana z dvora, Marko in Lotti
pa bezita v dolino miru samo zaradi avtorjevega nagnjenja do sentimentalnih
simbolov. Sprozilni moment hi bil bolj dramatifen, ako bi n. pr. otroka po-
begnila iz transporta otrok, ki jih je okupator dejansko odpravljal v Neméijo.
Tako bi bil beg otrok beg pred okupatorjevim lagrom in odhod na osvobo-
jeno ozemlije,

Ze omenjeno pomanjkljivo slikanje specifitnega okolja se v razpletu
zgodbe nadaljuje in se muéno izraza zlasti v popolni nedoloenosti prika-
zanega prostora. Vzemimo za prispodobo tip pustolovskega kavbojskega
filma, s katerim ima Dolina miru nekatere podobnosti. V takem filmu je
gledalec tofno orientiran. kje je prijateljsko in kje sovraZno, indijansko
ozemlje. Vrhu tega ima sleherno bojno prizoriite svoje specifitno obeleije,
to je znake in spomine na pretekle boje. Gozdni prostor, kakor je prikazan
v Dolini miru, pa nima niti orientacijske jasnosti niti karaktierne specifi¢nosti.
Otroka bezita iz mesta v gozd, ki se pritne ofitno tik za mestnimi vrati, Med
mestom in gozdom ni niti okupatorjevih straZz niti bodeée Zice, ki bi kazala
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mejo med dvema sovraznima ozemljema. Pred gozdom ni tabel z znadilnimi
napisi: Banditengefahr! ali podobno in v tem partizanskem gozdu ni sledu
preteklih bitk in prask, ni pozganih domadcij in naselij, ni zasilno pokopanih
trupel in drugih sledov preteklih bojev. Gozd, v katerega bezita. je na mo¢
prijazen. idilicen gozd, kjer se pode mestni terrierji in belogrivi, lepo rejeni
lipicanci. Skratka, gledalec nima v tem gozdu niti za hip tesnobnega obéutka,
da sta otroka prisla na nevarno ozemlje.

In ta zlikani, idiliéni gozd je pripravil aviorja in film ob umetnisko
podobo mnjegove ideje. Prav srecanje otrok z grozljivimi sledovi vojne na
gozdnem ozemlju bi moglo pokazati nekaj, ¢esar navadno vojni filmi ne
kazejo — odsev vojne v dudi otroka, strahoto vojne, kakor jo vidi in si jo
tolmadi otrok. in iz tega notranjega dogajanja, izrazenega v slikovnem govoru,
bi s¢ brez pacifistiénih simbolov porajala v gledaleu samem misel: — Nikoli
ved vojne. naj Zivi svet brez sovrastval

Junaka zgodbe. ali vsaj junaka njene prve polovice, sta zbegana, dobro-
dudpna in zaradi nesreé¢, ki sta jih prezivela, vseskozi ganljiva, simpati¢na
otroka, toda vzlic vsem tem lastnostim in nemara prav zaradi njih nista
dramati¢no poscbno zanimiva: nista niti bogve kake pogumna niti pod-
jetna in nimata v tej zgodbi drugega opravila, kot da tavata po gozdu in
i§¢eta stricevo domadijo oziroma dolino miru, svet brez sovrastva. Kar pa je
na tem njunem begu najbolj problemati¢no, je okolnost, da bezZita, ¢e si
odmislimo avtorjevo vmeSavanje v njuno ravnanje, pravzaprav pred nevar-
nostjo, ki je ni. Kajti tudi ¢e bi ju okupatorjeva patrulja, ki jo poslje ko-
mandant ofenzive za njima, zajela, bi ju paé poslali nazaj v otroSko zavetiste.
torej med domace, slovenske otroke, kjer bi bila varnejfa kot na ozemlju. ki
ga nenchno ogroza okupator. Tudi nimata oba otroka nobene skrivnosti, ki bi
ju mogla napraviti dramati¢na. edina skrivnost, ki jo hrani v srcu Lotti. njena
iluzija, da sta na poti vdolino miru, je utopistitna, ne dramatitna skrivnost.
In vendar so v tej zgodbi okolnosti, ki omogocajo dramati¢nost obeh otrok.
Postavimo samo eno varianto: Tik po pobegu otrok iz zavetita se priéne
okupatorjeva ofenziva proti partizanom. Obveic¢evalna sluzba odporniskega
gibanja izve za to ofenzivo in za njen stratefki na¢rt, toda med mestom in par-
tizanskim ozemljem je sklenjen obroé¢ okupatorske vojske, skozi katerega bi
se mogel prebiti samo otrok. In ta otrok je Marko, ki mu izro¢i obveStevalna
sluzba v mestu pred odhodom v gozd pismeno sporocilo o ofenzivi. V tem
trenutku postane Marko, tudi ¢e ne ve, kaj nosi skrito v obleki, izrazito dra-
matiéen na vsej svoji poti skozi gozd. Vsaka moZnost, da okupatorska vojska
otroka ujame, ne ogroza samo njunega zivljenja, marvet ogroza hkrati uspesen
odpor partizanov proti okupatorski ofenzivi!

Vse dejanje, od pobega otrok iz zavetiita pa do njunega srecanja z Ji-
mom in $e po tem sreéanju, se vrste idiliéne, ganljive epizode, katerih srediice
sta oba otroka: srefanje s psi¢kom, pokop lutke, srecanje z belim konjem,
odpravljanje otrok k pofitku v osameli graséini itd. Tudi v najstrozji, kla-
siéno grajeni dramatiki, se s pridom uporabljajo lirski prizori kot kontrast
prejinjih in poznejiih razburljive dramatskih dogodkov, toda te lirske epizode
usodnega dogajanja ne prekinjajo, ga samo zasenfujejo in posredno razode-
vajo, da se usodno dogajanje za prizoriS¢em ni ustavilo, marve¢ da se na-
sproino grozece priblizuje. Konkretno: okvirne dogajenje — ofenziva — in
osrednje dogajanje — lirsko slikanje pustolovske poti otrok z njunim pre-
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zrelim modrovanjem o vojni — se custveno ne krizata in idilicne epizode so
samo nefunkcionalne retardacije dramatiénega dejanja.

7 nastopom letalea Jima se junak zgodbe menja, kajti odslej je Jim
sredifte gledalteve pozornosti, ne samo zaradi svoje eksoli¢ne zunanjosti,
marved tudi zato. ker je Jim resnicno dramatiéni junak. kar oba otroka
nista. Jim je tudi edina konkretna zveza otrok z ofenzivo. to je z obodnim
dejanjem. toda kot tretji v druzbi z otrokoma ne tvori enotne trojice, kolek-
tivnega junaka z enotnim hotenjem. ter je Jimov c¢ilj. doseti osvobojeno
ozemlje in si s tem refiti glavo. cilj otrok pa je priti na stri¢evo domadéijo
oziroma v dolino miru. v svet brez sovradiva. Dvojnost hotenj ne prispeva
k umetnidki uéinkovitosti zgodbe. Jimov «¢ilj je bolj konkreten. bolj ¢lo-
veski in za gledalea dramaticno bolj zanimiv in zate zasencuje cilj otrok,
njuno pot v simbolno dolino miru. v pacifizem. In vendar sta oba cilja v neki
meri sorodna in bi se dala zgodbi na korist zdruziti — svet brez sovratva ali
dolina miru je osvebojeno — partizansko ozemlje. je isti cilj otrok in Jima.
Ali se je nemara avtor scenarija bal, da bi s to pristranostjo potemnil splofno
humanistiéno idejo zgodbe in filma, namenjenega tudi za izvoz, loda ali niso
partizani v obrambi svoje domovine in miroljubnega ¢loveStva izraziti za-
stopniki svetovnega humanizma?

Okvirno dejanje, spopad dveh sovraZnih vojska. v scenariju ni ekspo-
nirano, kar bi se dalo opraviti z nekaj kadri iz njihovih glavnih Stabov.
Okupatorjeve ¢ete se nenadoma pojavijo na robu gozda, gledalec ne ve. ali
gre za premikanje cet ali za dnevne vaje ali za resniéno ofenzivo, in proti
komu? In v tej ofenzivi gledalec ne ve, kje je spredaj in kje je zadaj, nima
obcutka, da se obe fronti grozete blizata, da se prostor med njima nenchno
kréi in da se bo bitka med njima zdaj zdaj sprozila. Vigek te strategije brez
orientiranosti gledalea je prizor konfnega boja. ko pride nemki vojak. ki
zabode Jima. borefega se v wvrsti partizanov. iz partizanske strani, torej iz
njihovega, po vsej verjetnosti zavarovancga zaledja.

Ena izmed zahtev sleherne dramaturgije je verjeinost prikazanega de-
janja, in ta verjetnost je v filmski zgodbi celo strozja kot v dramatiki. Kako
more izvezban in izkusen vojak kot je Jim dopustiti, da kopitlja za njego-
vimi petami beli konj, ki ga utegne izdati sovrazniku in ga dejansko tudi
izda? Kako se more vojak sredi boja, v najvecji nevarnosti za svoje zivljenje,
muditi s simbolnim pogrebnim obredom svojega padlega tovarifa, kako more
na begu pred svojimi zasledovalei prizgati lu¢ v samotni kmeéki domaciji
sredi gozdne jase in kako more frontalno izstopiti iz hife kot prava tarca
Stevilnih strelcev v gozdni zasedi? Hrabri in simpati¢ni vojak Jim ni opravil
izpita iz osnovnih pravil vojne sluZbe.

Glede prisvajanja tujih motivov {beli konj. pokop lutke) veljajo. menim,
v filmski dramaturgiji ista pravila kot v gledaliski — brez zgledovanja mores
po Shakespearovem Othellu uporabiti motiv ljubosumnega moZza, ki zadavi
svojo nedolino Zeno, ne mored pa uporabiti motiva Dezdemoninega robtka,
ne da bi ljudje s prstom kazali na Shakespearovega Othella.

Vsi nadi scenariji se piejo z bolj ali manj oitno teZnjo, biti predloge
za film, sposoben izvoza, TeZnja sama je hvalevredna, saj se z njo ne zasle-
dujejo samo veliki moralni, marveé, kar je v filmu enako vazno, tudi veliki
finanéni uspehi. Kar pa je manj v redu, je nacin. so sredstva, s katerimi
skufamo po scenariju dosefi zazeleno izvoznost. 7Z montiranjem eksoti¢énih
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oseb (Jim) v domado Tabule bonmo stezka dosegli svetovno raven. In z mon-
tazo svetovno privlacne pacifistiéne ideje se umetnifko ne bome prikupili
svetovnemu obcéinstvu, ako ta ideja ne izhaja sama po sebi iz prikazanega
dejanja. Vprafanje izvoznosti naSega [ilma se da podobno Kot vpraSanje
izvoza nade umetnosti sploh, dosedi samo s kvaliteto, to je. nafo domaco,
narodno tematiko je treba poglobiti v splosno ¢lovegko velfavo in jo s tem

ivzdigniti v splodni svetovni interes. _ .
DRZLEIY 6D : Vliadimir Kralj

PROBLEMI SODOBNE DRUZBE

KAKSNA MORA BITI NAPREDNA PRAVNA
ZASCITA NARODNIH MAN JSIN?

(Nacelno razmisljanje s posebnim ozirom na Korofko.)

Narod je zelo usodna zivljenjska skupnost ljudi nekega ozemlja, je
nujnost (ustroj te nujnosti more biti od naroda do naroda zelo razliéen) in
volja samosvoje rasti k sicer istim ciljem EloveStva. Govorimo na primer o
nacionalno speecifiénih potih v socializem, Narod je samosvoj ritem Cloveske
dejavnosti, rasti. Zato je treba dati narodu vso moZnost, vse pogoje svobod-
nega razvoja. Zaradi vaznosti jezika za kulturno rast so narodi obcutljivi
posebno za zatiranje ali zapostavljanje svojega jezika. Pod svobodo razumejo
zlasti tudi svobodno uporabo, spoitljive upoitevanje svojega jezika v vseh
Zivljenjskih obmoéjih. udejstvovanjih. PoloZzaj. ki ga ima narodni jezik v
neki drzavi. je bil, je in bo eden od glavnih kriterijev (ne edini in v vsaki
situaciji najvaznejsi kriterij) za stopnjo svobode, ki jo je narod dosegel.

Narod je socialna kategorija, katere razkroj (popuitanje obfutja in zavesti
svojevrsine zivljenjske skupnosti in volje ohraniti jo) pomeni duhovno obu-
bozanje in tezko okvaro v znacaju njenih pripadnikov, $kodo za élovestvo.
7 razkrojem enega naroda se more tudi po danadnjem zgodovinskem polozaju
mnoziti le Stevilo drugega naroda. ki je s tem zavajan Se v zmoto o nekaki
vedvrednosti in vzpodbujan k imperializmu potujéevanja. Odpadniki so v
sprednjih vrstah potujéevalne dejavnosti.

Narodna manj$ima nam je v tej zvezi del naroda, ki kot avtohtono
prebivalstvo Zivi v drugi in ne v svoji nacionalni, maticéni drZzavi, ter v tej
tuji drzavi tvori Steviléno manjsi del prebivalstva. Razliéni so polozaji na-
rodnili manjsin po dana&njih ustavah in po meddrzavnopravnih obveznostih
drzav ter po praksi ne samo v tako imenovanih -zapadnibe temved {ndi v
ljudskih demokracijah. Malo je Se primerov, ko je neka narodna manjSina
v takem polozaju, da more biti iskrena vez med obema narodoma, drzavama,
most za sporazumevanje. kakor bi to idealno morala biti. Tem tere more
nacionalna manjina to nalogo vrsiti, tem bolj so njene sile zaposlene z na-
raviio najbolj nujnim bojem za obstanek, ¢im mo¢nejée so nacionalistiéne,
potujéevalne sile vecinskega naroda. Vsaka narodna manjina je potrebna
pomodéi in zaS¢ite. tem vecje in odlonejfe in tembolj premisljene, cim sla-
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