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GLASBENA 
MLADINA 
IN NAŠ 
VZGOJNO- 
IZOBRAŽE- 
VALNI SISTEM

Po sklepu 1. seje izvršnega odbora 
predsedstva RK GMS je prišlo do 
delovnega sestanka delegacije glas­
bene mladine z zavodom SRS za šol­
stvo, skupnostjo glasbenih šol Slove­
nije in zvezo društev glasbenih peda­
gogov Slovenije. V okviru tematike 
so na sestanku še posebej obravna­
vali vlogo G M  V šoli, podaljšanem 
bivanju, celodnevni šoli, usmerje­
nem izobraževanju in pa sodelovanje 
GM  z glasbenim šolstvom. Glasbeni 
oz. estetski del vzgojno-izobraževal- 
nega sistema naj postane skupno 
ustvarjanje vseh dejavnikov, od 
zavoda za šolstvo kot načrtovalca 
programa preko združenja glasbenih 
pedagogov in družbenopolitičnih 
organizacij (Zveza pionirjev, ZSMS) 
do samoupravni^ interesnih skupno­
sti in glasbene mladine, pri čemer pa 
je nujno p6trebna koordinacija 
dejavnosti. Ravno glasbena mladina 
se kot dejavnik posebne vrste še zla­
sti čuti dolžno, da se vključuje v 
proces preobrazbe šolskega sistema.
V ta namen ponuja paleto oblik in 
možnosti tovrstnega, udejstvovanja 
in s tem omogoča enakopravno ure ­
sničevanje pravic vseh mladih do 
kulturnega osveščanja.

Čipiprej je  treba začeti z estetsko 
vzgojo mladih, zato naj se začenja že 
v vzgojnovarstvenih ustanovah. Po 
izkušnjah se bo potrebno pogovoriti 
o oblikovni in vsebinski zasnovi pri­
reditev za najmlajše, pri čemer je za 
njihov razvoj nenadomestljivo nepo­
sredno sprejemanje glasbenih vred­
not. To naj bi bili živi nastopi naših 
najboljših interpretov,'ki nftj bi bili 
obenem tudi primerni animatorji. 
Pedagogi, ki se s tem ukvarjajo, naj 
bi se o tem posvetovali, in razmišljali 
o novih oblikah dela. Po zgledu bral­
nih značk bi kazalo uvesti skladatelj­
ske ali pevske značke, preko zbirke 
»Pojte z nami« spodbujati aktivno 
glasbeno udejstvovanje, ki lahko 
nekoč prerase v festival enoglasnih 
otroških zborov.

Glede na težnje, da  postane šola 
družbeni center krajevne skupnosti, 
Kjer naj sodelujejo vsi dejavniki, je 
treba poudariti, da m orajo vzgojno- 
varstvene, prosvetne in kulturne 
ustanove, društva in družbene orga­
nizacije svoje delovne programe 
primerno zasnovati in skrbeti za 
njihovo uresničevanje. Uveljavljati 
je treba prožne koncepte, ki ustre­
zajo sodobnim načelom vzgoje in 
izobraževanja. Programi glasbene 
mladine niso zasnovani kot šolske 
ure, pri katerih si je treba pridobivati 
znanje, pač pa jim je kot osnovno 
doživetje oziroma umetniški vtis. 
Ravno tako moremo mladino boga­
titi in ji vzbuditi ljubezen do glasbe in 
umetnosti nasploh. Pri tem pa se ne 
smemo omejevati le na pasivno po ­
sredovanje in sprejemanje, pač pa je 
treba spodbujati aktivno glasbeno 
udejstvovanje čim večjega števila 
mladih. Ravno pri tem je še posebno 
važna vloga glasbenega šolstva, ki 
naj temu ustrezno in na podlagi izku­
šenj dopolni tudi svoje programe 
delovanja. Glasbena mladina pa v ta 
namen prireja še problemska preda­
vanja, izdaja časopis G L A SB EN A  
M LAD INA in organizira tekmova­
nja znanja.

V sklepih delovnega sestanka je še 
predvsem pomembno:

V vzgojno-izobraževalne projekte 
je treba čimprej in čimbolj obširno 
vključevati programe glasbenih šol in 
glasbene mladine, spodbujati sa­
moupravno dogovarjanje in spora­
zumevanje vseh dejavnikov s tega 
področja (vprašanje financiranja) ter 
pripravljati koordinirane programe 
za nadaljnji razvoj našega vzgojno- 
izobraževalnega sistema.

Za sklep pa še ugotovitev 2. seje 
IO  P RK GMS: Stanje estetske 
vzgoje v našem današnjem vzgojno- 
izobraževalnem sisterfm je kritično, 
zato je treba takoj ukrepati. Vendar 
v mesecu dni po omenjenem se­
stanku ni bilo prav nobenega odziva 
ne od zavoda za šolstvo niti od glas­
benih pedagogov oziroma glasbe­
nega šolstva.

Zato želi Glasbena mladina Slove­
nije še zlasti od  Zavoda kategoričen 
odgovor, v katerem bi zvedeli za 
odnos Zavoda do Glasbene mladine 
in stališča do estetske vzgoje sploh v 
našem vzgojno-izobraževalnem si­
stemu. M. S.

NOVICE IZ 
OBČINSKIH 
ORGANIZACIJ 
GMS
Ajdovščina

Čeravno v ajdovski občini dejav­
nost glasbene mladine ni nova, saj 
program izvajajo že vrsto let, je tik 
pred koncem preteklega leta inicia­
tivni odbor pripravil ustanovno sejo 
občinske konference G M  Ajdovšči­
na. 23. december je bil v teh krajih 
nasploh praznik Glasbene mladine. S

harfo jih je namreč obiskala naša 
priznana koncertantka Pavla Uršiče- 
va. Na Colu in v Dobrovljah v telo­
vadnici v Ajdovščini pa v veliki dvo­
rani doma JLA, so se mladi poslu­
šalci v prijetnem komentarju  sezna­
nili z zanimivim instrumentom, ki ga 
od blizu le redko lahko vidimo. Pred 
nastopi je obiskovalce predstavnik 
Glasbene mladine Slovenije seznanil 
s programi in oblikami dela organi­
zacije, po koncertih pa se je povsod 
razvil prijeten pogovor koncertantke 
s poslušalci.

Ustanovne seje, ki je bila v domu 
JLA, se je razen glasbenih pedago­
gov in predstavnikov drugih ustanov 
s področja kulture, vzgoje in izobra­
ževanja udeležilo še razveseljivo 
število mladih, bodočih nosilcev 
gibanja in organizacije, pogrešali pa 
smo predstavnike družbenopolitič­
nih organizacij, še zlasti zveze socia­
listične mladine. Po poročilu pred­
sednika iniciativnega odbora Franca 
Zupančiča so prisotni razpravljali o 
pravilih občinske organizacije GM 
Ajdovščina in jih z nekaterimi do ­
polnitvami tudi sprejeli. Potrdili so 
tudi predlagani program dela, ki bo 
ob sedmih koncertnih programih in 
dveh ekskurzijah v Ljubljani in 
Zagrebu obsegal še več predavanj, 
organizacijo tekmovanja znanja, 
širjenje časopisa GLA SB EN A  
M LA D IN A  in še več drugih primer­
nih prireditev. Konstituirana občin­
ska konferenca GM  Ajdovščina je 
izvolila tudi svoj izvršni odbor, ki bo 
skrbel za uresničevanje začrtanega 
programa dela.

Upamo, da bo GM  Ajdovščina v 
svojem delovanju uspešna in bo 
pripomogla k bogatitvi estetske in še 
posebno glasbene vzgoje mladih na 
tem področju.

Cerknica
Kakor smo veseli, da gibanje Glas­

bene mladine v Sloveniji vsako leto 
uspešneje utira pot kultrunega 
osveščanja mladih, nas še bolj nav­
dušuje, kadar imamo možnost sez­
nanjati z našimi programi mlade, ki 
do tedaj te priložnosti še niso imeli. V 
Cerknico smo 16. novembra z Glas­
bene mladine poslali PO ZD R A V  IZ  
A M ERIK E. Pravzaprav ta pozdrav 
ni ravno iz Amerike, temveč le iz 
Ljubljane, imenuje pa se tako, ker 
obsega koncertni program basista 
Ivana Sancina, mezzosopranistke 
Alenke Dernačeve in pianista A n ­
dreja Jarca skladbe iz ameriške 
ustvarjalnosti. Poleg klavirskih del 
vsebuje’še indijanske in črnske na­
rodne in obredne pesmi. Žal je bil 
program zaradi nenadne obolelosti 
basista Ivana Sancina nekoliko okr­
njen po ameriški plafi, pač pa ga je 
pianist Andrej Jarc izvrstno dopolnil 
s klavirskimi deli Aram a Hačatur- 
jana in Frederica Chopina.

Kot je ob takih priložnostih že 
običajno, je mlade poslušalce, ki so 
se zbrali v šolski avli v Cerknici, v 
kinodvorani v Starem trgu in v telo­
vadnici osnovne šole na Rakeku, 
najprej nagovoril predstavnik GMS. 
Seznanil jih je z organizacijo Glas­
bene mladine v Sloveniji in jugosla- 
viji, osnovnimi oblikami delovanja in

programi ter z drugimi vrstami de ­
javnosti kot so poletni tabori in 
tekmovanja znanja. Glasbeni pro ­
gram je komentiral Andrej Jarc in 
mladi poslušalci so bili nad tem pred­
stavljanjem glasbene umetnosti prav 
navdušeni.

V Cerknici so sestavili tudi inicia­
tivni odbor za ustanovitev svoje 
občinske organizacije GM, ki bo 
lahko samostojno skrbela za uresni­
čevanje svojega programa dela. In 
bržkone ne bo več dolgo, ko bomo 
vrsti naših občinskih organizacij 
pridružili še novo skupnost Glasbene 
mladine — občinsko konferenco GM  
Cerknica.

LjiAljana
GM L je pred novim letom pripra­

vila v sodelovanju z ZK PO  mesta 
L jubljana akcijo posebne vrste. Ta ni 
bila kot običajno v okvirih osnovnih 
in srednjih šol ter večjih dvoran na 
področju Ljubljane. Cela vrsta 
koncertantov in recitatorjev se je 
odzvala vabilu, da ob novem letu 
poklonijo po en svoj nastop ustano­
vam, kjer doslej G M  še ni gostovala. 
Ti nastopi tokrat niso pomenili 
animacijske akcije za gibanje GM, 
pač pa razširitev njene dejavnosti 
tudi v okolja posebne vrste kot so 
bolnišnice, domovi za ostarele in 
vzgojni domovi.

V dneh od 23. do 29. decembra so 
Oktet Gallus, Pihalni kvintet RTV 
Ljubljana, Trio Lorenz, D uo Aleš 
Kacjan-Igor Saje, Duo Klemen 
Ramovš-Marinko Opalič in solisti 
Igor Dekleva, Mitja Gregorač, 
Tomaž Lorenz, Primož Soban in Jože 
Stabej obiskali dva domova upoko­
jencev (Tabor, Poljane), pet bolniš­
ničnih ustanov (Center za mentalno 
zdravje, Klinična bolnišnica za psi­
hiatrijo Polje, Vojna bolnica Moste, 
Klinični center, Porodnišnica) ter 
dve vzgojni ustanovi (Vzgojni zavod 
Janeza Levca, Kazensko-popravni 
dom Ig). Na omenjenih devetih pri­
reditvah so poleg glasbenikov sode­
lovali 'še recitatorji Marjeta Grego­
rač, Rudi Kosmač, Saša Miklavc in 
Neža Simčič.

Nastope so poslušalci zelo toplo 
sprejeli, kar nas zavezuje, da kaže s 
takimi prireditvami še nadaljevati. V 
razmislek pa še tole: K sodelovanju 
so se priglasili še mnogi drugi repro­
duktivni umetniki, a zaradi izredno 
slabega odziva ustanov ni bilo m o­
goče pripraviti še obširnejše akcije, 
nekaj prireditev pa je zaradi različnih 
vzrokov celo odpadlo.

M. S.

... in drugod
Obiskovali, smo občinske konfe­

rence Zveze socialistične mladine 
tam, kjer bi morali ustanoviti nove 
občinske organizacije, obenem pa 
smo se v zadnjem letu oglasili v sko­
raj vseh delujočih občinskih organi­
zacijah Glasbene mladine. Letos nas 
čakata še Trst in Celovec, kajti tudi 
tu žive mladi Slovenci. V Trstu že 
deluje glasbena mladina Slovenije 
pri Glasbeni matici, v Celovcu pa še 
ni takega organiziranega gibanja 
(razen avstrijske organizacije) med 
slovenskimi mladinci.
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LJUTO M ER : Glasbena mladina 
je statutarno še nedoločna. Sonja 
Cigan, pedagoginja na glasbeni šoli, 
je glavna animatorka gibanja; pri 
organizaciji prireditev v glasbeno- 
mladinske namene ji pomaga inicia­
tivni odbor. Koncertne akcije so v 
glavnem še kar kontinuirane, odzvali 
so se tudi že na naš kviz za osnovno­
šolsko mladino in redno prebirajo 
časopis. To je pa tudi vse. V akcij­
skem pogledu so torej hvalevredni, 
samoupravno pa se še niso organizi­
rali, kar je zdaj njihova glavna nalo­
ga. V tem pogledu ni dosti bolje v 
Lendavi,' k jer imamo eno izmed 
naših najmlajših občinskih organiza­
cij. V Lendavi so dobro povezani z 
OK ZSMS (v Ljutomeru niso), 
komorne koncerte imajo dobre, 
hodijo pa še na predstave in koncerte 
v Maribor in Zagreb. Tudi v Lendavi 
bo treba mladim dati možnost za 
člansko izkaznico, v okviru občinske 
konference glasbene mladine pa 
oblikovati: več osnovnih organizacij.

M URSKA SOBOTA: Delo je v 
glavnem v rokah ravnatelja glasbene 
šole Ladislava Voroša. Škoda, da ne 
razširjajo dejavnosti (koncerti, obi­
ski predstav in koncertov v Mariboru 
in Ljubljani, ki so vedno organizirani 
za celotno območje Murske Sobote) 
tudi v krajevne skupnosti in organi­
zacije združenega dela. Pričakuje­
mo, da se bo v akcije glasbene mla­
dine vključila tudi občinska ZSMS, 
saj so murskosoboški mladinci znani 
po organizacijskih sposobnostih in 
delavnosti.

V G O R N JI R A D G O N I dela več 
ljudi, nimajo pa vpeljanega stika z 
OK ZSMS. Mira Korošec, ki vodi 
glasbeno mladino v Gornji Radgoni 
.{pridno ji pomagata tudi Mira Marko 
in Tone Štefanec), organizira tako 
ogled predstav in koncertov v Mari­
boru kot komorne koncerte doma za 
vse šole. Učinkovito sodelujejo pri 
našem glasbenem taboru SELIŠČI, 
pred kratkim so kar v Elradu s KUD 
»Jože Hermanko« pripravili kviz »O 
folklori«. Akcija je dragocen kon­
kretni stik med mladino in proizva­
jalci. Upamo, da bo od tam prišla 
pobuda o ustanovitvi druge osnovne 
organizacije GM  v krajevni skupno­
sti — v Vidmu ob Ščavnici, kamor 
sodijo tudi »naši« SELIŠČI.

V zvezi z ustanavljanjem občin­
skih organizacij smo se v zadnjem 
času pogovarjali še v Cerknici, Seža­
ni, Slovenskih Konjicah, Slovenski 
Bistrici, Ptuju, Ormožu in Lenartu.

F. K R IŽ N A R

ČLANSKE KARTE
Vse občinske organizacije 
glasbene mladine (22) so že 
prejele članske karte, ki bodo 
legalno včlanjevale mlade 
glasbene ljubitelje. Zaenkrat 
je to včlanjevanje šele posku­
sno, lahko pa takoj preidete 
nanj, ker vam po želji nemu­
doma naročimo poljubno šte­
vilo kart, ki so za celotno dr­
žavo enotne in tiskane v vseh 
jezikih in pisavah narodov in 
narodnosti Jugoslavije.

KANDIDACIJSKI 
POSTOPEK ZA 
FUNKCIO­
NARJE GMS

Izvršni odbor predsedstva RK 
GMS je sklenil, da začasna komisija 
izvede kandidacijski postopek za 
funkcije in delegate v telesih RK 
GMS. Zahtevo za predloge je poslala 
vsem našim občinskim organizacijam 
in v eno osnovno organizacijo ter 
družbenopolitičnim organizacijam, 
ki so dolžne po statutu RK GMS 
delegirati svoje predstavnike v telesa 
in za funkcije pri RK GMS. Mandat 
telesom in funkcionarjem GMS 
namreč poteče 19. aprila letos. Pri 
Glasbeni mladini Jugoslavije pa v 
začetku maja. Po načelih kadrovske 
politike v naši družbi, ustavi, statutu 
RK GM AS in predlogu družbenega 
dogovora o kadrovski politiki v glas­
beni mladini Jugoslavija je potrebno 
na vprašalnike hitro odgovoriti, tako 
bo komisija za predloge za kandi­
datni seznam kmalu predložila izvrš­
nemu odboru v razpravo. O kandida­
cijski listi bodo potem razpravljali še 
v naših občinskih organizacijah, 
osnovnih in družbenopolitičnih 
organizacijah. Tako dopolnjen sez­
nam bo verificiralo predsedstvo RK 
GMS. Predlog bo obravnavala tudi 
kadrovska komisija pri SZDL.

Šele nato bo predlagana RK GMS 
v volilni postopek. Članom glasbene 
mladine toplo priporočamo, naj 
odgovorno pripravijo svoje predlo­
ge; to  bo omogočilo, da bo organiza­
cija samoupravno še bolj zaživela.

F. K.

V oktobru lani je bil na 
prvem sestanku aktiva Zveze 
komunistov pri zvezni konfe­
renci Glasbene mladine Jugo­
slavije izvoljen sekretariat: 
Dimitrije Bužarovsld (Skop­
je), Safet Čurtovic (Bihač), 
Sava Kovačev (Beograd), 
Franc Križnar (Ljubljana) in 
Ivo Vuljevič (Zagreb) —  
sekretar aktiva ZK pri ZK 
GMJ.

SEUŠČ11977
Tudi poletni glasbeni tabor GMS 

za to leto že načrtujemo. Tako sta 
dve seji naše programske komisije in 
en sestanek za »Domačijo« že ok ­
virno začrtali termine, programe in 
tehnične podrobnosti za tabor v Se- 
liščih.

Lanski tabor, o katerem smo 
podrobno pisali v prvi številki časopi­
sa, je po splošni,oceni zelo uspel in že 
ob sklepu tabora je bilo odločeno, da 
je treba tako dejavnost glasbene 
mladine nadaljevati in jo še razvijati. 
Ker pa so v Domačiji prostroske 
zmogljivosti premajhne, smo se 
odločili za tri izmene po 10 dni, ki 
bodo tekle od 5. julija do 5.

avgusta. Tudi v letošnjem taboru je 
program v prvi vrsti posvečen anima­
ciji, sicer pa pripravljamo tečaje 
komorne glasbe (za ansamble in soli­
ste), solopetja, otroškega zbora in 
voklanega okteta.

Izvedba lepo zastavljenih načrtov 
tabora Selišči 77 terja še rešitev 
nekaterih finančnih problemov, 
odvisna pa je seveda tudi od zadost­
nega števila prijav.

Tudi letos se prijavljajte svojim 
občinskim organizacijam glasbene 
mladine ali pa občinskim konferen­
cam Zveze socialistične mladine 
Slovenije, kamor bomo v kratkem 
poslali podrobna navodila s finanč­
nimi pogoji, spiskom tečajev, števi­
lom udeležencev in seveda formular­
je, s katerimi se boste lahko prijav­
ljali. Tudi letos bodo imele prednost 
tiste organizacije, ki bodo prej po­
slale svoje prijave, pri kandidiranju 
ansamblov pa bomo ob večjem šte­
vilu prijav verjetno uvedli avdicije.

Podroben program tabora Sefiiči 
77 je objavljen na zadnji strani.

. . .  in v
drugih

republikah

SEJA PRED­
SEDSTVA GMJ

Sedma seja predsedstva zvezne 
konference GM J je bila 18. in 19. 
decembra v Beogradu, udeležila sta 
se je razen stalnih članov še generalni 
sekretar organizacijskega komiteja 
za XXX. kongres FIJM  (ki bo 1979. 
leta v Jugoslaviji) in predsednik 
komisije za statut in organizacijski 
razvoj.

Še posebej kritično so govorili o 
tem, da republike ne izpolnjujejo 
medrepubliških in mednarodnih 
izmenjav. Mednarodna komisija 
GMJ bo zato izdelala pravilnik o 
mednarodni izmenjavi.

Ta komisija je podrobneje poročala
o pogovorih predstavnikov GMJ s 
predstavniki iz Francije, Poljske, 
Nemčije, Madžarske, Danske,
Kanade o še tesnejšem sodelovanju 
na vseh področjih mednarodnih akcij 
(tekmovanje, kviz, G ro žn jan ...).

Posebnega pomena za nadaljnji 
razvoj in sodelovanje med republi­
kami so ugotovitve komisije za pro ­
gram in koordinacijo akcij ..Možnosti 
v republikah in pokrajinah se namreč 
zelo razlikujejo. Nekatere organiza­
cije imajo na razpolago veliko um et­
nikov in ansamblov, zato lahkp 
sprejmejo v svoj program samo zares 
kvalitetne izvajalce in zanimive 
programe. Razlikujejo se tudi priza­
devanja posameznih organizacij,

zato naj se v bodoče medrepubliška 
izmenjava poleg koncertov razširi 
tudi na druge akcije (kviz, Grožnjan, 
srečanja, Tjentište itd., Jci bodo po­
globile sodelovanje in utrdile enot­
nost).

Tematska konferenca z delovnim 
naslovom »Vloga glasbene mladine 
kot nosilca kulture v samoupravni 
družbi« bo 28. in 29. IV. letos v 
Rovinju. Nujno je, da republike sin 
pokrajine pošljejo na to konferenco 
čim več mladih. Po sklepih III. kon­
ference G M J je prav član tisti, ki si 
bo moral povsod prizadevati za boljši 
položaj svoje organizacije v skladu z 
družbeno sprejemljivimi odnosi v 
kulturnem razvoju samoupravne 
družbe. 30. IV. pa bo v Grožnjanu 
volilna konferenca GMJ.

Posebno pozorno so govorili o 
pripravah na XXX. kongres FIJM  in 
XXXIV. generalno skupščino med­
narodne federacije. GM, ki bo leta 
1979 v Jugoslaviji. Delovni naslov 
naj bi bil »Srečanje kultur«, sodelo­
valo naj bi 50 držav iz Evrope, Afri­
ke, Amerike in Azije.

Posebno pozonv bomo na mlade 
izvajalce programa. Republike in 
pokrajine se bodo morale enako­
pravno vključiti v priprave, kajti v 
letu 1979 bomo proslavljali tudi 
25-letnico Glasbene mladine Jugo­
slavije, ene izmed najbolj aktivnih 
G M  sveta, kot so ugotovili na seji 
predsedstva. M ETKA ČU R M A N

GROŽNJAN 77
V Zagrebu se je sešel izvršni odbor 

kulturnega centra mednarodne 
organizacije glasbene mladine — 
Grožnjana. Seznanil se je z uresniči­
tvijo lanskega programa centra ter s 
predlogom programa in finančnim 
načrtom za letos. Delavni Hrvati so 
pripravili tudi predlog za realizacijo 
investicijskega programa, ^i naj bi 
upošteval finančno plat in stanje 
objektov v Grožnjanu. Sprejel je 
tudi osnutek samoupravnega spora­
zuma o  vključevanju širše družbene 
skupnosti vseh narodov in narodno­
sti Jugoslavije v grožnjanske investi­
cije. Prvič so člani odbora predlagali 
oblikovanje poklicne strokovne 
službe za Grožnjan. Center se je v 
zadnjih desetih letih že tako razširil 
in pridobil na kvaliteti dela in ugledu, 
da ne more več naprej brez poklic­
nega dela pri izvedbi programa.

Glasbena mladina Hrvatske je 
razpisala delovna mesta za grožnjan- 
ski tabor. Potrebujejo dva samo­
stojna strokovna sodelavca za pro­
gram, strokovnega sodelavca za rea­
lizacijo programa, samostojnega 
strokovnega sodelavca za graditev in 
tehnično organizacijo v kulturnem 
centru »Grožnjan«, sekretarja kul­
turnega centra »Grožnjan«, admini­
stratorko—inokorespondentko —
strojepisko in nekaj snažilk. O razpi­
snih pogojili in drugih nadrobnostih 
razpisa se lahko poučite na republiški 
konferenci GM Slovenije na Kreko­
vem trgu 2 v Ljubljani.

Obsežnejši zapis o programu 
Grožnjan 77 in pogojih za udeležbo 
bomo objavili prihodnjič.
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resnico, da glasba ne priznava meja 
kakršnekoli vrste in da je ni potrebno 
predstavljati saijio v koncertnih

Leto je zopet za nami, s tem 
pa tudi celoletna akcija slo­
venske izdaje časopisa 
KOMUNIST. »Človek, delo, 
kultura«. Iz enotedenske 
zamisli so se akcije pod tem 
naslovom v večini občin raz­
tegnile na vse leto. In je  ni 
dovolj: mnogokje so se odlo- 
čili, da bodo kulturno osveš­
čanje ne le komunistov, 
temveč vseh občanov, sprejeli 
za stalno nalogo. Akcija 
KOMUNISTA jim je bila pri 
tem le povod za pričetek 
prebujanja Iz kulturnega 
mrtvila. Zopet drugje so ' 
prekratke akcije, ki so zbudile 
izredno zanimanje naših 
delovnih ljudi, animirale tudi 
mlade proizvajalce. Akcija je 
imela izreden odmev zlasti v 
občinuh, ki so najbolj odda­
ljene od gospodarskih in 
kulturnih središč republike. 
Komite občinske konferenc« 
^veze komunistov Ljublja- 
na-O nter pa se je odločil, da 
za ta del Ljubljane (zajema 
delovanje osrednjih kulturnih 
»hiš«: RTV Ljubljana, SNG z 
Opero in baletom ter Dramo, 
MGL, Slovenska filharmoni­
j a , , .  .) poskuša to akcijo izve­
sti ob že utečenih prireditvah.

ČLOVEK, 
DELO, 

KULTURA
Na pobudo RK G MS smo 

skupaj z MK GML In Sloven­
sko filharmonijo organizirali 
v okviru w£ih posebej pri­
pravljenih simfoničnih kon­
certov, prikaz popularne jugo­
slovanske simfonične litera­
ture in prerez skozi partizan­
ski samospev. Orkester Slo­
venske filharmonije (dirigent 
Anton Nanut) je s solisti 
Zlato Ognjanovičevo-sopran, 
Rudolfom Franclom-tcnor in 
Samom Vremiakom-bariton 
Izvedel: Marjana Kozine
DELO KRAJINO in samo­
speve SREČANJE, NAŠO  
BARAKO ZAMF.LO JE. 
POM LAD, Rada Simonitija 
samospeve SLOVO BRI­
G ADIRK E, BOSA POJDI-
V A, SE V ES; Marka Tajčevi- 
ča-Boga Leskovica BAL­
KANSKE PLESE in Jakova 
Gotovcu SIMFONIČNO  
KOLO.

Mladi poslušalci, ki jih je 
bilo v polni dvorani SF kar 
preveč, so bili deležni tudi 
pesniške interpretacije uglas­
benih besedil. Sama priredi­
tev pa je bila sočasno posve­
čena tudi dnevu JLA in njeni 
35. obletnici ustanovitve. 
Prvič so se nafte akcije udele­
žili tudi pripadniki JLA. 
Vabljenih gostov pa je bilo 
med poslušalstvom le pičlo
število. -

F. K.

\_________ J

KONCERTI 
GLASBENE 
MLADINE
»Slovenska pesem«

Glasbena mladina Maribor ima v 
svojem letošnjem programu za 
abonente srednjih šol vokalni kon­
cert z naslovom »Slovenska pesem«. 
Z a šest koncertov s tem  naslovom 
nam je uspelo angažirati ŠT U ­
DENTSKI O K T E T  iz Ljubljane, ki 
je bil ustanovljen v okviru A PZ  
»Tone Tomšič« leta 1971. O d takrat 
se je oktet predstavil s številnimi 
koncerti po Sloveniji in v zamejstvu, 
ter sodeloval na mnogih proslavah v 
okviru delovnih organizacij. Leta 
1974 je oktet sodeloval na osrednji 
proslavi ob Dnevu republike v Jajcu. 
Z a RTV Ljubljana je imel več radij­
skih in TV snemanj.

Študentski oktet je 26. XI. in 9. 
XII. na štirih koncertih v Mariboru 
navdušil mlade poslušalce s svojimi 
svežimi, naravno oblikovanimi gla­
sovi. Osem mladih, sposobnih pev­
cev z umetniškim vodjem Urošem 
Lajovicem predstavlja zelo perspek ­
tiven ansambel, ki ga želijo m aribor­
ski glasbeni mladinci še večkrat sliša­
ti.

»Barok«
Program GM  Maribor z naslovom 

»BAR O K « je letos eden izmed na j­
zanimivejših.

Združitev baročne arhitekture, 
slikarstva, besede in glasbe ni možna 
vedno in povsod. Srečna okolnost za 
nas je izredno \lepa viteška dvorana 
mariborskega gradu, ki je zgleden 
primer baročne arhitekture in slikar­
stva, ter dober nov čembalo. Baročni 
festival v oktobru je že stalna oblika 
dejavnosti koncertne poslovalnice in 
glasbene mladine Maribor.

Izredna priložnost za sestavo takš­
nega programa je bila letos premiera 
»Pridig« Janeza Svetokriškega v 
izvedbi dramskega igralca Jožeta 
Zupana. Pridige Svetokriškega za 
nas danes ne predstavljajo več kakš­
nega krščanskega berila, ampak so v 
nekaterih prvinah redek primer 
slovenskega knjižnega baroka in se­
stavni del slovenske kulturne za ­
kladnice.

Glasbeni del programa pa izvaja 
Akademski baročni kvartet iz L jub­
ljane v sestavi: Klemen Ramovš, 
kljunaste falvte, Drago Arko, violi­
na, Alenka Šček, čembalo in Jelka 
Grafenauer, violončelo.

S kom entarjem , ki predstavi ba ­
ročno umetnost kot celoto,'s »Pridi­
gami« Svetokriškega, ki so izredno 
življenjske, duhovite, šegave in z 
baročno glasbo mladi poslušalci 
spoznavajo razmere in čas ob koncu 
17. stoletja oz. baroka.

NASTOPI 
PIANISTA 
DUŠANA 
TRBOJEVIČA

Pianist Dušan Trbojevič je rojen v 
Mariboru. Žal se njegovo rojstno 
m esto ni dostikrat spomnilo, da ga 
povabi v goste: kot solist je koncerti­
ral v Mariboru samo enkrat (1959).

Dušan Trbojevič je posebno znan 
med mladimi kot odličen kom entator 
in animator. Sodeluje tudi kot pre ­
davatelj v Grožnjami na seminarjih 
za mlade animatorje. Vsi, ki so ga 
slišali, vedo. povedati, da je res 
izredno »prepričljiv« propagator 
dobre glasbe.

Dušan Trbojevič je končal glas­
beni študij na akademiji v Beogradu, 
izpopolnjeval se je v Londonu pri K. 
Taylorju, dobil dipldmo na R O Y A L  
C O L L E G E  of M USIČ in Royal 
Academy of Musič. Od leta 1951 jc 
klavirski pedagog na Glasbeni aka­
demiji v Beogradu.

Qlasbena mladina Maribor ga je 
letos povabila med mlade, kjer je 
imel v dveh dneh kar 5 koncertov z 
dvema programoma. Kaj je glasba in 
Slike v glasbi. Prvi program je p red ­
stavil skladatelje vseh obdobij s 
komentarjem o tem, kaj je glasba, 
kako vpliva na človeka, s čim vpliva 
itd. Program Slike v glasbi pa je pred ­
stavil Musorgskega Slike z razstave 
in skladbe Debussyja.

Poleg koncertov je imel še sreča­
nje z dijaki centra za glasbeno vzgo­
jo, kjer se je zelo prisrčno pogovarjal 
z dijaki, jim odgovarjal na vprašanja, 
igral po želji ter na koncu duhovito 
izjavil oz. dal »napotke« mladim 
instrumentalistom: »Nikoli ne dovo­
lite, da bi imeli v dveh dneh pet kon­
certov z istim programom!«

Kot najaktivnejši propagator in 
sodelavec glasbene mladine je tudi 
dejal: »Že v začetku sem doumel

dvoranah. Nasprotno, mnogo korist­
neje je včasih koncertirati v majhnih 
prostorih pred manjšim avditorijem, 
ter  ob razgovoru o glasbi in raznih 
asociacijah in primerjavah omogočiti 
mladim poslušalcem čim boljše 
dojem anje glasbe.

V spom insko  knjigo GM  Maribor 
je Dušan Trbojevič napisal:

»Dragi mladi prijatelji, prekrasno 
je po tako dolgem času biti spet v 
mojem starem, lepem Mariboru, a še 
lepše igrati za vašo odlično publiko. 
Poskušal sem skozi dva programa 
dati tisto najbolje* kar je v meni, 
tisto, v kar verjamem in za kar živim. 
Če mi je uspelo, da nekomu posredu­
jem te občutke, bom srečen. N aj­
lepša hvala za povabilo, sprejem in za 
prijateljstvo.

Od srca, vse najboljše, vaš Dušan 
Trbojevič!«

M ETK A Č U R M A N

TRIDESET 
LET 
BALETA

T R ID E S E T  LET! Številka, ki ne 
pomeni veliko za razvoj neke um et­
nosti. Za Maribor in njegov balet je 
pa velikanskega pomena. To je tride ­
set let trdega dela, trideset let uspe­
hov in neuspehov, trideset let strahu 
in bojazni za obstoj, trideset let vese­
lja, razočaranj in radosti obenem. 
Vse to je za njimi. Predvsem pa sta za 
njimi strah in bojazen za prihodnost^ 

Baletni ansambel SNG je v teh 
desetletjih postal nepogrešljiv del 
mariborskega življenja in njegove 
kulturne podobe. Mariborčani so ga 
sprejeli za svojega. To dokazujejo 
odzivi na premierah, dbiski na repri­
zah, zanimanje po šolah in ustano­
vah. Saj tudi ni čudno. Ne glede na 
vse težave ni samo obstal, ampak je

PIA N IST D U ŠA N  T R B O JE V IČ
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tudi rastel in se razvijal. S trdim 
delom in prizadevnostjo je v teh 
desetletjih pripravil 51 baletnih del 
slovenskih, 'jugoslovanskih in tujih 
avtorjev. ' 4lv

M ed njimi so krajši in celovečerni 
baleti, stilne, moderne in komorne 
uprizoritve pa tudi velike klasične 
predstave. Tudi 10 (deset) krstnih 
uprizoritev je med njimi. Vsak peti 
balet! S takim povprečjem se lahko 
pohvali le malo kateri baletni an­
sambel. 550 baletnih predstav si je 
ogledalo četrt milijona gledalcev. Če 
pa računamo še nastope baleta v 
opernih predstavah, potem je imel 
ansambel 2366 predstav s poldrugim 
milijonom gledalcev.

Pri teh številkah res ni čudno, da je 
baletna umetnost dobila domovinsko 
pravico tudi v severovzhodni Slove­
niji. Pred tremi desetletji si je le 
redkokateri optimist lahko predstav­
ljal tak razvoj, čeprav se je po skro­
mnih začetkih baletni spored razvil 
zelo hitro in se približal evropskemu.

Prvi umetniški vodje ansambla, 
Marta Remškarjeva, Peter Golovin, 
Maks in Irena Kirbosso bili evropsko 
razgledani umetniki in so dali mla­
demu baletu svoj pečat. Mariborsko 
občinstvo je videlo znane balete: 
»Labodje jezero« Čajkovskega, 
»Giselle« Adama, »Apollona Musa- 
gete« Stravinskega, »El amor brujo« 
de Falle in še nekatere precej prej 
kot ljubljansko.

Za mariborski balet sta značilni 
dve lastnosti: prva je repertoar. 
Ansambel ne izvaja samo del iz tako 
imenovanega železnega repertoarja, 
ampak ga zanimajo predvsem do ­
mača in 'izvirna dela. Potem pa 
komorni in sodobni ples. Tudi ekspe­
rimentalni. Ansambel poskuša najti 
svojo pot, noče in ne more biti podo­

ben velikim ansamblom, ki imajo 
veliko več finančnih in kadrovskih 
možnosti. Hoče biti bolj pogumen, 
samosvoj, iskajoč. Pri tem pa seveda 
ne zanikuje klasičnega baleta, ki je 
osnova vsake profesionalne baletne 
skupine. Zato  tudi poskušajo baletni 
naraščaj vzgajati v klasičnem in 
modernem plesu, saj ansambel po­
trebuje oboje.

Druga značilnost pa je težnja, raz­
širiti baletno umetnost med množice, 
posebej pa še med mladino. Saj je 
tudi na Slovenskem še veliko krajev, 
kjer še sploh niso videli baletne pred­
stave in mnogi ne vedo, kako težak in 
obenem kako lep je poklic baletnega 
plesalca. Zato so pripravili posebno 
baletno predstavo z naslovom: 
»BALETNI ČEVELJČKI P R IP O ­
VE D U JE JO «. V prvem delu ob 
komentarju pokažejo, kako baletni 
plesalec vsakodnevno vadi in uri 
svoje telo, da ostane gibčno in da je 
kos vsem zahtevam, ki jih poklic 
postavlja pred njega. V drugem delu

pa pokaže, kako, kdaj in zakaj je 
balet nastal in kako se je razvijal 
skozi stoletja. Vse s plesnimi primeri 
in komentarjem. S to predstavo so 
obiskali množico večjih in manjših 
krajev, od Kozjega in Šentjurja do 
Ljubljane in Titovih Užic. Manjše 
skupine plesalcev pa v organizaciji 
Glasbene mladine obiskujejo šole, 
podjetja in ustanove, kjer v obliki 
pogovora in s krajšimi plesnimi toč­
kami razširjajo in pojasnjujejo ba ­
letno umetnost. (Tu lahko tudi 
poudarimo, da je v Mariboru sodelo­
vanje med baletom in GM  izredno 
razvito, prijateljsko in s tem koristno 
za obe strani.) Izredno zanimanje 
med odraslimi in mladino je dokaz, 
da je pot prava. Saj ima Maribor več 
in boljšo baletno publiko kot marsi­
kateri kulturni »center«.

Tridesetletnico je mariborski balet 
proslavil s premiero Hrističeve 
»Ohridske legende«, baleta, ki ga je 
videla že vrsta domačih in tujih 
odrov. Pokrovitelj predstave pa je bil 
KOMPAS.

I . O .

SREČANJE 
OB PARTIZANSKI PESMI

14. FESTIVAL 
KURIRČEK

Zaključna prireditev festivala 
Kurirček v Mariboru je bila 18. 
decembra 1976 v unionski dvorani 
pod geslom »Srečanje ob partizanski 
pesmi«.

Nastopilo je 9 mladinskih pevskih 
zborov, ki spadajo v vrh naše sloven­
ske mladinske zborovske poustvar­
jalnosti. Če trdim, da je sama »špica« 
mariborski mladinski zbor pod vod­
stvom prof. Branka Rajšterja, upam, 
da mi drugih osem zborov tega ne bo 
zamerilo, saj so bili tako po kvaliteti 
in programskem izboru dokaj ena­
kovredni. Vsi zbori so se s programi 
pretežno držali naslova koncerta 
»Srečanje ob partizanski pesmi« in 
le-to posredovali navdušenim poslu­
šalcem v najboljših izvedbah. Union­
ska dvorana je bila polna, in staro in 
mlado je uživalo ter se navduševalo 
ob partizanski pesmi.

Prvič so na tem festivalu nastopali 
zbori brez tekmovalnih propozicij. 
Nastop je bil revija najboljših in 
sproščenost zborov, ki niso peli 
tekmovalni žiriji, je prav gotovo 
občutno pomagala k višjim umetni­
škim dosežkom. Na 1 koncertu je 
predsednik festivala Kurirček Mitja 
Vošnjak razglasil dosežke natečaja 
za nove mladinske skladbe partizan­
ske vsebine. Nagrajeni so bili sklada­
telji: Marijan Gabrijelčič, Peter 
Lipar, Rado Simoniti in Pavel Sivic, 
festivalni odbor pa je odkupil še več 
novih skladb, ki niso bile nagrajene. 
Tako bo v letu 1977 izšel že četrti 
zvezek Kurirčkove pesmarice 
»Zapojmo veselo«, ki bo obogatil 
našo mladinsko glasbeno literaturo s 
partizansko tematiko.

Po zaključnem koncertu so prire­
ditelji festivala na sprejemu za skla­
datelje in dirigente nastopajočih 
mladinskih zborov razpravljali o 
preteklem in prihodnjem delu in se 
zavzeli za to, da bodo v prihodnje vse 
nagrajene skladbe »Kurirčka« in 
ostale odkupljene novitete izvajali že 
na koncertu ob razglasitvi nagrajen­
cev in nagrajenih del. To bo učinkvi- 
tost zaključnega koncerta še bolj 
dvignilo, spodbudilo bo več avtorjev 
besedil in glasbe ter dalo festivalu 
»Kurirček« na področju mladinske 
zborovske ustvarjalnosti še večji 
pomen.

T O N E  LOTRIČ

koncertni 
telegrami

19. NO VEM BRA

V festivalni dvorani se je pred ­
stavilo 14 zborov s preko 500 
nastopajočimi. Spored 39 pesmi 
je bil ubran v počastitev 100-let- 
nice rojstva Ivana Cankarja in 
dneva republike. Tako je bil 
intoniran spremni komentar. 
Maratonski nastop je bil tako 
dolg, da ni mogoče opisati spo­
reda posameznih zborov (vsak je 
izvedel po tri pesmi, en zbor 
operni odlomek, drugi — dve 
skladbi) in ne vseh nastopajočih.

Pet prvih zborov sploh ni sodilo 
v ta okvir (estetsko popolnoma 
razvrednotena slovenska vokalna 
kultura), še zlasti ne, ker so se v 
drugem delu soočili z zbori, ozi­
roma ansambli kot so npr. oktet 
Gallus, zbor Glasbene matice, 
A PZ Tone Tomšič', Slovenski 
oktet, Partizanski pevski zb o r .. .  
tudi od teh ne navajam vseh. 
Kvalitativno izredno mavrično 
spektakulativen nastop, pa tudi 
po programski zasnovi dokaj 
heterogen koncert (od Gallusa do 
Lebiča). Izreden praznik sloven­
ske vokalne glasbene kulture je 
pomenil nastop že omenjenih, še 
zlasti pa A P Z  Tone Tomšič z 
Jožetom Fiirstom. Mislim, da je 
ta zbor v kvalitativnem kulmini- 
ranju in da nedavna nagrada 
mesta Maribor ni tyila naključje. 
Ob vsej prikazani množičnosti 
seveda nismo slišali šolskih zbo­
rov, tako da kljub vsemu Ljub­
ljana razpolaga s pevskimi mož­
nostmi, ki pa mora množičnost- 
nemu faktorju tovrstne dejavno­
sti čimprej pričeti dodajati tudi 
kvalitetnega. Organizatorju gre 
pohvala, vendar naj v prihodnje 
razmisli, ali ne bi javila takega 
srečanja pametno razdeliti v 
etapno in še vedno netekmovalno 
srečanje — koncertov.

22. N O V EM B R A .

sta v mali filharmonični dvorani 
in v organizaciji Festivala in 
DG U S nastopila Janez Bokavšek . 
(violina) in Leon Engelman (kla­
vir) s sonatnim večerom. Bokav­
šek, ki zelo pozno stopa na kon­
certni oder in bojim se, da redko, 
je vsako polovico koncertnega 
večera začel sam: v prvem delu je 
bila to prva sonata za violino solo 
v g-molu J. S. Bacha, v drugem pa 
tretja sonata-balada za violino 
solo, op. 27. E. Ysaya. V obeh 
začetnih delih je še kar zvesto 
predstavil avtorjeve zamisli, le 
intonacija ter ritem nista bila 
vedno pravšnja. Bokavšek je imel 
več sreče (pridružil se mu je v 
sopoustvarjalnem smislu pianist) 
v sonatah E. Griega (št. 1 v F- 
duru, op. 8) in S. Prokofjeva (št.

ENAJSTLETNA NATAŠA OTRIN K O T Z V E Z D A  D A NICA IN Z A ­
GREBŠKI GO ST D A M IR NOVAK K O T M A R K O  V OH RIDSK I LE ­
GEN D I — FOTO: D A N ILO  CVETNIČ '
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predstav|amo 
vam 

glasbene 
ustanove...

AKADEMIJA 
ZA GLASBO
V LJUBLJANI

Navadno pravimo visokim šolam 
fakulteta, kadar gre za umetniške 
ustanove, so to akademije. Takšne so 
pri nas akademija za likovno, za 
igralsko umetnost — in pa tudi aka­
demija za glasbo. Naziv opredeljuje 
nekoliko drugačen način dela, kot ga 
poznajo fakultete, čeprav imajo 
diplomanti po končani akademiji 
prav tako visoko izobrazbo. V Jugo­
slaviji se edino v Beogradu visoka 
glasbena šola imenuje Fakultet 
muzičke umetnosti, sicer pa so razen 
v Ljubljani akademije še v Zagrebu, 
Sarajevu in v Skopju.

V tujini so glasbene šole imeno­
vane drugače. Najpogosteje slišimo 
izraz »konservatorij«, ki v večini 
primerov pomeni glasbeno šolo z 
vsemi letniki — od najnižjega tja  do 
razredov, kjer študenti pripravljajo 
diplome, enakovredne visokošol­
skemu študiju. Preden je ustanova v 
Ljubljani postala akademija, v da ­
našnjem pomenu besede seveda, 
smo tudi pri nas imeli konservatorij. 
Zgodovina našega glasbenega šol­
stva zasluži, da ga nekoliko podrob­
neje predstavimo.

Jeseni leta 1872 je bila v Ljubljani 
ustanovljena Glasbena Matica.

Njeni cilji niso bili samo glasbeni, pač 
pa je budno skrbela tudi za razvoj 
narodne zavesti. Nameravala je 
osnovati lastno glasbeno šolo, da bi 
vzgajala slovenske kvalitetne um et­
nike, ki bi bili kos kolegom po Evro­
pi. Deset let kasneje, v letu 1882* je 
bila glasbena šola sicer ustanovljena, 
vendar razmere v tedanji Avstro- 
Ogrski niso dopuščale, da bi se ra ­
zvila v višjo ali visoko glasbeno usta­
novo, kot so predvidevali načrti.

Šele v stari Jugoslaviji jim je v 
Ljubljani leta 1919 uspelo osnovati 
»Prvi jugoslovanski konservatorij 
Glasbene Matice«.S tem pa so bile že 
dane možnosti za razvoj visokega 
glasbenega šolstva pri nas, posebej še 
po letu 1926, ko je bil ustanovljen 
Državni konservatorij. Deloval je v 
prostorih Glasbene Matice, ki je 
močno vplivala na njegovo delo. 
Takšno stanje je privedlo do osnova­
nja društva, ki si je zastavilo za cilj, 
spremeniti glasbeno šolstvo in prive­
sti do  nove akademije, samostojne 
visoke šole.

Leta 1939 je resnično prišlo do 
nove Glasbene akademije, ki je 
imela osem oddelkov. Očitno so bili 
zastavljeni za takratne razmere in 
potrebe glasbenega življenja. Tako 
je bilo na akademiji mogoče študirati 
kompozicijo in dirigiranje, kon­
certno in operno solopetje, klavir, 
violino, violončelo, orgle, odrsko — 
tako dramsko kot operno — um et­
nost, svoj oddelek pa so imeli tudi 
glasbeni pedagogi: Kot vidimo, pihal 
in trobil na akademiji niso poučevali, 
morda zaradi pom anjkanja ustreznih 
učiteljev, čeprav bi jih najbrž potre ­
bovali. Akademija je v času pred 
drugo svetovno vojno vključevala 
tudi srednjo glasbeno šolo, čeprav je 
bila v bistvu visoka glasbena šola, 
enakovredna drugim fakultetam.

Po osvoboditvi so pod okrilje 
akademije za glasbo ponovno prišle 
vse stopnje glasbenega izobraževa­
nja, nižja, srednja in visoka šola, ki je 
bila še naprej razdeljena v umetniški 
in znanstveni del. Zdaj so bila v 
umetniški oddelek vključena tudi

pihala, trobila in tolkala, pa tudi 
kontrabas in harfa, ki ju dotlej v 
Ljubljani ni bilo mogoče študirati. 
Na znanstvenem oddelku se je bilo 
mogoče vpisati na glasbeno zgodovi­
no, glasbeno pedagogiko in tudi 
glasbeno narodopisje.

Kmalu se je pokazala potreba, da 
bi bile vse visoke glasbene šole v 
Jugoslaviji enako organizirane, in 
leta 1948 je prišlo do spremembe, ki 
je predvidevala akademijo le še kot 
visokošolsko ustanovo. Imela'je šest 
oddelkov: za kompozicijo in dirigi­
ranje, za solopetje, za klavir, harfo in 
orgle, za godala, za pihala in trobila 
ter za glasbeno zgodovino. Slednji ni

ustrezal zahtevam sodobne znanosti, 
zato je jeseni 1962 na filozofski fa­
kulteti v Ljubljani pričel delovati 
oddelek za muzikologijo, v študij­
skem letu 1966-67 pa se je dotedanji 
zgodovinski oddelek na akademiji 
preusmeril v glasbeno pedagogiko, ki 
naj bi vzgajala bodoče učitelje glas­
be.

Kompozicija in dirigiranje, prej 
združena v enem oddelku, sta se 
razdelila, tako da ima akademija za 
glasbo danes sedem oddelkov, kjer je 
študij tristopenjski: višješolski, viso­
košolski in podiplomski.

Vsako jesen pride na akademijo 
od 45 do 55 novih študentov, pri-

podlstek 

MARJAN KOZINA:

KAJ JE 
OPERA

Od zamisli do premiere

Kil k o predela libretist dramatsko 
delo ali roman v libreto?

Predvsem je treba tekst odločno 
krajšati, morda na tretjino ali še manj, 
zakaj recitirani tekst je nekaj drugega 
kot peta beseda, ki zahteva nepri­
merno več časa. Poleg tega so v operi, 
še predigra in medigre, scene brez 
petja, morda baletni vložki itd. Kraj­
šanje literarne predloge je  najtežje in 
najbolj delikatno libretistovo delo. Iz 
originala bo izpustil cele, za dogajanje 
m anj važne scene; zelo verjetno bo iz­
datno zreduciral tudi število nastopa­
jočih oseb (s tem bo dosegel večjo 
preglednost in kompaktnost); od  
vsega prvotnega teksta bo ostalo kaj 
malo. Pri tem mora libretist pravilno 
presoditi, kaj naj izpusti oziroma 
krajša in kako; pogoditi mora, katere

scene utegnejo biti za opero hvaležne, 
kateri prizor je prikladen za kom po ­
niranje, katere scene so morda sicer 
verbalno dobre, toda »neoperne«, 
nehvaležne za glasbeno obdelavo. 
Zakaj opera ima svojo logiko in za­
hteve, svoje, denimo, konvencionalne 
(ne v slabem smislu besede!) stilske 
posebnosti, libretist mora smotrno  
razporediti solistične nastope, recita- 
tive (če je opera vrste opera comique 
ali podobno), ansamble, zbore, itd., 
prav tako morata s komponistom  
predvideti živahno menjavo ritma in 
tempov. 1) Vse to mora biti pravilno 
odtehtano in dimenzionirano, da ne 
pride kasneje v operi do težko pre­
mostljivih »mrtvih mest«, ki poslu­
šalca z dolgoveznostja utrujajo, kjer 
se pravzaprav nič ne dogaja in kjer se 
tudi kom ponist nima na kaj opreti. 
Libretist bo moral tudi marsikaj do- 
pesniti, zlasti arije in zborovske scene

bo velikokrat spesnil popolnom a na­
novo, seveda v skladu z dano predlo­
go. Libretist mora biti tudi dober ver­
ziji kator in imeti mora prefinjen okus 
za muzikalnost in ritem besede. Mi 
potrebno, da bi bil ves tekst libreta v 
verzih; nekateri odstavki so prav 
lahko tudi navadna proza ali tako 
imenovana »ritmizirana« proza.

Napačno je žal precej razširjeno 
mnenje, da ni važno, kaj pevci pojo, 
češ da besed tako in tako nihče ne ra­
zume. To ni res, vsaj ne bi smelo biti. 
Tekst mora biti muzikalno postavljen 
tako, da ga je mogoče (ob dobri dikci­
ji) razumeti, vsaj velik del, in zato be­
sede ne smejo biti p lehke in morajo 
biti po  literarni plati vredne dobre 
muzike.

Delo libretista je silno zahtevno in 
mnogovrstno, zato ni čudno, da je 
težko najti dobrega libretista. Pa še 
krivica se mu godi; vsak obiskovalec
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bližno toliko pa jih na vseh treh štu­
dijskih stopnjah letno tudi diplomira, 
tako da je povprečno vsako leto vpi­
sanih od 170 do 195 študentov. Šte­
vilni prihajajo iz drugih republik. 
Marsikateri mladi glasbenik se že 
med šolanjem vključi v katerega od 
poklicnih orkestrov ali zborov, kjer 
večina kasneje tudi najde zaposlitev. 
Seveda pa oddelek za glasbeno 
pedagogiko vzgaja profesorje in 
predmetne učitelje glasbe za pouk na 
osnovnih, srednjih in glasbenih 
šolah. Po osvoboditvi je na ljubljan­
ski akademiji za glasbo diplomiralo 
že 683 študentov, tretjo stopnjo, ki 
so jo  uvedli leta 1962, pa je končalo 
8 L slušateljev.

Pogoj za vpis na akademijo je 
običajno uspešno zaključena srednja 
glasbena šola, vendar je treba opra­
viti Še sprejemni izpit, ki potrdi, da je 
kandidat sposoben za naporen in v 
marsičem od drugega visokošolskega 
različen študij. Namesto pri knjigah 
je treba delati z instrumenti, redno, 
več ur dnevno. Zgodi se, da kdo ni 
imel možnosti obiskovati srednje 
glasbene šole: tedaj se mora še veliko 
bolj temeljito pripraviti na sprejemni 
izpit. Zato pa ni prav veliko takih, ki 
bi ponavljali letnik študija, in v pov­
prečju je uspeh zelo zadovoljiv, kar 
prav dober. Vse več študentov pa se 
tudi odloča za nadaljevanje na podi­
plomskem študiju, ki jim na umetni­
ških oddelkih omogoča še večjo 
poglobitev ter jim daje naziv specia­
lista. Na oddelku za glasbeno peda­
gogiko pa tako kot na drugih fakulte­
tah pripravljajo magisterij.

Ljubljanska akademija za glasbo 
tako vzgaja ljudi, ki potem lahko 
postanejo dobri orkestraši ali zboristi 
v poklicnih glasbenih ustanovah, da­
je profesorje in predmetne učitelje 
glasbenega pouka po naših šolah. 
Bolj nadarjeni in vztrajni študenti pa 
imajo možnost postati tudi odlični 
solisti — reproduktivci, ki so šolanju 
na tej akademiji priskrbeli marsika­
tero domače in tuje priznanje.

METKA Z U PA N Č IČ

--•'n poklice

VIRTUOZ 
KLAVIRJEVE 
NOTRANJŠČINE

Čarovnik z mikrometrom.
Tako bi morda lahko rekli do ­

bremu uglaševalcu klavirja. Mojster 
Viktor Silič je to prav gotovo.

Kaj vse uglaševajec mora vedeti, 
da lahko opravlja zahtevni poklic? 
Predvsem mora zelo natančno poz­
nati vsako podrobnost, ki se skriva 
pod pokrovom klavirja in s pokro­
vom samim tudi. Klavir lepo zveni 
šele tedaj, ko so vsi njegovi deli us­
klajeni, pravi mojster Silič. Reso­
nančno dno mora biti iz pravega, 
prav lakiranega lesa. Zvok, ki prihaja 
iz klavirja, ne bo takšen, kot bi želeli, 
če so kladivca predebela ali pregro­
ba, če niso dovolj natančno obreza­
na. Strune morajo biti prav uvite, 
ravno prav debele in iz pravšnje 
snovi. Za to uglaševalec sam skrbi v 
svoji delavnici s pomočjo posebnih 
strojev.

Kakšna je uglaševalčeva delavni­
ca, vidite na sliki na naslovni strani. 
Vsak tip klavirja ali čembala ima na 
videz sicer podobne, v resnici pa ra­
zlične sestavne dele. Mojster razpo­
reja kladivca, vijake, tipke, podloge 
za vsako znamko instrumenta pose­
bej. Budno mora spremljati razvoj

klavirske tehnike, najnovejše dosež­
ke, izboljšave in spremembe. Tako 
brez strokovne knjižnice skorajda ne 
more delati.

Samo tehnično znanje uglaševalcu 
še ne zadošča. Pomembne so tudi 
izkušnje; še te bi kaj malo pomagale, 
če mojster ne bi imel pretanjenega, 
za glasbo občutljivega ušesa in 
izvrstnega posluha. Tehnično znanje 
je pogoj za natančno opravljeno 
delo, vendar šele izurjeno uho lahko 
določi pravo barvo klavirja. Z  meril­
nimi napravami bi uglaševalec sicer 
lahko določil uglasitev instrumenta, 
vendar pri »umetniški« dovršitvi 
posla dober posluh mnogo več zale- 
že.

Ne le pri popravilih in uglaševanju, 
tudi v industriji klavirjev so te lastno­
sti mojstrov bistvene. Marsikatera 
tovarna danes izdeluje tehnično 
dobro pretehtane instrumente, malo 
pa je tistih, ki po več desetletij in c^lo 
stoletij ohranjajo enake postopke 
proizvodnje, ki po več desetletij su­
šijo les pri vedno enaki temperaturi 
in ga plemenitijo s posebnimi laki. 
Takšne tovarne še danes uživajo 
največji ugled, vsekakor zaradi svoje 
tradicije izdelovanja klavirjev.

Mojster Silič mora poznati tudi 
postopke pri izdelovanju klavirjev in 
ne le pri uglaševanju, če hoče dobro 
delati. Naš najbolj iskani in tudi 
zaposleni uglaševalec, ki so mu pre ­
puščeni najboljši klavirji pri nas in 
mu priznavajo mojstrstvo tako 
domači kot tuji izvajalci, si je ugled 
prislužil s kvalitetnim že kar petde­
setletnim delom. Poklica se je izučil v 
Gorici, pri tvrdki, ki je izdelovala s  
orgle in jih popravljala po vsej pri­
morski, poleg tega pa še klavirje in 
harmonije. Izkušnje, ki si jih je pri­
dobil med Slovenci pod Italijo, je 
združil s pridnostjo in velikim tru ­
dom, ko je leta 1935 pobegnil pred 
policijo v tedanjo Jugoslavijo. Prvi 
klavir je uglasil pri Akademskem 
pevskem zboru v Ljubljani, kar mu je 
pomagalo, da se je prebil v slovensko 
glasbeno življenje. Velika ljubezen 
do glasbe in glasbeno okolje v druži­
ni, iz katere je izšel, sta omogočila, da 
se je za poklic tako zelo navdušil in 
da je v njem tudi uspešen. Izkušnje 
danes prenaša na sinova. Imel je 
vajence, vendar pravi: »Marsikdo bi 
morda lahko bil dober uglaševalec, 
ampak uho, u h o . . .  Tega pa ni imel. 
vsak.«

M ETKA ZU PA N ČIČ

opere ve, da je na primer »Otella« 
vkomponiral Verdi; skoraj vsak tudi 
re, da je to tragedijo napisal Sliake- 
s/u-are. Toda m alokdo ve, da je li­
breto napisal kom ponist Arrigo 
Boito, da je njegova zasluga pri tem 
opernem delu velika, da je to eden 
izmed najboljših libretov operne lite­
rature.

Mislimo si, da je opera napisana, 
libretist in kom ponist sta svoje delo 
končala. Zdaj bodo prevajalci prelili 
libreto v druge jezike. Tudi to ni lahko 
delo dober prevajalec mora imeti ne le 
čut za jezik, saj prevod opernega li­
breta ni povsem isto, ko t je prevod  
proze ati vezane besede. Dober preva­
jalec mora biti v glasbi podkovan, saj 
mora tekst ne sam o smiselno prevesti, 
paziti mora na metriko in pravilno 
odtehtati muzikalne fraze, prav 
izbrati izpostavljene vokale in še več 
drugega, zakaj vokal ima v m uziki

svojo posebno in važno vlogo. Napi­
sati dober libreto ni lahko, a še teže ga 
je  prevesti v drug jezik. Spričo ritmič­
nih in drugih zahtev se prevod nika­
kor ne more strogo držati izvirnika in 
običajno bolj ali manj zaostaja za lite­
rarno vrednostjo izvirniku. Nasprot­
nih primerov je malo.

Zamislimo si, da je neko novo  
operno delo sprejeto na repertoar, se

pravi, da so se direktor, upravnik, 
umetniški svet in kdorkoli še je odgo­
voren za sestavo repertoarja, spora­
zumeli, da je delo vredno uprizoritve 
in da so i’ pogledu materialnih sred­
stev, scenske zmogljivosti, umetni­
škega kadra pevcev dane vse m ožno­
sti za dostojno izvedbo.

Zdaj preide opera, ki je obstajala 
doslej samo na papirju, v novo fazo: 
^pripravlja se, da bi zaživela na odru, z 
drugimi besedami, delu se polotijo  
oblikovalci, to je vsa pisana množica 
ljudi, k i jih vidimo na odru, slišimo r  
orkestru ali so na kak drug način izo­
blikovali akustično in vizualno sliko, 
ki jo bodo poslušalci čez nekaj mese­
cev na premieri morda lepo sprejeli, 
morda odklonili; mogoče se bodo o 
delu razvile živahne debate za in proti
—  to je za ustvarjalce, ki se. zavedajo 
svoje umetniške odgovornosti naju­
godnejše — ali pa bo sprejeto medlo,

hladno, brez kakšne polivale, pa tudi 
brez graje — to je najneugodnejša 
ocena, slabša od vsake »polomije«. 
Zakaj m nogo oper je na premieri 
propadlo, so pa kasneje zablestele in 
postale sldvtfe; medlo sprejete pre­
miere, kjer publika zeva in se ji niti 
protestirati ne ljubi, pa ne more rešiti 
noben čudež.

Dirigent

Dirigent r prvi fazi pripravljalnega 
dela še nima veliko posla. Predvsem 
odločilno sodeluje p r i»zasedbi vlog«, 
to je pri odločanju, kateri pevec bo pel 
to ali ono vlogo, in dogovori se s k o ­
repetitorji in pomočniki, kako naj 
naštudirajo soliste, zbor in orkester. 
Njegovo poglavitno delo se začne ka­
sneje, ko  je delo v glavnem že naštudi­
rano in je treba vie le še spiliti, koor­
dinirati in dati vsemu muzikalnemu  
delu končno podobo.
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koncertni 
telegrami

SLOVENCA
Bi

2, op. 94 bis) saj je zelo lepo iz­
peljal tako Griegov severnjaški 
navdih kot slovansko spevnost 
I*rokofjevovih linij. V drugem 
delu smo med sonatama slišali še 
Dve pesmi za violino .in klavir 
domačina Vladimira Lovca; 
programsko sta zdržali to uvrsti­
tev, številnemu in hvaležnemu 
občinstvu pa sta se umetnika 
oddolžila z (neimenovanim) 
dodatkom.

F. K.

3. D E C E M B R A
so imeli v okviru ciklusa Glas­
bene mladine »Mladi mladim« v 
dvorani Narodne galerije v L jub­
ljani koncert trije mladi umetni­
ki: sopranistka Ana Pusar-Jerič, ■ 
tenorist Karel Jerič in pianist Igor 
Švara. Izvajali so samospeve 
domačih in tujih skladateljev od 
romantike naprej.

V prvem delu smo slišali tri 
pesmi Franza Schuberta: Stoj iz 
cikla Lepa mlinarica ter Krčma in 
Pošta iz cikla Zimsko potovanje v 
izvedbi Karla Jeriča. Sledile so 
Dvoržakove Štiri ciganske pesmi, 
ki jih je zapela Ana Pusar-Jerič. 
Za prijeten zaključek prvega dela 
so umetniki poskrbeli z dvema 
živahnima Schumannovima 
duetoma Ona in on ter Zaljub- 
ljenčeva podoknica.

Drugi del sporeda je bil stilno 
precej neenoten, razbit. Vrem"ša- 
kovima recitativno zasnovanima, 
od tonalitete odmikajočima se 
pesmima Uspavanka za hčerko in 
Misel sta sledila dva spevna, po 
stilu romantična samospeva Rada 
Simonitija Sanjala si in Večerni 
hlad. Faurčjeva subtilna, ža-

1 lobna Ribičeva pesem se je zdela 
vrinjena v program. Prav tako se 
Brittnov Down by the Salley 
Gardens ni stilno vklopil med 
Milojevičevo Jesensko elegijo z 
izrazito srbsko melodiko in za 
zaključek sicer zelo primemo in 
efektno dohomušno Ukmarjevo 
Zimsko idilo.

Ana Pusar-Jerič je že renomi- 
rana vokalna solistka, tako v 
operi kot na koncertnem odru. 
Kot vedno je tudi tokrat poslu­
šalce ogrela s svojim toplim gla­
som — sopranom širokih razpo­
nov v obsegu kot v dinamičnih 
zmožnostih. V njeni izvedbi so 
izstopale temperam entno izve­
dene Dvoržakove Ciganske 
pesmi ter Britnov samospev, ki je 
posebno navdušil poslušalce. 
Tudi Karla Jeriča ppznamo iz 
ljubljanske Opere kot interpreta 
predvsem komičnih tenorskih 
vlog. Njegov prijeten, sonoren 
glas je zelo primeren za izvajanje 
samospevov, vendar ni izenačen v 
vseh legah. Poslušalca pa pri­
tegne z muzikalno logično in 
doživeto interpretacijo.

Pianist Igor Švara se je pred ­
stavil kot izredno muzikalen in 
prilagodljiv spremljevalec; nje ­
gova igra je lepo dopolnjevala 
vokalne parte samospevov.

M. H.

11. D EC E M B R A  
se je na a cappella koncertu pred ­
stavil mešani zbor CONSOR- 
TIU M  MUSICUM (dirigent 
Mirko Cuderman) s programom 
ljudskih pesmi evropskih naro ­
dov. V prvi polovici koncerta smo 
v veliki dvorani SF slišali enajst 
pesmi osmih evropskih narodov. 
O d  teh so bile zadnje štiri sprem­
ljane s klavirjem (korepitatorka 
Nataša Valant. . Z bor je pel vse 
pesmi v originalnih jezikih. V 
drugem delu so s priredbami M. 
Hubada, O. Deva, D. Švare in M. 
Tomca pevci in dirigent dali težo 
slovenski ljudski pesmi in jo 
postavili ob bok ostalim evrop­
skim narodom. Vseh šest dodat­
kov po zaključku koncerta je 
samo potrdilo tistega kar zbor 
Consortium musicum uživa, ko se 
pojavi na koncertnem odru.

19. D fiC EM B R A  |
je v SF nastopila sopranistka 
svetovnega slovesa Victoria de 
los Anjgeles. V sporedu samo­
speva je prikazala tisto minulo 
slavo, s katero je nekoč osvajala 
predvsem gledališke glasbene 
odre. Te slave ni več. Teatralnosti 
pa smo bili tudi /tokrat deležni v 
večji meri kot česarkoli drugega, 
saj je pevka od starih italijanskm 
mojstrov (Marcello, Pergolesi, 
Gallupi) do nemške (Schubert, 
Schumann, Brahms) in francoske 
(Faure) romantike pela precej 
začetniško. Več sreče je imela z 
deli španskih (domačih) sklada­
teljev in z dodatkom Bizetove 
habanere o Carmen; torej je na 
koncert vabilo predvsem ime. Pri 
klavirju je bil Avstralec Geoffrey 
Parsons.

20. D E C EM B R A
se je na koncertu rumenega 
abonmaja (tretji koncert) SF 
izkazal zlasti slovensk^ skladatelj 
Milan Stibilj z ljubljansko prai­
zvedbo XYSTUSA za dva tolkal­
ca, pihalni kvintet in godala. Soli­
sta — tolkalca Willy Goudsvvaard 
in Luk Nagtegaal (Nizozemska) 
sta oa preko 40 tolkalih (skupaj) 
več kot poklicno interpretirala 
zahtevno Stibiljevo partituro. 
Dirigent Anton Nanut se je s 
spremljevalci povzpel pri tej 
kompoziciji (do tiste višine, ki 
orkestru SF že danes omogoča 
ustrezno poustvarjanje najm o­
dernejše simfonične literature. 
Vsega tega pa ni bilo v obeh 
obrobnih skladbah večera:

»Elektronska glasba, kot o njej danes 
govorimo, ima komaj nekaj desetletno 
zgodovino. Nič čudnega torej, če je o njej 
toliko različnih sodb. Kljub vsem še ne 
do kraja razjasnjenim vprašanjem tako o 
nazivu in obsegu kot o estetiki elektron­
ske glasbe pa je njen vpliv na sodobno 
glasbeno mišljenje in življenje od tako 
imenovane resne do zabavne glasbe že 
danes neizbrisen. Verjetno je e lektron­
ska glasba poleg dvanajsttonskega si­
stema — z vsemi razvojnimi posledicami
— edina resnična novost, ki jo je v glas­
beno tehnologijo prinesla glasba 20. 
stoletja.

Današnjemu skladatelju pa tudi glas­
benemu ljubitelju ne kaže drugega kot 
da se z elektronsko glasbo sam poskusi, 
če želi biti do sebe in do te zvrsti glasbe 
pravičen. Skladatelj še posebej, saj gre za 
nova dognanja in novo glasbeno gradivo, 
ki mu omogočajo, da ostane v živem 
dialogu s svojo okolico.

Elektronska glasba je hkrati vzrok in 
posledica vsega, kar doživljamo v našem
20. stoletju.«

Besede skladatelja Lojzeta Lebiča 
pojasnjujejo vprašanje, zakaj smo se 
lotili teme o elektronski glasbi.

Med slovenskimi skladatelji se jih je že 
nekaj poskusilo s tem  novim načinom 
ustvarjanja — najdalj se z elektronsko 
glasbo ukvarja Janez Matičič v Parizu, 
Milan Stibilj pa je svoje skladbe ustvarjal 
v elektronskem studiu na Nizozemskem. 
Prva slovenska skladatelja, ki sta svoji 
elektronski kompoziciji izdelala na 
domačih tleh, sta Lojze Lebič in Jakob 
Jež.

Od leta 1971 obstaja v Beogradu elek­
tronski studio, opremljen z izpopolnje­
nim elektronskim strojem, imenovahim 
Synthi 100, ki ga je beograjska radijska 
hiša naročila v Londonu. Studio ima 
poleg tega še magnetofone, zvočnike, 
gramofon, slušalke in mikrofon. Ker je- 
ravnanje s strojem zapleteno, skrbi za 
studio ekipa štirih ljudi — vodja ekipe, 
skladatelj in pisec Vladan Radovanovič, 
skladatelj in fizik Paul Pignon ter dva 
elektroinženirja.

Čemu pravzaprav služi studio? V 
prospektu piše, da je studio namenjen 
predvsem ustvarjanju skladb s področja 
samostojne elektroakustične glasbe in 
seveda tistih del, kjer se elektroakustični 
in vokalno-instrumentalni zvok dopol­
njujeta. Studio uporabljajo tudi za 
zvočno kuliso in razne zvočne efekte v 
radijskih in televizijskih oddajah ter fil­
mih, služi pa tudi psihoakustičnim po­
skusom in raziskovanju manj znanih 
zvočnih pojavov.

Skladatelj Jakob Jež je pred približno 
letom dni v tem studiu posnel skladbo 
»Pogled zvezd II«. Zakaj se je odločil za 
ta korak, lahko preberemo v biltenu 
»Opatija 76« (na tem festivalu je bilo 
delo tudi izvedeno):

»Ob delu na kantati za ženski tercet, 
moški oktet, mešani zbor in orkester 
.Pogled zvezd' (izvajana 1974), se mi je 
porodila zamisel za istoimensko elek­
tronsko skladbo, ki je bila slednjič reali­
zirana v beograjskem elektronskem stu­
diu. (Za to ali ono skladbo je bil izho­
diščni domislek dinamično nihanje zvoka, 
kar je morda asociacija na utripanje 
zvezd. Iz dosežene prosojne barvitosti s 
klasičnim instrumentarijem, sem želel 
doseči z elektronskimi sredstvi nove 
od tenke .) . ..«

O samem poteku dela v elektronskem 
studiu nam je povedal tole:

»Najprej me je vodja studia praktično 
seznanil s pristopom. Kot pri vsaki glasbi 
imamo tudi tu osnovne elemente: višino, 
glasnost (z artikulacijo), barvo in traja­
nje, ob tem pa še razne možnosti vibrata, 
prisotnost zvoka (kar je odvisno od 
dinamike in barve). Pristopa sta dva —■ 
bolj ali manj na osnovi improvizacije ali 
po natančnem načrtu. Odločil sem se za 
drugi način in izdelal precej natančen, 
zapis dogodkov, ki jih je treba nareko­
vati v elektronsko napravo. Potrebna je 
predvsem natančna slika časovnega 
dogajanja, saj imamo na voljo štiri kana­
le, od katerih ima vsak po tri linije, izde­
lujemo pa vsakega posebej po odstavkih. 
Merilec časa deli sekundo na 36 delcev, 
zato želene dogodke označimo najbolj 
pregledno, če za sekundo odredimo tudi 
36 milimetrov v naši »partituri«. Žarijo 
uporabljamo milimetrski papir in ne 
notnega črtovja. Tako dobimo pregled, 
kaj se bo v natančno določenem času 
dogajalo na posameznih kanalih. Merilec 
časa pa lahko ob narekovanju poljubno 
upočasnimo, saj narekujemo večinoma 
vsak posamezni dogodek na določeno 
številko.

Dinamiko sem si zapisal z običajnimi 
oznakami (p — f), dejansko pa jo odre­
jamo za vsak zvok ali skupino pose­
bej (prav tako tudi naraščanje ali poje­
manje) po slušnem preverjanju. Upošte­
vati moramo mejo magnetofonske re­
produkcije, ker je skrajna tihost nesmo­
trna, prevelika glasnost pa lahko zvok 
izmaliči.

Višino zvoka uravnavamo po želji, saj 
lahko uporabimo običajni poltonski si­
stem, lahko pa tudi poljubno manjše ali 
večje frekvenčno razmerje. Synthi ima 
tudi dodatno klaviaturo, a zvok lahko 
vzbujamo le enoglasno. Zato  pa z njo 
lahko odštevamo čas, naravnavamo 
dinamiko in končno tudi igramo — n« 
določen^: delce sekund narekujemo
določene zvoke.

Odlomke iz elektronskih skladb 
Jakoba leža in Lojzeta Lebiča 
boste lahko poslušali v oddaji »Iz 
dela glasbene mladine« S. fe­
bruarja ob 14. uri in 5 minut.
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koncertni 
telegrami

Mozartovi Simfoniji št. 41 v 
C-duru, KV 551 »Jupiter«, in v 
Bartokovem Koncertu za orke­
ster.

21. D EČ EM B R A  
je pred ljubljansko publiko debu- 
tirala odlična altistka Marjana 
Lipovšek. Njena interpretacija 
samospevov Purcella, Schuberta, 
Berga, Brahmsa, Debussyja in 
Lipovška je bila v vseh pogledih 
doživetje. Povsem je prepričana 
o svojem poslanstvu na podlagi 
zanesljive intonacije, dikcije, 
izenačenih registrov in izrednega 
spomina. Spremljevalec Marijan 
Lipovšek se je v oblikovanje 
večera vključil več kot spremlje-' 
valeč: zlasti v zadnjem delu, ko so 
bile na vrsti njegove ljudske pri­
redbe. Kot ustvarjalec, poustvar­
jalec in še kaj je segel na rapso- 
dično področje obdelave sloven­
ske ljudske tematike. Tu je n.ed 
glasom in klavirjem vzpostavil 
nasprotje, ki daje obema glaso­
voma (alt in Jdavjr) enakovred­
nost izraza. Sicer pa je »družin­
ski« večer tudi številno občinstvo 
sprejelo nadvse hvaležno in je z 
velikim odobravanjem izsililo 
dodatke.

4. JA N U A R JA  1977 
Na 3. koncertu komornega 

abonmaja OMS »Mladi mladim« 
se je predstavil violončelist Miloš 
Mlejnik. Pri klavirju ga je sprem­
ljal pianist Jan|co Šetinc. Zlasti v 
prvem delu Koncerta (Eccles- 
SONATA v g-molu in Bach- 
SONATA št 3) je-"bilo škoda, da 
organizator koncerta (Festival 
Ljubljana) zaradi tehničnih ovir 
Šetincu ni priskrbel čembala. 
Sicer pa sta se čelist in pianist 
prikazala v dobri luči. Zlasti čeli­
stu se močno fiozna trda nemška 
šola tona, ki je natančen, v kanti- 
leni zato nič kaj mehak, pa še 
vedno lep. Z  Lipovškovo 
B A LA D O  sta umetnika nadalje­
vala drugi del koncerta. Z  japon­
skim plesom BU N R A K U  za 
čelo-solo (skladatelja Toshira 
M A Y U ZU M IJA ) pa je Mlejnik 
prikazal tudi drugo plat medalje 
vpliva svojega koelnskega učite­
lja Siegfrieda Palma: neverjeten 
pristop do m odem e govorice 
igranja na čelo. Prav tu smo sli­
šali izredne kontraste z vsemi 
drugimi predstavljenimi skladba­
mi večera. Zaključna Debussyje- 
va SONATA v d-molu pa je sa­
mo potrdila že vse ugotovljeno. 
Hvaležni publiki, ki je je bilo 
tokrat malo manj, pa sta se izva­
jalca oddolžila z dodatkom 
Brahmsovim Menuetom (3. sta­
vek) iz prve Sonate v e-molu, op. 
38. t
F. K.

GLASBENEM STROJU«
iki elektronski studio
^bno zanimivo poglavje za spozna- 
strukture zvoka je iskanje barv. 

lva vzbuja zvok z elektromagnet- 
valovi in razčleni zvočni signal, s 

filtrov pa dobimo barve. To 
J e lahko zelo zamudno, saj smo 
lto priča postopnemu rojevanju 

°d osnove do najbolj zamotanih 
Izhodišča so kljub vsemu po­

r o k o m  v naravi: les, kovina,
• Najtežje je dobiti človeški glas. 

setn prj skladbi »Pogled zvezd II« 
t barve, ki so podobne pojoči 
Henčkom , kristalu, steklu, flažo'- 
'Pd.

tynthiju lahko posnamemo na 
r katerokoli Bachovo skladbo z 
'ti električnih orgel, vendar se ob 
^ a m o  po smislu take izvedbe, saj 
?8o enostavneje, če jo izvedemo na
len'
Ve

način. Namen elektronske 
Pač ni v posnemanju klasičnih

(0te8a ne odloča samo metoda 
nekateri mislijo, ampak ustvar-

ampak stvaren zvok z vsemi svojimi last­
nostmi — vendar more temu zvoku, pa 
naj ga ustvari narava ali stroj, dati smisel 
le človek.

In kaj sem želel s skladbo, ustvarjeno v 
beograjskem studiu izraziti? Kot pri vseh 
svojih delih —-glasbo z glasbenimi srfed- 
stvi, interpretacijo vsega, kar me vzne­

mirja pa z veliko željo, da ta nemir delim 
še s konj. Ne čutim potrebe, da bi se 
skoraj vrnil v svet elektronske kompozi­
cije, čutim pa že po dosedanjih izkušnjah 
do elektronske glasbe enako spoštova­
nje, kot do  vsega, kar ustvarja človeški 
um v svojem neugnanem stvariteljskem 

iskanju.« KA JA ŠIVIC

2voka, marveč v kompleksnosti 
"'be zvočnih pojavov, ki dajejo 
'®Ve možnosti kompozicije.
. °ncu bi rad povedal še nekaj o
1 obdelavi, ki se imenuje »mix
* ~~ mešanje. Ker je cilj stereofon- 
'snetek, moramo štiri kanale »pre- 

na dva, pri čemer dogodke po- 
2družujemo, jim damo večji ali 
Poudarek in dosežemo potovanje 
12 enega na drugi kanal tako, da 

P°rna presajamo zvok iz enega v 
*v°čnik. Pr; tem strukture dogod- 
^oremo več spreminjati, lahko pa 

“bogatimo z odmevi ali ga dina- 
^postavimo in posnetku damo 
e*nejšo zvočno podobo.«

L .

aJ meni o snemanju elektronske 
v beograjskem studiu skladatelj 

Lebie?
Jemanje za elektronsko glasbo in 

lvo povabilo RTV Beograd me je 
v njihov elektronski studio. Ob 

'ar>ju skladbe sem spoznal, da je z 
®skimi napravami mogoče ton 

'J'0, fizikalno veliko bolj natančno 
kot s tradicionalnimi sredstvi 
®li instrumentom). S sekvencer- 

,n'ajhnim računalnikom, ki ohrani 
nii informacijo glasbenih dogod- 

^  v beograjskem studiu mogoče 
s,cer težko izvedljive skladatelj- 
°ge. Pri tem delu, ki poteka v 

t izbire zvokov, njihove obde- 
tjf Slnhronizacije, sem se še bolj 
, > kako je vsak akustičen pojav 

adbeno gradivo, seveda v skladu
- . >  zamislijo skladatelja. Kljub 

*e,,im tehnološkim osnovam dela

/,
s
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ZAČETEK PARTITURE ,,POGLED ZVEZD II”

„ lr>skem studiu pa ne verjamem, 
dj. ^ične glasbe« podvržene različ­
n i .  er|zijam. Tudi tu o vrednosti
;JCHi

IJ/u .

r  uysno od nje. Delo v elektron- 
lu nas prisili, da pomislimo, 

le niso samo velika imena,



Najzgovornejše primerjalne zglede 
za to nam ponujata Hiindel in Tele- 
mann.

S tem ko ugotavljamo muzikalni 
tip določene skladbe, ugotavljamo 
tudi možnosti in meje njenega glas­
benega izražanja. Posledica je, da se 
marsikatero delb zazdi manj izvirno 
in individualno, kot da smo ga oško­
dovali za skladateljevo umetniško- 
ustvarjalsko sporočilo. A vendar je 
prav narobe res: šele na ta način smo 
usposobljeni, da delo prav razstremo 
do tistih zadnjih niti, ki nam morejo 
pomeniti skladateljev osebni prispe­
vek k muzikalnim predstavam časa. 
In v Bachovem primeru to vsekakor 
ni v skladateljevo škodo. Pokaže se, s 
kakšno osupljivo vztrajnostjo se je 
Bach držal lastne poti v tkanju para-, 
metrov glasbenega stavka. Četudi je 
povsem jasno, da je sledil tipu fran­
coske »ouverture«, da  mu ritmične in 
melodične karakteristike uvodne 
uverture in posameznih plesnih stav­
kov niso bile neznane, da je resnično 
imel dober namen, ustvariti franco­
sko reprezentativno glasbo »a la 
mode«, se ni mogel upreti skušnjavi, 
da ne bi formalnih vzorcev obložil z 
za takratne pojme nenavadno in- 
strumentacijo in z bogato povedno 
polifinijo (tako posebej v tretji in 
četrti suiti v D-duru). V Bachovih 
rokah je »ouverture« postala kaj 
malo francoska glasba, tudi če jo 
primerjamo s sorodnimi skladbami 
Georga Friedricha Hiindla in Georga 
Philippa Telemanna, kar nefranco- 
sko težko tkanje. Vprašamo se lahko 
po vzroku. Mar skladatelj res ni bil 
sposoben, da povzame in poustvari 
sočno jasni in neproblematični 
model? Ali pa mu je bilo več do 
poskusa, kako bi taka skladba ne 
zvenela po francosko, ampak po 
bachovsko, da bi skratka malo po ­
skušal? Prepričani smo, da je pravi 
odgovor to zadnje. Zlasti ko imamo v 
rokah skladateljeve Brandenburške 
koncerte, ki so podobne narave, le da 
zajemajo iz italijanskega formalnega 
sveta, iz instrumentalnega koncerta 
in iz concerta grossa. Če se nam tako 
imenovane »suite« skrivajo pod tem 
nedoločnim in ohlapnim pojmom, 
tako da je njihovo francosko izho­
dišče bolj zastrto, nam je formalni 
model Brandenburških koncertov 
zelo jasen: ne gre samo za zunanji 
obris italijanskega koncerta, tudi v 
formalni členitvi posameznih stav­
kov, v sosledju solov in tuttijev, v 
prenašanju in vodenju motivike in v 
ritomellih se razkriva ta glasbena 
zvrst, kot jo je gojil, na primer, 
Antonio Vivaldi. A rezultat je zopet 
bachovski, silna subjektivizacija dela 
v eksperimentiranju z instrumenta- 
cijo — posebno v skrajni izrabi teh ­
ničnih zmogljivosti instrumentov' — 
in z intenzivno polifonsko realizacijo 
formalne predloge. Brandenburški 
koncerti so pač na višji vsebinski 
ravni kot suite, saj se tu le uvodni 
stavki dvigujejo do večplastne 
zgradbe, povezujeta pa jih prav ta 
momenta, instrumentiranje in poli- 
fonska obdelava forme.

JA N E Z  H O FL ER

NEVSAKDANJA 
DOGODKA V 
LJUBLJANSKI 
OPERI

V kratkem razdobju štirinajstih 
dni sta operno poslušalstvo presene ­
tila dva dogodka, ki izstopata iz ok ­
vira uhojenega repertoarja. V za­
četku decembra so češkoslovaški 
gostje iz brnske opere uprizorili tri 
enodejanke, bolje »miniopere« z 
naslovom V E Č E R  O PER N IH  
APOK R IFO V . V drugi polovici 
dftSenibra pa smo na našem premier­
skem odru slišali prvega Monteverdi­
ja, njegovo zgodnjebaročno 
K R O N A N JE  PO PEJE.

Apokfir je »podtaknjenec«. Gre 
za predelane antične snovi o grških 
junakih Odiseju, Evfridu in Dioge- 
nu, ki jih delajo antijunake ne le s 
smešenjem njihovih legendarnih 
junaštev, ampak tudi s pripisova­
njem človeških vsakdanjih lastnosti 
in slabosti, o katerih mitologija 
molči. Žena ne prepozna Odiseja, 
Evfrid si ne upa zavzeti sovražne 
trdnjave, v kateri prebiva njegova 
oboževanka, Diogen je do kraja 
navdušen nad lastno igro na piščal. . .

Češka skladatelja, umrli Josef 
Bet-g in llija Hurnik, se teh besedil, ki 
so prav tako kot glasba plod njune 
fantazije, lotita docela sodobno. 
Medtem ko Hurnik še vztraja pri 

nekaterih podedovanih prvinah 
glasbenega stavka in je njegov Dio­
gen poln sočne in spevne glasbe, 
Berg eksperimentira z najmanjšim 
možnim instrum entarijtm  in skrajno 
skopo odm erjeno »glasbo«. Zato  v 
njegovih enodejankah, posebno v 
Evfridu, ki ga izvajajo le trobentač, 
pevec-tenor in spiker (z dvema 
mutastima pažema), ne manjka 
komike, groteske, pantomime, ko ­
reografskih elementov itd.

Izvedba vseh treh apokrifov je bila

14. JANUAR 1977

do kraja premišljena tudi tam, kjer je 
delovala navidez improvizirano. Bila 
je ne le z muzikalne, temveč nič manj 
z režijske strani do kraja izdelana in 
je igralski lik Evfrida ostal kar nepo­
zaben.

Če gre pri treh apokrifih za so­
dobna iskanja v smeri komorne 
opere z nekonvencionalno snovjo in 
skopim instrumentarijem, je Monte- 
verdijeva opera Kronanje Popeje iz 
leta 1642 morda prva res pomembna 
baročna opera. Napisal jo  je petinse­
demdesetletni skladatelj, ki je bil v 
mladih letih še zasidran v renesančni 
miselnosti. Pom embna pa ta opera 
ni le po značilnostih, ki jih odtlej 
pripisujemo pojmu baročne opere 
(glej Mladega vedeža!), ampak 
zaradi nekaterih dovršenih glasbe­
nih točk, kot so instrumentalni ple­
sni stavki, zborovski madrigal, soli­
stične arije, o katerih bi veljalo v 
strokovnem tisku posebej razprav­
ljati. Kogar muzikalno ne prizade­
nejo, ta se bo težko navdušil nad 
zgodovinsko izmaličeno snovjo, 
patetičnim petjem, afektiranimi 
baročnimi okraski, psevdoantično 
sceno in tem u podobnim.

Predstava (premiera) je bila v 
vsakem pogledu reprezentančna za 
ljubljansko opero. Baročni orkester 
s svojima čembaloma, portativom, 
brenkali itd. je pazljivo sledil polj­
skemu gostu, dirigentu Zygmuntu 
Latoszevvskemu, ki je preskušen 
poznavalec operne umetnosti vseh 
časov. Režiser V. Ruždjak je 
uspešno razgibal in stilno uravnal 
solistične in zborovske nastope. 
Imenitni pevci solisti so se vsi zapo­
red podredili nešentimentalnemu, a 
vendar iskrenemu melosu Monte- 
verdijeve arioznosti. Scenograf, 
poljska gostja Zofija Wierchowicz 
pa je velika mojstrica stilskega obli­
kovanja baročnega blišča in pompa.

Tako sodobne enodejanke apo­
krifnega značaja kakor tudi baročno 
opero lahko uživamo z raznih vidi­
kov: ta kot skladatelj, oni kot dolgo­

AN IC A  P U SA R -JE R IČ  V VLO G I P O PE JE  IN SIM EO N G U G U L O V SK I 
V VLO G I N E R O N A  V SK LEPN EM  P R IZ O R U  M O N T E V E R D IJE V E  
O P E R E  »K R O N A N JE  PO PEJE« — (Foto: Marjan Pfeifer) '
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PET RAZMIŠLJANJ 0 BACHU

II
SUITE IN 
BRANDEN­
BURŠKI
KONCERTI

Dela, ki jih Schmiederjev popis 
Bachovih kompozicij našteva pod 
številkami 1066 do 1070, navadno 
imenujemo z besedo »suita«, četudi 
je izvirno notno gradivo vseskozi 
naslovljeno s francosko besedo 
»ouverture«. Glasbeno oblikoslovje, 
ali če se želimo tanačneje izraziti, 
nauk o tako imenovanih glasbenih 
oblikah, je dela preteklih stoletij rad 
ukalupljal v posamezne akademsko 
abstraktne modele in jih s tem pravi­
loma oškodoval za avtentično glas- 
benoumetnostno funkcijo.

Pač: uvertura je pomenila in nam 
še vedno pomeni prav določeno vrsto 
skladbe,"ki s tako imenovanimi o rke ­
strskimi suitami Johanna Sebastiana 
Bacha nima kaj opraviti, če odšte­
jemo njihov v izvirniku nenaslovljeni 
uvodni stavek, medtem ko se je za 
sosledje plesnih in drugih priložnost­
nih, razpoloženjskih stavko^  kakrš­
nega nakazujejo ta Bachova dela, že 
oprijelo ime »suita«. Vendar izvirni 
naslov »ouverture« prinaša več kot 
samo golo formalno oznako dela: 
zajema tudi določeno glasbenou- 
metnostno funkcijo, ki je za globlje 
dojemanje dela ne kaže zanemarjati. 
Bach vsekakor ni bil edini, ki je s 
prevzemom slovesno-reprezentan- 
tivnega in ne vedno samo plesu 
namenjenega francoskega oblikov­
nega repertoarja  prevzel ne le ime, 
marveč tudi francosko melodično in 
ritmično idiomatiko, ki je bila neloč­
ljiva s pojmom »ouverture«, pa še 
tisto najpomembnejše, namreč, da je 
uvodni stavek ne samo uvodni sta­
vek, marveč daleč najvažnejši in 
najtehtnejši del celotne skladbe.
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letni ljubitelj opernega petja, tretji 
kot kritični ocenjevalec umetniških 
dosežkov, četrti kot znalec-muziko- 
log .. .  Vendar bi bilo najbolj zani­
mivo slišati, kakšen je neposredni 
odnos mladega človeka do teh oper­
nih zvrsti, ki se izmikajo standard­
nemu repertoarju in okusu; kaj mu 
ta dela povedo, v koliko so zanimiva 
zanj, v čem ga lahko bogatijo ali 
morda celo odvračajo? Želimo si v 
tem pogledu čim več prispevkov!

PA V EL ŠIVIC

POGOVOR Z GALLUSOM

V ZAČETKU 
KONCERTA 
TUJCI.
NA KONCU 
ZNANCI

Priljubljeni oktet Gallus, Id ga 
slovenski šolarji že dobro poznajo, še 
bolje med njimi pa kajpada pripad­
niki glasbene mladine, je za mlade 
pripravil nov spored. Tokrat »Pogo­
vore z Gallusom«, torej z zaslužnim 
»Kranjcem«, ki je ne le pisal lepe 
motete in madrigale, temveč je 
»slavo vojvodine Kranjske« ponesel 
v širni svet. In tako, kot se običajno 
gallusovd sproščeno pogovarjajo s 
svojimi poslušalci v besedi in petju, 
tako se sproščeno pogovarjajo tudi z 
možem, čigar ime so si nadeli in ga 
zadnjih deset let po pravici nosijo 
tako, da bi Jakobu Petelinu ne bilo 
treba zardevati ob tem pevskem 
sorodstvu.

S svojim novim sporedom so si 
člani okteta Gallus pridobili tudi 
naklonjenost dijakov jeseniške 
gimnazije. Takole so opisaH njihov 
nastop v zdaj že minulem letu.

Darinka Verbinc iz 1. b: Ko so nam
sporočili, da bomo morali v petek iti 
gledat koncert, so se nam obrazi 
spačili, kot bi popili kozarec ribjega 
olja. Toda ko prideš na koncert, 
spremeniš svpje mnenje.

Preseneča te prijetno vzdušje, ki 
vlada v dvorani in na odru. Pevčev 
prisrčen odnos do slike, ki je visela na 
stojalu. Včasih se ti zdi, kot da bi 
pred tabo sedel resničen Gallus, ki na 
pevčeva vprašanja odgovarja s svo­
jimi pesmimi in čudovitimi harmoni­
jami, ki te pritegnejo, da pozabiš na 
čas. Tudi-sošolka, s katero sva si še na 
vlaku imeli povedati toliko stvari, ti 
izgine iz spomina, čeprav sedi poleg 
tebe. Ti sediš mimo, s široko razpr­
timi očmi in odprtimi usti in tvoja 
ušesa pazljivo črpajo zvoke in har­
monije, ki ti jih prinaša Gallus s svo­
jimi skladbami. In na koncu ne plo­
skaš zaradi tega, ker greš lahko 
domov, ampak z aplavzom pohvališ
— res od srca — oktet Gallus v celoti 
in vsakega pevca posebej.

Ko zapuščaš dvorano in ko začutiš 
hladen zrak na obrazu, se zaveš, kako 
čarobno je vse skupaj, kako te je 
glasba očarala in omamila. In takrat 
se spremeni tudi tvoj odnos do Gal­
lusa. To ni več človek, ki je živel in 
ustvarjal, da se mi lahko učimo nje ­
gov življenjepis in njegove skladbe. 
To je človek, ki je v umetnosti našel 
nov svet in ga s svojimi skladbami 
poskušal predstaviti nam vsem.

Saša Zupan iz 1. b: Presenečena 
sem bila, ko je na oder prišlo osem 
mož in je eden izmed njih na odru 
razvil Gallusovo sliko ter se z njo 
začel pogovarjati. Priznam, sprva 
sem bila presenečena. Ponavadi so 
prišli na oder nastopajoči, govorili, 
peli in odšli. Da pa bi se kdo pogovar­
jal s sliko, tega pa še nisem doživela. 
Nastopajoči se je pogovarjal, dvo­
rana je utihnila in ne samo jaz, vsi 
smo bili presenečeni. Zvedela sem 
marsikaj o Gallusu, kajti zanimiv 
pogovor je pritegnil mojo pozor­
nost. In njegovo pripovedovanje 
ni šlo skozi eno uho noter, skozi 
drugo pa ven. Tudi pesmi, ki sem jih 
slišala, mi še zdaj zvene v glavi.

Helena Goličič iz l .a :  Iz veznega 
besedila sem zvedela, da je bil Gallus 
za časa življenja zelo priljubljen mož, 
zato sklepam, da je moral biti prilju­
den in to se začuti tudi iz njegove 
glasbe. Priznati pa moram, da me je 
na koncertu najbolj prevzel motet 
»Glejte, kako umira pravični«. 
Mogoče malo tudi zato, ker sem ga že 
prej dobro poznala, toda ko sem 
izvedela, da je skladatelj slutil svojo 
smrt, ko je pisal ta motet, mi je bilo- 
vse še mnogo dragocenejše. Sedaj 
šele sem začutila nežno, žalostno 
melodijo moteta in nehote so mi v oči 
pridrle solze.

Apolonija Ropret, l .a :  Občudo­
vali smo Gallusa, kako je znal s p re ­
prostimi glasbenimi sredstvi pričarati 
različna razpoloženja. Eden izmed 
motetov je bil mračen, žalosten, 
takoj drugi je bil optimističen, vesel. 
Znal je mojstrsko uporabiti večglas­
je; tak je bil eden izmed motetov, ki 
smo jih poslušali. V drugem smo spet 
lahko občudovali, kako je izkoristil 
prednosti, ki jih daje uporaba dvo- 
zborja ali tudi mnogozborja. 
Znal je imenitno prikazati ali po­
snemati glasove iz narave. Kot pri­
mer smo slišali zaljubljeno petje 
slavčka. Tako kot je slavčeva pesem 
še vedno ista, je tudi Gallusova ostala 
tako, kot je bila; sočna, topla, člove­
šk a . . .

Veronika Šnut, l .c :  Bilo je fanta­
stično. Zdi se mi, da je v šoli, pravza­
prav v razredu, bolj dolgočasno, ko ti 
nekdo prepeva s plošče. Tu, v dvora­
ni, pa mojstre vidiš, kako prepevajo 
vsak svoj glas; nemogoče se zdi, da bi 
to zmogli,, ne da bi začeli peti sose­
dovo melodijo.

Peter Markelj, l .a :  Že pri 'prvi 
pesmi mi je postal oktet bolj všeč, kot 
mi je bil doslej. Oktet Gallus ni nič 
marij znan ali slabši kot Slovenski 
oktet: Slišali smo trinajst pesmi. 
Izmed vseh mi je bila najbolj všeč 
Mračna, saj je imela žalostno vsebi­
no, kot nam že naslov pove. Nekaj 
pesmi je bilo z žalostno vsebino,

nekaj pa tudi vedrih. Pri vseh teh 
pesmih sem ugotovil, da je bil Gallus 
velik mož, saj toliko in tako lepih 
pesmi ni kar tako lahko napisati.

Alenka Ahačič, l .c :  Član okteta je 
stopil naprej: »Napisal in zapustil 
nam je veliko del. In moramo ga 
občudovati!« je odločno pristavil. 
»Moramo,« sem pomislila tudi jaz. 
Vseh osem je zopet zapelo. Z  dvig­
njenimi glavami, z žarečimi očmi so 
peli Gallusovo delo-. Sedela sem in 
poslušala, čeprav priznam, da mi 
taka melodija po radiu sploh ni všeč.

Olga Oven, l .b :  Konec koncerta 
je bil preprost. Pevec je snel s stojala 
sliko in jo zvil. Priklonil se je pred 
njo, kakor da bi se pirklanjal člove­
ku, ki je ustvaril toliko lepote. Zaslu­
žil je, da njegove pesmi poje tako 
enkraten oktet, kot je prav oktet 
Gallus.

Mitja Žagar, l .c :  Avtobus za 
Radovljco odpelje šele ob osmi uri, 
zato sem se odločil, da bom šel tudi 
na večerni koncert. Tako sem spet 
sedel v dvorani, sedaj skoraj prazni 
in poln pričakovanja. Spet zaslišim 
pesem: Gallus. Zdaj se mi zdi pesem 
znana, lepša kot kdajkoli prej. Spoz­
nam, da pesmi ni dovolj poslušati 
enkrat; če jo hočeš razumeti, jo 
moraš poslušati večkrat. Po koncu 
koncerta sva s prijateljem odšla v 

, garderobo in se pogovarjala s člani 
okteta. Sele tedaj sem spoznal, kaj 
lahko glasba človeku pomeni. Pre ­
prosti ljudje so, radi se šalijo, ko pa 
nanese besjjda na pesem, se popol­
noma spremenijo. Tudi o pesmi 
govorijo, toda ne v šali. s spoštova­
njem. Kaj radi so se podpisali v nji­
hovo knjižico in nama vsakemu 
podarili po eno.

VEČER
S SLOVENSKIM OKTETOM

Po dolgem premoru, dolgem za 
tiste, ki so vajeni kulturnih do­
godkov, je zopet prišel večer, ko 
smo lahko napolnili dvorano.

Takoj je zavladalo prijetno 
ozračje, ko pa so na oder prišli še 
nastopajoči — Slovenski oktet, je 
dvorano napolnil aplavz.

Njihovi zlati glasovi so napol­
nili za njih kar premajhen prostor 
in ko so izzveneli zadnji akordi 
prve pesmi, je bila v dvorani 
grobna tišina. Vsi smo bili tako 
zamaknjeni v melodijo, v vsebino 
pesmi, da smo skoraj pozabili, kje 
smo. To trenutno zamaknjenost, 
tišino, pa je pretrgal buren 
aplavz, ki mu ni bilo konca. Tako 
je bilo ves prvi del programa, ko 
so izvajali skladbe Gallusa, dru ­
gih renesančnih in romantičnih 
skladateljev.

Po kratkem oddihu za nastopa­
joče se je pričel drugi del. Zdelo 
se mi je, da je bil nam vsem, ne 
samo meni, ta drugi del bolj všeč.
Pa ne da bi hotela reči, da prvega 
dela nismo razumeli, ali pa da 
nam ni ugajal, nasprotno. Toda 
narodne pesmi so nam vsem 
bliže, bolj jih poznamo, in ob 
mehki melodiji koroške narodne 
mi je pri srcu postalo kar toplo.

Čas je kar prehitro minil. Bilo 
nam je žal, da takih večerov ni 
več. Slovenskemu oktetu pa smo 
hvaležni, da nas je za en večer 
popeljal v čudoviti svet glasbe.

A N D R E JA  KONČAN 
Literarni krožek 

osnovna šola 
I. bataljona dolomitskega 

odreda Horjul
____________   J
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NOCTURNO 
S ČRTOM 
IN MONIKO
• Gostilna »Pri mačku« je tudi ju ­
nija prav gotovo med simpatičnimi v 
Ljubljani. Bil sem v družbi z dvema 
violinistoma: Črtom Šiškovičem in 
Moniko Skalar, diplomantoma iz 
razreda prof. Cirila Veroneka, ki 
sodita med njegove najboljše učen­
ce. Na diplomskih koncertih in vrsti 
zaključnih sta pokazala visoko muzi­
kalno in tehnično raven, pa tudi 
program, ki sta ga večinoma igrala na 
pamet, je bil izredno dolg in naporen. 
Glede na njune umetniške zmožnosti 
je pravzaprav jasno, da ju je pripe­
ljala nadaljnja pot na študij k Igorju 
Ozimu v Koln.

Zanimal me je njun pogled na 
glasbeno življenje ter vse, kar je z 
njim v neposredni zvezi. Tako sem 
začel ta razgovor.

»Violino študirata že vrsto let. 
Zakaj sta se odločila za študij glasbe 
in zakaj prav za ta instrument?«

Pričel je Črt: »Starši so želeli, da bi 
igral violino. Ne zato, da bi postal 
dober solist, ampak predvsem zaradi 
neke splošne glasbene kulture. Tako 
mi je nasvetoval tudi prof. Ambro- 
zet, študij pa sem pričel pri prof. 
Oskarju Kjudru na Glasbeni matici v 
Trstu.«

»Glasba je doma že v družini. Oče 
je violinist pa tudi starejša sestra se 
ukvarja z glasbo. Za violino me je 
navdušila dirigentka Bricco, ki je 
tudi svetovala očetu to mojo pot,« mi 
je odgovorila Monika.

»Kakšno pa je vajino doživljanje 
glasbe od zgodnjih let do danes?«

»V začetku se še nisem toliko 
zavedal vrednosti glasbe, kasneje pa 
vse bolj. Vsi, ki se ukvarjajo z glasbo, 
vidijo v njej nekakšen vzor. Vsi pravi 
glasbeniki se trudijo, da bi se mu čim 
bolj približali. Tudi v glasbi so na­
sprotja ih trenja, kot so povsod drug­
je,' vendar glasba prek istih kvalitet in 
zahtev združuje ljudi. To sicer velja 
za vse zvrsti umetnosti, še posebno 
pa za glasbo. Srečen sem, ko lahko to 
glasbo predajam ljudem in ko jo 
poslušam,« tni je rekel črt.

VIOLINISTKA M ONIKA SKALAR 

— (Foto: France Modic)

Monika pa je nadaljevala: »Od 
začetka me je v glasbo uvajal oče, pa 
tudi to mi je bilo všeč, da so me ljudje 
občudovali. Sedaj pa mi je v veliko 
zadovoljstvo to, da lahko glasbo 
predajam občinstvu. To je drugače 
kot pri nekaterih drugih umetnostih, 
na primer pri slikarstvu; ko slikar 
nariše umetnino, jo potem ljudje 
občudujejo, pri glasbi pa gre za 
neposredno podajanje v živo.«

»Kot sem razumel, n^išlita postati 
koncertanta. Kaj mislita o tem pokli­
cu, ki prav gotovo zahteva veliko 
truda in kaj vaju vleče vanj?«

»Vsekakor je poklic zelo težaven 
in dqsti terja od človeka. Zdravje, 
voljo, pa tudi malo sreče, saj brez nje 
ni tqliko volje, ki zagotavlja uspeh. 
Zahteva tudi, da se čim bolj in vsak 
dan bolj izpopolnjujem na violini. 
Rad bi čim bolje igral. To je vezano 
na uspeh. Pri tem, ko poslušalcem 
nekaj dam, imam zadoščenje.«

S Črtom je bila Monika enakih 
misli in se je zazrla k sosednji mizi. ') 
Povzela pa je besedo, ko sem jo vpra­
šal o njenih ambicijah. »Rada bi bila 
čim boljša solistka. Če bom to dose­
gla je še veliko vprašanje. Moj poklic 
zahteva velike napore in pri tem 
nastopajo tudi težave. Če ne bom 
dosegla tega cilja, bom igrala v orke­
stru, ker me pedagoško delo ne vese­
li.«

»In s kakšnimi problemi se sreču­
jeta ob svoji umetniški poti?«

»Odpovedalti se je treba mnogim 
stvarem, tudi zabavi. Nastopajo 
tehnični problemi, občasne krize. Tu 
so tudi še finančni problemi, posebno 
še na začetku, ko se človek uveljav­
lja. Študij je drag, pa tudi nakup 
dobrega instrumenta zahteva 
denar.«

»S problemi sem se srečala že na 
začetku. Ko so se drugi otroci igrali, 
sem morala vaditi violino. Zdaj 
imam probleme, ki jih ob svojem 
študiju srečujejo vsi violinisti. Tečaji 
niso zastonj, so pa pomembni za 
dobro kariero. Problemi nastajajo 
tudi pri uveljavitvi mladih umetni­
kov. Zaradi konkurence izgubijo 
mnogo prijateljev,« je dejala Moni­
ka.

»Monika je rekla, da je pedagoško 
delo ne veseli. Pa vseeno me zanima, 
kaj mislita o pedagoški praksi pri 
nas.« ,

Črt: »Dobrih pedagogov je zelo 
malo. Tjkf>oklic je precej nehvaležen. 
Če imaš dobre učence, potem že 
gre.« Monika pa: »Otrokom je treba 
znati narediti študij glasbe privlačen 
pa tudi pedagog mora biti dober. 
Dosti jih je, ki niso pedagogi, ampak 
predvsem umetniki. Marsikateri ne 
zna dobro razložiti problemov, ki 
nastopajo. Treba je ne samo znati 
zaigrati, ampak napake tudi opisati z 
besedami.«

»Ob svojem študiju tudi koncerti­
rata. Vsi, ki nastopamo, imamo 
podobne občutke, pa vendar se ti 
včasih tako zelo razlikujejo.«

»Pred vsakim nastopom sem napet 
in to mi tudi pomaga, da se bolje 
koncentriram. Na odru se sprostim.

ne sicer v prvih trenutkih, in se sku­
šam približati publiki.«

»Pravilno bi bilo, da bi pred nasto­
pom vedela, kakšni publiki bom igra­
la. Potem lažje navežeš pravilen stik, 
ki mora biti vedno med izvajalcem in 
različnimi poslušalci. Mladina, odra ­
s li .. .«  se je zamislila. »Ne moreš 
imeti vedno stika. Če je skladba 
težka, nisi tako zbran in včasih na­
stopijo tudi problemi z interpretaci­
jo.«

»Prav gotovy, da vsak glasbenik, 
posebno pa še violinist, ki ima na 
razpolago ogromno literature, izvaja 
glasbo vseh stilnih obdobij, vendar 
nekomu bolj »leži« to ali ono.«

»Katero glasbo igram najraje, bi 
sedaj še težko rekel. Profesor mi sam 
izbira literaturo, sicer pa rad igram 
vsako dobro glasbo.«

»Pa ti, Monika?«
»Najraje igram romantiko.«
»Kaj menita o današnji avant­

gardni glasbi, o kateri so danes pri 
nas tako deljena mnenja. Se z njo 
tudi kaj ukvarjata?«

»Tega do sedaj še nisem igral. 
Všeč mi je, ker je vedno nekaj nove­
ga. Zdi se mi pozitivno. Človek si 
mora vedno izmišljevati, mora po­
skušati in na podlagi teh poskusov 
nastane novo. Genij pa potrebuje 
bazo — predhodnike.«

»Ko že teče beseda o glasbi, me še 
zanima, kaj mislita o tako imenovani 
resni in zabavni glasbi?«

' Kot da med obema velja tih spora­
zum, je prvi dejal Črt: »Resno glasbo 
je treba poslušati intenzivno, če pa 
poslušaš zabavno glasbo, lahko zra­
ven delaš še kaj drugega. Vendar je 
to relativno.«

»Pravzaprav imam rada oboje. 
Všeč mi je tudi zabavna glasba. 
Odvisno je seveda od razpoloženja. 
Zabavno imam predvsem za sprosti­
tev.«

»Kaj pa druge zvrsti umetnosti?«
Monika: »Zanimajo me vse zvrsti 

umetnosti. Sama se ukvarjam tudi z/ 
likovno umetnostjo.«

»Zanima me vse. V glavnem lite­
ratura, pa tudi gledališče, film, slikar­
stvo, kiparstvo...«

Pogovor je stekel d rugam ...
KLEMEN RAM OVŠ
4 •

DOGODEK V FESTIVALNI 
DVORANI

RAZISKOVANJE 
ZVOKA

Bor Turel med preparinanim kla­
virjem in magnetofonom — Bor v 
osnovi zvočnega dogajanja, poveza­
nega s sliko, s svetlobo in temo ter z 
igro (morda premalo izkoriščeno!) 
žarometov in s tem barv. In seveda 
Dušan R. ter prijatelji, ki so prispe­
vali k oblikovanju triurnega dogodka
20. decembra v Festivalni dvorani v 
Ljubljani.

Tišine v tem prepletanju pravza­
prav ni bilo, čeprav bi uspešno lahko

DUŠAN R O G ELJ 
M ED NASTOPOM  
(FOTO: UROŠ LOKO ŠEK)

dopolnjevala zvokovne izbruhe in 
včasih nasičenost vtisov. Zato pa sta 
se skoraj ves čas dopolnjevala dva 
elementa: klavir in trak.

Glasba, kot jo piše Bor Turel, bi 
verjetno zelo uspešno dosegla poslu­
šalca tudi v drugačnem, preprostej­
šem okviru, brez prostorskih in svet­
lobnih efektov. Vendar — zakaj ne? 
Prav interdisciplinarno sodelovanje 
dodaja glasbi nove razsežnosti, in če 
je že ne bogati, navzočega gotovo sili 
k drugačnemu odnosu do izvajanja, k 
drugačnemu poslušanju. In verjetno 
je v tem osnovni smisel projekta: 
postaviti glasbo v drugačno okolje, 
da bi zaznali njeno drugačnost. Če so 
s tem tudi preseženi okviri tradicio­
nalnega, je seveda vprašanje. Bistvo 
ostaja in mora ostati v umetniškem 
sporočilu, in nedvomno je Bor Turel 
v svojem delu pokazal vso potrebno 
odgovornost in zrelost.

Kakor je bil projekt zastavljen, 
pravzaprav ni dopuščal svobode 
izvajalcem, kombinaciji m ed prepa­
riranim klavirjem in trakovi, med 
posnetki zvočnega okolja in preobli­
kovanjem »funkcije« spikerjevega 
glasil. Turel je posnetke hrupa, 
ulice,igrišč enakopravno vključil v 
glasbeno ali zvočno dogajanje, torej 
mu je s tem že tudi vnaprej določil 
vlogo in pomen. Sam sicer pravi, da v 
njegovem razumevanju zvočno oko­
lje še ni dobilo glasbi povsem enako­
vrednega položaja, da torej še ni 
postalo glasba. Vendar nas prav 
organizacija projekta prepričuje o 
nasprotnem — dejstvo, da so po­
snetki vključeni v ostalo glasbeno 
dogajanje, najbolj zgovorno priča o 
njihovem pomenu. Enako vlogo ima 
tudi glas. Izsečki besedil o glasbi, 
povezani z običajnimi, vsakdanjimi 
kretnjami in prepleteni z glasbenimi, 
prav tako vsakdanjimi, utrinki so v 
izvedbi Dušana R. seveda izgubili 
svoj osnovni smisel in se povezali v 
novo celoto, kjer je bila pomembna 
njihova zvočnost in Šele daleč zatem 
njihov prvotni pomen.

Tako zamišljene uporabe glasu 
gotovo ni težko razpoznati, vendar je 
v celotnem dogajanju zvenela manj 
prepričljivo od druge glasbe. Oba 
glasbena bloka, ki sta nekako uokvir­
jala osrednji glasovni del, sta ned­
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RTB ni izpeljala programa tako, 
kot si ga je zamislila, saj plošče niso 
izšle naenkrat, temveč postopno 
preko ysega leta. Tako serija ni imela 
praveg^i učinka.

V letu 1976. so izdali, oziroma so 
mislili izdati še sledeče LP plošče:

— Boško Petrovič
— Jazz Povver (Verve) — izbor 

različnih izvajalcev
— Violin Inspiration — Stephane 

Grapelli
— Diana Washington
— Bluesmith — Jimmy Smith
— »Starr Portret« — Louis A rm ­

strong (dvojni album)
— Dutch Swing College Band 

(resnično nepotrebna plošča, saj 
kakor pravijo tej zvrsti pri RTB »jazz 
za ples«).

Nadaljevati mislijo z enakomer­
nim izdajanjem plošč tovrstne glas­
be. Za sedaj imajo v programu še LP 
tria Oscarja Petersona s kitaristom 
Joe Passom in basistom Niels Osted 
Pedersonom in še LP pianista Dave 
Brubecka s saksofonistom Paul 
Desmondom.

Tak program je seveda dokaj 
zanimiv, še predvsem za sistematične 
zbiralce in ljubitelje jazza, ki ne love 
le novosti in modrih muh. S tega sta­
lišča je produkcija upravičena, saj 
resnično zapoljnjuje vrzeli v marsi- 
kaki ljubiteljski • zbirki. Vendar 
moramo priznati, da je tako stare 
glasbe že dovolj in da se je tudi okus 
kupcev že zelo spremenil. Benny 
Goodman in Lion,cl Hampton sta 
danes samo še zanimivost. Zato bi 
bilo prav koristno in zanimivo slišati 
kaj »mlajšega«, kot npr.: McCoy 
Tynerja. Quincy Jonesa, ali pa kake 
»stare mačke« kot so Charles Min- 
gus, Max Roach ali Art Blakev. 
Bojim pa se, da bo naslednji korak 
pokvaril dobre vtise, saj je prodaja 
funkv jazza dosti boli mamljiva. Še 
posebno bi rad pozdravil plošče 
Duke Ellingtona, Don Ellisa, Duška 
Gojkoviča, Boška Petroviča in plani­
rani plošči Oscarja Petersona in 
Dave Brubecka. Obstaja pa še eno 
vprašanje pri izdelavi teh plošč; 
namreč, lahko bi kaj naredili za 
boljšo tehnično kvaliteto teh plošč, 
saj je v njih dosti šumov, pokov in 
prasketanja.

Seveda pa je produkcija RTB to­
liko bolj zavihala rokave pri izdaja­
nju albumov s področja tuje rock in 
pop glasbe. Tu lahko zasledimo vrsto 
novih LP-jev, katerih sodobnost in 
aktualnost je drugo vprašanje, v 
katero s? ne mislim mešati. Naj jih 
samo nekaj navedem v informacijo: 
The Brothers Johnson, Peter Framp- 
ton »Frampton Comes Alive«, Glo- 
ria Gaynor, Isaac Hayes »Move- 
ment«, B. B. King >-Lucile Talks 
Back«, Steely Dart »The Royal 
Scam«, Crussaiders »Those Salter 
Knights«, Tangerin Dream itd. 
Tako, to je bil le kratek pregled izdaj 
ene izmed naših produkcijskih hiš. 
Lahko pa upravičeno upamo, da 
bodo založniki spremenili odnos do 
te glasbe, kajti dobro vemo, da še 
dolgo ne živimo za nikakršnim glas­
benim plotom.

JA N E Z  KRALL

PLOŠČE EMC, 
ELECTROLA IN 
BELLAPHON 
PRI Mk

Po dolgem času je Mladinska 
knjiga dodobra založila ljubljansko 
trgovino z uvoženimi ploščami tvrdk 
EMC, Electr6la in Bellaphon, tako 
da sedaj najdete na policah tako 
rekoč vse zvrsti in obdobja glasbe. 
Novi val evropskega jazza, ki postaja 
vse popularnejši, proizvaja založba 
EMC (Edition of Contemporary 
Musik) iz Miinchna. Izvajalci Keith 
Jarret, Ciary Burton, Eberhard 
Weber, Jan Grabarek, J. Abercrom- 
bie, Ralph Tovvner, Terje Rypdal in 
drugi, izvajajo glasbo, ki jo težko 
imenujemo samo jazz, saj se pribli­
žuje drugim zvrstem. EMC slovi po 
izjemni kakovosti posnetkov in 
izvrstni izdelavi plošč. Uporablja 
namreč najboljše studie na svetu 
(New York, Oslo) in najboljšo snov. 
Verjetno je to tudi edina tvrdka, ki 
daje izvajalcem in avtorjem proste 
roke pri delu, se pravi, da jim ne 
izbira programa. '/

Druga velika pošiljka je nemška 
inačica angleške EMl-Electrola. 
Odličen repertoar te založbe nam 
omogoča pregled glasbe vseh obdo­
bij. Omeniti moramo predvsem se­
rijo Reflexe z glasbo srednjega veka 
(Jacopo de Bologna Johanes Cica- 
mia, Guillaume D ufay.. .) ,  veliko 
izbiro orgelskih del vseh mojstrov 
stare celine, poleg tega pa najboljše 
izvedbe sodobneših del in posnetke 
največjih glasbenih reproduktivnih 
umetnikov na svetu.

Seveda ne manjka plošč za druge 
okuse, npr. komplet LP plošč The 
Beatles, Pink Floyd, serije Masters of 
Dixjeland, Masters of Jazz in podob­
no.

Tretja pošiljka, ki bo predvidoma 
prispela sredi januarja 1977, bo 
razveselila predvsem ljubitelje jazza 
in bluesa, na svoj račun pa bodo prišli 
tudi tisti, ki jih zanima folklorna 
glasba raznih narodov sveta. Te 
plošče so izšle v produkciji Bellap­
hon. Za konec lahko omenimo še 
razveseljiv podatek, da so cene plošč 
zelo zmerne.

TOM O PIRC

vomno mnogo bolj pritegnila poslu­
šalce in bolje dosegla svoj namen. 
Sicer pa je ponavljajoča (»Repeti- 
tion Musič«, skladateljeva oznaka) 
glasba z vsemi barvnimi razsežnostmi 
prepariranega klavirja najbolj o d ­
ločno uspela vkleščiti poslušalce, jih 
pritegniti k zbranemu poslušanju. V 
ritmične obrazce hoteno u je ti /če  že 
ne kar priklenjehi glasbeni delj bi s 
ponavljanjem morda lahko delovali 
utrujajoče, vendar so nasprotno 
vzbudili vtis zatajevane, prikrite sile
— in s tem tudi stalne napetosti.

Za poslušanje takšna glasba go­
tovo ni preprosta. Predvsem še 
skladbe za trak vzbujajo v poslušalcu 
nemir in včasih tudi neugodje. Ven­
dar je v glavnem z mladimi napol­
njena Festivalna dvorana najboljši 
dokaz, da sodobni glasbeni izraz 
poslušalcem ni tuj. da jih iskanje v 
zvoku mika in tudi — kot je bilo čutiti 
v dvorani -j- navdušuje.

METKA Z U PA N Č IČ

I
DUKE eČl INGTONS

l^rBeo!p3Le

DOPOLNJE­
VANJE
»ARHIVOV«

Mislim, da je pravilno, če enkrat ■ 
spregovorimo tudi o naši, domači 
produkciji gramofonskih plošč. Za 
začetek si bomo ogledali produkcijo 
Radio-televizije Beograd. Prav pri 
RTB so začeli z vsaj malo obširnej­
šim izdajanjem jazzovskih plošč. 
Zasluga za prvo, kot celota zastav­
ljeno izdajo desetih LP plošč, gre 
prav gotovo predvsem tov. Svetoliku 
Jakovljeviču, k1 je tudi odgovorni 
urednik teh edicij. Serija desetih 
plošč je prvi pomembnejši korak v 
naši produkciji in je nekakšen po­
skus, temelji pa na obstoječem stanju 
jazzovskih arhivov v Jugoslaviji. 
Namenjena je bila predvsem dopol­
nitvi teh »arhivov« z že poznanimi 
vrednotami. Zato so se odločili za 
naslednji izbor;

-*■ »I Remember Clifford« — 
Clifford Brown

— »Jazz History« Charlie Parker
— »Flying Home« — Lionel 

Hampton
— »King of Swing« — Benny 

Goodman
— »Jazz Spectrum« — 12 Big 

Band Classics By 12 Classic Big 
Bands z orkestri Woody H erm ana. 
Charlie Barneta, Johny Hodgesa, 
Louis Bellsona, Count Basiea, Terry 
Gibbsa, Dizzy Qillespiea, Duke El­
lingtona, Buddy Rlcha, Gene Krupa, 
Harry Jamesa in Lionela Hpmptona. 

»My People« — Duke Elling-
ton

t— »Brazillian Mood« — Stan 
Getz

— »Joue avec les guitars unlimi- 
ted« — Django Reinhardt

— »Soaring« — Don Ellis
— »After Hours« — Duško 

( Gojkovič

AfrTfcft HOW'<S
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GLASBENE UGANKE
D R A G I REŠEVALCI, 

zadnja križanka za najmlajše ni bila lahka, zato je bilo kar precej reši­
tev nepravilnih. Mnogi pa ste se kljub temu izkazali in med reševalci je 
žreb za dobitnike velike plošče določil tehle pet imen:

Zofika Rajter, Zagrajski vrh 2, 69250 G ornja Radgona 
Jože Razpotnik, Dol 223, 61431 Dol pri Hrastniku 
Jožica Vuk, Trubarjeva 53 a, 63000 Celje 
Dejan Kresnik, Kozje 127, 63260 Kozje 
Nada Šabec, Slavina 45, 66258 Prestranek
Posebno številko Glasbene mladine »Ipavci, Lisinski, Mokranjac« 

pa dobijo:
Aleš Gašperšič, Cankarjeva 12, 64240 Radovljica 
Polonca Peklaj, Celovška 159, 61000 Ljubljana 
Tomaž Korenč, Loka 5, 61370 Logatec 
Janja Puš, Tržaška cesta 122, 61000 Ljubljana 
Jana Kunc, Rovte 63, 61373 Rovte
Rešitve tretje letošnje nagradne križanke pošljite do 15. februarja, 

ko bomo izžrebali pet dobitnikov velike plošče (J. S. Bacha) in pet 
dobitnikov knjige »Klasiki sodobne glasbe«, ki jo je izdala Glasbena 
mladina Srbije.

SOLMIZACIJSKA IZPOLNJEVANKA
Preberi posamezne note v solmizarijskem poimenovanju in si te zloge zapiši 

pod note. Nato poišči besede, Id se začenjajo s temi zlogi in ki jih zahtevajo 
spodnji opisi, ter ostanek besed vpiši v navpične stolpee pod ustrezno številko: 

1. kdor doživlja, si predstavlja svet, stvari kot nekaj nedoumljivega, skriv­
nostnega, 2. bleščeča vrvica, bleščeč trak, zlasti za okrasitev novoletne jelke, 3. 
posoda za sol, 4. izjemen rezultat, dosežek, 5. visoka gora nad dolino Zilje na 
Koroškem. ,

Če ne boste uganili vseh besed, si pomagajte še z opisi za besede, ki veljajo 
samo od debeljše črte navzdol:

1. kontakt, spoj, 2. ime televizijske komentatorke Verbičeve, 3. letovišče na 
francoski Ažurni obali, 4. rebričasti žamet, 5. velik otok južno od Splita.

Na poljih s krogci boste dobili moški pevski glas.

REŠITVE UGANK IZ DRUGE ŠTEVILKE
IZPO LN JEV A N K A  »INSTRUMENTI«: Na senčenih poljih: 1. oboa, 2. 

tuba, 3. rog, 4. viola, 5. boben. Skozi ves lik: 1. drobovina, 2. tuberoza, 3. pro ­
glas, 4. vijolica, 5. borbenost. Na poljih s krogci: O R G LE.

POSETNICI: zborovodja, dirigent.
REBUS: kozi N, A; Kozina.
N A G R A D N A  K RIŽAN KA: Vodoravno — dopust, hoja, kraste, e te r ,s ta r ­

ši, de, ih, Arpad, KS, dom, Kenija, dirigent, Una, Lovro, ti, nit, Matačič, Aco, 
Ita, en, kal.

SLOVARČEK
A R A G O N  (Križanka) — francoski nadrealistični književnik, znan kom u­

nist (Louis, r. 1897)
E R A R D  (^.rižanka) — znamenit francoski graditelj klavirjev in harf iz 19. 

stoletja
HA R M O N IJ (Virtuoz klavirjeve notranjosti) — orglam podobno glasbilo s 

kovinskimi jezički namesto piščali 
KESON (Križanka) — zgoraj odprta, zaboju podobna priprava za tovor na 

vozilu, zlasti na tovornem avtomobilu 
M IK R O M E T ER  (Virtuoz klavirjeve notranjosti) — 1. milijonka metra, 2. 

priprava za merjenje majhnih dolžin ali debelin 
PSEV DOA NTIČNI (Nevsakdanja dogodka v ljubljanski operi) — lažni, 

nepravi antični (staroveški) v

NAGRADNA SKANDINAVSKA KRIŽANKA S POSETNICAMI
Današnja križanka je nekoliko drugačna kot običajno. Namesto slik so v 

okviru tri posetnice. Rešite jih in rešitve vpišite v križanko, kamor kažejo puš­
čice. Dobili boste imena in priimke treh sodobnih slovenskih dirigentov, dveh 
ljubljanskih in enega mariborskega, ki nastopajo na simfoničnih in opernih 
odrih.
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BENJAMINU BRITTNU 
V SPOMIN

Rojen 1913, umrl 1976. Suho­
paren podatek, priča o tem, da se 
je izteklo delo enega izmed veli­
kanov sodobnosti, največjega 
angleškega skladatelja po He- 
nryju Purcellu, med najpomemb­
nejšimi glasbenimi ustvarjalci 20. 
stoletja. Skladatelj, ki je ponovno 
oživil tradidjo glasbenega gleda­
lišča svoje dežele in ustvaril dela, 
ki so si v kratkem času priborila 
prostor v železnem repertoarju 
opernih hiš po vsem svetu.

Njegova zgodba se je pričela 
1918, ko je petletni deček prvič 
nastopil kot pianist. Z 19 let se je 
proslavil s svojo simfonijo št. 1, 
svetovni sloves pa so mu 1937 
prinesle variacije na temo 
Francka Bridga.

Kot družbeno angažiran 
ustvarjalec, ki se je pred straho­
tami druge svetovne vojne uma­
knil v ZD A , ni ostal neprizadet 
ob dogodkih na kontinentu. O 
tem priča njegova »Balada o 
herojih« ter »Vojni rekviem«.

Po povratku v Anglijo ga je 
pritegnila predvsem opera in 
1945 je doživel prvo uprizoritev 
»Peter Grimes«. Takojšen uspeh 
je skladatelja vzpodbudil, da je iz 
orkestralnih mediger sestavil 
samostojni orkestralni ciklus 
»Štiri morske slike s passacag- 

lio«. Sodobno zasnovana kla­
sična tragedija je »Ugrabitev 
Lukrecije«, komična opera 
»Albert Herryng«. Poezija morja

in življenje mornarjev je poleg 
»Petra Grimesa« upodobil tudi 
v delu Billy Budd.

Zglede za svojo ustvarjalnost je 
iskal tudi v preteklosti: tako sta 
nastali po Shakespearovih dra­
mah »Ukročena trmoglavka« ter 
»Sen kresne noči«. V zapuščino 
značilno angleške operne prete­
klosti pa je posegel s predelavo 
»Beraške opere Gaya in Pepus- 
ha«. Britten je bil svojski ustvar­
jalec: njegova glasbena govorica 
je zmemo sodobna in odlično 
poznavanje kompozicijskega 
stavka se vedno drugače združuje 
z zvočno prefinjenostjo. Toda 
najboljši je bil Britten v delih, kjer 
je vezana beseda pomenila izho­
dišče glasbenega izraza, v svojih 
pesmih in predvsem opernih 
delih. Prišteti moramo še Britt­
nov izraziti smisel za odrsko 
učinkovitost ter poznavanje 
estetskih načel moderne inscena­
cije. Brittnove opere so uspela 
sinteza sodobnega in tradicional­
nega, prepričljiv izraz najrazlič­
nejših psiholoških stanj in kon­
fliktov, ki jih uokvirja poetsko 
občutje narave. Večno življenje 
morja, starodavni kult proslav­
ljanja maja in čar kresne noči. V 
tem okviru pa vedno človek s 
svojimi hotenji in strastmi, morda 
kot Brittnov neposredni odgovor 
tistim, ki govore o »razčlovečeni« 
glasbi našega trenutka.

A. K.

GLASBENE 
REVIJE

Jugoslovanska glasbena revija 
ZVUK ima očitne težave z izhaja­
njem. Pred kratkim je namreč izšla 
šefe prva številka letnika 1976. Med 
obilico različnega branja se zdi naj­
tehtnejši prispevek skladatelja in 
glasbenega teoretika, sodelavca inš­
tituta za sonologijo univerze v 
Utrechtu, O tta  E. Laskeja pod na­
slovom »V iskanju generativne 
gramatike za glasbo«, ki govori o 
metodologiji pristopa k teoriji glasbe 
s težnjo združevanja izkušenj struk- 
turalno-lingvističnih raziskav ter

uporabo računalniške teorije v razi- 
skavanju ustvarjalnih procesov.

Zadnja, šesta številka zahodno- 
nemške revije M ELOS-NZ FUR 
MUSIK prinaša naslednje pom em b­
nejše članke. Helmut Schmidt-Garre 
piše o glasbi v Shakespearovih d ra ­
mah in ugotavlja, da glasba ni bila 
samo dekorativni dodatek, marveč 
bistveni moment dramaturgije. Hans 
Hering piše o menjavi manuala v 
Bachovih skladbah za čembalo kot 
tehničnem sredstvu diferenciranja. 
W erner Schwarz.se ukvarja z nastan­
kom Schumannovega op. 124, št. 2, 
Manfred Schuler piše o tonalnih 

pojavih v Pendereckega Lukovem 
pasijonu, Dieter Schnebel pa o ek ­
sperimentalni glasbi in njenem po­

sredovanju. Else C. Kraus se spomi­
nja Herm anna Heissa, Everett Helm 
pa objavlja razgovor z Luigijem 
Dallapiccolo, v katerem danes že 
pokojni skladatelj govori o svoji poti 
do 12-tonske tehnike pa tudi o estet­
skih vzgibih in zgodovinskih osnovah 
svojih del. Velik del tega zvezka 
obsegajo poročila o glasbenem živ­
ljenju in pomembnejših glasbenih 
dogodkih v Evropi, Braziliji in na 
Japonskem, recenzije novih plošč in 
novih knjižnih izdaj.

Decembrska in zadnja letošnja 
številka 31. letnika OSTER R EIC - 
HISCHE M USIKZEITSCHRIFT 
piše na prvem mestu o novi operi 
Gottfrieda von Einema »Kovarstvo 
in ljubezen«, ki je bila izvedena prvič 
17. decembra 1976 v dunajski dr­
žavni operi. To je Einemova peta 
opera, naslanja pa se na znano Schil­
lerjevo dramo (kot tudi Verdijeva 
Luisa Miller). Zanimiv je prispevek 
Johna Claphama, ki objavlja doslej 
neznana pisma Antonina Dvoržaka o 
simfoničnih pesnitvah. Poleg dru ­
gega zanimivega branja (Nestroy kot 
operni pevec, 75 let založbe Univer- 
sal, novice iz opernega in koncert­
nega življenja) je Walter Szmolyan 
posvetil poseben zapis našemu zna­
nemu tenoristu Antonu Dermoti ob 
njegovih 40 letih na deskah dunajske 
državne opere. Kot običajno, ima 
tudi ta zvezek v dodatku pregled in 
nekaj ocen novih glasbenih edicij, 
plošč in knjig.

Še nekaj besed o 2. in 3. številki 
glasbenega časopisa »Slovaška glas­
ba«, ki ga izdaja glasbeni informacij­
ski center slovaškega glasbenega 
fonda v Bratislavi. Časopis je name­
njen popularizaciji slovaške glasbe v 
tujini in izhaja zato tudi v raznih tujih 
jezikih. Poleg poročil o glasbenem 
življenju na Slovaškem, festivalih in 
jubilejih slovaških glasbenih um et­
nikov (Jan Cikker — 65-letnik), so 
zanimivi prispevki o slovaškem 
opernem ustvarjanju po letu 1945 
ter zapis o upodobljenih glasbenih 
instrumentih v likovni umetnosti na 
Slovaškem, ki ga objavlja v nadalje­
vanjih Ivan Mačak. pk

NOVI PLOŠČI
Slovenska produkcija plošč se je 

zopet popestrila za dve plošči. Mla­
dinska knjiga je založila ploščo s 
posnetki skladb za dve flavti (Skice 
skladatelja P. Šivica), za flavto in 
klavir (Sonato P. Hindemitha) in za 
glas in klavir (Samospevi M. MCisorg- 
skega), ki jo je izdala tovarna Heli- 
don v Ljubljani, drugo ploščo pa s 
posnetki za klavir štiriročno (Beet-

DUBRAVKA T0MŠIČ- 
SREBOTNJAK 
DOBITNICA 

NAGRADE AVNOJA
Sredi meseca decembra so 

v Beogradu podelili lansko­
letna najvišja priznanja v 
jugoslovanskem merilu — 
nagrade Avnoja. Za svoje 
izjemne dosežke je nagrado 
prejela tudi slovenska pia­
nistka Dubravka Tomšič- 
Srebotnjak. Čestitkam se v 
imenu bralcev in uredništva 
pridružuje Glasbena mladina.

hovenovo sonato op. 6, Brahmsove 
valčke op. 39, Hindemithovo sonato 
iz 1. 1938 in Ramovševo »Štiriroč­
no«, ki jo je izdelala zahodnonemška 
tovarna Sonopress, Giitersloh.

Izdelava prve plošče je po ­
manjkljiva, ker reprodukcija nepri­
jetno šumi. Zato  je ton flavte me­
stoma občutno izmaličen, od dvakrat 
črtane oktave nima več sočnega 
zvoka, vodilna melodija v dvoglasju 
premalo dominira in je plastika 
dinamičnega razpona posebno v 
Hindemithu pomanjkljiva. To pa 
kvari vzorni polet, ki ga vlagajo soli­
sti Irena Grafenauer, Boris Čampa in 
Zdenka Novak v svojo izbrušeno 
izvajanje. Najmanj je šumenje pri­
zadelo glas Jožeta Stabeja, ki zveni s 
posnetka zelo neposredno in v dobro 
artikulirani ruščini, medtem ko kla­
virska spremljava občutno šklepečei

Snemalec plošče je Borut Turk, 
sofinansirala jo je Kulturna skupnost 
Slovenije.

Barva klavirskega tona je na drugi 
plošči, ki sta jo posnčla B. Turk in M. 
Gobec, občutno temnejša, pri čemer 
nižji toni pridobivajo na polnosti, 
visoki pa so bolj suhi. Izdelava je 
solidnejša, izvedba prijetno plastič­
na. Duo Igor in Alenka Dekleva 
igrata zanesljivo čisto, predvsem pa 
zelo okusno muzicirata. S Hindemit­
hovo sonato postrežeta tudi n a j i - ' 
zbirčnejšim poslušalcem, ker spada 
ta sonata med mojstrova najboljša 
dela.

Če odmislimo spodrsljaje v mate­
rialu in izdelavi, prinašata obe plošči 
zanimive in vredni' skladbe, ki ne 
bodo samo v užitek pestre glasbe 
željnim poslušalcem, ampak v pope­
stritev glasbenega pouka na vseh 
stopnjah in v vseh smereh šolanja. 
Segajo namreč od še v rokoko zagle­
danega mladega Beethovna do pre­
parirani klavir obožujočega Ramov­

ša. P.Š.

Izdaja republiška konferenca glasbene mladine Slovenije. Ureja uredniški odbor: Peter Lipar (glavni urednik), Igor 
Longyka (odgovorni urednik), Anton Janežič (lektor), BorTurel (sodobna glasba), France Anžel (tehnični urednik) 
in Kaja Šivic (sekretarka uredništva). Naslov uredništva: Ljubljana, Krekov trg 2-II, telefon 322-367. Tekoči račun 
pri SDK Ljubljana, št. 50101-678-49381. Tiska tiskarna Ljudske pravice. Izhaja šestkrat na šolsko leto, celoletna 
naročnina 18 din, cena posameznega izvoda 3 din. Oproščena temeljnega davka od prometa proizvodov po sklepu 
republiškega sekretariata za informacije 412-1-72, z dne 22. oktobra 1973. Uredniški svet: Mirko Vaupotič (RK 
ISMS), Tone Lotrič (ZKPOS), Dušan Vodišek (ZDGPS), Jože Stabej (D G U ), Dane Škerl (DSS), Miloš Poljanšek 
in Ciril Vertačnik (RK GMS), delegacija uredništva: glavni in odgovorni urednik ter sekretar uredništva. Časopis 
sofinancirata kulturna skupnost Slovenije in izobraževalna skupnost Slovenije.



ŠE NEKAJ O KVIZU »BELA BARTOK«
Pravkar je izšla POSEBNA ŠTEVILKA 

Glasbene mladine »BELA BARTOK« (cena 12 
din) ,
T R A K  (cena 400 din) s štirimi urami glasbe 
prinaša naslednje Bartokove skladbe:

Osem madžarskih ljudskih pesmi, R om unske ' 
plese, Otroške pesmi (Žalost, Ne pusti me, 
Pomlad, Mladostni posmeh), Deset pesmi i^ 
albuma Za otroke, Bagatelo št. 5 (iz štirinajst 
bagatel za klavir op. 6), Allegro barbaro, Mi- 
krokosmos (prva zbirka), Rapsodijo za violino 
in orkester št. 1, Duete za dve violini (Pravljica, 
Madžarska koračnica. Žalost, Pizzicato), G o ­
dalni kvartet št. 5, Koncert za klavir in orkester 
št. 1, Kossuth, Glasbo za godala, tolkala in cele- 
sto, Divertimento za godalni orkester in Koncert 
za orkester.

PLOŠČE s posnetki Bartokovih skladb niso 
najpogostejše v naših prodajalnah, vendar 
imajo na oddelku za plošče pri Mladinski knjigi 
na Titovi 3 v Ljubljani, naslednje:

Klavirski koncert št. 2 — Stephen Bishop, 
BBC simfonični orkester, dirigira Colin Davies 
(Phillips)

Sinjebradčev grad — Moskovski radijski 
orkester in solisti (Melodija)

Klavirski koncert št. 1 in 3 — Daniel Baren- 
boim, Londonski filharmonični orkester, diri­
gira Pierre Boulez (EMI Electrola)

Violinski koncert št. 2 — Itzhak Perlman, 
Londonski simfonični orkester, dirigira Andre 
Previn (EMI Electrola)

1. in 2. rapsodija za violino in orkester — 
Yehudi Menuhin, BBC simfonični orkester,
dirigira Pierre Boulez (EMI Electrola)

Koncert za violino št. 1 (posthumno) in 1. in 2.

rapsodija za violino in orkester — Andre Gert- 
ler, Staatsphilharmonie Briinn, dirigira Janos 
Ferencsik (Supraphon)

Sonata za violino in klavir št. 1, Madžarske 
narodne pesmi in Sonatina za violino in klavir — 
Andre Gertler in Diane Andersen (Supraphon) 

Romunski plesi — Zagrebški solisti — na 
plošči še Corelli, Mozart in Jarnovič — (Jugo- 
ton)

Do sedaj so se za tekmovanje na kvizu 77 
»Bela Bartok« prijavile tele slovenske ekipe: 

I. osnovna šola Dane Šumenjak iz Murske 
Sobote (3 ekipe)

Osnovna šola iz Trbovelj (2 ekipi)
Osnovna šola Franjo Vrunč iz Slovenj Gradca 

(1 ekipa)
Osnovna šola iz Križevcev pri Ljutomeru (1 

ekipa)
Osnovna šola dr. Josipa Plemlja z Bleda (1 

ekipa)
Osnovna šola iz Trebnjega (3 ekipe)
I. osnovna šola iz Celja (2 ekipi)
Osnovna šola Rada Iršiča iz Mislinje (1 ekipa) 
Osnovna šola heroja Bračiča iz Tržiča (1 

ekipa) ,
Osnovna šola Jurij Dalmatin iz Krškega (1 

ekipa)
Osnovna šola Šlandrove brigade iz Domžal (1 

ekipa)
Prijave sprejemamo še do 20. februarja na 

naslov Glasbena mladina Slovenije, Krekov trg 
2-II, T-jubljana.

PROGRAM TABORA GMS »SELIŠČI77«
1. IZMENA (5. julija du 14. julija):

I. VARIANTA

OTROŠKI ZBOR
Predvidena starost otrok: 
Število udeležencev:

10— 15 let 
20 (10 otrok 
zdomskih Slo­
vencev, Korošci 
in Tržačani, 10 
Slovencev)

Fakultativni tečaji:
— izrazni ples in gib
— literarna otroška ustvarjalnost 
—r likovna otroška ustvarjalnost
— rekreacija in šport

II. VARIANTA

KOMORNI INSTRUMENTALNI 
ANSAMBEL
Za učence glasbenih šol 
Predvidena starost
udeležencev 14 do 27 let
Število udeležencev: 12
Fakultativni tečaj:
— komorna glasba

TEČAJ ANIMACIJE
(za aktiviste glasbene mladine v 
občinskih in osnovnih organiza­
cijah GM)
Število udeležencev: 12
Fakultativna tečaja:
— radiofonija
— časnikarstvo

2. IZMENA (16. julija do 25. julija):

TEČAJ ANIMACIJE
(za aktiviste glasbene mladine 
v občinskih in osnovnih organi­
zacijah GM)
Število udeležencev: 
Fakultativna tečaja:
— radiofonija
— časnikarstvo

10

SOLOPETJE •
Število udeležencev: 
Fakultativni tečaj:
— komorrja opera

SEUdČI

KOMORNA GLASBA
(godala)
Število udeležencev: 5
Fakultativna tečaja:
— komorna opera
— solistična igra

3. IZMENA (27. julija do 5. avgusta):

TEČAJ ANIMACIJE
(za aktiviste glasbene mladine v 
občinskih in osnovnih organi­
zacijah GM)
Število udeležencev: 10
Fakultativna tečaja:
— radiofonija
— časnikarstvo

VOKALNI OKTET
Predvidena starost udeležencev do 27 let 
Število, udeležencev: 8
Fakultativni tečaj:
— vokalno-instrumentalna 
. zasedba

KOMORNA GLASBA
(pihala ali trobila)
Število udeležencev: 5
Fakultativna tečaja:
— solistična igra
—  vokalno-instrumentalna zasedba

O SELIŠČIH 77 BERI TU D I ČLANEK 
NA 2. STRANI

J


