. dl
1zd ﬂ
uprava :SI%‘:. narod. dr. Payerlelsatrméek
gledaligda®, v Mariboru.
Sten. 16. Mariborski Kulturni vestnik. 21.11. 1921,

Fan Baukart:

Noéna 'slika.

(lz cikla ,,Oziri v svet)

Po belih listih ¢rme ceste spejo;

in ko po_njih_korakam, vsepovsodi
mi_modra misel v dobro sreto hodi,
feSel razvnete duse glad in Zejo.

V_Skrlatni val njihovih slov klpeénll
doni d dvch"mu nesomerno nihanje:

moj sin in mati . . Glej, Ze njuno dihanje:
hiteca Zelja pokoj}nad zoredih,

In S erh | cest plcstopun v belo |zho

S ——

in kot slikar spoznava svojo risho,
zrem vecnih misli bledo le primero.




Makso Snuderl :

Pesmi juiranje.

1.
Jutro se Tui& iz megle in sna.
Bliska se iznad e sivih gora.
V nederjih tvojih pa vse Se spi.

Temen kot noC v tebi strah lezi.
Svita kot zora z nebd i z ofi.
Jutro se ludéi iz megle in sna.

Blizu, na dlani so dalje, poti!
Solnce na poti prek sivih gord —
v nederjih tvojih pa vse Se spi.

2.

Povej, deklé, zakaj te hladne sence  Nad reko megle se v srebro fopijo

vse jutro Ze po gaju se meglijo, in Zarkov morje na poljano lije,
po teh temah vrotitnih, blaznih sanj? v obzorja pljuska val pri¢akovanj!

Povej deklé, zakdj te hladne sence?
Zakaj, ko Ze daljino bliZa zrak,
e grizeta se v jutro mraz in mrak?
i
V gorih se trebijo iz Sum mrakovi. Pri nama not zagvozde je vkovala
Kot dim se vlete ob rebrah kotanje, v dolino tiho; in no& duhovi
kadi se v jutro in v nebo preliva, §e medajo v meglah se kakor sanje.

Saj solnce je — in le nikjer ne sije.
Razlotno skozi meglo se beli

Zakaj to solnce, ko pa solnce ni?

4,
Oj, sijaj, sijaj! Okna Ze Zarijo O, sijaj, sijaj! Padniki dehtijo,
nad nageljni; o, Se bi dekle spale,  pastirci vriske — &uj ngladajo,
a v solnce mlado vstati morajo, v razdrih - &uj motike Ze zvenijo.

Zyenijo, ko da v globelji za samo
3 pre¢mo Zalost koplje not si jamo —

: Oj, sijaj, sijaj — okna Ze Zarijo . ..
~53 3
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H. Drusovic :
Postanek in razvoj opere.

V skladbah benecanskih mojstrov je &edalje bolj za&el sto-
pati en glas kot nositelj melodiskega elementa v ospredje. Temu
le so se podrejali drugi glasovi, ki so zadobili s tem nekak
spremljajo¢ znacaj. Na fa natin je bila podana nova smernica
kompozicijskim oblikam. Nastopila je nova doba glasbene
umetnosti, doba homofonije ali spremljane mono-
dije. Bujno se razvijajoa instrumentalna glasba je ta razvoj
pospesevala. Z benetanskimi mojsiri je prehajala glasbena umet-
nost iz doslej izkljuéno cerkvenih krogov v posvetne kroge.
Zatela se je razvijati posvetna umetna glasba ter postajati torisce
g nadaljnjega glasbenega razvoja. Istodobno se je tudi vriil sliten

Erehod v upodobljajotih umetnostih. PospeZevalo je ta preobrat

umanisti¢no gibanje, ki se je Sirilo iz ltalije po vsem tedanjem
' kulturnem svetu, Z rastoim zanimanjem za klasi¢no umetnost
ter_za klasi¢ne jezike se je v pesemskih skladbah zatel v vedji
meri upoSievati pomen besedila. Tudi Palestrina je pod temi
uplivi ustvaril svoje nedosezne umotvore, ki se uprav radi tega
tako motno odlikujejo od skladb njegovih nizozemskih prednikov.

V Se vetji meri pa je pospeSeval humanizem preobrat v posvetni

glasbi. Na podlagi obicajne kontrapunktiSke pisave se je zacel

razvijati ¢ut za sozvoke (akorde), oziroma za harmonijo. Pod-
pirala so fa razvoj cedalje bolj izpopolnjena godala, osobito pa
orgle in klavir, Tudi narodna glasba, ki ie Ze poznala enoglasno

T ETNY AT Y.

petje s spremljavo godala (navadne lutnje), a ji doslej ni bila
prisojena enakopravnost z umetno glasbo, je bila pomotnica v
boju zoper edinoveljavni kontrapunktiski slog. Novi, homofonski
slog, ki je zatel izpodrivati polifonskega je omogotil v vegji
meri izrazevanje Cuvstvenega ter individualnega momenta. Doslej
se je le popevalo v zborih; sedaj je bila podana podlaga za razvoj
posamnega (solo-) petja ter k solististitni obravnavi posameznih
godal, osobilo vijoline ter raznih pihal. Ves ta velikanski pre-
obrat na glasbenem polju je pa dal podlago k postanku nove
umetniske oblike -~ opere. ' _
< V stremljenju, oZivljati spet starogrko dramo, so poskusali
~ florentinski humanisti spraviti do veljave tudi njeno glasbo, o
| kateri se je pa¢ marsikaj Citalo, vendar primeri niso bili znani.
~ * Poskusali so torej sestaviti glasbo v obliki ﬂ)evov.v starogrikih
- tragedijah, Bad ti spekulativni poskusi so dovedli proti koncu
‘ 10. stoletja v Florenciji k nastanku muzikalne drame, za
katero se je od 17, stoletja naprej uporabljal naZiv: opera, Te-
meljna razlika med starogriko dramo ter florentinsko muzikalno
dramo je ta, da je bila prva produkt narodove psihe, torej na-
fodna umetnost, med tem ko je bila slednja le tvorba preudarja-
jotega duha posameznikov. In to svojstvo ima ta umetnostna
oblika §¢ danes. Dolgo ¢asa je sluzila edinole v svetanostne
Namene; bila je nekaka dvorska umetnost. V nasprotju cerkvenim

S
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zborom, ki so uporabljali le moske in detke glasove (v meSanem
zboru), so prisli odslej{c veljavi tudi Zenski glasovi. Obliko floren-
tinskih skladateljev so izpopolnjevali glede dramati¢nega mo-
menta benelanski mojstri. V Benetkah je bilo ob&instvo vsled
delovanja v poprejsnjem poglavju opisanih glasbenikov Ze vzgo-
jeno in vzprejemljivo za nove oblike. Postavilo se je tukaj 1. 1637.
prvo operno gledalisc¢e (kateremu je sledil Dunaj 1. 1653. in Berlin
l. 1675.) S Stevilom gledaliS¢ je rastlo $tevilo opernih skladateljev.
V Benetkah se je Se izpopolnjeval orkester; isti ni bil samo
spremljajo¢ faktor (kakor v Florenciji), femve¢ se je polagoma
prilagodil dogodljajem na odru. Instrumentalna predigra (danasnje
overture) je prevzela nalogo, pripravljati poslusalca na dramati¢no
vsebino, ki ima slediti. Nova umetnost se je v tej svoji refor-
mirani obliki Ze moc¢no razlikovala od gr$ke tragedije ter zatela
hoditi popolnoma samostojna pota razvoja kot umetnostne ob-
like. Najvecji mojster benetanske Sole je bil C. Monteverdi.
Po vzoru grskih tragedij so libretisti zajemali tvarino vedi-
noma iz gréke mitologije. Ker je pa ljudstvo vendarle $e zahte-
valo razveseljave, nastopali so med posameznimi dejanji igralci
v komi¢nih vlogah. Stasom se je tem meddejanskim zabavam
pridruzila glasba (intermezzo) in nova samostojna umetnostna
oblika se je razvila v komi¢no opero. Doba procvita itali-
janske opere je 17.in 18. stoletje; obvladala je tgkrat ves kulturni
svet, Vsi poskusi ustvariti nacijonalno opero drugod so se izja-
lovili ravnotako pri Nemcih kakor tudi pri Anglezih. Vse je bilo
prepricano, da je le italijanski jezik uporabljiv v tej umetniski ob-
liki. Vsi neitalijanski skladatelji te dobe, tja do Mozarta, so radi
tega uporabljali italijanska besedila. Edino na Francoskem je
zamogla domaca umetnost na podlagi domadega jezika uspesno
tekmovati z italijansko ter jo po hudih bojih tudi izpodriniti
(v 18. sfoletju).
Najbujnej8i razcvit je dosegla italijanska opera proti koncu
17. stoletja v Napol&'u. kjer pride narodni Zivelj takorekol v
najznatilnejSi obliki do veljave. Doba napolitanske opere se za-
radi tega imenuje zlata doba italijanske glasbe. Glavni njen za-
stopnik je bil A.Scarlatti. Osobito melodi¢na stran glasbe je
sedaj v taki meri zagospodovala, da je konefno ovirala vsak
razvoj dejanja, kakor tudi samostojnost orkestra. Edinole pevec
je moral stopiti v ospredje. To je dalo spet povod razvoju pevske
tehnike. Nastopila je doba pevskih virtuozov, ki so s svojo umet-
nostjo obvladali ves tedanji muzikalni svet in katere je vse ob-
tudovalo. Dosegli so doslej §e nepoznan upliv, ne samo v
umetniskih, tefve¢ celo v politi¢nih zadevah. .
_Malija je bila v t¢j dobi izredno bogata na muzikalnih ta-
lentih. Skoraj vsako mesto je imelo svoje znamenite glasbenike;
italijanski godbeniki, pevci, dirigenti, skladatelji in pevski u&itelji
so bili raztreseni po vsem svetu. Kaka zelo je gospodovala ital
janska glasba kazejo Se dandanes obilajni izrazi za tempo, di-
namiko i.dr. Pod uplivom pevskih virtuozov se je razvila tudi

-
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tehnika na drugih godalih in ta je spet pospesevala razvpj godal,
Pridla je doba posebnega izdelovanfa vijolin v Italiji kakor tudi
na Tirolskem. Kako vseobZen je bil $e upliv italijanske opere,
dokazuje dejstvo, da mu je podlegla tudi cerkvena glasba, ki je
zadobila stasom povsem posvetni znataj. Nastopila je doba
propadanja cerkvene glasbe in $e-le v drugi polovici 19, stoletja
se je po prizadevanju cecilijanskih drustev izvrdila reforma v
smislu palestrinovega sloga. (Povzrotitelj te reforme je bil J. Witt).

Dobi razcvita italijanske opere je morala sIeJili doba pro-
padanja. Enostransko negovanje melodi¢nega elementa je spra-
vilo to umetnisko obliko na popolnoma kriva pota. Dramatiéni
moment je priSel ob vso veljavo, dasiravno je bil vodilen pri
izumitvi muzikalne drame. Potreben je bil torej reformator, da
zalrla smernice in poda sredstva, po katerih naj bi prigel spet
dramati¢ni element do veljave. Tega reformatorja pa ni veé dala
Italija, ampak Nemdija. Bil je Ch. W.Gluck.

O A R R AP PR RS 4 g g
F. Hladky :

O glasbeni vzgoji.

s»lzobrazba“ je beseda, ki jo danes mnogo rabimo. O iz-
obrazbi govorimo kakor o ob&e znanem, ¥e razreSenem pojmu,raz-
reSenem seveda le za one, ki ga ogledujejo le povrino in ne
vidijo njegovih posameznih sestavnih declov, med katerimi se v
zasebni in Solski vzgoji najmanj uposteva glasba.

Da je glasba nelolljivo spojena s pravo izobrazbo vsakega
posameznega tloveka, o tem prita kultura starega veka, kjer je
imela glasba silno velik pomen. Vsled napaéne vzgoje vetini godba
danes ni ve¢ Zivljenska potreba, ampak samo lahka zabava ali
druzabna dolZnost in veasih $e celo neprijetna dolznost. Z glas-
beno vzgojo ne bi smeli zateti, kakor obitajno, ko je otrok Ze
dorastel in ko je za marsikaterega Ze prepozno. S.pnpravlian]gnj
na glasbo moramo priceti Ze v najneznejsi mladosti: doma staridi,
v otroSkih vricih pa vzgojiteljice. Najprej moramo buditi pozor-
nost otrokovo za razna godala, polagoma pa vzbujati s pogostimi
poizkusi smisel za razliko med zelo visokim in zelo nizkim glasom.
Istotasno pridobimo ofroku smisel za ritem in sicer s tol¢enjem
ali ploskanjem enostavnih in d_oloécm.h ritmov. Te' vgje mora

ojmovati vzgojitelj resno in sistematino, a podajati otroku
akor igro, ne da bi pri tem zg_re.SiI sVOj gilj. S. tasom je treb.a
zmanj8ati razdaljo med visokimi in nizkimi toni in predno pri-
¢akujemo se nanci dete ponavljati tudi najtgi]e‘lnlervale. Po.tet.n.
kako uspeva dete, vzamemo |’)olggoma tezje ritme. _Toléeme in
ploskanje nadomestimo z ritmi¢nimi skoki in potepi, kar otrok

.rad in lahko ponavlja.

S pogostim ponavljanjem enega tona vedno iste vidine se
da privzl o(fiti ri vedini otrok poznejsi absolutni sluh t. j. zmoZ-
nost dolotiti brez pripomotkov samo s sluhom visino in lego
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topa, Na a pacin pridobi dete dve glavni lastnosli za glasbepo
‘haobrazbo: glasbeni posluh in smisel za ritem. Ti dve zmoZnosti
tvorita to glasbeno nadarjenost, ki smo jo navajeni sprejeti kot
«dar’narave, namesto da bi jo privzgojili gojencem. S tem hotem
isamo reci, da zamoremo pri vsakem otroku, ki nima fizioloSkega
defekta,. dosett povpretno glasbeno nadarjenost; s tem pa, da
nasa, vzgoja ne uposteva zadostno te strani, se mogoce kak pravi
talent izgubi. >

Precej razsirjeno je mnenje, da je za zacetek dober vsakdo,
tudi nekvalificiran ucitelj; toda to je popolnoma napatno. Otroska
dusa je-mehka kakor glina, iz katere moremo napraviti umetnisko
delo ali pa karikaturo.

& Otrodka tragedija.
Drama v 3 dejanjih,  Spisal K. Schonherr,

O Schonherrju smo spregovorili ob priliki uprizoritve nje-

gove ,Zemlje*. ,Otro8ka tragedija® je ena njegovih novejsih dram.
Trije otroci, dva brata in sestra, Zive v velikem spo3tovanju in v
ljubezni do starSev. OCe jim je vzviSena sveta podoba kakor
sv. Peter in mati jim je kakor Marija v oltarju vaske cerkve. A
tudi svet gleda na te ljudi, kakor na sveto druZino.
5 Pa pride dan. Mali ni svetpica, je — Clovek. Ljubezen, o
usodno Custvo, ki odpira enemu nebeSki raj, drugega pa pahne
v Zgole plamene pekla, v plamene ljubosumnja in ljubezenskcﬁa
sovrastva, vzplapola v materinem srcu, vendar v laZnjivi obliki,
v licu ljubezni skrita strast!

Otroci polagoma zvedo, da je njih oltarna podoba one-
taSCena in f{rpe, venejo kakor roZne cvetke, ki jih je pohodilo
kruto Zivljénje s svojimi ve&nimi resnicami,

~ Starej§i brat znori in bega po gozdu kli¢o¢ oteta in mater,
mlajsi je zgrabil za pistolo ustrelil onega, ki je vzel njemu
mater - ocetu zeno héerko dvigne materina zabloda iz te-

Cajev dobre vzgoje jo vrze v vihar nelistega Zivljenja -
materino hier.
W - Vsiljenka.

Drama v enem dejanju. Spisal Maurice Macterlinck.

Maurice Maeterlincku ni toliko na tem, da obli¢i ljudi, on
hoce podati v liri¢nih scenah le oni stradni ob&utek groznega
strahu, ki ga navdaja kot Cloveka, ki je iztrgan iz trdnega hu-
musa in vrzen v kaos Zivljenja.

+ Vsiljenko, smrt, ki navdaja v mracni sobi zbrano druzino
fadic svoje vedno.vedje blizine z rastoto in vedno bolj tesno bo-
Jaznijo, je pridtevati k najbolj karakteristicnim in najbolj jasnim
figuram Maeterlinckove poezije. Clovek za Maeterlincka ni indi-
vidij, ni resni¢na prikazen, temved samo zagoneina senca polna
bojazni, ki se podi v viharju Zivljenja posastno sem in tja. Zanj
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m vazen clovek, temvec so vazna le cuslva, ki ga mavdajajo,
zato njegovi ljudje ne govore kot ljudje, temvec so le instrument
njegovega liricnega pesniSkega izraZavanja.

Notranja in vnanja rezija teh Maeterlinckovih dram, kakor
so, n. pr. ,Slepci* in ,Vsiljenka®, zahteva ¢isto posebnega sloga.
Ne umetnisko resniéno oblikovarje realnega sveta, ne, reZiser mora
temeljno razpoloZenje doti¢nih scen Zivo obcufiti in dati izraza
ritmu njegove otrosko jasne govorice. Gibanje na odru mora biti
rahlo, umerjeno, analogna opti¢na spopolnitev dinamike in ritma
govorice. Igralec reziser ne smeta biti tu stvarnika Uumetnisko
resni¢nih oderskih ljudi, oba morata biti to, kar je umetnik reci-
tator na podiju. Deklamator nad vse kultiviranega kova mora
biti reziser, da iz&rpa in kongenijalno zobli¢i ta Maeterlinckova
dramati¢na dela na odru.

Maurice Maeterlinck

se je rodil 1862. v Gentu, je torej Flamec, a vsa svoja dela je-
napisal v francoskem jeziku. V istem letu, kot prva zbirka pesmi
(Serres chaudes, 1889) je iz8la tudi njegova dramska prvenka
»La Princesse Madeleine“, polna mistitne groze in bajnih sanj.
Z njo je Maeterlinck zacrtal novo smer, ki je imela silen upliv
na vso evropsko, a najbolj na nemsko dramatiko: Maeterlinck
je stvaritelj simbolistitne drame. Njegova umetnost je razredena
vse realnosti, dejanje je v velini dram odeto s pravlji¢nostjo
(Pelléas et Méllisande 1892, Alladine et Pallomides 1894), bajka
in legenda mu nudita nov izvor za vieleSenje brezpomotnih, na-
ivnih junakov, izrotenih pogubni usodi (Soeur Béatrice 1001).
'V 1.1902 pa sledi znamenita renesantna drama ,,quna Vanna®,
ki si je sicer na mah pridobila evropsko slavo, a je prekr.iza!a
vso dotedanjo Maeterlinckovo umetnisko pot, istotako je dejanje
_ »Marije Magdalene* (1910) preracunano na gledaliski efekt. Z
najnovejso dramo, bajko ,O modri ptici* (1012} se je pa Maeter-
linck zopet povrnil v svoj svet fantasticnega sanjarjenja.

B T 0 o0 FOTT T T T PO OO POOTT OIS
“ "
. Dtrodka tragedija LUSILIENRA
v {reh dejanjih od K. Schonherrja. Drama v enem dejanju.
Poslovenil Milan Skrbinsek. Spisal M. Maeterlinck, Poslovenil in
Reziser: Milan Skrbingek. reziser: Milan Skrbindek.
Osebe:
0 be: ari g ikulie
5 "R Qom . e T AR &
Starejii brat . . . .p Zeleznik ° A S Sl { g(oluh
Mlliii Brat s o'y S, MC’“CECV. Tri héere ’ st v l . Selinska
T S ere .« +  E. Kraljeva
- SluZkinja | l .o . ) O. Severjeva
e e et S— Sizkmja . ... .. Veberjeva .
—_ — Usmiljenke. Godi se dandanes.
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Druge redna sezona ,.Slov. narod. gledaiiséa v Mariboru“,

Nadaljevanje dosedanjih predstav:

99. Dne | 1. januarja 1921: ,Zupanova Micika“ in ,Pot v Betlchem®. Ab.C-13
100, ,, 1. . s wPohujsanje v dolini Sentflorjanski“. lzv. abon.
101, 2, ", w @ Popoldne: ,BozZiéne slike“. Izv. abon.
102, 2. 4 » @ Zveter: ,Vrag“. Ab. B-15
108. 4. 3 w 1 »V vodnjaku“ in ,Lepa Galateja®.  Ab. A-15

. 104, b A w : pVrag“ Ab. C-13
105. (s " w : Obpol 1l uri: ,BoZitne slike“. lzv. abon.
1046, 6. 5 »  Popoldne: ,Mam'zelle Nitouche*. lzv. abon.
107, 8 » : Zvet.: ,Pohujianje v dolini Sentflorjanski“. lzv.ab.
108, go » : pRevéek Andrejéek“. lzv. abon.
109. 0. o s : Ob pol 11. uri: ,BoZicne slike ob znik cenah.
110, 9. = » ¢ Popoldne: ,Vrag“ Ljudska predstava. lzv. ab.
111, 0. 3 w & Zveler: ,Caritine Amaconke“. lzv. abon.
112, 11. < : ,Not na Hmeljniku“ Ab. C-14
118. 12, < : yHeda Gabler“, Ab. A-16
114. 13, ¥ : »V vodnjaku“ in ,Lepa Oalatea“. Ab. B-16
110. 16 resm : yMrak¥, ~ Ab. A-17
116. g e . ?’opoldne: yCaritine Amaconke®. lzv. abon.
117, 16, > : Zveter: ,Reviéek Andrejéek®. lzv, abon.
118, 18, P : wV vodnjaku® in ,Lepa Galatea®. Ab. C-15

119,
120,
121,

-
L

: ,Pri belem konjitku“. Ab. A-18
: yHeda Gabler“. Ab. C-16
: pPri belem konji¢ku“.' Ab. B-17

s
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122. AT . Y’opoldne: »Vrag“. lzv. abon,

128, 23, 2 : Zveter: ,V vodnjaku“ in ,Lepa Galatea“. lzv ab.
124. 8 : oNo& na Hmeljniku®. Gostovanje v Pluju.

126. 26, % » : wMrak® Ab, C-17

126, 20, = » : pCaritine Amaconke“. Izven abonnementa,

127, 27. o » & »Pri belem konjicku®, Ab. C-18

128, 29. 3 w  pRodoljub iz Amerike“. Ab. A-19

129, 80, % s & pSen kresne nodi“.  lzven abon,
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180, ) N » : pVrag®. Gostovanje v Pluju.

Repertoire tekotega tedna:

V nedeljo, 20. februarja 1921: Popoldne: ,Pri belem konji¢ku“. lzv. abon
a. vl - & Zveler: ,Cari¢ine Amaconke®. lzv. abon,
pqndelglt. 21, & »Otroika tragedija“ in ,Vsiljenka®. V Pluju.

»

» ”»

» torek, .. s »Otroika tragedija“ in ,Vsiljenka®. Ab. A-23
» Sredo, 23. 4 “ pJesenski manever, Ab. C21.

, letrtek, 24. » wMisel“, Ab, B-23,

» Soboto, 26, »

» »Otrofka tragedija® in ,Vsiljenka®. Ab. C-22.

OGS SRS E8S LA 389 308 Sdd0 S oSS S Le

VIIL sinfonitni koncert vojne muzike v Mariboru v Goelz-
ovi dvorani dne 10. febr. 1921 s sledetim sporedom: 1. Zdenko
Fibich: ,Not¢ na Karlovem tynu“. (Predigra). 2. Vitézslav Novik:
Slovaska suita: a) V cerkvi, &) Med otroki, ¢) Zaljubljenci, &) Pod
m)o, d) Po noti. 3. Jean Libelius: Finlandia. 4. Rihard Wagner:

ojstri-pevei norimberski. (Predigra.)
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Vest upravnidtva: Cena posamezni Stevilki ,Zrnja*
.4 krone: Narota se pri upravi gledalis¢a v Mariboru.

Fiska tiskarna sy, Cirila v Mariboru
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