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• • • • • • • • • • • • • •
Revijo G M lahko kupite na uredništvu re­
vije (Kersnikova ,4, 61000 Ljubljana), v Tru­
barjevem antikvariatu (Mestni trg 25. Lj.), v 
Mladinski knjigi na Nazorjevi ter v Muzika- 
lijah Državne založbe Slovenije (prav tako
Ljubljana).
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VSTANITE -  
A NE LE K 
ZDRAVLJICI!

Letošnji slovenski kulturni praznik je 
pokazal, kaj želimo, kaj zmoremo in kakšni 
Slovenci smo. Tako številnih, množičnih, 
kvalitetnih, pa majhnih in drobnih prireditev 
najbrž še ni bilo nikoli doslej. Je temu vzrok 
slovenska narava (vedno so se Slovenci za 
svoj obstoj in svojo samostojnost borili pre­
težno s svojim jezikom in svojo kulturo) ? Je 
temu vzrok zatajevani srd nad situacijo, ki 
skuša družbo prepričati, da je edina pot k 
izboljšanju rezanje finančnih peruti prav kul­
turi in izobraževanju? Je to poskus vseh, ki 
svojo življenjsko energijo posvečajo boga­
tenju in dviganju doživljajske ravni družbe, 
pokazati svojo moč, svojo samostojnost?

Kakršenkoli že je vzrok ali splet vzrokov 
za ta kulturni »bum«, ponosni smo lahko in 
veseli, da se naša kultura ne da kar tako. Pa 
bo zdržala še naprej, ali se bo zadovoljila z 
enim praznikom na leto? Kulturni praznik bi 
namreč moral biti le vrh, zbir najboljšega, 
kar bi izhajalo iz vsakodnevne kulture -  
lahko praznujemo rojstni dan nekoga, ki ga 
ni?! Če bomo namreč nadaljevali v smeri 
sedanjih resolucij, »stabilizacij« pri tako 
imenovanih neproduktivnih dejavnostih in 
siljenju umetnosti in kulture v komercializa­
cijo, se nam lahko zgodi, da si bomo spod­
kopali zelo pomemben družbeni temelj. 
Zadeva je presneto dolgoročna: kajti če 
pokoljemo preveč živine in nato zmanjka 
mleka in mesa, se to pozna zelo zgodaj. 
Posledica je drag uvoz, ki ga čutimo na 
žepih, vendar je težava rešljiva, čeprav z 
žrtvami. Če pa zavremo kulturni razvoj in 
izobraževanje, se posledice ne pokažejo 
tako drastično in hitro, vendar so lahko za 
dolga leta pogubne -  lastne kulture ne 
moremo uvoziti, napak v izobrazbi mladih 
generacij ne moremo nadomestiti in popra­
viti z ničemer... lahko le ugotavljamo, da 
družba »peša«. Mnogo laže je podirati kot 
graditi. Se tega zavedamo ? Zakaj torej sku­
šamo prihraniti tam, kjer gre za najmanjša 
družbena sredstva, ki pa so družbi nenado­
mestljiva? V vseh govorih poudarjamo, da 
je družba brez kulture invalidna družba. Ali 
to pomeni, da imamo slabo vest, ali da smo 
v to res tako prepričani, da bomo za našo 
kulturo napeli vse sile ? Bomo videli. A dobro 
bi bilo, da ne bi čakali na to prekrižanih rok in 
se nostalgično obračali le k Prešernu I

KAJA ŠIVIC

Fotografiral: JOŽE SUHADOLNIK
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RADIJSKE ODDAJE

Opozarjamo vas na oddaje Iz dela Glas­
bene mladine, ki so na sporedu prvega pro­
grama Radia Ljubljana vsako drugo sredo 
ob 14.20. Oddaje v naslednjem mesecu: 2. 
marec (predstavitev 5. redne številke in 
ilustracija prispevka o poslušanju glasbe) ter 
16. marec.

Hkrati vas opozarjamo na oddajo »alter- 
nativnejših« revijalnih prispevkov Druga 
godba revije GM, kije na sporedu drugega 
programa Radia Ljubljana vsak drugi 
petek ob 22.15. Oddaje v naslednjem 
mesecu: 26. februar in 11. marec.
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SIMFONIZEM
KIJEVSKEGA
OKROŽJA

Zagrebško gostovanje kijevskega te­
atra Ševčenko  za tezo o glasbenem gle­
dališču, a proti teatralni glasbi

Kaj je to opera: glasba s petjem in igro ali 
gledališka predstava, podprta z glasbo?

Kaj je to balet: plesna igra z glasbo ali 
glasba, ob kateri je  moč tudi plesati (in nav­
sezadnje ni niti treba)?

Preden boste odmahnili z roko in se pre­
nehali čuditi, kaj da je podpisanemu, da 
postavlja tako neumna vprašanja, razmis­
lite o njihovi morebitni psihološki vred­
nosti Pisec teh vrstic je  v dosedanjem 
obdobju svojega delovanja poleg ostalega 
prebil kakih deset honorarnih let v »jami« 
gledališkega orkestra in dodobra občutil, kaj
v teatru pomeni »spodaj« ali »zgoraj«. Žal je 
ravno ta fizični ustroj gledališča prav tako 
pripomogel k tisti žalostni praksi izvajanja, 
ko igranje v operi prepogosto zreducirajo na 
podrejenost orkestra pevcem, le-ti pa razte­
zajo svoje agogične ali (psevdo) igralske 
»žlundre«, tako da dirigentu ter orkestru 
ostaja le še to, da glasbeno tkivo zamesijo 
glede na opisane postopke na sceni.

Da pa se sedaj tole ne bi kazalo kot proti- 
pevčevski pamflet (bivšega) gledališkega 
orkestraša, se preselimo v gledališče, kar 
pomeni tudi avditorij (to slednje poudarjam).

Teh nekaj uvodnih misli iz priložnostne 
operne-baletne čitanke za začetnike čudo­
vito pristaja k dogajanju ob jesenskem 
gostovanju kijevskega (ZSSR) Državnega 
akademskega teatraTaras G. Ševčenko v 
Zagrebu, kjer se je  predstavil s tremi ope­
rami (Taras Buljba Lisenka, Katarina Izmaj- 
lova Šostakoviča, Boris Godunov Musorg- 
skega), dvema baletoma (Romeo in Julija 
Prokofjeva, Labodje jezero Čajkovskega) in 
z dvema koncertnima programoma (v dvo­
rani Lisinski) Na veliko hvaljeni Ukrajinci 
so do najmanjših kotičkov napolnili poslopje 
HNK-ja in prostrano koncertno dvorano 
Vatroslav Lisinski. Vaš poročevalec je 
odposlušal in odvidel vse, vendar globoko 
odločen, da se bo osredotočil na Prokofjeva 
in Šostakoviča, saj sta Romeo in Julija ter 
Katarina Izmajlova v samem vrhu baletne in 
operne literature (tega stoletja).

Ukrajinska zgodovinska opera Taras 
Buljba izpod peresa njihovega najznameni­
tejšega skladatelja Nikolaja V. Lisenka je 
minila v znaku ustreznega predstavljanja 
kijevskega opernega ansambla, polnega 
odličnih pevcev in glasbenih »orkestrašev«. 
Ravno pravi uvod za to, kar bo sledilo, smo 
pomislili, a naslednji dan doživeli -  razoča­
ranje. Balet Romeo in Julija, čeravno iz­
vrstno odplesan, nekaj manj vpadljivo kos- 
tumiran ter mojstrsko koreografiran, ni od­
meval dostojno lastni partituri. Skladno s 
tipološko nomenklaturo z začetka teksta je  
bilo to atraktivno poskakovanje z igranjem 
(ne pa obratno). Pa saj to vendarle ni Ada­
mova Giselle, nekakšen milozvočni piruetni 
šlageraj, da bi se lahko orkestralni part naj­
pogosteje končal v preprostem korepeticij- 
skem spreletavanju (scene), pa naj bo še 
tako korektno (na trenutke niti to ne) odi­
gran.
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Naslednja predstava, Šostakovičeva 
Katarina Izmajlova, je  rešila enigmo, pos­
tavljeno večer prej (od kod tolikšen padec v 
kvaliteti): v »jamo« se je vrnil šef-dirigent 
Stjepan Turčakin, jasno je  postalo, da leži 
vsa krivda za Prokofjeva, kakršen je  bil, na 
duši Olega Rjabova, drugega dirigenta, za 
katerega ne najdem niti ene pohvalne bese­
de. Turčakje, v nasprotju z njim, neprestano 
žel aplavze, ko pa je orkester zaigral interlu- 
dij po presunljivi sceni s policaji, okrepljeno 
z dodatno kopico »blejzerjev«, je  iz gleda­
lišča vzkipelo skandiranje.

Katrina Izmajlova? Ta lucidna kombina­
cija farse, parodije, tragedije in česa vsega 
še ne, ta sofisticirana »Lady Macbeth Mcen- 
skega okrožja«, presneto! -  to je vendar 
eden od vrhuncev, do katerih sploh lahko 
pridemo v vsej operni izkušnji. Zavzema 
koto višav planike opernega duha, kot 
Zaljubljen v tri pomaranče, VVozzeck. . .

Se sreča, da ima nemarnost zagrebške 
Koncertne direkcije včasih tudi svoje dobre 
strani. S tem da so istočasno organizirali 
Labodje jezero (V HNK) in koncert solistov, 
zbora in orkestra (v Lisinski), so nas usme­
rili na naslednjega in nas s tem odrešili pre­
velikega napora lastnih čutov v sumljivi 
smeri. Na obeh koncertih smo se še enkrat 
prepričali o neoporečnem simfonizmu celot­
nega moštva.

V torek, 17. novembra, je  KD sparila še en 
izvajalski tandem: v Lisinskem Narcisa 
Yepesa, v HNK-ju pa Borisa Godunova. Z  
Yepesovega recitala sem uspel priteči na 
celo zadnje dejanje, ko je  Godunov ravno 
zblaznel. Je sploh moč Godunova tolmačiti 
bolje, kot to dela superiorni Anatolij Kočer- 
ga, čigar ime si velja zapomniti skupaj še s 
tremi: Stjepan Turčak (šef-dirigent), Lav 
Venedlktov (zborovodja) in Gizele Cipota 
(Katarina Izmajlova).

Za konec samo še eno vprašanje, ki je 
namenjeno zastrašujoče veliki večini kole­
gov in kolegic v svetu opere: zakaj neki 
Kočerga, ki igra kot malokdo, ki poje (Godu­
nova) bolje kot kdorkoli, ki torej troši

ogromne količine glasbene, scenske in, 
končno, fizične energije -  zakaj on vse to 
lahko naredi, ne da bi moral glasbo v operi 
narediti za poligon svojemu izumetniče­
nemu hlinjenju, iz dirigenta pa golega pro­
metnika v signalizaciji za lastne »vpade«?

NENAD MILETIČ

OB 25-LETNICI 
ODDELKA ZA 
MUZIKOLOGIJO 
NA FILOZOFSKI 
FAKULTETI

Ko se skladatelj Adrian Leverkuhn v Dok­
torju Faustusu pogovarja s predstavnikom 
spodnjega sveta, je ena izmed podob, ki si 
jo  ta nadane -  »intelektualistični muzikolog 
z očali.« Se lahko enigma glasbenega feno­
mena razreši res samo z zlodejevo pomoč­
jo  ? Prodreti v skrivnosti glasbe so skušali že 
stari Grki s Platonom in Sokratom, korenine 
muzikologije pa z glasbeno teoretskimi in 
filozofskimi razpravami segajo v srednji vek. 
Kot zaokrožena znanstvena celota z razde­
lanimi metodološkimi postopki se je  izobli­
kovala v romantiki in se skupaj s kultivira­
njem odnosa do preteklosti (odkritje sred­
njega veka in Bacha, ki ga je potrdila 
Spittova monografija) osamosvojila od dru­
gih strok.

Pri nas lahko začetke muzikologije 
iščemo v ciklusu predavanj iz glasbene zgo­
dovine, ki jih je pred vojno imel Josip Man- 
tuani na ljubljanski univerzi. Po drugi sve­
tovni vojni se je z ustanovitvijo zgodovin­
skega oddelka na Akademiji za glasbo pri­
čelo epohalno delo prof. Dragotina Cvetka. 
Leta 1962so se našiglasbeno-slovciprese­
lili na Filozofsko fakulteto in vključili muziko­
logijo v univerzitetni okvir, kar je hkrati 
pomenilo formalno vzporeditev naših muzi- 
koloških prizadevanj z mednarodnim okvi­
rom. Slovenska muzikologija je predvsem v 
prvih letih stala pred zahtevno nalogo -  
raziskati lastno glasbeno preteklost; zgodo­
vinski bazi je dodala glasbeno teoretske dis­
cipline, pomožne muzikološke vede, in po­
iskala pomoč pri sociologiji, psihologiji in 
estetiki. Od leta 1965 spremlja to donkihot­
sko početje (letni vpis povprečno desetih 
»usmerjenih izobražencev« na delovni kva­
draturi dvosobnega stanovanja) Sancho 
Pansa v podobi Muzikološkega zbornika, 
katerega povzetkiprazprav redno izhajajo v 
mednarodni bibliografski literaturi.

S tiskovno konferenco ob izidu 23. Muzi­
kološkega zbornika, v katerem s svojimi pri­
spevki sodelujejo Marija Bergano, Jurij 
Snoj, Ivano Cavallini, Jih Vysloužil, Mirjana 
Veselinovič, Nataša Kričevcov in Vinko Glo­
bokar, pa se je  tudi pričelo muzikološko sla­
vje ob koncu preteklega leta. Ob jubileju so 
pripravili razstavo Arti musices, ki je obse­
gala pregled publicistične in založniške 
dejavnosti naših muzikologov.

Metode, cilji in obseg muzikoloških priza­
devanj so znani. Če ne drugače vsaj toliko, 
kot jih je pred dobrimi sto leti določil Guido 
Adler v svoji razpravi. Tako so muzikologi 
tokrat segli iz svoje ožje začrtanosti in 
postavili vprašanje o razkroju slovenske
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glasbene zavesti. Od besed, kako je treba 
hoteti, znati, moči, in iztočnice v polemičnih 
reakcijah iz samih prispevkov (za to tribuno 
je Oddelek za muzikologijo pripravil delovno 
brošuro, ki je rezultat odgovorov na cirku- 
larno pismo, poslano povabljencem) je 
pogovor stekel o glasbenem jeziku, zgodo­
vinskem spominu in utopičnih razsežnostih 
glasbe. »Glasbeniki niso ne preroki, ne poli­
tiki!« je bilo rečeno. Gostje so se seveda 
ustavili ob problemu politizacije glasbe in 
iskanju greha in krivde slovenskih glasbenih 
cenzur, nas dolgočasili s traktati iz glasbene 
zgodovine in končali s prodajalno butikov.

Izziv, ki ga je tokrat ponudila muzikologi­
ja, je pritegnil glasbenike, filozofe, sociolo­
ge, teoretike in še koga. Zid, ki ga je bilo 
treba podreti: spregovoriti o pereči proble­
matiki glasbenega dogajanja na Sloven­
skem. Za razrešitev pa so potrebna »volja, 
znanje in sredstva«, kot je  bilo uvodoma 
poudarjano...

Svojo tribuno so priredili tudi študentje 
muzikologije. Tema »Resna glasba ali ne?« 

Je v ospredje postavila razločevanje med 
»resno« in »zabavno« glasbo. Na tej okrogli 
mizi je  bilo -  podobno kot prejšnji večer -  
tako resno kot zabavno. Resno, ker so štu­
dentje zagrabili tako trd oreh, zabavno, ker v 
debati skoraj niso sodelovali. Sicer se tak­
šne razmejitve v glasbi zmeraj izkažejo za 
dvomljive, terminološke zmede v enem 
večeru ni bilo moč rešiti, pomagati si s 
sociološkimi aplikacijami pa tudi ne. Ostaja 
le upanje, da študentje niso zapeli zadnji­
krat.

V program slovesnosti ob jubileju sta se 
vključila tudi dva glasbena večera: komorni 
koncert z izvajalci Tomažem Lorenzom 
(violina), Klemenom Ramovšem (kljunasta 
flavta) in Igorjem Sajetom (kitara) in Zvočna 
identiteta slovenskih pokrajin z Miro In 
Matijo Terlepom. Nastopajoči so večinoma 
bivši študentje muzikologije in so tako skozi 
koncerta na svoj način aktualizirali vpraša­
nje o odnosu znanosti in glasbene umet­
nosti. Slovenska muzikologija pa ga mora 
reševati tako danes kot jutri.

CVETKA BEVC

LUTKE ’88

Ni naključje, da Heinrich von Kleist v svojem 
znamenitem eseju O marionetnem gledališču 
sprašuje o skrivnostih lutkovnega sveta ravno 
gospoda C.-ja opernega plesalca. Negibna 
lutka, ki jo oživlja človeška domišljija, pogosto 
zaživi šele ob glasbi. Saj vemo. Lutkovna gleda­
lišča so že od nekdaj bogatila svoje predstave s 
pesmimi, šumi, kupleti, scensko glasbo in stiliza­
cijo petih tekstov. V skladu z izročilom je pred 
dvajsetimi leti v Moskvi Obrazcov postavil na 
oder marionetno verzijo opere Carmen in svojo 
predstavo v celoti zasnoval na glasbeni tematiki. 
Povezava gledališče-glasba-lutke ni tako 
neverjetna, kot se zdi na prvi pogled.

Noč v gledališču lutk? Z veseljem. Toda, ker 
za takšno pustolovščino ne najdem časa, sem 
raje potovala po predstavah na lutkarskem pra­
zniku v Cankarjevem domu. To vsekakor ni 
bilo nič manj vznemirljivo. Še zlasti, ker sem 
pozornost namenila predvsem zvočnim razsež­
nostim tovrstnega festivalskega slavja.

Najbolj polna glasbene domišljije je bila pred­
stava korejskih študentov. Lutkovna igra Yangju 
Piolsandae, ki izvira iz tradicije plesnih mask, je 
z improvizirano spremljavo bobnov, gonga in 
tarabuke potencirala občutenje celotne pred­
stave in pripeljala ta glasbeno-lutkovni ritual 
do pravega »ritmičnega- koncerta. Kakšno nas­
protje temu je pomenil Subotiški Mi-ši-ko Mi-ši- 
san! Z dramaturško razširitvijo japonske zgodbe 
o dveh zaljubljenih miškah je deloval sicer čisto 
simpatično, toda s playbackom zjaponizirane 
glasbe Mihajla Djordjeviča in z imitacijo muzici­
ranja glavnih protagonistov je izzvenel v prazno. 
Še kaj hujšega je pripravila kolektivna režija Pio­
nirskega doma v Mrtvaškem plesu: ropotanje 
lestev, tišino in sklepni baročni koncert, ob kate­
rem sem si odpočila vsaj ušesa.

Stari lutkar Matije Pile je hodil s svojimi lutkami 
po svetu in razveseljeval ljudi. Na uprizoritev 
Višje gledališke šole iz Bolgarije je dopotovalo 
kar nekaj podobnih mojstrov. Let z rokavicami je 
kot variete v muppet varianti pričel z uvodnim 
songom iz Fossovega Kabareta in si privoščil 
tako lutkovno parodijo opere kot avantgardne 
glasbe na primeru Othella. Čeprav ne tako 
zabavna, a vendar zanimiva, je bila predstavitev 
Mrtvec pride po ljubico Svetlane Makarovič. Z 
arhaičnimi ljudskimi pesmimi, posnetkov žreba­
nja in petja v cerkvi in z uporabo zvočnih efektov 
je ljubljanskim lutkarjem uspelo ustvariti učinko­
vito zvočno kuliso. Razen tega so v ospredje 
postavili zvočne variacije na temo krika in šepe­
ta. Še močnejša glasovna poigravanja so 
spremljala lutkovno inačico slovenske ljudske 
pravljice o Zlatorogu, ki jo je pripravilo Gledališče 
lutk iz Mostarja. Glasbena oprema Edija Majaro­
na, ki je pripomogel k učinkovitosti muzikalne 
podobe v celi vrsti predstav (Teofrastova Oprav­
ljanja, Car Saltan, Aristofanova Lizistrata), je bila 
tokrat zasnovana na folklorni dediščini, se pribli­
žala starim guslarjem in s pridihom poganskega 
rituala pojočo govorico razdelila v nenehno 
ponavljajoči se glas notranjega opreznega in 
pogumnega razuma.

Meni je lastni notranji glas pogumnega 
razuma neizprosno svetoval ogled Hiše Jurgena 
Beckerja, ki so jo v eksperimentalni naravna­
nosti in daleč proč od klasičnega lutkarstva 
ponudili študentje Nemškega inštituta za lutkar­
stvo. Pred mano se je zvrstilo sedemnajst posa­
meznih prizorišč, napolnjenih z grozljivimi podo­
bami vsakdana in začinjenimi z oglušujočim 
ropotom, »harmonijo« železnih pil, živim dialo­

gom dveh čelov, posnetki novodobnih glasbenih 
iskanj in učinkovito izrabljeno tišino. Le-ta je 
svoje prispevala tudi v postavitvi Annouilhovega 
Škrjančka in Kommerellovega Poboljšanega 
biribija -  predstavah Visoke šole za gledališko 
umetnosi Ernst Busch iz Berlina Annouilh je z 
Devico Orleansko pokazal nekoliko spremenjen 
obraz še v postavitvi poljskih lutkarjev iz VVrocla- 
va, kjer je playback Zbignievva Piotronskega 
namesto »zvočnega kulisarjenja« raje uspešno 
stopnjeval dogajanje.

Kot nepogrešljiv se je izkazal VVeillovski pri­
spevek v glasbeno scenski praksi. Koliko je imel 
opraviti z lutkami, ne vem, toda belgijskim lutkar­

jem je bil dobro poznan. Perraultov Obuti maček 
se je preobuval skupaj s klasičimi kabaretnimi 
songi in instrumentacijo jazzovskih zabavišč. 
Toda še zmeraj boljše to kot hollywoodske disco 
zasanjane melodije v ritmu starogradskih pesmi 
malega gledališča Duško Radovič iz Beograda. 
Podobno je bila prepletena s pesmimi -  tokrat v 
stilu narodno zabavnega ruskega folk sounda -  
ruska pravljica Konjiček grbavček kot izdelek 
sovjetskih »lutkašev«. Znova se je oglasil ruski 
country ob Gogoljevem Portretu Lutkovske kate­
dre češke akademije, ki se je nevarno približal 
ameriškemu musicalu in v končni fazi postavil 
pred nas igro z glasbo, petjem, plesom, panto­
mimo in tudi z lutkami.

Z glasbo je tako sebe kot občinstvo odlično 
pozabaval s parodijo šlagerjev Arsen Dedič v 
Zlatem jabolku (Zagrebško gledališče lutk). 
Glasbeno opremo lutkovnih predstav je vzelo 
dosti bolj resno Gledališče v vetru iz Braunsch- 
vveiga, ki je svoje opravilo samo z zvokom sak­
sofona. Njegova poigravanja so zapolnila celo 
paleto glasbeno-scenske uporabnosti od čiste 
zvočne kulise prek intenzivnega stopnjevanja do 
odločilnega posega v dogajanje.

Nekaj podobnega je poskušalo narediti tudi 
Gledališče Papilu Ankaran v komornem muzici­
ranju papirnatih lutk in senc, glasbe in tišine v 
Andersenovi Deklici z vžigalicami -  pravljici za 
odrasle in otroke. Dobrodošli so bili mladi obis­
kovalci tudi na predstavi Lesena Raca Barbare 
Gregorič. Kakšno osvežitev je pomenilo živo 
muziciranje Mladinske skupine Jože Pengov iz 
Ljubljane!

Lutkarji pa se niso pozabili oddolžiti očetu slo­
venskega lutkarstva, Milanu Klemenčiču. Nje­
gov miniaturni Faust se je prebudil v nočnem 
programu skupaj z okusno izbranim romantič­
nim glasbenim zaledjem Igorja Cvetka. Inačico 
te stare marionetne igre je pripravilo tudi 
Popotno gledališče iz Gdanska. K njim je upravi­
čeno sodil le posnetek lajne.

Fotoreportaža: Med festivalom Lutke 
88 in letošnjim kulturnim praznikom 
(predpražnikom) v CD. JOŽE 
SUHADOLNIK
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K lej glasbeni podobi mednarodnega lut­
karskega festivala naj dodam le še najbolj 
dovršeno uresničitev v smislu povezanosti lutk in 
glasbe: Andersenovega Pogumnega svinče­
nega vojaka v postavitvi Lutkovnega gledališča 
iz Zadra. Glasba Antuna Duličkega v klavirski 
interpretaciji Vladimirja Krpana je govorila jezik 
papirnate plesalke, vojaka in peklenščka; razkri­
vala skrita hrepenenja lutkovnega sveta. 
Izvrstna režija Luke Paljetka pa je s to pravljico 
hkrati ponudila enega izmed odgovorov na vpra­
šanje, ki je v času lutkarskega dogajanja 
nenehno viselo v zraku: lutka jutri.

CVETKA BEVC

• POMURSKA C,H 
TURNEJA 
SIMFONIČNEGA 
ORKESTRA

Simfonični orkester SGBš Ljubljana z diri­
gentom Francijem Rizmalom na koncertu za 
mlade v Beltincih. Foto: Albert Abraham

Turneja simfoničnega orkestra Srednje glas­
bene in baletne šole iz Ljubljane je odlično uspe­
la. Z enajstimi koncerti za mlade in večernim je 
orkester pričaral lepote te zvrsti glasbe skoraj 
4.500 poslušalcem. To je zavidljiva številka s 
katero se ob tridnevni turneji lahko pohvali le red- 
kokateri ansambel.

Mladi glasbeniki so se izkazali in naleteli na 
izjemen odmev prav med mladimi. Simfonični 
orkester, ki ga vodi Franci Rizmal, šteje triinpet­
deset mladih glasbenikov. Koncertirali so v petih 
pomurskih krajih, v vseh štirih pomurskih obči­
nah, trikrat v Ljutomeru, dvakrat v Radencih, pet­
krat v Murski Soboti ter po enkrat v Beltincih in 
Lendavi. Za Glasbene mladine Ljutomera, Gor­
nje Radgone, Murske Sobote in Lendave je bila 
turneja velik zalogaj, ki pa so ga uspešno izpelja­
li.

Še ne uradno ustanovljena (med tem že), se je 
Glasbena mladina Murske Sobote tako že potr­
dila s prvim gostovanjem iz svojega programa. 
Uspešno opravljena turneja ji je velika vzpod­
buda za delo vnaprej. To vsekakor, saj elana po 
sprejetem programu ne manjka. Dve delovni 
skupini sta pripravili kar se da bogat program izo­
braževanja mladih po šolah (nosilec je Glasbena 
šola Murska Sobota v sodelovanju z glasbenimi 
pedagogi na šolah) in gostovanj. GM je uspešno 
priredila tudi večerni koncert ob kulturnem praz­
niku. Nastopila sta zahodnonemški violončelist 
Thilo Krigar in pianist Bojan Gorišek. Do konca 
šolskega leta pa načrtuje še nekaj gostovanj, 
glasbeno delavnico in morda še kaj.

VOJČI CELEC

PREMIERA 
IN REPRIZA

Na odru ljubljanske Opere so v letošnji sezoni 
po dveh obnovitvenih predstavah uprizorili 
komično opero Figarova svatba W. A. Mozarta. 
Pri umetniškem oblikovanju predstave so sode­
lovali trije gostje iz tujine: dirigent VVolfgang 
Scheidt, režiser Erhard VVarneke in scenograf 
Dieter Lange. Dirigent W. Scheidt je z vso zavze­
tostjo za slogovno enovito podajanje muzikal­
nega gradiva pripravil orkester, ki je po dolgem 
času igral intonančno in ritmično zanesljivo. 
Dvojna zasedba solističnih vlog je omogočila 
postavitev dveh različnih predstav. Moram priz­
nati, da se je na premieri 23. XII. 1987 bolj izka­
zal ženski del ansambla. Odlični sta bili Irena 
Vremšak-Bar v vlogi Suzane in Višnja Pavlovič 
kot Rozina. Inge Heinl, ki se je prvič predstavila 
ljubljanski publiki, je bila prikupen Kerubin, vlogo 
Marceline pa je zanesljivo podala Božena Gla- 
vakova. Zgolj rutinsko so svoje vloge odpeli in 
odigrali Franc Javornik (Figaro), Ferdinand 
Radovan (grof Almaviva) in Dinko Lupi (Bartolo).

Premiera je bila presenečenje in je zbudila 
(vsaj pri meni) zanimanje za ogled ene izmed 
repriznih predstav. 16 .1.1988 je za dirigentskim 
pultom stal Marko Gašperšič, v glavnih vlogah 
pa smo poslušali Olgo Gracelj, Mileno Morača in 
Jako Jeraša. Prvič se je v večji vlogi predstavil 
mladi bas baritonist Miro Belamarič, ki je Figara 
pevsko in igralsko sproščeno podal, njegovemu 
sicer lepemu glasu pa manjka nekoliko več pro­
dornosti. S svojim nastopom sta prijetno prese­
netili Zdenka Gorenc (Kerubin) in Mojka Žagar 
(Barbka).

Režijski koncept Erharda VVarnekeja je v celoti 
izhajal iz Mozartove partiture, v ospredje je 
postavil odnose med ljudmi ter poudaril kome­
dijo s tenkočutno in dognano psihološko zarisa­
nimi potezami. Sproščen potek dogajanja je 
omogočila enostavna scenografija D. Langa. 
Dva sončna žarka v ljubljanski sivini.

BARBARA KORDAŠ

,,LABODJI SPEV“ 
VLADIMIRA 
RUŽDJAKA

V Zagrebu je 9. oktobra nepričakovano umrl 
eden največjih jugoslovanskih umetnikov, 
Vladim ir Ruždjak, in sicer dva tedna po nasto­
pu na baročnem festivalu v Mariboru; to  je bil 
njegov zadnji koncert. Operni in koncertni pe­
vec, skladatelj, režiser in profesor solo petja 
in operne igre na Glasbeni akademiji v Zagre­
bu je veliko in zelo rad nastopal tudi v Sloveni­
ji, polnih 35 let.

Umetniško pot je začel leta 1946 po konča­
ni Glasbeni akademiji v rojstnem Zagrebu kot 
solist Opere HNK, od koder je šel 1954 v Ham­
burg; naslednjih 20 let je bil hkrati član oper v 
Hamburgu, Zagrebu in New Yorku, gostoval je 
v San Franciscu, londonskem Covent Garde- 
nu, Boljšoj teatru v Moskvi in drugod. Bil je pr­
vi Jugoslovan po vojni, ki je pel v Metropolitan 
Opera v New Yorku. Naš slavni baritonist je 
kot operni in koncertni pevec nastopal po vsej 
Evropi, Severni in Južni Ameriki in azijskih de­

želah. Pel je in bil na višku umetniških zmoglji­
vosti do zadnjega dne, nagla smrt je pretrgala 
njegovo več kot 40-letno umetniško delovanje.
V SNG Ljubljana in Maribor je gostoval v mno­
gih operah, sam in z ženo Nado. V Sloveniji je 
tudi veliko koncertiral, v Ljubljani je na primer 
prvi pel črnske duhovne pesmi, Brahmsov Re- 
quiem je pripravil v slovenščini. Pred leti je pel 
Mahlerjev ciklus in praizvedbo Lutoslawskega 
z orkestrom Slovenske filharmonije. V Maribo­
ru je večkrat pel na baročnem festivalu. Sode­
loval je tudi v Radencih na festivalu glasbe 
XX. stoletja, lani je imel recital v Rogaški Sla­
tin i v okviru Rogaškega glasbenega poletja. V 
Ljubljani je režiral opero Don Carlos (in pel Po- 
so) in ljubljansko premiero Janačkove opere 
Lisička zvitorepka, v kateri je pel Gozdarja. 
Vedno je rad poudarjal, da sta mu slovenska 
publika in sodelovanje s številnim i slovenski­
mi glasbeniki ostala v najlepšem spominu.

Tudi potem, ko je že bil zelo iskan pedagog, 
je še naprej intenzivno nastopal in bil deležen 
ovacij doma in v tujini, zadnja leta več na kon­
certnih kot na opernih odrih. Pogosto je pel 
tudi lastne skladbe, bil je priznan skladatelj, 
predvsem vokalnih del.

Njegova smrt je globoko pretresla zlasti 
nas, ki smo imeli to  srečo, da smo doživeli 
njegov nepozabni Jabodji spev“ v Viteški dvo­
rani gradu v Mariboru, kjer je v izvrstni pevski 
in fizični kondiciji, odlično razpoložen kot ved­
no, navduševal zvest občudovalce svojega pe­
tja.

MIRA MRACSEK

ZA 175.
ROJSTNI DAN_______

Tako rekoč osrednja glasbena ustanova na 
Dunaju, znani Musikverein (glasbeno združe­
nje), se je za svoj 175. rojstni dan odločila na 
široko odpreti vrata in povabiti na štiri ure traja­
jočo glasbeno »poslastico« pretežno v štrih 
koncertnih prostorih -  vključno z na novo

4
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pozlačeno veliko dvorano, ki sama sprejme 
toliko obiskovalcev kot vse druge dvorane sku­
paj -  in še več... Tako je na jubilejno popoldne 
29. novembra (lani!) po neoklasicistični, za »na­
vadne obiskovalce« tako težko dostopni stavbi, 
vršalo, kar se le da: v spodnjem preddverju so 
ponujali plakat, ki je vabil še na prireditve avs­
trijske Glasbene mladine (tudi ta ima svoj sedež 
v Musikvereinu), čeprav so se obiskovalci pulili 
predvsem za program tistega dne. Kakor se 
spodobi, je bilo glasbeno slavje zastonj, čeprav 
je sicer najcenejša vstopnica za veliko dvorano
-  za najmanj udoben, »stoječi« prostor, 50 
šilingov (kadar ima človek sploh to srečo, da se 
prebije vsaj do tja!). Kakovost zaradi zastonj­
skosti ni bila nič manjša, nasprotno: organiza­
torji so se potrudili, da bi kar najbolje predstavili 
najširšo paleto glasbenega dogajanja (v hiši in 
širše), od zelo kvalitetnih študentov Visoke 
glasbene šole do priljubljenih in uveljavljenih 
izvajalcev. Programi, ki so torej vzporedno tekli 
v več dvoranah, so se povsod izmenjavali na 
pol ure; občinstvo se je selilo, kot mu je nareko­
val okus, radovednost, glasbena »želja«. Proti 
koncu je hudo pretakanje ljudi iz prostora v pro­
stor varuhe vrat, reda in avstrijske sposobnosti 
ali uglajenosti pripravilo do tega, da so tudi 
vrata v dvorane puščali odprta. Nič zato, da so 
le vsi prišli na svoj račun: le da je v meditativno 
orgelsko glasbo v veliki dvorani recimo vdrlo 
navdušeno skandiranje po izvedbi nepogrešlji­
vih valčkov obeh StrauBov. To sta morda le dve 
skrajnosti v sicer izredno pestrem programu, 
čeprav vabilo k poglobljenemu poslušanju ni 
moglo biti vodilo pri tako odprto zastavljeni pri­
reditvi. Najbrž velja ugotovitev, da je le prevla­
dalo načelo »za vsakogar nekaj«; v programih 
»težjih« del pa so bile v ospredju znane, že 
večkrat slišane skladbe v nekoliko neobičajni 
izvedbi (če ne drugače, vsaj na izvirnih instru­
mentih). Sicer pa so se predstavile najrazlič­
nejše skupine z deli od srednjega veka naprej, 
pri čemer so ustvarjali »animatorsko« ozračje 
izvajalci sami s prikupnimi orisi izbranih del. 
Poslušalec je dobil vtis, da so vsi nastopajoči- 
vrhunski izvajalci, ki jim ni odveč seči po »nižjih 
žanrih«, kadar je to potrebno in ki znajo pred­
staviti sebe in glasbo, s katero nastopajo. Taka 
je bila očitno tudi naravnanost prireditve.

Najbrž se velja ustaviti še pri posameznih 
izvajalcih, da bo slika dogajanja popolnejša. 
Rene Clemencic s svojim »konsortom« je bil 
igrivo popoln: je pritegnil občinstvo bolj kot s 
prekrasnim odlomkom iz Carmina burana z 
glasbo, ki je zabavala dvorjane Ludvika I. -  z 
različnimi Schmelzerjevimi suitami in gavotami 
(za čembalo, godalni kvartet, kontrabas in 
boben). Trobilni kvintet dunajskih simfonikov je 
s sicer »popularnim« programom vse do cirku­
ško naravnane glasbe pokazal večjo zrelost in 
profesionalnost od kvarteta pihal dunajskih fil­
harmonikov (sicer zares izvrstnega orkestra), ki 
so bili videti in slišati kot podmladek spričo pre­
cej šolske izvedbe Mozarta in Rossinija (njunih 
znanih skladb za to zasedbo). Orgle v veliki 
dvorani so bile posebno doživetje, tudi zaradi 
izvajalca Martina Haselbucka, ki pa je v duu s 
pozavnistom Rudolfom Joslom morda le zabre­
del v malce preveč populistične vode (do 
odlomkov iz Beraške opere in Lennonovega 
Včeraj). Izvrstni, že kar nenadkriljivi so pevci 
»hišne« pevske zveze -  Singvereina, ki so se 
potrudili s Haydnom, Brahmsom in Schmidtom.

METKA ZUPANČIČ

O MEDNARODNEM 
TEKMOVANJU 
KOMORNIH 
ANSAMBLOV 
»SERGIO LORENZI«
V TRSTU

Konec oktobra in prve dni novembra je v 
Trstu potekalo tretje mednarodno tekmovanje 
komornih skupin s klavirjem Sergio Lorenzi. 
Izredno delovno združenje Musicisti Giuliani, ki 
je dalo pobudo in skupaj s tržaško radijsko hišo 
ter še nekaterimi ustanovami organiziralo to 
tekmovanje, prireja manifestacijo v spomin na 
sijajnega italijanskega pianista in pedagoga 
Sergia Lorenzija, ki je mnogim generacijam 
ostal v nepozabnem spominu kot profesor 
poletnih tečajev za komorne ansamble s klavir­
jem na sloviti Akademiji Chigiana v Sieni. (Tudi 
sam sem imel kot član Tria Lorenz pred mno­
gimi leti priložnost občudovati tega (vele)moj- 
stra v glasbenem in človeškem smislu.)

Na letošnjem tekmovanju se je predstavilo 34 
skupin iz različnih dežel. Seveda so prednjačili 
Italijani, vendar je bilo zastopstvo še vedno 
dovolj pestro -  poslušali smo tudi mlade glas­
benike iz Japonske, Avstralije, Izraela, Velike 
Britanije, Francije, Zahodne Nemčije in Jugo­
slavije (žal samo en slovenski duo). Vzrokov za 
tako pičlo jugoslovansko udeležbo je verjetno 
več, gotovo pa je glavni v premajhni informira­
nosti tistih naših mladih glasbenikov, ki bi se 
gieae na kvaliteto gotovo lahko potegovali za 
visoko uvrstitev.

Raven nastopajočih je bila večinoma izredno 
visoka, le da so se nekateri sicer izvrstni posa­
mezniki premalo zavedali, da prihajajo na tek­
movanje komornih skupin. Ansambel odličnih 
posameznikov, ki pa nimajo usklajenega inter- 
pretacijskega koncepta, oziroma se, zanašajoč 
na visoko raven posameznikovi sestavijo na 
hitro, ne more in ne sme na takem tekmovanju 
računati na večji uspeh. Pogrešali smo števil­
čnejše ansamble (trie, kvartete, kvintete...), saj 
je bilo daleč največ sodelujočih v duih (Klavir­
ski, violina -  klavir, violončelo -  klavir, flavta -  
klavir, klarinet -  klavir itd.) Iz navedenega 
lahko torej sklepamo, da je stalnih komornih 
formacij s klavirjem razmeroma zelo malo, kljub 
temu da tekmovanje omogoča sodelovati vsem 
ansamblom, katerih člani v povprečju niso sta­
rejši kot 36 let. »Na hitro« pa je gotovo najlažje 
sestaviti duo, čeprav se tudi v njem kaj hitro 
opazijo »luknje«.

Delo v žiriji, ki so jo letos sestavljali G. Turchi 
(predsednik), E. Bagnoli, M. Messinis (vsi iz Ita­
lije), A. Bibalo (iz Norveške), M. Dancila (iz 
Romunije), P. Lukas -  Graf (iz Švice) in podpi­
sani, je bilo sicer zelo naporno, a tudi izjemno 
zanimivo. Kljub temu da so se mnenja posame­
znikov včasih hudo kresala, smo bili v odločilnih 
trenutkih presenetljivo enotni in ob razglasitvi 
rezultatov tako rekoč ni bilo posebno razočara­
nih kandidatov, kar je na takih tekmovanjih 
izjemna redkost. Nekaj udeležencev je sicer 
prosilo za razgovore z žirijo že med posame­
znimi etapami (tekmovanje je potekalo v treh 
etapah), vendar ne, da bi jo »kamenjali«, tem­
več s prošnjo za pojasnilo, kaj jih je »pokopa­

lo«, oziroma za nasvet, kako delati naprej. In 
kdo so bili najboljši? 

c 1. nagrada: Kvartet Fidelio (iz Francije)
2. nagrada (ex equo); Klavirski duo (štiriročno)
-  (iz Italije)
Klavirski duo (dva klavirja) -  (iz Japonske)
3. nagrada (ex equo): Duo saksofon -  klavir (iz 
Italije)
Duo violončelo -  klavir (iz Vel. Britanije -  Zah. 
Nemčije)

P. S.: Vsi izvajalci, ki bi jih zanimala udeležba 
na tem tekmovanju (prihodnje bo v podobnem 
terminu I. 1988), lahko dobijo prospekt z vsemi 
informacijami v pisarni Glasbene mladine Slove­
nije.

TOMAŽ LORENZ

GLASBENO ^  
PRAVLJIČARJENJE

»Saj sami ne vemo, kakšne sposobnosti se 
skrivajo v nas; še slutimo ne, kaj vse bi lahko 
dosegli!« Tako pomodruje Andrič sredi pravljice
o ovci Aski, ki je v smrtni grozi odkrila v sebi 
.ples in z njim premagala volka. Saj sami ne 
vemo..., dokazujejo tudi učenci Glasbene šole 
Moste Polje, ko vpletajo v to pravljico pisan 
ništrc svojih glasbenih točk in točkic, predvsem 
violinskih (kajti tovarišica in tovariš Repšetova, 
«ki sta vsega tega »kriva«, sta violinska), a zra-

Dve od treh violinskih gracij...

ven še teh in onih instrumentalnih in tudi pev­
skih in celo ljudskoplesnih pa še prav posebej 
tudi prav zares baletnih...

Sedim poleg tovarišice Marije (Benkove!) ob 
robu odra, se vsakokrat nanovo vznemirjam ob 
pravljici, ki jo pomagam pripovedovati, in kar 
naprej užival v »mimohodu« teh glasbenih in 
plesnih točk, ki se prižigajo kot lučke, vsaka s 
svojo toploto, vsaka s svojo bliščavo, vsaka po 
svoje govori o svojem ustvarjalčku ali ustvarjal- 
čici. Da je bolj prijetno, se kar tako za zabavo 
še malce sekiram: kako bo danes nesel glas 
pevčici Tei, jo bo Janja pravčas ujela s piščal­
ko? Ne bo Tomaž od same lepote zvoka svo­
jega violončela pozabil, kako gre naprej? Ne bo 
danes spet kaj pičilo Damira, da mu bo treba 
prepovedati sodelovanje v violinskem orkestru
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(njegovemu bratcu Janu, tudi violinistu, se to že 
'ne more pripetiti)? Bo tokrat Miha še bolj ali še 
še bolj zasanjano zaigral svojo skladbico? Da 
ine bi m ini-Marku že spet tik pred nastopom 
popustila g-strunica na violinici, na katero 
[zabrenka tisto: me-dved-sto-pa-cap-cap-cap? 
;Ne bo Sanja prav mirno in samozavestno 
zagodla tisto od lanske pravljice namesto leto­
šnje, že bolj odrasle (že skoraj petletne!)? Bom 
prav zadel tisti stavek: pa to zato ne gre, pa to 
zato ne gre, ki ga Maruša povzame s svojo vio­
lino? Se mi ne bo katera od naših treh violinskih 
gracij (Monika -  Anja -  Maja) pregloboko 
zagledala v plešočo Sarie -  ovčico Asko in se 
od tega spotaknila pri svojih zahtevnih, že kar 
koncertantnih skladbah? Bosta harmonikarja 
Marjanca in Stanko popustila »ledinskim« fol­
kloristom, če jih bo med plesom in petjem sapa 
dajala pa bodo malček pohitevali

Za Sarie, ne, zanjo me ni skrb, to opravi 
zvrhano zares za zaveso njena baletna peda­
goginja Vidmarjeva; le nase moram paziti, da 
se prav z odprtimi usti ne zabulim v to »ne še 
ovco, ne več jagnje", kot pravi pravljica (ne še 
dekle, ne več deklico, kot kaže njena podoba, 
pa ne še umetnico, ne več začetnico, kot daje 
čutiti njen ples in vse njeno bitje v čaru plesa) -  
to se mi na odru vendarle ne spodobi!

Nazadnje se vselej vse srečno izteče tam v 
Domu španskih borcev. Kajti vsi smo dobro pri­
pravljeni in že drug zaradi drugega ne maramo, 
da bi bilo kaj narobe ali samo napol. Še bolj pa 
zaradi otrok, ki se jih vselej nabere in nagnete 
polna dvorana -  in če hočeš, da bodo doživeli 
in priznali pravljico... Mlado občinstvo ne pozna 
ne uvidevnosti ne odpuščanja ne drugih sort 
hinavščine in laži!

A nam je tudi nič treba ni. To, kar spletamo v 
pravljico, je vendarle samo pika na i, na temeljit
i našega celoletnega dela (no, no, Humer, kam 
se pa vrivaš!?).

JOŽE HUMER

III. MEDNARODNO 
PEVSKO 
TEKMOVANJE 
LUCIANO 
PAVAROTTI

Že od avgusta (1987) dalje potekajo prelimi­
narne avdicije za mednarodno pevsko tekmo­
vanje Luciano Pavarotti, ki bo v Philadelphiji 
(ZDA) od 24. do 28 junija 1988.

Mednarodno tekmovanje THE OPERA COM- 
PANY OF PHILADELPHIJA -  LUCIANO 
PAVAROTTI INTERNATIONAL VOrCE COM- 
PETITION, ki je bilo ustanovljeno leta 1980 na 
pobudo L. Pavarottija in pod pokroviteljstvom 
philadelphijske operne hiše, je koncipirano 
tako, da s preliminarnimi avdicijami, ki potekajo 
v Južni in Severni Ameriki ter v Evropi, poiz­
kuša zajeti kar najširši krog koncertnih in oper­
nih solistov z vsega sveta.

V sedmih letih, kar obstaja, je tekmovanje 
postalo izredno popularno med mladimi, obe­
tavnimi in ambicioznimi pevci, saj nagrada 
vključuje nastop ob slavnem Pavarottiju, šte­
vilne televizijske prenose, snemanja in podob­

no. Tako so na primer nekateri od zmagovalcev 
II. mednarodnega tekmovanja ob L. Pavarottiju 
peli v Verdijevem Requiemu pred 15000 gle­
dalci v dvorani Spectrum v Philadelphii.

Preliminarnih avdicij za prvo tekmovanje leta 
1981 se je udeležilo več kot 500 pevcev iz 33 
držav, v finale se jih je uvrstilo 77, 19 pa jih je 
prejelo nagrade, II. tekmovanje leta 1985 pa je 
na avdicije privabilo že več kot 1500 pevcev, od 
tega se jih je v finale uvrstilo 150, med katerimi 
so izbrali 54 najboljših iz desetih držav. Neka­
teri so nastopili ob samem Pavarottiju v La 
Boheme in Plesu v maskah, nekateri pa so bili 
povabljeni, da pojejo na predstavah s philadel­
phijskim opernim ansamblom.

Tri izmed nagrajencev II. mednarodnega tek­
movanja smo slišali tudi pri nas v Ljubljani v 
okviru 35. poletnih kulturnih prireditev. Z orke­
strom Slovenske filharmonije so nastopili 
sopranistka Nuccia Focile, tenorist Jožef Kun- 
dlek in baritonist Paolo Gavanelli.

Kakšen ugled uživa tekmovanje, pričajo 
imena ljudi, ki so v svetovalnem odboru. Naj 
naštejem le nekatera -  Lorin Maazel, Serge 
Baudo, Joan Sutherland... Tričlansko žirijo pa 
sestavljajo direktorica tekmovanja Margaret 
Anne Everett, Luciano Pavarotti in maestro 
Antonio Tonini iz Milana.

V novembru lani je, na Pavrottijevo pobudo, 
Hrvatsko narodno kazalište v Zagrebu organizi­
ralo v Hrvatskem glasbenem zavodu informa­
tivno predstavitev glasovnih potencialov pri 
nas, na katero je povabilo maestra Toninija. Na 
predstavitev oziroma na to »informativno avdi­
cijo« so povabili 22 pevcev iz Beograda, Sko­
pja, Novega Sada, Zagreba, Ljubljane in Mari­
bora. Glede na to, da zanimanje za to zvrst 
umetnosti pri nas zadnje čase upada, so nepo­
sredni stiki Hrvatskega narodnega kazališta s 
Pavarottijem izredno pomembni.

Poleg nekaterih pri nas že uveljavljenih pev­
cev, kot sta Ivanka Boljkovac in Boris Trajanov, 
so na tej predstavitvi nastopili tudi nekateri pev­
ci, ki se še šolajo. Iz Ljubljane je bila povabljena 
mlada obetavna Zagrebčanka Estera Pilj, ki 
študira na ljubljanski Akademiji za glasbo pri 
prof. Evi Novšak-Houškovi.

Organizacija te predstavitve naših pevcev 
maestru Toniniju, članu žirije tekmovanja, je 
bila v rokah tajnice HNK Jasne Jurič, umetniško 
vodstvo pa je bilo poverjeno dirigentu Miru 
Belamariču.

BREDA PRETNAR

Fotografiral: LADO JAKŠA

2. koncert 
CONSORTIUM 
MUSICUM__________
Dvorana Slovenske filharmonije, 
27. decembra 1987 
Izvajalci: Olga Brecelj -  sopran, 
Cecilija Kobal -  orgle, zbor in or­
kester Consortium Musicum, diri­
gent Mirko Cuderman

Drugi celovečerni koncert v letošnji koncertni 
sezoni sta zbor in orkester Consortium Musicum 
posvetila cerkveni božični glasbi od poznoba­
ročnega do zrelega klasicističnega obdobja. V 
prvem delu koncerta smo slišali pet božičnih 
kantat na svetopisemske in pastoralne teme. 
Kantata Slava Bogu na višavah H. Purcella z 
zelo zahtevnim basovskim partom je bila solidno 
in pazljivo izvedena. Pastoralne, svetlejše 
narave sta bili tudi kantata V. Lubecka Pozdrav­
ljen, sladki ženin moj z nežnim in melodičnim 
srednjim delom ter skladba Michaela Haydna 
Brž, pastirci, za menoj. Svečano in prepričljivo 
sta bila izvedena pastoralni motet Pastores F. X. 
Brixija in pastoralni ofertorij Exulta filia Sion C. 
Czernyja za zbor in orkester, s poudarkom na 
fraziranju, dinamičnih kontrastih, učinkovitih 
spremembah tempa in izraza.

V drugem delu koncerta je bila izvedena slav­
nostna koncertantna maša Missa Cellensis 
Josepha Haydna iz srednjega obdobja njego­
vega ustvarjanja. Posamezni stavki maše so 
enovito oblikovani, z imitativnimi oz. fugatnimi 
odseki (Gloria, Čredo, Agnus Dei), ki jih je zbor 
jasno in natančno izvedel. Kljub svečani in 
mogočni naravi te maše je bilo prepričljivo izra­
ženo spevnejše in mirneje občutje v srednjem, 
počasnem, delu Čreda in začetku Sanctusa ter 
Benedictusa. Vse solistične odseke, ki z zborov­
skimi niso povezani, je sopranistka podala zelo 
muzikalno in oblikovno lepo. Dirigent Mirko 
Cuderman je izvajalce zelo prepričljivo vodil, kar 
je bilo jasno občutiti v zelo muzikalni in bogati 
izvedbi. T. KRAJNC

NOV PROGRAM
Mladinski pevski zbor Trbovlje z zborovodki­

njo Ido Virt je pripravil praizvedbo mladinske 
pravljične opere Kaznovana radovednost skla­
datelja Pavla Šivica. V predstavi, ki jo  je  režiral 
Jože Andrej Čibej, nastopata poleg mladih pev­
cev Karmen Lindič, sopran in Riko Majcen, bas 
bariton, instrumentalni del pa so prispevali člani 
orkestra RTV Ljubljana z dirigentom Markom 
Munihom.

Kmeta Podbregarja prisilijo palčki, da podpiše 
z njimi pogodbo, s katero jim  dovoli na njegovi 
njivi pobirati pridelke. Za protiustugo mu bodo 
palčki čuvali domačijo, vendar mora o vsem sku­
paj molčati. Njegovi ženi Špeli, ki o tem ničesar 
ne ve, ni všeč da na njivi kar naprej vsega poma- 
lem zmanjkuje in tu se zgodba zaplete . . .

Šolsko uro trajajoča opera v sodobni glasbeni 
govorici je  primerna za prvi stik osnovnošolske 
mladine s to glasbeno zvrstjo.

TEKMOVANJA
Pri Glasbeni mladini Slovenije si lahko mladi 

glasbeniki, ki jih to zanima, ogledajo spisek 
kakšnih petindvajsetih mednarodnih tekmovanj 
za različne instrumente in skupine, ki se bodo v 
tem in prihodnjem letu zvrstila po Evropi in dru­
god po svetu.
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22. 12. 1987, Narodna galerija: 
V EČ E R  G . PH. T E L E M A N N A
23. 12. 1987, Velika dvorana SF: 
K O N C ER T K O M O R N E G A  
A N SA M B L A  A Z

Komorne skupine Srednje glas­
bene šole iz Ljubljane so nam pod 
vodstvom prof. Tomaža Lorenza 
predstavile Štiri komorna dela G. Ph. 
Telemanna: Koncert v D-duru za Štiri 
violine. Trio sonato v a-molu za flav­
to, violino in b. c., Trio sonato v a- 
molu za flavto, oboo in b, e., ter 
Koncert v B-duru za tri flavte, tri vio­
line in b. c. Izvedena dela niso izzve-

Glasba desetih strun

Navidez sta dva taka instrumenta, 
ki segata z obsegom tesno drug v dru­
gega, za komorno muziciranje 
nezdružljiva. Dva uveljavljena jugo­
slovanska koncertanta, čelist Pavle 
DeSpalj in kitarist Dušan Bogdano- 

„vic, pa sta na svojem koncertu v Can­
karjevi mali dvorani dokazala, da sta 
čelo in kitara ob spretnih aranžmajih 
lahko zelo uspešna poustvarjalca 
stare in nove glasbe. Od Boccherini- 
jeve baročne sonate do Dvofakove 
romantične sonatine so se vrstila 
domača in tuja dela, v katerih sta se 
oba instrumenta menjavala pri obli­
kovanju zdaj melodije, zdaj sprem­
ljave, včasih pa družila v skupno obli­
kovanje glasbenega izraza. S solis­
tično izvedbo lastnih skladb je Dušan 
Bogdanovič upravičil svoj skladatelj­
ski ugled. Polna dvorana mlajšega 
občinstva je navdušeno nagrajevala 
oba koncertanta še posebno po posla­
sticah, s katerima sta segla po Ger- 
shvvinu.

P. Š.

Ljudska glasbila v preteklosti in seda­
njosti,
okrogla dvorana CD, 22. decembra 
1987

Mira Omerzel-Terlep in Matija 
Terlep sta pripravila zanimiv večer, ki 
bi mu lahko rekli tudi srečanje ljud­
skih godcev. Kot sad njunega večlet­
nega raziskovalnega in zbirateljskega 
dela so se ob pomoči ljudskih godcev 
in ob Mirini vezni besedi po času 
nastanka predstavila skorajda vsa 
ljudska glasbila,, izpričana na naših 
tleh. Ob prikladnih ljudskih vižah so 
se zvrstile trstenke, bršljanov list, 
žvegle, boben, dude, sopele, šurle, 
dvojnice, drumlica, okarina, lončeni 
bas, čuk, orglice, bordunske citre, žli­
ce, bumbas, violinske in akordične 
citre, vijulin, bajs, cindra, tamburice, 
pojoča žaga, oprekelj, cimbale, gosli, 
klarinet in bas ter lajna za nameček. 
Posamezno ali v različnih združbah so 
glasbila in godci odstrli zanimivo 
zvočno podobo slovenske dežele, 
precej drugačno od tiste, ki nam jo

rabil še skupino »pripovedovalcev« — 
evangelistov.

V Mariboru so Jerneja scensko raz­
delili na dva dela. Vizijo Betajnove in 
Vizijo boga. V središče je režiser in 
scenograf postavil živi panoptikum. 
to je žive projekcije za tančico, ki so 
vpadale v zgodbo junaka, z obeh 
strani pa je statično postavil zbor. 
Poleg opernega zbora sta sodelovala 
še APZ Boris Kraigher in Otroški 
zbor OŠ Bojana Ilicha, (izvrstno jih je 
pripravil zborovodja Maks Fleguš). V 
naslovni vlogi se je izvrstno izkazal 
basist Nikola Mitič (v alternaciji Ste- 
pan Stojanovič). V manjših vlogah so 
nastopili Jože Kores, Antonios Fili- 
ppatos in Janez Perman v alternaciji z 
Božidarjem Brajkovičem. Zahtevni 
orkesterski part je operni orkester 
pod vodstvom Staneta Jurgeca zelo 
dobro obvladal. Tako kritika kot 
občinstvo so Hlapca Jerneja v Mari­
boru lepo sprejeli, obetajo pa sc mu 
številna gostovanja po Jugoslaviji.

M IRA M RACSEK

Buga Up, MKC Poljane (Glej), 
Ljubljana, 8. 2. 1988

Ameriško-evropska zasedba dru­
gačnega rocka Buga Up je s svojim 
spodbudnim nastopom (organiziral 
ga je ŠKUC Artrock) podobno kot 
lani Nick Cave, prav uspelo minirala 
okostenelo ljubljansko kulturnopraz- 
nično ponudbo. Buga Up se izogibajo 
evropskim resnobnim RIO špage­
tom. In to z odločnim drvenjem po 
ameriški popularni glasbi in zelo 
pogosto celo rocku. V ospredju odr­
skega dogajanja je bil pričakovano 
vodja skupine, newyorški čelist Tom  
Cora. Ta je gotovo eden najhujših 
premaknjencev newyorške off-off 
scene -  ves čas duhovit, dinamičen, 
nepričakovan. Posebno v drugem 
delu koncerta pa je Buga Up presene­
tila tudi kot celota, z dinamično 
udarno godbo, ki je bila s svojimi 
navezanimi na rock bluesjolk, coun- 
try in gospel ves čas bližje ameriš­
kemu rocku kot pa newyorškim art 
iskanjem. Tako se je v tem delu od­
prlo tudi prej dokaj labilnima kita­
ristu in bobnarju. Vse skupaj je bilo 
tako več kot simpatično.

PBC

NAPOVEDUJEMO
Prireditve Cankarjevega doma, 

Ljubljana -  26. februar — Nostalgija 
-  Plesnega teatra Ljubljana z gosti, 
27. februar -  koncert Akademskega 
komornega zbora Collegium Musi- 
cum (Beograd), (Britten, Caplet, 

KS Erič, Despič, Nikolovski,...), 29.
februar -  Pesem je ženska -  večer 

Odrski krst Hlapca Jerneja v SNG šansonov na besedila Janeza Menar-
Maribor ta, Ervina Fritza, Frana Milčinskega

Kmalu po premieri baleta Bahčisa^ in drugih... Vita Mavrič, Milan Eer-
rajska fontana je bila v Operi in Silvo Stingl, 2. marec -  klavirski
baletu SNG Maribor druga premiera recital Dubravke I omšič-Srebotnjak
v sezoni: glasbeno scenski krst Hlapca (Beethoven, Debussy), 7. marec -
Jerneja hrvaškega skladatelja Nikole *van Monigetti (violončelo) (Beetho-
Hercigonje. Prva izvedba tega dela je ven' Šostakovič, Stravinski), 21.
bila 1984 v Sava centru v Beogardu, v marec — Mladi mladim — Mojca
Mariboru pa so ga uprizorili s podna- Zlobko (harta), 30. marec — Marinko
slovom »scenski pasijon«. Tako je Opalič (kitara) (Sor, Turina, Albe-
skladatelj poleg velikega zbora upo- n’z' ^once- Lauro, Barrios).

Fotografiral: LADO JAKŠA

matičnimi elementi flamenca in smi­
slom za detajle) je U. Diitschler 
izvedla briljantno in tekoče, koncert 
pa je sklenila z Martinujevima sklad­
bama -  od katerih je bila posebej 
učinkovita druga v ritmu valčka -  in z 
dodano Scarlattijevo Sonato.

T. Kranjc

vsiljujejo mediji. Poleg Mire in 
Matija so zagodli Jože Laporšek, 
Franc Topolovec, Luciano Kleva, 
Dario Marušič, Jože Zajc, Tomaž 
Plahutnik, Janči in Joži Kociper, 
Tone Rajnar, Miško Baranja, Andrej 
Sobočan in Zdravko Debeljak.

ROR

V veliki dvorani Cankarjevega 
doma je  28. decembra Mariborska 
opera pod vodstvom Uroša Lajovica s
pravo mero temperamenta in v duho­
viti režiji izvedla opereto Netopir 
Johanna Straussa. Pohvaliti je treba 
vse izvajalce po vrsti, saj so se zbor, 
orkester in solisti izkazali z več kot 
korektno igro. Čisto posebej pa velja 
omeniti zares blestečo pevsko in igral­
sko izvedbo sopranistke Dunje 
Spruk.

Novoletni koncert orkestra SE pod 
vodstvom Uroša Lajovica je 1. 
januarja v Cankarjevem domu skušal 
pisano publiko razveseliti z bolj ali 
manj poslušljivim in lahkotnim pro- 

.gramom: 2 x Rossini (Uvertura k 
Tatinski sraki in arija Malcolne iz La 
donna del lago), 2 x Mozart (Korač­
nica KV 380 in motet Exultate, jubi- 

,late KV 165) ter2x Verdi (arija Elenc 
iz Sicilijanskih večernic in baletna 
glasba Štirje letni časi iz iste opere).

Če-odštejemo dobro izvedbo or­
kestra, izjemni sopran 11-letnega 
Zagrebčana Maksa Emanuela Cen- 
čiča in šarmantno pojavo mezzoso­
pranistke iz Beograda, Jadranke 
Jovanovič, je bil »sendvič« (podpov­
prečne glasbe, v katerem se je znašel 
ubogi Mozart, rahlo razvlečen in na 
meji okusnosti. Mar v naši -  sloven­
ski -  glasbeni 'literaturi res ni pos­
lušljivih del, ki bi jih lahko Slovenska 
filharmonija (ki je ponosna na to, da 
je slovenska) ob takih priložnostih 
izvedla brez škode z- svoj ugled in 
finančni uspeh?

nela le kot pusto prebiranje not, saj so 
mladi glasbeniki tvarino dosledno 
predelali in se približali baročnim 
zakonitostim muziciranja in svoje­
vrstni skladateljevi glasbeni praksi, ki 
mestoma (s prevladovanjem homofo- 
nije nad polifonijo) že kaže prihod 
novega, galantnega stila.

»Od muh« niso bili niti njihovi sta­
rejši kolegi, študentje Ljubljanske 
glasbene akademije, ki jih je vodil 
prof.Ciril Škerjanec. Z ubrano igro so 
izvedli Haendlov Concerto grosso v 
C-duru, kjer so stopili v ospredje vio­
linistki Jelka Glavnik, Lidija Grkman 
(odlična!) in violončelist Nebojša 
Bugarski in se zlasti razživeli med 
podajanjem zadnjega stavka v značil­
nem kontrastiranju med »concerti- 
nom« in »ripieni«. Jelka Glavnik je 
ponovno nastopila skupaj s prof. 
Dejanom Bravničarjem v Bachovem 
Koncertu za dve violini in v skladnem 
dopolnjevanju tako violinistov med 
seboj kot z orkestrom je izrazno naj­
močneje izzvenel drugi stavek. V dru­
gem delu programa smo prisluhnili 
Griegovi »romantični idili« (mestoma 
impresionistično obarvani) in Sere­
nadi Edvarda Elgarja, kjer so izva­
jalci dosledno sledili skladateljevim 
zahtevam.

Dijaki in študentje »muzikusi« so 
sicer potrdili izbiro svojega poslan­
stva, toda vsaj od študentov bi priča­
kovali, da kdaj pogledajo tudi prek 
»romantičnih pokrajin«.

Irena Sajovic

19. X I. 1987, Dvorana slovenskih 
skladateljev SGŠ Ljubljana: 
Čembalski koncert Uršule Diitschler

Program: G. F. Handl: Suita št. 2 v 
F-duru, C. Ph. E. Bach: 12 variacij na 
temo Folie d’Espagne, G. Ligeti: 
Madžarski rock, J. S. Bach: Toccata 
št. 5 v D-duru. D. Scarlatti: sonati K." 
543 in K. 29, B. Martinu: Dva im- 
promptuja.

Mlada švicarska čembalistka je 
skladbe izvajala na dvomanualnem 
francoskem čembalu, ki je nastal v 
glasbeni delavnici Borisa Horvata. Že 
s prvo skladbo je s primernimi razli­
kami v tempu, registraciji in frazira- 
nju pokazala interpretatorsko moč in 
se v Bachovih variacijah z vso skrb­
nostjo posvetila ornamentalnim zna­
čilnostim. Zelo učinkovito je (prvič 
ljubljanskemu občinstvu) predstavila 
ritmično, tehnično in interpretativno 
zahtevno chaconno Madžarski rock. 
Bachove Tocatte in Scarlatijeve 
sonate (skupaj s poudarjenimi dra­
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OD VSEPOVSOD

Ob obletnici rojstva Pabla Casalsa so se
slovenski čelisti 29. decembra lani zbrali na 
SREČANJU, ki naj bi postalo vsakoletna 
oblika delovnega in prazničnega sestanka. 
Pobudnik in neposredni organizator prire­
ditve, ki je  zajemala zanimivo predavanje 
Vitima Demšarja (Kaj lahko napraviš sam), 
kratko razlago Matije Lorenza o sposobno­
stih učenca za izobraževanje na srednji šoli 
in nastop nadarjenih mladih čelistov iz raz­
nih krajev Slovenije, je  bil čelist Matija 
Lorenz.

•••••
V počastitev slovenskega kulturnega 

praznika se je  2x razprodana velika dvo­
rana CD navdušeno poklonila spominu 
našega poeta -  z venčkom skladb ne­
smrtnega Straussa. Člani uredniškega 
odbora RGM so večera kulturno preživeli ob 
poslušanju plošč iz domače diskoteke. 

•••••

30. decembra preteklega leta je  bila v CD 
predstavitev nove akustične školjke, ki je  
bila prvič uporabljena na novoletnem kon­
certu. Upamo, da bo Slovenska filharmo­
nija na svojih koncertih demonstrirala akus­
tične zmogljivosti nove školjke tudi z »novej­
šim« programom.

•••••

Štiriindvajsetletna zahodnonemška 
pevka Ute Lemper je najprej navdušilia 
Francoze in Američane, potem pa je do zad­
njega kotička napolnila hamburški kongres­
ni center, ki je bil prva postaja njene turneje 
po ZRN. Vsestransko nadarjena Ute vnema 
vesoljno poslušalstvo z repertoarjem, ki ga 
sestavljajo šlagerji iz popularnih musicalov, 
kot so Cats in Cabaret, večno zeleni songi 
Kurta Weilla in Friedricha Hollandra, pa tudi 
priredbe aktualnih pop hitov. Z  izjemno 
koreografijo, v kateri se poigrava s šestimi 
ameriškimi plesalci, z  mezzosopranom, kul­
tiviranim po vzoru ameriških pevk, in ne 
nazadnje s svojim obrazom ponuja Ute 
Lempers pravi »Personality shovv«.

Da je  kriza, ki jo doživljamo, predvsem 
odraz naše ekonomske politike, ne pa 
posledica splošnega stanja v svetu, nam je  
verjetno sedaj že jasno; da drugod po svetu 
ne ustavljajo naložb v »neindustrijske« (ne­
produktivne ?) objekte, pa nam itak poročajo 
tuji časopisi in radijske postaje. Tako lahko v 
eni od decembrskih številk pariškega Le 
Monda preberemo, da so v središču Metza, 
tik ob najstarejši francoski cerkvi Saint- 
Pierre-aux-Nonnains začeli graditi novo 
glasbeno središče z 8000 m2 površine. 
Poleg velike koncertne dvorane s 1548 
sedeži (po velikosti bo torej enaka znameni­
temu dunajskemu Musikvereinu) bo v stavbi 
tudi nekaj razstavnih prostorov, galerij, 
obsežen salon, manjša dvorana, prostor za 
vaje etc.
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Tudi Vinko Globokar se je udeležil 
tiskovne konference, ki jo  je  organiziralo 
teleharifionično gledališče sfer »Kava na _ 
Brnikih«. Njegov prispevek k postavitvi je 
glasbeno fiksiran, njena teaterska prede­
lava je popolnoma svobodna. Zato bo teater 
k sodelovanju pritegnil trenutno najbolj zna­
nega grškega pianista Antropodosa, 
operno hišo Kam-li-sung iz Jokohame (Ja­
ponska), country pevce iz Aixa v Provansi, 
litvanske dudaše in havajsko emigrantsko 
plesno skupino »Euridika iz podzemlja«.

•••••

Sabbatical se imenuje vsako sedmo leto 
visokošolskih profesorjev, ko se le-ti odpo­
čijejo od napornih predavanj, hkrati pa si 
nanovo izpopolnjujejo svoje znanje. Čeprav 
to ni običajno za dirigente, si je  lani nekaj 
podobnega privoščil Žubln Mehta, ki je tako 
konec decembra po skoraj popolni enoletni 
odsotnosti spet stopil za pult svojih new- 
yorških filharmonikov. Povedal je, da se je 
za to odločil zato, ker ni mogel izdržati 
napornega tempa 90 koncertov na leto in si 
je  moral nabrati novih moči. Seveda ni zgolj 
počival, ampak se tudi izpopolnjeval. Tako 
je  študiral partiture, bral kulturno-zgodovin- 
ske razprave (predvsem o Evropi in Indiji), 
nekaj časa pa je prebil na križarjenju. 
Seveda povsem brez dirigiranja ni šlo. Kot 
dosmrtni častni glasbeni direktor izraelske 
filharmonije je vodil orkester na prvo gosto­
vanje po Poljski in Madžarski, dirigiral je flo­
rentinskemu Maggio Musicale Orchestra, 
na Dunaju vodil izvedbo Othella in Mahler- 
jeve Tretje, v Los Angelesu pa je pripravil 
Tristana in Izoldo. V prihodnje se namerava 
posvetiti predvsem več opernim delom, še 
vedno pa ostaja tudi polno zaposleni glas­
beni direktor newyorške filharmonije (pred 
njim sta ta orkester vodila Bernstein in Bou- 
lez).
(International Herald Tribune, dec. 1987)

Kdnec decembra so v pariškem kultur­
nem centru Georges Pompidou pripravili 
koncert v spomin pred kratkim umrlega 
ameriškega skladatelja Mortona Feldma- 
na. Za uvod je nekaj spominov na pokojnika 
povedal njegov prijatelj, skladatelj lannis 
Xenakis, nato pa so izvedli troje Feldmano- 
vih del, ki so značilno odražala skladateljev 
ustvarjalni razvoj. Prva skladba, Piece for 
Four Pianos (1958), je napisana v serielni 
tehniki. Druga skladba je bila lirična The 
Viola in my Life N° 3 (1970), kjer je v ospre­
dju barvitost in je po čarobni zvočnosti 
morda podobna VVebernu, le da je  čas iz nje 
še vedno izločen. Za tretje delo, Why Pat- 
terns ? (1978), se je skladatelj pri ustvarjanju 
navdihoval pri orientalskih tapiserijah: 
posamezni zvoki in akordi so majhni motivi, 
pa čeprav imamo še vedno občutek mirova­
nja.

(Le Monde, dec. 1987)

•••••

V tem stoletju so slovanske dežele 
prispevale mnogo legendarnih pevcev, 
sedaj pa so se v New Yorku pojavili štirje 
novi talenti, ki so kritike spomnili na velik 
slovanski delež v vokalni glasbeni umetno­
sti. Na vrhu seznama je dolgo pričakovan 
debut bolgarske sopranistke Ghene Dimit­
rove v naslovni vlogi Puccinijeve Turandot v 
Metropoiitanu. Drug bolgarski sopran, Anna 
Tomowa-Sintow je  izvrstno pela Violetto v 
Verdijevi Traviati istega gledališča. Na odru 
pa sta zasijala tudi dva ruska pevca: tenor 
Vladimir Popov, ki je  pel Calafa ob Dimitrovi 
kot Turandot, in mezzosopran Etena Orazt- 
sova, ki je nepričakovano nastopila v treh 
predstavah novega Trubadurja v Metu.

(The Christian Science Monitor, 
dec. 1987)

•••••
Tudi letos se bo mednarodna glasbena 

akademija za soliste (IMAS) odvijala v 
Buckeburgu. Vsi izjemno nadarjeni mladi 
solisti iz vsega sveta vabljeni!

• • • • •

JOHN CAGE je  bil gost Posvetov o novi 
glasbi v Weingartnu na Zgornjem Švab- 
skem, kamor ga je povabila tamkajšnja 
pedagoška akademija skupaj z lani usta­
novljenim Združevanjem za novo glasbo. 
Brezskrbna predrznost Cageove glasbe 
zveni, kot se je pokazalo v VVeingartnu, še 
vedno osupljivo sveže in bojevito. Cage 
vztraja kot glasbeni anarhist ir> individualist 
navkljub vsem postmodernizmom. V VVein­
gartnu je med drugim izvedel svoj perfor- 
mance Variation VII, demonstriral svojo 
znamenito preparacijo klavirja, predstavi! 
svojo frankfurtsko opero Europeas 1,2 in na 
številnih posvetovanjih diskutiral s študenti 
o načinu svojega dela, ki temelji na principu 
aleatorike.

Suddeutsche Zeitung

Od vsepovsod smo tokrat pripravili: MB, 
CB, NŠ in PBČ

Fotografiral: J02E SUHADOLNIK
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GA POZNATE?

ŽIVLJENJE

Eden največjih skladateljev tega stoletja 
se je rodil pred 107 leti in umrl konec druge 
svetovne vojne. Večino svojih moči je 
posvetil raziskovanju ljudske glasbe osred­
nje Evrope in obdelavi ljudskih tem z 
izredno zanimivim osebnim pristopom. 
Skladatelj, ki je bil tudi imeniten pianist, je 
napisal nekaj pomembnih komornih, orkes­
tralnih, opernih in baletnih del, ki so še 
danes v železnem repertoarju vseh znanih 
glasbenikov, ansamblov in orkestrov. Med 
najbolj znana in cenjena dela sodita tudi 
Koncert za orkester in opera Sinjebradec.

IZ PISMA IRMI JURKOVICS 
(1905)

Reči moram, da so Bach, Beethoven, 
Schubert in VVagner pisali glasbo s tako 
močnimi značilnostmi, da se ob njih lahko 
skrije vsa francoska, italijanska in slovan­
ska glasba! Najbližji štirim velikim je Liszt, ki 
pa je redko pisal madžarsko. Ko bi lahko jaz 
svojo žalno koračnico v enem ali drugem 
pogledu primerjal z njim! Toda narod se ne 
more uveljaviti z delcem na štirih straneh, 
pa če bi bilo še tako veličastno! Na kratko, 
mi smo še daleč od tega, da bi bili priprav­
ljeni na start. Delati, učiti se, delati, učiti se in 
še tretjič delati in učiti se. Tako bi lahko 
nekaj dosegli. Če primerjamo madžarsko 
ljudsko glasbo z drugimi ljudstvi, smo lahko 
presenetljivo zadovoljni. Kolikor poznam 
ljudsko glasbo tujih narodov, jih naša po 
izrazni sili in bogastvu sprememb daleč pre­
kaša.

S PREDAVANJA V 
BUDIMPEŠTI (1931)

Po mojem mnenju učinki kmečke glasbe 
ne morejo biti globoki in stalni, dokler ne štu­
diraš te glasbe na samem podeželju, kot del 
kmečkega življenja. Ne zadošča, da jo štu­
diraš nakopičeno v muzejih. Njen značaj, ki

Veseli smo, da večina reševalcev le­
tošnje uganke ne odneha. Kakšnih štiri­
deset mladih bralcev pridno pošilja re­
šitve v določenem roku in doslej so prav 
vse pravilne!

V naslednji številki bomo objavili 
imena in priimke vseh tistih, ki prihajajo 
v poštev za žrebanje. Sporočili vam 
bomo tudi, kako in kdaj bomo po skle­
njeni 7. številki tega letnika organizirali 
žrebanje.

Odgovore na tokratno uganko nam 
pošljite do 9. marca.

!§!t®

ga z besedami ni mogoče opisati, mora najti 
svojo pot v našo glasbo. Polna mora biti 
prave atmosfere kmečke kulture. Kmečki 
motivi ali posnemanje takšnih motivov 
dajejo naši glasbi samo nekaj novih orna­
mentov: nič drugega . . .

.. . Skladba z ljudsko melodijo mora 
nastati v primerni uri ali -  na splošno 
rečeno -  biti mora prav tako delo inspira­
cije kakor vsaka druga kompozicija.

Nikakor ne bi hotel trditi, da je edina 
rešilna pot za skladatelja naših dni glasba 
na temeljih ljudske glasbe. Usodna napaka 
je pripisovati t6mi kake skladbe tolikšen 
pomen. V glasbi ustreza tematično gradivo 
zgodbi v drami. In kakor v pesmi in v sli­
karstvu je tudi v glasbi brez pomena, kakšne 
t6me uporabljamo. Mnogo bolj bistvena je 
oblika, v katero vlijemo svoje delo. Ta oblika 
odkriva znanje, ustvarjalno silo, umetnikovo 
individualnost.

Bachovo delo je bilanca glasbenega raz­
voja nekaj stoletij pred njim. Njegovo glas­
beno gradivo sestoji iz tem in motivov, ki so 
jih uporabili njegovi predhodniki. V Bachovi 
glasbi lahko sledimo motivom in frazam, ki 
so jih uporabili že Frescobaldi in drugi nje­
govi predhodniki. Ali je to plagiat? Nikakor. 
Kajti za umetnika ni le pravilno, temveč 
potrebno, da ima svoje korenine v umetno­
sti preteklosti. . .

-------------------- > Š

UGANKA 5
Skladatelj j e ...........................................

Ime in priimek

S ta ro s t  • • • • • • • • • • • • » • •

N a s lo v ................ ... ..................................
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CPRED)USM ERJENE STRANI

GLASBA 
ZA MNOŽICE

Plošča številka ena. Oepeche Mode: 
Musič For The Masses (Mute -  ZKP 
RTVL). Očitno postaja, da Depeche Mode 
niso sposobni narediti dveh enako močnih 
plošč zaporedoma. Tako je bila že njihova 
plošča Some Great Reward za razred manj 
prepričljiva od svoje predhodnice, njiho­
vega do danes najmočnejšega izdelka 
Construction Time Again. Danes, dve plošči 
pozneje, se soočamo s podobno situacijo. 
Musič For The Masses namreč le žalostno 
caplja za eno leto starejšo Black Celebra- 
tion. Sploh je tale novi proizvod Depeche 
Mode njihova do zdaj najbolj inertna plošča, * 
plošča z najmanj svežimi idejami in z največ 
neizrazitega žvečenja preizkušenih obraz­
cev. Tudi njene »novosti«, predvsem njeno 
spogledovanje s pompoznim neoklasici- 
stičnim in neoromantičnim (ali celo laiba- 
chovskim -  konec koncev snemajo 
Depeche Mode za isto založbo kot Laibach) 
simfonizmom ali s klišejsko funky discoid- 
nostjo, nas ravno ne morejo dvigniti na 
noge. Elektro pop Depeche Mode je namreč 
vedno zbujal naše simpatije s svojo nepo­
srednostjo, s svojimi skrajno enostavnimi in 
privlačnimi melodijami. Tako se Depeche 
Mode na Musič For Masses izkažejo le na 
dveh ali treh skladbah, ki bi se po zaslugi 
svojega težkega ozračja in učinkovitih eno­
stavnih zvočnih rešitev še lahko postavile 
ob bok skladbam z Black Celebration (a že 
ne več tistim s Construction Time Again). 
Sicer pa tale novi izdelek Depeche Mode 
zaostaja za Black Celebration tudi po tek­
stovni plati. Z njenega prodornega motiva 
odtujene ljubezni se namreč spušča na 
raven naivnega romantiziranja Broken Fra- 
me, njihove druge velike plošče. A zdaj 
seveda brez stare svežine in simpatične 
naivnosti. Tako delujejo Depeche Mode 
samo še obrtniško izpeto. Prav žalostno.

Plošča številka dve. Roger VVaters: 
Radio Kaos (EMI-Jugoton). Roger VVaters 
nam je po pričakovanjih pripravil žalostno 
zvočno skrpucalo, pri čemer ima to 
podobno kot kakšen njegov (ali vsaj delno 
njegov) The Wall (Zid) še moralno poanto. 
VVaters je skušal svojemu izdelku kot veliki 
veteran progresivnega rocka (Pink Floyd) 
dati prestižno obeležje tematskega albuma, 
skoraj že rock opere. Osnovni tematski 
zaplet svojega »dela« je na hitro povzel iz 
Tommyja VVhojev (telesno prizadeti mlade­
nič z nadnaravnimi sposobnostmi) in ga 
posodobil za sodobno generacijo Sinclair ali 
Atari srednješolcev in osnovnošolcev. 
Poleg tega naj bi bilo to še nabito z družbe­
nimi sporočili. Resnici na ljubo, tako 
osladno in ceneno obsodbo Ronalda Rea­
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gana in Thacherjeve, površinsko obdelavo 
motiva brezposelnosti (očiten vpliv nedavne 
stavke angleških rudarjev) ter grozotno 
naivno in pompozno obdelavo motiva 
nuklearne apokalipse lahko srečaš le pri 
najbolj »levih« punk skupinah. Tudi veliki 
finale plošče je zanimiv -  naivna in pate­
tična propaganda za Live Aid koncert kot za 
vrhunec združitve vseh svetlih sil na Zemlji. 
Tako predstavlja Radio Kaos lep primer 
zmedene, površinske in omejene angažira­
nosti ostarelih rock progresivcev, ki jo lahko 
poje vsak malce bolj zmerno ubran politični 
konservativizem. Njegovo »ideološko«-tek- 
stovno plat neverjetno uspelo zaokroža nje­
gova glasbena plat. Progresivec VVaters 
namreč žalostno in zdolgočaseno brodi po 
močvarah plitvega in nedomišljenega pop 
rocka z discoidno produkcijo (tam na ravni 
tretjerazrednega Billyja Idola in občasno 
Dire Straitsov), ob občasnih izletih v pom­
pozni simfo in operetni rock sedemdesetih 
let. Tudi brez pričakovanega oziranja po 
dosežkih dobrih starih Pink Floydov seveda 
ne gre.

Plošča številka 3. Bon Jovi: Slippery
When Wet (Mercury -  RTB). Tale zadeva 
je daleč najbolj žalosten izdelek od vseh 
treh. Podobno kot izdelki Led Gepparda ali 
Europe je primer spajanja pop metala in 
dumfa dumfa pop rocka z vsemi preverje­
nimi obrazci tega križanca -  s spogledova­
njem s simfo rockom sedemdesetih let (ne­
kajkrat zelo konkretno z »resnimi« klavir­
skimi frazami Keitha Emersona in Ricka 
VVakemana), s hard rock glasom, obvezno 
razjokano balado, z nedomiselnimi soli, 
spevnimi pop refreni in produkcijo, ki ploščo 
posreduje tudi v normalne disco klube. Še 
bolj grozna so njena besedila, ki pomenijo 
pravi slavospev kvazi-rockerstvu iz ameri­
ških srednješolskih filmov (od nekajkrat 
ponovljenega moško utemeljenega motiva 
izgube nedolžnosti na zadnjih sedežih avto­
mobila do slike zdolgočasenih delavcev, ki 
hranijo svojo kitaro v omari in čakajo na svoj 
trenutek). Zanimivo je, kako plošča odraža 
trenutno ameriško družbeno stvarnost. V 
ospredje poriva znani ameriški ideal enako­
sti pod soncem, in to skozi ljubezen, ki nas 
kot družbena bolezen popolnoma izenačuje 
(skladba Social Disease!), prav zaradi nje 
pa se splača stisniti zobe in pretrpeti trpke 
razmere. Iz njih te bo prej ali slej odrešil roc- 
kerski pobeg v svetli svet (ali ne gre skoraj 
za ceneno podvajanje krščanskega čakanja 
na oni svet, kjer bo vse poplačano?). Kako 
idealna plošča za vzpostavljanje družbe­
nega miru. Kak pameten ameriški šerif jo je 
najbrž že predpisal kot obvezno zvočno 
hrano na lokalni radijski postaji in v disco 
klubih v vročih delih svojega mesta. PBČ

orv
H E L I C O M

Tudi tokratni sprehod skozi plošče smo 
opravili ob pomoči trgovine s ploščami 
Helidon (pasaža med Čopovo in Nazorje­
vo, Ljubljana) ter tokrat tudi ZKP RTV Lju­
bljana

GLENN 
GOULD 
(1932- 1982)

Ob peti obletnici smrti kanadskega pianista in 
skladatelja Glenna Goulda je Glasbeni informa­
tivni center iz Zagreba v sodelovanju s kanad­
sko ambasado pripravil razstavo o življenju in 
ustvarjanju tega velikega glasbenika 20. stole­
tja.

Glenn Goul se je rodil 25. 9. 1932. Prva uči­
teljica glasbe mu je bila mati Florence Grieg 
Gould, ki je že pri triletnem sinu odkrila glas­
beno nadarjenost. Z dvanajstimi leti je diplomi­
ral iz klavirja na Kraljevem konservatoriju v 
Torontu, kjer je študiral še orgle in teorijo.

Njegova bleščeča pianistična kariera se je 
začela z nastopom v New Yorku leta 1955. 
Dosegel je izreden uspeh pri publiki in pri kriti­
kih in si s tem odprl vrata velikih koncertnih dvo­
ran.

Prvo ploščo z Bachovimi Goldberg variaci­
jami je posnel za založbo CBS, s katero je tudi 
podpisal ekskluzivno pogodbo za 25 let.

Koncertiral je z največjimi dirigenti 20. stole­
tja: z Bernsteinom, Karajanom, Stokovvskim, 
nastopal po skoraj vseh evropskih glavnih 
mestih, po Sovjetski zvezi in Bližnjem vzhodu.

Leta 1964, ko je bil na vrhuncu slave in moči, 
je prišlo do pomembnega preobrata v njegovem 
življenju. Trdno se je odločil definitivno zapustiti 
koncertne odre. Nikoli več ni javno nastopil. Na 
svoje številne občudovalce se je obračal le še 
izključno prek svojih posrednikov -  mikrofona 
in kamere, uporabljajoč pisanje kot del umetno- 
sti.

Gould je posnel okrog sto plošč, napisal šest­
deset člankov, od apologije na temo Barbre 
Streisand do Schonberga, komponiral, realiziral 
številne radijske in televizijske oddaje, snemal 
filme.

Umrl je 4. novembra 1982 za posledicami 
možganske kapi.

Danes, pet let po njegovi smrti, se lahko reče, 
da je bil ena najkontroverznejših osebnosti svo­
jega časa. širšo javnost so zabavale posebnosti 
iz njegovega privatnega življenja. Govorili so o 
pravih obredih pranja in namakanja rok v topli 
vodi pred snemanji, o tem, kako se je kopal z
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rokavicami na rokah in o njegovem odporu do 
rokovanja. Živel je zaprl v svojem studiu v 
pritličju luksuznega hotela v Torontu; ignoriral je 
zrak in sonce ter delal neumorno, noč in dan. 
Hranil se je ob zori s pečenimi jajci in sadnim 
sokom -  to mu je bil edini obrok v celem dnevu. In 
tako naprej. Na žalost se je o fenomenu Gould 
vse prevečkrat govorilo zgolj v zvezi z njegovim 
ekscentričnim življenjskim stilom.

Pianist, skladatelj, pisatelj, mislec je živel in 
deloval na več umetniških področjih. Zanj je bila 
značilna lucidnost, kakršno si lahko dovolijo 
samo tisti, ki so pripravljeni zavračati vse kom­
promise in ki poznajo moč izziva. Ravno ta ga 
je do smrti gnala v potrebo po prekvalifikaciji 
vsega, česar se je lotil. Yehudi Menuhin je po 
prijateljevi smrti napisal: »Glenna Goulda so 
hoteli uvesti v rekreativno vlogo, katero obi­
čajno prevzemajo posredniki, se pravi interpre­
ti, ki se trudijo, da zabavajo, presenečajo in 
očarajo poslušalce. Vendar je bila ustvarjalna 
moč, ki ga je prežemala, tolikšna, da je odrejala 
strukturo in obrazec njegovega življenja. 
Skrajna selektivnost in restrikcija v izbiranju 
redkih prijateljev in projektov, katerim se je pre­
dajal, vzajemno odbijanje ljudi, tujih njegovemu 
svetu in ustvarjanju, pa naj so bili to novinarji ali 
koncertna publika, ali preprosto vsiljivi »dvo- 
nožci« -  ta izbor je pripomogel k izolaciji, ki mu 
je bila potrebna za osvobajanje in razvijanje 
ustvarjalne energije.«

Mikrofon, elektronski trak, radio, televizija in 
film so mu pomenili neizbežna sredstva, s kate­
rimi se je razrešil problem anahronizma pojma 
»koncertni pianist«. S tem se je sicer izgubil 
neposreden stik s publiko, vendar je Gould to 
rešitev spremenil v umetniški izziv, postala je 
umetnost sama po sebi, vključujoč vse mogoče 
tehnike snemanja.

S tem ko je na višku slave po skrbno priprav­
ljenem načrtu zapustil »krvoločne koncertne 
arene« in svoje ustvarjanje omejil na intimnost 
hermetičnega snemalnega studia, je podaril 
novo vlogo interpretu in utrdil (v magistralnem 
eseju Snemanje in njegove perspektive) novo 
koncepcijo tistega, kar bi interpretacija lahko 
bila. Oddaljil se je od pasivne, brezosebne 
publike, se približal individualnemu poslušalcu, 
ki sodeluje in je pozvan, da z njim deli zanos 
ustvarjanja umetniškega dela. Glenn Gould se 
je umaknil »v svet tišine, samote in totalne 
askeze, v katerem, očiščen od grobih uteleše­
nih zvokov, ki so postali nekoristi njegovemu 
notranjemu sluhu, le še duh posluša.«

Čeprav imajo Gouldovo glasbeno delo danes 
za enega od stebrov umetnosti našega stoletja, 
pa njegovo literarno ustvarjanje vse do danes ni 
bilo deležno potrebne pozornosti. Bruno Mon- 
saingeon je uspel rekonstruirati to obilno 
literarno produkcijo in jo razvrstil na dva dela: 
Poslednji puritanec in Kontrapunkt na črti. Tretji 
del, Ne, jaz sploh nisem ekscentrik, je nastal v 
popolnoma drugačnem duhu, je nekak slikovit 
avtobiografski portret.

Gould, to je človek, ki, po njegovih besedah, 
namenjenih J. Straussu in J.S. Bachu, bogati 
svoj čas, čeprav mu ne pripada, govori za vse 
generacije, čeprav ne pripada nobeni. To je naj­
višji dokaz individualnosti, ki dokazuje, kako je 
človek zmožen ustvariti lastno sintezo časa in 
prostora, ne podlegajoč konformizmu, ki mu ga 
njegova doba želi vsiliti.

BARBARA FLAJS

OD A DO Ž
belcanto: (it. »lepo petje), it. vokalna teh­
nika, ki poudarja lepoto glasu in bleščečo 
izvedbo. V operni praksi 19. stol. je dobil 
pomen nasprotja dramsko izraznemu pet­
ju.

da capo: od začetka; znak za ponavljanje 
skladbe ali odstavka do določenega me­
sta; D.C. al Fine = od začetka do znaka fine 
(konec)

enharmonlja: istovetnost dveh po tonski 
višini in notaciji različnih tonov, ki v tempe- 
rirani uglasitvi zvenita enako (npr. cis-des) 
melos: vsebinska prvina melodije

ZANIMIVKE
Kadar se tudi politiki navdušijo nad glas­

bo, gre najbrž zares! V ZRN so se odločili za 
jazz. Sam kancler Kohl je podprl projekt za 
jazzovsko izobraževanje, katerega model je 
pred nedavnim ustanovljeni zvezni mladin­
ski jazz orkester, sestavljen iz tridesetih 
nadarjenih glasbenikov, ki so na svojem 
prvem koncertu v kanclerjevem uradu v 
Bonnu navdušili z izjemnim tehničnim in sti­
lističnim nivojem. Finančne podpore zvezne 
vlade bodo poleg tega orkestra deležni tudi 
oddelki za jazz glasbenih akademij v Ham­
burgu, Kolnu in Hannovru. Ce se bodo stvari 
še naprej tako razveseljivo odvijale, do 
nemške akademije za jazz po vzoru 
Bostona in Texasa morda ni več tako daleč.

ČESTITKA

Skladatelju, pianistu in glasbenemu piscu PAVLU ŠIVICU, 
enemu najbolj požrtvovalnih sodelavcev Glasbene mladine in 
še posebej Revije GM prisrčno čestitamo ob visokem življenj­
skem jubileju.

UREDNIŠTVO
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FUNKCIJA VIŠINE TONA, 
TONSKI SISTEMI

PRIMER 1: K. Penderecki, Capriccio za 
violino in orkester (1967) V 
tem primeru jasno slišimo, da 
soloviolina pokriva zelo širok 
obseg, ki se razteza od naj­
nižjih do najvišjih tonov, ki jih 
instrument zmore.

PRIMER 2: Glasba afriškega ljudstva 
Senufo, Moška pesem Obseg 
te skladbe je zelo ozek, skoraj 
je bolj podoben ekspresiv­
nemu pripovedovanju.

PRIMER 3: J. Brahms, 1. simfonija (4. sta­
vek)
Obseg glavne teme je precej 
ozek, samo nekaj tonov širši 
od pesmi ljudstva Senufo.

Vprašanji: Je register v celotnem obsegu 
v glavnem srednji, visok ali 
nizek?
Je ves obseg predstavljen hitro 
ali počasi?

Tonski sistemi

Naša ušesa so seveda navajena na dur- 
mol sistem, ki je v zahodni glasbi osrednji že 
nekaj stoletij. Vendar je ta sistem le eden od 
mnogih, ki so se razvili v različnih krajih, ob 
različnem času in v različnih kulturah. Če­
prav se različni tonski sistemi zelo razliku­
jejo med seboj v številu tonov in v medse­
bojnih zvezah, ni nobeden od njih boljši od 
drugega, in vsak po svoje je lahko vir nape­
tosti ali sprostitve v skladbi.

Vsi tonski sistemi (lestvice) imajo skupne 
tri stvari:

a) toni se vrstijo v nizu, ki se giblje znotraj 
oktave;

b) med toni znotraj oktave so razdalje dolo­
čene (intervali);

c) pri vsaki lestvici je tendenca enega od 
tonov, da postane žarišče in končna 
točka, h kateri se vračajo vsi toni -  toni­
ka.

Oktava pomeni dva tona, ki jih označimo 
kot enaka, čeprav se njuni višini dejansko 
razlikujeta. Ta značilnost »oktavne enako­
sti« je osnova za razdelitev tonskega pros­
tora v kateremkoli tonskem sistemu. Vsaka 
višina tona je nasproti drugi določena znot­
raj oktave. Ta vzorec intervalov se potem 
ponavlja od oktave do oktave skozi razpo­
ložljiv obseg.

Oglejmo si oktavo na klaviaturi: opazimo 
ponavljajoč se vzorec dveh in treh črnih tipk. 
Če poslušamo prvo tipko od enega vzorca 
črnih tipk in prvo od naslednjega vzorca, sli­
šimo enakost tona -  oktavo. Enako lahko 
poskusimo z vsemi ostalimi tipkami.

G
lavno področje glasbe je seveda 
zvok v obsegu, ki je dostopen člo­
veškemu ušesu in ki ga označu­
jemo s frekvencami tonov. Fre­

kvenca tona je število nihajev na sekundo, 
ki jih ustvarja zveneče telo (struna). Najpo­
časnejša frekvenca, ki jo uho še zaznava, je 
20 hertzov (nihajev na sekundo), najhitrejša 
pa 18000 hertzov. Pod spodnjo mejo sli­
šimo le posamezne udarce, nad zgornjo 
mejo pa je ultrazvok, ki je nedosegljiv člove­
škemu ušesu. Če poslušamo različne frek­
vence, se naše uho odziva nanje kot na 
višino tona. Iz ne čisto jasnih vzrokov pra­
vimo -  čim počasnejša frekvenca, tem 
»nižji« ton, čim hitrejša frekvenca -  tem 
»višji« ton. Ta dogovor uporabljamo kljub 
temu, da ima nobene fizikalne vrednosti. Vsi 
zvočni nihaji -  ne glede na to, od kod izvi­
rajo in kako hitri ali počasni so -  zasedajo 
vsi enak prostor. Visoki toni niso nad našimi 
glavami in nizki ne pri naših nogah.

Tonski obseg in register
Del višinskega spektra, znotraj katerega 

se gibljejo vse višine tonov v skladbi, imenu­
jemo obseg skladbe. Način, kako so višine 
tonov uporabljene v tem obsegu, veliko pri­
pomore k napetosti ali sprostitvi v skladbi. 
Teoretično vzeto, so skladatelji že od nek­
daj imeli na voljo vse višine tonov znotraj 

••slušnega spektra. Pa vendar jih do nastopa 
elektronskega zvoka in njegovega vpliva na 
uporabo klasičnih instrumentov niso upo­
rabljali. V bolj tradicionalni glasbi je obseg 
izkoriščen v mnogo ožjih mejah, čeprav je 
sam po sebi lahko širok ali ozek. Zaradi 
določenih razlogov, ki jih lahko samo ugiba­
mo, povzročajo ekstremi obsega (zelo širok 
ali zelo ozek), precej več napetosti kot 
zmerni obsegi. V skladbi z ozkim obsegom 
imamo na voljo manj višin tona -  tako 
moramo vsako višino tona večkrat ponovi­
ti,in po določenem številu ponovitev se 
napetost poveča. V skladbi z zelo širokim

12

če bi bila ta slika skladba v durovi ali 
molovi lestvici, katera oseba bi pred­
stavljala toniko? (L. da Vinci: Zadnja 
večerja)

Na trobenti ustvari ton A1 takole zvočno 
valovanje.

obsegom pa se napetost lahko poveča, če 
se poslušalec »razteguje« skupaj z izvajal­
cem do zelo visokih ali zelo nizkih tonov.

Med najnižjim in najvišjim tonom obsega 
je del, ki ga imenujemo obseg povprečnih 
višin -  register. Včasih je v primerajvi z 
vsem obsegom nizek, včasih visok. Prav 
tako se zdi, da je register povezan z nape­
tostjo skladbe, saj zelo visok ali zelo nizek 
register ustvarja precej večjo napetost kot 
register v sredini obsega.

Čas, v katerem se ves obseg zvrsti, prav 
tako prizadeva naš občutek za glasbeno 
napetost. Širok obseg, predstavljen v krat­
kem času, povzroči, da se poslušalec zelo 
jasno zaveda ekstremov obsega: to us­
tvarja več napetosti, kot če bi se isti obseg 
odvijal v daljšem času. Nasprotno pa je z 
ozkim obsegom: če se zvrsti hitro, ima le 
malo efekta, počasna predstavitev pa dviga 
napetost.

Poglejmo nekaj primerov, ki vam bodo 
pomagali pri poslušanju efektov obsega in 
registra ter hitrosti sprememb znotraj obeh.
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Ci/Db Oi/Eb Fl/Gb Gf/Ab A*/Bb

octave

1. Pentatonska lestvica
Če igramo na klaviaturi skupino dveh in 

treh črnih tipk, igramo niz petih tonov, ki 
velja za enega najstarejših tonskih sistemov
-  pentatonsko lestvico, Razširjena je bila 
že v grški antiki, na Kitajskem, najdemo jo 
tudi pri Indijancih.

2. Durova in molova lestvica
Že skoraj tri stoletja uporablja zahodna 

civilizacija tonski sistem, ki temelji na razde­
litvi oktave na dvanajst tonov v enakih raz­
daljah. Interval med vsakim od teh dvanaj­
stih tonov se imenuje polton (glej sliko 1).

Če si zaigramo to dvanajsttonsko lestvico 
(od C do C po vseh tonih), lahko pomislimo, 
da tonske zveze, ki jih slišimo, nimajo dosti 
skupnega z večino melodij, ki jih poznamo. 
Vzrok je v tem, da v tradicionalni glasbi upo­
rabljamo le sedem tonov od dvanajstih (v

Durovo ali molovo lestvico lahko prena­
šamo na vse druge tone (vedno v istem 
vzorcu, seveda) -  to imenujemo transpozi- 
cija. Vsak nov začetni ton postane tonika 
nove lestvice, »durovska« oz. »molovska« 
narava pri tem ostane, ker ne spremenimo 
njune intervalne strukture.

Čeprav sta durova in molova lestvica v 
mnogih skladbah zelo povezani, uporab­
ljajo skladatelji prehajanje iz ene v drugo za 
doseganje velikih kontrastov in s tem 
seveda večanje napetosti.

3. Druge lestvice 
Dur in mol sta igrala glavno vlogo v 

zahodni civilizaciji v zadnjih tristo letih, pred 
tem časom pa so prevladovale druge lestvi­
ce. Našteli bomo nekaj najpomembnejših, 
ki jih na klavirju zaigramo po belih tipkah:
a) od D do D -  dorska lestvica
b) od E do E -  frigijska lestvica
c) od F do F -  lidijska lestvica
d) od G do G -  miksolidijska lestvica

Te lestvice ravno tako lahko začnemo na

#

različnih nizih) kot tonski material skladb, 
ostalih pet pa rabi za pomožne tone. Dve 
različici niza sedmih tonov sta najpomemb­
nejši v zahodni glasbi zadnjih treh stoletij: 
durovski način in molovski način ali na 
kratko dur in mol. Če želimo slišati durovski 
način, urejen v lestvico, zaigrajmo tone od C 
do C po vrsti po belih tipkah. Enako storimo 
za mol, le da zaigramo tone od A do A (na­
mesto G igrajte zvišan G = GIS -  črna tip­
ka). V durovi lestvici C-dur je C osrednji ton
-  tonika, v molovi je tonika A. Da bi preizku­
sili, kako močno teži naš sluh k toniki, zai­
grajte lestvico in se ustavite na H oz. GIS. Ali 
lahko mirno končate na teh dveh tonih ali 
vas vleče v toniko (C oz. A)?

Durova in molova lestvica se precej razli­
kujeta med seboj zato, ker se njuni intervalni 
strukturi -  razdalja od tona do tona -  razli­
kujeta

kateremkoli tonu, uporabljajoč njihovo spe­
cifično intervalno strukturo. Po treh stoletjih 
zelo majhne uporabe, sta se dorska in mik­
solidijska združili z durom in molom v veli­
kem delu popularne glasbe, najbrž tudi 
zaradi vpliva bluesa.

Akordi
Doslej smo govorili o zaporedjih tonov -  

in v mnogih glasbenih kulturah uporabljajo 
tone le v nizu. Zahodna glasba pa je zelo 
razvijala sočasne kombinacije tonov -  od 
samo dveh skupaj do velike gostote in kom­
pleksnosti kombinacij. Taka sočasna zve­
nenja imenujemo akordi.

V durovi in molovi lestvici gradimo akorde 
z intervalom terce.

Akorde ravno tako delimo v durove in 
molove, glede na njihovo sestavo. Durov 
akord je prvi, tretji in peti ton durove lestvice 
(spodaj velika, zgoraj mala terca), molov 
akord so enaki toni molove lestvice (spodaj 
mala, zgoraj velika terca). Ne glede na to, 
kateri od teh treh tonov je osnovni (spodaj)
-  kar pomeni, da jih lahko svobodno obra­
čamo -  ostane akord durov oz. molov.

če  durovemu ali molovemu akordu (tro- 
zvoku) dodamo še en intervel terce zgoraj, 
dobimo četverozvok -  septakord (zunanji 
obseg je interval septime). Trozvoki in sep- 
takordi so osnovni material nauka o zakoni­
tosti gradnje in povezovanja akordov -  har­
monije.

Akordi se med seboj povezujejo v raz­
lične zveze, ki jih imenujemo kadence. Ena 
najbolj preprostejših kadenc je zveza I -  IV
-  V -  I, kar pomeni, da zgradimo akord naj­
prej na prvem tonu lestvice, nato na četr­
tem, pa na petem ter spet na prvem in jih 
zaigramo v takem zaporedju. Pri tem domi­
nira akord na petem tonu (stopnji), ki »pa­
de« (cadere = pasti) nazaj na prvi ton.

Četrttonski tonski sistem
Najmanjši interval, ki smo ga doslej opiso­
vali v tonskih sistemih, je bil polton. Naše 
uho je tako navajeno na poltone, da nas še 
manjša razdelitev skoraj moti ali pa je celo 
ne opazimo. Pa vendar druge glasbene kul­
ture, npr. kitajska, druge orientalske ter 
vzhodnoazijske, uporabljajo še manjšo raz­
delitev -  četrttone (polton razdeljen še na 
polovico).

V zahodni glasbi so bili četrttoni uporab­
ljeni le nekajkrat tik pred dvajsetim sto­
letjem, najpomembnejša dela v četrtton- 
skem sistemu pa je prispeval Čeh A. Haba, 
ki je želel z njimi obogatiti tudi melodiko. Za 
širjenje zvočnega območja in za zvočno 
barvanje pa jih občasno uporabljajo tudi 
nekateri sodobni ustvarjalci.

mala velika
terca terca

velika mala
terca terca

molov trozvok durov trozvok
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osnovna a-mol lestvica

c-dur lestvica
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Dragi mladi bralci in dopisniki, 
tudi tokrat vam predstavljam dve 

pisemci. Biba Kužnik iz Trbovelj 
nam je opisala svoj obisk matinej 
Glasbene mladine v Cankarjevem 
domu ter koncert dua (flavta in harfa) 
na glasbeni šoli v Trbovljah ob usta­
novitvi tamkajšnje Glasbene mladi­
ne.

VTISI S KONCERTOV
V začetku tega šolskega leta smo v 

okviru naše glasbene šole odšli v 
Cankarjev dom na koncert MLADIN­
SKE FILHARMONIJE iz Beograda. 
Orkester je  svoj program popestril s 
solisti -  Andrejem Zupanom (klari­
net) iz Ljubljane, 9-letno Djurdjijo Dju- 
rič iz Beograda (obetavno pianistko), 
oboistom in trobentačem iz orkestra 
ter še dvema pianistoma, ki sta z 
orkestrom igrala Živalski karneval. 
Ob poslušanju sem se marsikaj nau­
čila, slišala in videla pa sem tudi har­
fo, na katero nam je  igrala Mojca 
Zlobko. Zelo sem bila navdušena. 
Kritike si zaenkrat še ne morem pri­
voščiti, saj je  bil to moj prvi obisk kon­
certa.

Koncert orkestra Slovenske filhar­
monije v decembru je  bil nekoliko dru­
gačen -  izvajalci so bili starejši, nji­
hovi obrazi resnejši, glasba mirnejša. 
Poslušali smo Slike z razstave. 
Vsaka slika je bila zelo zanimivo opi­
sana, predstavljali smo si lahko giba­
nje in prelivanje barv. Tudi ta koncert 
mi je  bil všeč in iz Ljubljane sem odšla 
z lepimi občutki, bogatejša za zani­
mivo doživetje.

Konec decembra smo imeli v glas­
beni šoli v Trbovljah uradno ustanovi­
tev naše občinske Glasbene mladi­
ne. Krajši koncert sta ob tej priložno­
sti izvedla harfistka Mojca Zlobko in 
flavtist Cveto Kobal, ki sta o svojih 
instrumentih povedala veliko zanimi­
vega.

Želela bi, da bi bilo takšnih koncer­
tov še več in da bi bili poučni in zani­
mivi.

BIBA KUŽNIK
6. r.

Oš Trbovlje

Naša zvesta bralka Eva Vengar z 
Jesenic nam je pisala, da je premiš­
ljala o Reviji GM, ki se ji zdi dobra. 
Želela pa bi si še marsikaj -  izrazila 
je predvsem tri želje, ki jih moramo 
pokomentirati:

1. Rada bi, da bi v rubriki PISMA 
objavljali razpise in pogoje za razne 
pevske in plesne avdicije, saj jih  
mladi ne morejo nikjer zaslediti.

Vse, ki vas podobne reči zanimajo 
in težko izveste, kje, kdaj in kako se 
nanje prijaviš, vabimo, da nam na­
tančno sporočite, kakšne vrste petja 
in plesa vas mikajo, da se bomo lahko 
orientirali. Obstaja namreč veliko 
zvrsti -  Glasbena mladina dobiva 
predvsem obvestila o zborovskih 
dogajanjih in vseh novicah v zvezi 
glasbenimi šolami. Kar zadeva folklo­
ro, zabavno glasbo, disco in športne 
plese ter podobno, bi se morali pose­
bej pozanimati.

2. Želela bi tudi, da bi poleg 
posterjev objavili še kratek življenje­
pis osebe.
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O tem predlogu bomo razmislili in 
mu morda tudi ugodili, čeprav se 
načeloma v Glasbeni mladini sku­
šamo ukvarjati bolj z glasbo kot živ­
ljenjskimi podatki glasbenikov.

3. Kje bi lahko dobila samo glasbo 
brez besedila pesmi Papa Don t 
Preach Madonne?

Sklepam, da gre za notni zapis 
pesmi, (ki ga pri nas nimamo). Naj­
večkrat note in besedila priljubljenih 
pesmi objavljajo nekatere tuje glas­
bene revije, s katerimi se ukvarja 
revija STOP. Morda bi ta lahko poma­
gala. V kolikor pa kateri izmed naših 
bralcev ima željene note, naj to spo­
roči Evi Vengar (Cesta talcev 3, 
63270 Jesenice).

Ker je februar mesec mnogih kul­

turnih prireditev, vam snovi za 
pisemca prav gotovo ne bo manjkalo. 
Le malo časa in dobre volje si je treba 
vzeti. Storite to!

VAŠ UREDNIK

AKTIV GLASBENE 
MLADINE OŠ TONE 
TOMŠIČ V LJUBLJANI

Pred kratkim smo obiskali eno 
manjših osnovnih šol v Ljubljani, kjer 
obstaja edinstvena dejavnost za 
glasbo vnetih učencevin njihove 
mentorice. OS Tone Tomšič ima 
namreč svoj aktiv Glasbene mladine, 
ki intenzivno in stalno deluje in se iz 
leta v leto razvija. Učenci so nas pri­

srčno sprejeli in nam izčrpno predsta­
vili svoje delovanje.

BRONKA SAX (mentorica, glas­
bena pedagoginja): Naš aktiv je 
pravzaprav glasbena družina, v 
katero se vključujejo vsi tisti, ki imajo 
radi glasbo, ki želijo biti »naši« in ki so 
pripravljeni prispevati k polnejšemu 
glasbenemu življenju naše šole.

VESNA (predsednica aktiva 
GM): Delujemo v štirih skupinah, od 
katerih ima vsaka svoje vodjo -  raz­
deljeni smo v komisijo mladih novi­
narjev in poročevalcev, kulturnih ani­
matorjev, tehnično-organizacijsko 
komisijo in programsko komisijo.

LIDIJA (vodja mladih novinar­
jev): Naša skupina skrbi za glasilo 
AGM, ki ga izdamo dvakrat ali trikrat v 
šolskem letu. V njem je poleg pris­
pevkov (kratkih člankov, vtisov, 
pesmic . . .) tudi nagradna križanka. 
Rešitve zbiramo v glasbeni sobi in na 
določen dan organiziramo žrebanje. 
Takrat se zberejo vsi reševalci, 
nagrade pa prispevajo starši.

LELA (vodja kulturnih animator­
jev): V avli imamo vitrino (radi bi sicer 
večjo, a tudi tako je dobro), v kateri 
objavljamo članke o glasbi, koncert­
ne programe, slike in risbe, male 
oglase v zvezi z glasbo -  skratka 
skušamo javnost osveščati o kultur­
nem dogajanju.

PETRUŠA (vodja oganizacijsko- 
tehnične skupine): Naša komisija je 
najbolj številna. Pomagamo vsem 
drugim pri pripravljanju in tehnični 
izvedbi -  razmnožujemo in spe­
njamo glasilo, skrbimo za izgled glas­
bene učilnice, krasimo jo (na tablo 
obešamo lastne risbe in izdelke dru­
gih učencev), na nastopih skrbimo za 
instrumente, praktikable, razsvetlja­
vo, izdelujemo simbole in voščilnice, 
tudi instrumente čistimo . . .

BRONKA SAX (mentorica): Vsak 
vodja vodi evidenco o delovanju 
svoje skupine -  poleg predstavljenih 
komisij imamo še tri zbore in tri instru­
mentalne skupine. Vsi vodje so 
zbrani v programski komisiji, ki se 
sestane večkrat na leto. Tu se pogo­
vorimo o načrtih za delo in nastope, o 
programih koncertov, poročamo o 
uspehih in že uresničenih akcijah... 
Najstarejši zbor, ki se imenuje Modre 
ptice, je imel lani 40 nastopov. Konec 
junija je nastopil celo v Modestovem 
domu v Celovcu, kjer ga je občinstvo 
izredno lepo sprejelo. Poleg tega 
skušamo sodelovati še zunaj šole, 
izmenjujemo nastope z zborom Beli 
galebi z OŠ Anton Ukmar iz Kopra in 
podobno. Na kratko povedano, na tej 
šoli, ki ima približno 500 učencev, se 
jih okrog 70 odstotkov tako ali dru­
gače vključuje v glasbeno življenje, 
mnogi med njimi pa tudi po končani 
osemletki nadaljujejo glasbeno udej­
stvovanje v zborih, ansamblih ali 
kako drugače.

Temu ni kaj dodati. Samo želimo si 
lahko, da bi bilo takšnih aktivov in 
dejavnosti še več. Vsekakor vabimo 
tiste, ki imajo na svoji šoli podoben 
krožek ali aktiv, da se nam oglasijo.

V naslednji številki pa bomo pred­
stavili nekaj prispevkov iz glasila 
aktiva Glasbene mladine OS Tone 
Tomšič iz Ljubljane.

• *  “
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Rešitev 4. križanke:

Vodoravno: POSTOVKA, ASTE­
ROID, SKAKALKA, TRN, NIL, OBIR, 
LAK, ROMA, ODA, AVIZO, ID, LAR, 
CO, AB, NN, LET, REEVES, AK­
CENTI, EROTI, SALMIAK, TOLAR, 
Rl, UT, TAHI, FANTOMI, REK, KOC­
KAR, IVAR, FOT, VALOVANJE, DA­
LI, OWEN, VILE, IDA, ELI, NARA, 
AMAN, NAL, LISTKI, IS, RUJ, OTTA- 
WA, EMA, KORVIN, ORNATI, SKAJ, 
T.

KRIŽANKA 5

Dragi reševalci,
tokrat je prišlo več dopisnic, na kate­
rih ste kot rešitev napisali le skladate­
lja in obe njegovi deli -  torej L. v. 
Beethovna, opero Fidelio in Pasto­
ralno simfonijo. Uredništvo želi, da 
kljub glasbeni naravnanosti naše 
revije rešite in pošljete celo križanko 
-  uganka ima pač svoja pravila in kri­
žanka je križanka. Zato teh rešitev v 
žrebanju nismo upoštevali, čeprav so 
pravilne.
Med v celoti pravilno rešenimi križan­
kami smo izvlekli dve, katerih reše­
valca prejmeta ploščo: to sta
MIHAELA PEISCHL iz Ljutomera in 
BORUT KOROŠEC z Lesc.

Rešitve pete letošnje križanke nam 
pošljite na običajni naslov do Dneva 
žena.
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IZLETI V
ZGODOVINO
RROLLANJA

NAZAJ V 
AMERIKO

A
ngleži so vrnili udarec! Podobno kol 
je sredi petdesetih let val mlade ame­
riške popularne glasbe odplavil 
takratno britansko popularno glas­

beno bedo, so sredi šestdesetih let plošče 
Beatlov in Stonesov obračunale s plastičnimi 
ameriškimi najstniškimi pop rock n roll izvajalci. 
Njihovemu naletu so kljubovali le redki beli pop 
izvajalci, a še ti so praviloma delovali na zmedeni 
zahodni obali ZDA (predvsem predstavniki t. i. 
surf popa z Beach Boysi na čelu, a o njih več 
pozneje). Zato pa so se lahko ZDA v šestdesetih 
letih pohvalile z zelo močno črno popularno 
glasbo, ki je prodirala tudi na belo tržišče in, 
kamor smo že zvedeli, prek luže tudi v Veliko Bri­
tanijo in do Beatlov. Centra te črne popularne 
glasbe, za katero se je vedno pogosteje začel 
uporabljati izraz soul, sta bila dva, Detroit in 
Memphls.

Kaj je pravzaprav soul? S tem izrazom so se 
vztrajno ukvarjali vsi mogoči teoretiki popularne 
glasbe. Na koncu so se zedinili le okoli tega, da 
vključuje soul toliko različnih temnopoltih glas­
benih izrazov, od ostrega plesnega prek erotič­
nega, »stiskajočega se«, do razmišljujočega, da
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Otis Redding

ga označuje le barva izvajalcana odru (danes pa 
še to ne). Mogoče vam širino te glasbe na naj­
jasnejši način predoči kakšna izmed zadnjih 
plošč Princea ali Michaela Jacksona, ki oba 
izhajata iz tega zvoka (in delno tudi še ostajata v 
njem).

Vira soula sta bila dva -  črnska cerkvena 
glasba in polakirani rhytm&blues. Zanj so bili že 
od vseh začetkov značilni zelo dodelani in jasno 
začrtani aranžmaji s pogosto poudarjenimi trobi­
li, obenem pa je ta izraz do skrajnosti izrabil 
takratni razvoj studijske tehnologije (med norimi 
producenti, ki so bili najbolj zaslužni za takratni 
preskok studijskega snemanja iz laze jamskih 
ljudi v dvajseto stoletje, moramo omeniti vsaj 
producentski simbol tistega časa, Phila Spector- 
ja).

V Detroitu se je Berry Gordy Junlor naveličal 
dela ob tekočem traku v Fordovi tovarni avtomo­
bilov in s sposojenim denarjem je ustanovil dve 
črni glasbeni založbi: Motown (izpeljanka iz 
Motortovvn) ter Tamlo (najprej Tamila). Gordy je 
bil prvi temnopolti lastnik kake ameriške disko­
grafske založbe, ki se ji je uspelo prebiti na vrh 
ameriškega in tudi svetovnega tržišča popularne 
glasbe. Njegov vzpon je bil vzporeden z emanci­
pacijo črncev v ZDA v šestdesetih letih in kot 
uspešen poslovni mož je Gordy pomenil vzor 
marsikateremu izmed črnih nekonformistov.

Gordyju moramo poleg poslovnih sposobnosti 
priznati tudi izredno uho za tržno prodorno glas­
bo. Naslonil se je predvsem na črnsko cerkveno 
glasbo, ki jo je prevedel v popularno glasbeni 
jezik, pri čemer se je trudil ohraniti ali celo pouda­
riti zavzetost in naboj cerkvenih pevcev. Lista 
izvajalcev, ki so prek njega prodrli na ključna 
mesta v zgodovini popularne glasbe, je obsež­
na: The Temptations, The Miracles, Four Tops, 
Marvin Gaye, Stevie VVonder, Marvelettes (Plea- 
se, Mr. Postman), Martha & The Vandellas (Dan- 
cing In The Street), The Supremes (v njih je pela 
tudi Diana Ross), vse do Jackson Five konec 
šestdesetih let z lepim Michaelom (takrat še v 
deških letih) v glavni vlogi.

Kot smo že omenili, je bil drugi center soula 
Memphis. Tamkajšnja založba Stax se je zelo 
hitro povezala z uveljavljeno newyorško založbo 
Atlantic. Skozi Memphis in nato skozi Stax ali 
Atlantic sta prodrla velikana soula Otis Redding 
in Aretha Franklin, ob njiju pa tudi Rutus Tho­
mas, Issac Hayes in The Staples Singers, v 
Atlanticu pa je svoj glasbeni obraz izoblikoval 
tudi Ray Charles. Ob vseh teh imenih pa ne 
moremo prezreti Jamesa Browna, ki je na svoji 
samostojni, trmasti (mož je bil namreč dolga leta 
sam svoj producent in poslovnež) poslovni in 
glasbeni poti, ločeni od velikih centrov, od leta 
1966 naprej uspelo izstreljeval ostre, grobe, 
»črnuharsko umazane« in ponosne uspešnice.

In kaj so v prvi polovici šestdesetih let zani­
mivega ponujali mladi ameri&kl beli glasbeni­
ki? Predvsem folk glasbo. Ta je črpala iz moč­
nega ameriškega folk gibanja v tridesetih in štiri­
desetih letih s temnopoltim bluesarjem Leadbel- • 
lyem in proletarskimi budnicami Woodyja Gut- 
hrieja na čelu. Skladbe omenjenih izvajalcev je 
konec štiridesetih in v začetku petdesetih let naj­
bolj popularizirala skupina VVeavers (njen naj­
bolj izpostavljeni član je bil Pete Seeger). V 
začetku petdesetih let je zaradi številnih izpo­
stavljenih nastopov angažiranih folk glasbenikov 
McCarthyjeva desničarska kampanja ostro po­
čistila (danes bi rekli diferencirala) s »folk rdeč- 
karji«. Biti folk glasbenik je bilo v tistem času prav 
sumljivo početje in soočiti si se moral z zaprtimi 
vrati dvoran za nastope in seveda tudi studiov. 
Tako so se ameriški »folkerji« vrnili na odre in v 
studie šele v drugi polovici petdesetih let. Zanje 
sta se (razumljivo) najprej ogreli neodvisni zalo­
žbi Elektra (zanjo so podpisali Tom Paxton, Phil 
Ochs in Judy Collins) ter še odprtejša Vanguard 
(zanjo so leta 1956 podpisali pogodbo ponovno 
zbrani The Weavers, po njih pa še Joan Baez). V 
nasprotju z leti rojk'n 'ro lla so začele oživljeno 
folk glasbo z veliko žlico takoj zajemati tudi velike 
založbe. Ta je bila zanje zanimiva že zato, ker se 
je prodajala predvsem na velikih ploščah in je 
imela ves čas stabilno tržišče. Poleg tega večina 
izvajalcev te glasbe ni bila tako angažirana in 
nevarna kot kakšni The Weavers (pri čemer so 
začele velike založbe zelo hitro posegati tudi po 
teh, spornih glasbenikih). Takole. O eksploziji 
folk glasbe v drugi polovici petdesetih let in šest­
desetih letih in o svetem Robertu Zimmermannu 
pa seveda več v naslednji številki. Vaš

PODGANA DŽO

Podganji pripis: V času, ko je šlo tole moje 
nadaljevanje skozi roke različnih GM-jevskih 
urednikov in lektorice, se je v naših trgovinah 
pojavila prav zanimiva plošča, ki vam lahko prav 
dobro predstavi soul šestdesetih let. To je kom- 
pilacija Atlantic soul (in seveda tudi Stax) izva­
jalcev z nekaterimi najbolj znanimi uspešnicami 
tistega časa (Atlantic-Jugoton).
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K
ot vse stvari na tem svetu tudi glasba 
nekam »gre«. Stalno se spreminja, 
širi svoja izrazna sredstva, se kompli- 
cira, občasno poenostavlja, spremi­

nja svojo vsebino . . .
Skozi ves poznejši (relativno vzeto, od razvoja 

medijev naprej) razvoj glasbe se v njej ločujeta 
dve smeri. Tista z izrazito glasbeno vsebino, ki 
nima nobenih namenov slikati karkoli, ampak le 
dajati nekaj, česar ne morejo »izraziti« besede, 
slike, morda zapolnjevati čas, prostor, ali pred­
stavljati idejo a l i. . .  kdo ve, kaj še vse. Morda 
včasih preprosto -  ugajati.

In potem še druga, t. i. programska, ki je naj­
brž ni potrebno posebej razlagati. Primeri pro­
gramske glasbe so že dolgo znani in tudi v naših 
šolah jih še vedno pridno izkoriščajo za »približe­
vanje« glasbe (predvsem resne) nadebudni mla­
dini, Posledica tega pa je marsikdaj, da nekateri 
ljudje še v poznejših letih v vsaki glasbi iščejo 
nekakšne slike ali pravljice in s tem ne priznavajo 
glasbi sposobnosti, ki ji je od nekdaj priznana, 
sposobnost abstraktnega izražanja, močnej­
šega od vseh ostalih umetnosti. Kar spomnimo 
se na dobre čase v osnovni šoli ali pa se spom­
nimo kar na prejšnji teden (če smo še v OŠ). 
Skorajda vsi učenci osnovnih šol poznajo »Vlta- 
vo«, pa »Postrv« ..  . Kdo pa pozna od Beethov­
novih simfonij kako, n. pr., prvo, drugo, četrto, 
sedmo ali osmo?

Ali glasba res ne more brez vseh ostalih vse­
bin? V »zabavnih« smereh je glasba skorajda 
samo še dodatek praznim besedilom; to velja za 
domačo-zabavno (nekoč je to bila narodnoza­
bavna glasba) in komercialno glasbo v veliki 
večini primerov. Glasba je le nekakšno dopolni­
lo, ki poslušalce, ki so toliko razvajeni, da se jim 
enostavno ne ljubi samo brati, prisili, da prek 
medijev, ki so za obvezno, že navajeno kuliso, 
poslušajo njihove intelektualne umotvore. Ki pa 
jih navadno ne registrira. (Saj ni vedno tako 
hudo!).

Ali pa ni namenjena ničemur drugemu kot ple­
su, tako da je pomemben le še ritem. Tisti »naj­
pametnejši« zato poenostavijo celotno zadevo 
in ustvarjajo cele »skladbe« samo še z »ritem 
mašino«. Občasno dodajo še kak sintetizator, 
pardon.

Resnici na ljubo moramo priznati, da so dobre 
stare popevke, da ne govorimo o tistih, ki so se 
spremenile v evergreene, imele krepko več (vsaj 
glasbene) vsebine kot današnje. Ali je to napre­
dek? V resni glasbi se pojavljajo iskanja nečesa 
novega. Zvokov, ki še niso bili uporabljeni, je 
zmeraj manj. Zato ustvarjalci iščejo nove zvoke. 
In potem spet nove . . . Vsak zvok, ki je enkrat 
uporabljen, je marsikdaj že takoj neuporaben. 
Zakaj? Zakaj je zvok ene violine bil v glasbi lahko 
prisoten več stoletij, pa se ga ljudje niso naveli­
čali. Ali so v današnjem času nekateri postali 
prepametni? Ali ni to tako, kot bi odprl steklenico, 
naredil požirek in steklenico odvrgel? Ali ima to 
kak smisel?

Poleg tega se v glasbi vedno bolj izgublja tista 
druga, kot ji nekateri pravijo, človeška plat. 
Glasba postaja vedno bolj robotska, avtoma­
tična, postavlja se vprašanje, komu je sploh 
namenjena. Danes ljudje ustvarjajo (tudi) glas­
bo, ki je enostavno ni mogoče poslušati. Zakaj? 
Ali glasba ni več namenjena poslušanju? 
Potem naj nas ti, ki to počnejo, naučijo glasbo 
gledati! (Ne, ne, video ni to!)

Ali je to napredek?
V glasbi je včasih bil pomembna sestavina 

občutek. Ali je svojo vlogo izgubil? Ali človek za 
ta občutek v glasbi nima več časa? Ali ga ni več 
vreden ali sposoben doživljati? Saj ne gre za 
enostavno čustveno patetiko iz časa romantike, 
pa tudi že občasno prej (v baroku, klasiki, celo 
renesansi. . . ) . . .

GLASBA, 
KAM?

Ali ni to tisto, kar je glasbo delalo človeško?
Ali je glasba res namenjena le še analiziranju, 

primerjanju, razčlenjevanju, seciranju . . .  ? Ali 
ni več namenjena poslušanju? To se lahko vpra­
šamo, če pregledamo strukturo marsikaterega 
novejšega dela v resni glasbi. Tudi v nekaterih 
ostalih zvrsteh, ki še niso popolnoma »neres­
ne«. V to skupino spadata, recimo, jazz in tudi 
alternativni rock.. . Zakaj se v vseh mogočih 
smereh tako poglablja prepad med teoretiki in 
poslušalci? Danes ima že vsaka, še tako praz­
na glasba svoj krog teoretikov, ki jo analizirajo, 
primerjajo, razčlenjujejo, secirajo . . .  Če je ne 
morejo »obdelati« glasbeno, se spuščajo v 
njeno sociologijo, zgodovino, in v skrajni fazi še 
veliko nepomembnejše reči. Iz škandalov, med­
sebojnih odnosov in še česa ustvarjajo umetno 
zgodovino in teorijo česarkoli. Ali ima to kak smi­
sel? Ali ni to le potuha in možnost za vse, ki se jim 
ne da početi nič pametnega?'

In zdaj še video! Video kot ena od možnosti 
preusmerjanja pozornosti z glasbe na druge, za 
glasbo samo povsem nepomembne in celo 
škodljive pojave. Škodljive zato,ker poslušalec 
postane gledalec, kar pomeni, da s tem trenut­
kom glasba sama ni več pomembna. Druga 
stvar so t. i. multimedialni projekti, kjer se raz­
lične umetnosti (npr.) dopolnjujejo med seboj. Si 
lahko predstavljate Beethovnovo Peto simfonijo 
v video različici? Teto, ki stoji pred vrati in trka po 
njih? Vsak osnovnošolec (z redkimi izjemami) bi 
si to tako predstavljal. Namesto Beethovnove 
simfonije bi kmalu gledali kriminalko v Hitchko- 
kovem stilu, z zelo podobno vsebino in s »happy 
endom«. Potem glasbe ne bi bilo več treba. Padla 
bi na nivo dobre filmske glasbe, ki je v filmu 
samem navadno sploh ne opazimo.

2e sami posnetki imajo na glasbo porazen 
vpliv. Poleg lega, da kvaliteta posnetka živi 
izvedbi ni nikoli enaka (in nikoli popolnoma ne 
bo, kljub raznim CD-jem . ..), so, nasprotno, vse 
reprodukcije enega posnetka vedno popolnoma 
enake (razen minimalnih zunanjih vplivov). Ali se 
poslušalci tega dovolj zavedajo? Najbrž ne. 
Razen redkih posameznikov, ki redno hodijo na 
koncerte poslušat živo glasbo (če ne štejemo 
tistih, ki hodijo koncerte »gledat«), je večina 
takih, ki se s temi posnetki zadovoljijo in jim 
počasi tudi ti preidejo v navado in počasi nimajo 
več nobene potrebe, nasprotno, včasih dobijo 
celo odpor do obiskovanja koncertov. Posneta 
glasba v današnjem času popolnoma nadomesti 
tisto pravo, živo glasbo.

Res je, da smo pač otroci tehnične dobe, toda:
-  ali to pomeni, da nam mora vse žive stvari na 

tem svetu zamenjati tehnika?
-  ali res nismo več živi?
-  ali to kam pelje?
-  ali je to napredek ali nazadovanje?

Opombe:

' Prosim, to ni posploševanje. To velja le za 
nekatere, kar ne pomeni, da ni tudi to do neke 
mere potrebno in da je  pri vseh, ki se s tem 
ukvarjajo, to le sredstvo za prikrivanje pomanj­
kanja znanja ali sposobnosti zdravega razmi­
šljanja.

TOMIRAUCH
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P
redstava NOSTALGIJA (s podnaslo­
vom Božično sanjarjenje, ki je  bil na 
željo Cankarjevega doma črtan) je 
vabila k ogledu ob zaključku minu­

lega leta.
Nemir, tesnobo in nazadnje histerijo ob mine­

vanju naravnega ciklusa je  koreografinja Ksenija 
Hribar upodobila s potovanjem skozi čas. 
Poganska prvobitnost, božična radost in melan­
holija ter današnji brezidealni svet so le tri 
osnovne plasti, ki se nam razkrivajo v tej izredno 
zgoščeni predstavi. Po vabljivem uvodu med 
bele .poljane predstava nenehno raste skozi 
podajanje mitoloških slik. Pričakujemo vrh, 
nekakšen logičen dramaturški razplet, pa se 
naenkrat znajdemo na tleh banalne vsakdanjo­
sti. S tem smo gledalci grdo prevarani, zato je  
podoba stvarnosti še trpkejša.

Vodilna nit predstave je  glasba. Ples se nanjo 
odziva z raznovrstnimi stili in tehnikami. Tako 
plesalci izraznega plesa kot gostje -  baletniki so 
z občudovanja vredno dovršenostjo tehnike in 
zaokroženo vsebinsko podobo predstavljali pro­
tiutež prestavljanju nog in rok po taktu v stilu ljub­
ljanskih mažoretk in Kazine.

Scenografinja in kostumografka Eka Vogelnik 
je  iz podrejene vloge ustvarjalca vizualnega 
ugodja večkrat posegla v dogajanje in postala 
nosilec •celotne predstave. Likovne kreacije, 
vzete iz mitologije (Maske, Mrlič, Velika Pehta), 
so namreč zaživele povsem samostojno.

Najmanj prepričljivo sta izzveneli pasijonska 
igra in burka na današnje »kmečko rajanje«. 
Preprosto gledališče se ni uspelo zliti s celotnim 
občutenjem predstave.

Gledalec, kije pričakoval uprizoritev v skladu s 
sentimentalnim prazničnim ozračjem, je  bil ver­
jetno presenečen. Petim zaporednim predsta­
vam čas,ki razsipava z  množično kulturo, zuna­
njim bliščem in svečavo, pravgotovo ni bil naklo­
njen. Kljub temu so zamisli, ideje in asociacije še 
dolgo odmevale v meni in predramile »polno 
zavest«.

V ponovoletnem kulturnem zatišju sem se 
domenila za sestanek v nebotičniku z ustvarjalci 
Nostalgije: koreografinjo Ksenijo Hribarjevo, 
kostumografko in scenografko Eko Vogelnikovo 
in glasbenim sodelavcem Ladom Jakšo.

Hrepenenje po prvobitnem, pristnem dožive­
tju, hrepenenje po domu in iskanje utehe v tradi­
ciji, nakazuje razmišljanja »fin de sieclovskega« 
časa. Kako bi pa Vi opredelili predstavo Nostal­
gija?

Ksenija HRIBAR:
Nostalgija je nastala iz številnih drobcev, kar 

pa ni običajno za koreogratovo postavitev. 
Koreograf navadno vzame glasbeni primer in ga 
nato nadgradi s svojimi idejami. Sama glasba pa 
seveda že ima svojo notranjo logiko, svoj zače­
tek, razvojni potek in konec. Koreograf navadno 
tej osnovni logiki sledi. Jaz pa sem morala rdečo 
nit predstave poiskati sama. Najbolj me je zani­
malo, ali se bodo številni delčki sploh ujeli v celo­
to.

V nostalgično občutje, v doživetje prvega sne­
ga, nas zasanja glasba P. Glassa. Filmsko pisa­
no, nežno zvočno kuliso pa je bilo treba prebiti, 
kajti začenjajo se druge stvari. Ravno pri teh pre­
hodih sem imela največ težav. Po začetnem 
uvodu sem si najprej zamišljala vlažen, grd 
gozd, meglo in zvonenje, predstavljeno s kon­
kretno glasbo. Nekdo pa mi je prinesel Tuxedo- 
moon in tako so nastale Maske (tudi petelin, ki pa 
se je na odru neprimerno lepše obnašal, kot gaje 
napovedovala divja glasba). Pri podoživljanju 
mitologije sem večinoma izhajala iz knjige 
Alenke Goljevšček Mit in slovenska ljudska
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pesem. Žrtvovanje je osnovni motiv predstave. 
Prehod iz poganskih žrtvovanj, iz časov prvobit­
nega strahu v eno samo žrtvovanje človeka z 
blažilno teorijo o Kristusu se v predstavi zelo 
hitro izvrši. Razmišljanja o našem Kristusu, ki je 
ravno tako ves povit in ne more blagosloviti, je pri 
meni povzročilo branje knjige Alenke Puhar o 
vzgoji otrok v prejšnjem stoletju. Orfejeva 
zgodba je podobna Kristusovi, ravno tako 
zgodba kralja Matjaža, ki pa je sedaj le še spo­
min -  kulisa Sedejeve slike. S predstavo današ­
njega podivjanega sveta nas sooči glasba sku­
pine Test Departement, skupine, porojene iz 
obupa zaradi nemogočih razmer na dnu družbe 
Streljanje, norenje, pokanje nas spet zaobjame s 
prvobitnim strahom, z obsodbo na čas pogan­
stva. Predstava je narejena zelo zgoščeno, 
nabita je z vsemi mogočimi asociacijami, slika­
mi. Tako pa je tudi v današnjem vsakdanjem 
svetu. Zasičenost z raznovrstnimi stvarmi; neka­
tere občutimo, nekatere pa gredo preprosto 
mimo nas.

Predstavi ne manjka komičnih situacij, kljub 
temu pa je ne bi označila kot zabavno. Upodobi­
tev mitologije izzveni v današnjem svetu groz­
ljivo odmaknjeno, arhaično, religija je  ironizira- 
na, lahko bi rekla tudi cinično zavrnjena, osta­
nejo le otroške sanje, ki pa so spet omejene na 
čas. Kaj ostane nazadnje obubožani, izpraznjeni 
zavesti, ki se najbolj zave svojega minevanja ob 
zaključku naravnega ciklusa oz. koledarskega 
leta?

Ksenija HRIBAR:
Nisem proti veri in največji greh se mi zdi žaliti 

verska čustva. Jaz tega ne bi nikoli naredila. 
Pojem krščanstvo mi pomeni pravljice, veliko 
lepih stari, pa tudi veliko groznih. Vera je nekaj 
drugega. Jaz verjamem v sile, v bogove. Vsi 
krščanski običaji so poganskega izvora. Govo­
rijo o Qni sami stvari, o smrti in življenju. Treba je 
bilo nekaj storiti, da se je življenje še enkrat rodi­
lo. Grozni strah poganskega človeka, ki ni vedel, 
ali bo sonce še kdaj vzšlo, je zamenjala krščan­
ska blažilna teorija. Praznovanje božiča se je 
uveljavilo zelo pozno, šele v času baroka z usta­
litvijo meščanstva. V današnjem svetu blažilna

Foto: JANKO DERMASTJA

teorija ne drži več. Lahko samo upamo, da se bo 
kdo spomnil novo, odrešilno vero.

Kako je  potekalo sodelovanje med Vami in 
koreografinjo?

EKA VOGELNIK:
Zelo rada sodelujem s Ksenijo, ker lahko k 

predstavi veliko prispevam tudi sama. Ksenija 
da začetno idejo, jaz pa nato prek slik in ilustracij 
poskušam ugotoviti, na kaj se najbolj odzove. S 
tem ji ponudim dodatne ideje, ki jih ona razvija 
naprej, jaz pa ji prinašam nov material. Pred­
stavo tako postopoma skupno dograjujemo.

Primer upodobitve Plesa snežink, prve plesne 
kreacije Nostalgije. Ksenija mi je na že izbrano 
glasbo (Glass) povedala samo občutje. Plesalke 
naj bi tukaj nežno plesale. Začela sem razmišljati 
o materialu; biti mora torej nežen, ne sme se 
oprijemat, ker to deluje agresivno. Barvni odten­
ki, »kombinežaste barve« -  bela, kožna, svetlo 
modra, naj bi pričarale sneg, sneženje. Letni čas 
ravno tako zahteva vtis vrhnje obleke, plesalke 
ne smejo imeti golih ramen. Z izborom barv sne­
ženja, ki sem jim dodala še lesne odtenke, sem 
dobila celotno barvno podobo predstave. Pred­
stavo sem nato gradila kot sliko oz. ilustracijo. V 
Nostalgiji prevladujejo tople barve in se seveda 
zelo razlikujejo od prejšnjih predstav, npr. Alp­
skega sanjarjenja, kjer je prevladovalo popol­
noma drugačno barvno občutje.

Plesne upodobitve potekajo po kronološkem 
redu, temu sledijo tudi elementi scene in dekora­
cije. Kakšna je bistvena razlika med sceno in 
dekoracijo v preteklosti in danes ?

Eka VOGELNIK:
Včasih je imelo gledališče le najnujnejšo 

osnovo kostumov in scenskih elementov. Viri 
celo poročajo, da je moral plesalec oz. igralec 
prinesti s seboj eno gosposko in eno kmečko 
obleko, če je hotel biti sprejet v gledališko druš­
čino. Danes za likovno podobo, torej za sceno in 
kostume, skrbita scenograf in kostumograf. 
Svoje načrte predložita v oceno tehničnemu 
uredniku mesec dni pred predstavo, v velikih 
profesionalnih gledališčih pa tudi pol leta prej 
(npr. v moskovskem teatru). Moj način dela se 
razlikuje od dela v večini današnjih gledališč, 
kljub temu pa mislim, da ne spadam v zgodovin­
ski koncept oblikovanja predstave. Po poklicu 
sem arhitekt in slikar, zato lahko sama narišem, 
oblikujem sceno, sešijem kostume oz. poskrbim 
za likovnost gledališča, kakor bi jaz imenovala 
oblikovanje scene in dekoracije.

Ali lahko sklepam, da se je  glasba v predstavo 
vključila kot zadnja, le kot dekorativni element 
oz. zvočna kulisa, saj njen razpored ne poteka 
po zgodovinskem redu plesnih kreacij in likovne 
opreme?

Lado JAKŠA:
Težko si predstavljam koreografa, ki bi posta­

vil ples v prazno in nato pričakoval, da se bo 
glasba nanj usedla. Ksenija je torej že od vsega 
začetka imela zamišljen izbor glasbe (barvo zvo­
ka, naravo glasbe), jaz sem ji pomagal večinoma 
le kot tehnični sodelavec s tem, da sem ji pre­
snel, poiskal nekatere glasbene primere in dodal 
nekaj zvočnih »efektov«. Zgodovinski koncept, 
ki je prisoten v dramaturgiji pripovedi, za glas­
beno opremo ni bistven. Glasba je zelo odprta in 
lahko pričara raznovrstna razpoloženja, ne 
glede na zgodovinsko obdobje. Sodobna glasba 
lahko pričara magično, arhaično občutje, obe­
nem pa lahko ljudska glasba izzveni zelo moder­
no.

VERONIKA BARVAR



V9SVTO MI iSOJSTVMZ 
ZNANOST IN  GLASBA

GLASBENA 
ANALIZA 
ZAČETKI II.

G
lasbena analiza se je kot samostojna 
znanost uveljavila šele konec 19. sto­
letja, čeprav lahko njen razvoj kot 
metodološki princip spremljamo že 

od prve polovice 18. stoletja naprej, nekateri 
analitični postopki v obliki učnih metod pa so 
obstajali že v srednjem veku. Predhodnike 
sodobne analize lahko najdemo v dveh področ­
jih glasbene teorije: v preučevanju modalnih 
sistemov in v glasbeni retoriki.

Že srednjeveški duhovniki so pri sestavljanju 
in sistematizaciji cerkvenih glasbenih zbornikov
-  tonarijev, pravzaprav opravljali analitično 
delo. V zbornikih so bili cerkveni napevi (pred­
vsem antifone iz oficija) razvrščeni po modusih, 
da bi si jih lažje zapomnili. Takšna praksa že vse­
buje osnovne analitične postopke: primerjanje 
glasbenega materiala in opazovanje pogostno­
sti osnovnih oblikovnih principov (ponavljanja, 
variiranja, kontrastiranja). Vprašanje je le, do 
kakšne mere je bila takrat razvita zavest o nave­
denih principih kot elementih samostojne znano­
sti.

Odnos med glasbo na eni in gramatiko, reto­
riko ter dialektiko na drugi strani je hkrati jasen in 
nejasen. Več stoletij je bila glasba pretežno 
vokalna, vezana na tekst in z njim pogojena. 
Skladatelji so bili podvrženi vplivom retorične 
teorije prek teksta kot glasbene predloge. Tudi z 
razvojem samostojne instrumentalne glasbe 
vpliv retorike ni izginil.

Retorični odnosi znotraj glasbenega kon­
cepta izhajajo iz starogrške in starorimske litera­
ture o govorništvu in retoriki, še posebej iz del 
Aristotela, Cicera in Ouintiliana. Ouintilianova 
razprava Institutio oratoria, ki so jo ponovno 
odkrili leta 1416, je nudila temelj, na katerem je 
zasnovana enotnost retorike in glasbe. Quinti- 
lian je (kot že Aristotel pred njim) poudarjal 
podobnost med govorništvom in glasbo. Smisel 
retoričnega nauka je bil obvladovanje in usmer­
janje emocionalnega odziva občinstva ali, 
rečeno z jezikom retorike in kasnejših glasbenih 
razprav, v usposabljanju govornika (tj. skladate­
lja ali celo izvajalca), da sproži poslušalčeve 
afekte (emocije).

Že staro gregorijansko petje kaže pogoste in 
raznolike odraze retoričnega izraza. Tudi glasba 
iz obdobja zgodnje vokalne polifonije je bila pre­
žeta s temi vplivi. Neposredno prodiranje klasič­
nega retoričnega mišljenja na glasbeno 
področje je postalo izrazito od poznega 15. sto­
letja naprej, z vzponom renesančnega humaniz­
ma. Istočasno je retorika postala važen del 
učnega procesa v katoliških deželah in prote­
stantskih deželah po reformaciji. Vsak izobražen 
človek je bil vešč retorik. Takšno univerzalno 
sprejemanje retorike je močno vplivalo na skla­
dateljev odnos tako do sakralne kot do posvetne 
glasbe, tako do vokalne kot vokalno-instrumen- 
talne glasbe, ter vodilo k novim stilom in oblikam, 
od katerih sta najznačilnejši opera in madrigal.

T e spremembe so zastavile glasbenim teoreti­
kom nove probleme in vprašanja, ki so bila 
neznana dotedanji glasbeni praksi. Glasba je že 
v preteklosti skupaj z aritmetiko, geometrijo in

astronomijo pripadala kvadriviju (matematičnim 
disciplinam). Čeprav je bila še naprej tesno 
povezana z matematiko vse do 18. stoletja, so 
se že v 16. stoletju pojavili nemški glasbeni teo­
retiki, ki so preučevali glasbo kot znanost o 
odnosu med besedo in tonom. V svojih razpra­
vah so postavili trditev o tridelni formalni organi­
zaciji skladbe na osnovi delitve govora na uvod 
(EXORDIUM), srednji del (MEDIUM) in zaklju­
ček (FINIS). Razpravljali so o ustaljenih principih 
komponiranja sodobnih oblik: maše, moteta, 
madrigala in ostalih glasbenih oblik 16. stoletja. 
Tedaj se je pojavila tudi prva definicija glasbene 
analize. Izpeljal jo je nemški glasbeni teoretik 
Joachim Burmeister (1566-1629): »Analiza je 
razčlenjevanje skladbe na posamezne moduse, 
vrste kontrapunkta, na njene afekte ali perio­
de . . (1606). Že prva definicija glasbene ana­
lize je vsebovala pojem razčlenjevanja -  bistvo 
analitičnega postopka in ga prvič učvrstila v glas­
beni zavesti. S tem se je izpostavila neposredna 
vez s sodobnim pojmovanjem glasbe.

Pot k razumevanju pojma afekta, drugega 
ključnega pojma zgornje definicije, je vodila prek 
koncepta glasbenih figur. Nauk o retoričnih figu­
rah je bil dosledno prenesen na glasbeno 
področje in preoblikovan v glasbene elemente. 
Figure so v delu govora, v katerem se razčlenjuje 
in opisuje osnovna ideja (t.i. DECORATIO).

Vsak govornik je želel v skladu s svojim pojmo­
vanjem pravil in tehnike okrasiti svoje ideje z 
retoričnimi slikami in dati izrazu emocionalni 
naboj. Kot sredstvo za doseganje tega cilja so 
uporabljali koncept jezikovnih figur. V glasbe­
nem jeziku so figure melodični oziroma harmon­
ski obrati, ki izstopajo iz običajnega poteka 
skladbe in dajejo tako posameznemu mestu 
posebno težo. Spodnje figure so primeri glas- 
beno-retoričnih slik. Funkcija skupine tonov je v 
prvem primeru glasbena ponazoritev gibanja 
roke pri pisanju (SCRIPSIT), v drugem primeru 
tok solza (FLETE).
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Že o renesačni posvetni in cerkveni glasbi 
obstajajo obsežna poročila, iz katerih zvemo, da 
so skladatelji uporabljali različne glasbeno-reto- 
rične figure za ilustracijo oziroma poudarjanje 
tekstovnih pojmov.

Afekti so rezultat zapletenega odnosa znotraj 
retorične doktrine. Baročna glasba je sprejela 
kot osnovni estetski cilj doseganje stilne enotno­
sti, zasnovane na emocionalnih abstrakcijah -  
afektih, ki vsebujejo racionalizirano emocio­
nalno stanje ali strast. Namen retorike in kasneje 
z retoriko navdihnjene glasbe je posnemanje 
človeških emocionalnih stanj. V baroku so skla­
datelji (tako kot govorniki) zbujali v poslušalcih 
idealizirana emocionalna stanja -  žalost, sov­
raštvo, ljubezen, radost, bes, dvom itd. Sklada­
telj je vnaprej vešče načrtoval afektivno vsebino 
skladbe ali njenega dela oziroma stavka in vna-
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prej pričakoval določen odziv pri poslušalcih. Vsi 
čisto glasbeni elementi: skale, ritem, harmonska 
struktura, tonaliteta, melodični obseg, instru­
mentalna barva itd. so se interpretirali z vidika 
afektov. Teoretične ideje afekta so vplivale tudi 
na stil, oblike in kompozicijsko tehniko baročne 
glasbe.

Glasbeno-retorične figure so bile sredstvo za 
okraševanje in razčlenjevanje na osnovi prika­
zovanja afektov. Dramatični glasbeni poudarek 
se je dodajal določenim besedam in poetskim ide­
jam. Učinkujejo tako kot figura v govoru.

Čeprav so se osnovni glasbeno-analitični prin­
cipi oblikovali do sredine 18. stoletja, sta razu­
mevanje in razlaga glasbe temeljila na izvengla- 
benih fenomenih, kot je retorika. Preobrat v 
takšnem pojmovanju glasbe je prineslo šele 18. 
in 19. stoletje ZORAN KRSTULOVIČ



vasvao vssann
LJUDSK A GLASBA

LJUDSKA GLASBA 
NA ŠVEDSKEM

Mladi goslači

PRILJUBLJENOST 
LJUDSKE GLASBE

K
ot smo že omenili, se je zanimanje za 
ljudsko glasbo v zadnjih desetletjih 
pomaknilo od same snovi (melodija in 
besedilo) k nosilcem izročila, reper­

toarju, okolju, funkciji in izvajalskim shodom. Do 
petdesetih let se je ljudska glasba pojavljala na 
radiu, gramofonskih posnetkih in v koncertnih 
dvoranah le v obliki priredb, ki so jih izvajali zbori, 
godalni ansambli in poklicni pevci.

Sedaj pa so se nekateri etnomuzikologi pričeli 
boriti za »pristno« izvedbo ljudske glasbe. Šved­
ski radio je dal pobudo za terensko delo zbiranja 
kakršnihkoli ostankov ljudskega glasbenega 
izročila, ki so preživeli v senci poraznega outputa 
sodobne zabave in tako oblikoval velik arhiv 
posnetkov, ki jih je predstavil v različnih oddajah 
in na gramofonski plošči.

Goslači in ljudski pevci so imeli vedno več 
publike. Na javnem koncertu, ki ga je leta 1962 
priredil radio v Muzeju moderne umetnosti v 
Stockholmu, so prvič naredili poskus, ki naj bi 
presegel razlike med posameznimi glasbenimi 
zvrstmi. Dva pristna goslača iz Dalarne sta svoje 
podedovane melodije izvajala v družbi z Octan- 
dre Edgarja Varšseja in Pidce for talkor (Skladba 
za govoreči zbor) Folkeja Rabesa. Ogromen 
avditorij je bil, podobno kot kritiki, navdušen.

Radio je izdal več gramofonskih plošč, ki so še 
v istem letu sledile radijski seriji »Srednjeveška 
balada«. LP plošče so prinašale terenske 
posnetke balad, ki so jih v petdesetih letih 
posneli na Švedskem in v švedsko govorečem 
delu Finske. To je zbudilo pozornost švedskih 
glasbenih kritikov (ki so na svoje začudenje 
odkrili, da ima ta glasba lastno »značilno umetni­
ško vrednost«) in etnomuzikologov po svetu, ki
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so sodili, da je ta glasba »največjega pomena za 
razširitev vedenja o nordijski baladi« (Journal of 
IFCM, 1964). Prevsem pa je to pritegnilo mlade 
folk navdušence v Stockholmu, saj jih je v 
zadrego spravilo odkritje, da tovrstno glasbeno 
izročilo obstaja v njihovi lastni deželi in da mu ne 
manjka eksotike.

V šestdesetih letih se je jazz klub Storken v 
Stockholmu spremenil v folk klub, kjer so se s 
kitaro in lutnjo spremljane trubadurske pesmi 
mešale z ljudskimi. Mladi ljudski pevci so se pre­
mišljeno namenili znova spresti niti tradicije. 
Iskali so predvsem ustno izročilo, povpraševali 
po šaljivkah, uspavankah in seveda po starih 
baladah. Mlajši akademski krogi so se zabavali 
ob plesanju lingdans in »plesne balade«, po 
vzoru še vedno žive plesne tradicije s Feroj- 
skega otočja.

Pri širjenju priljubljenosti ljudske glasbe je igral 
pomembno vlogo švedski jazz. Mnogi jazzovski 
glasbeniki so se zanimali za ljudsko glasbeno 
izročilo in številne priredbe izvirajo iz ljudske 
glasbe. Utemeljevali so jih na povsem estetskih 
in glasbenih vrednotah ljudske glasbe -  zveza z 
izročilom jim je bila nepomembna. Kljub temu so, 
v nasprotju z večino klasičnih priredb v istem 
času, spoštovali način, na katerega nosilci izročila 
izvajajo svojo glasbo, kar je razvidno na primer 
na plošči »Adventures in Jazz and Folklore« 
(1964). Ti in drugi jazzovski posnetki so ljudski 
glasbi odprli vrata k številnejšemu poslušalstvu 
in mu pripravili ušesa za poslušanje dokumen­
tarnih posnetkov brez predsodkov.

Priljubljenost ljudske glasbe je dosegla vrh v 
poznih sedemdesetih letih. Nova generacija, ki 
je odraščala ob obsežni mednarodni medijski

Na tečaju izdelovanja dud

proizvodnji vseh vrst glasbe, je začela iskati 
svojo lastno glasbeno identiteto. Z roko v roki z 
naraščajočo politično zavestjo, ekološkim giba­
njem, s protestnimi gibanji in na novo obujeno 
strastjo za podeželskim življenjem je medna­
rodno glasbeno gibanje postalo alternativa 
komercializmu in kulturi višjih slojev. Pomembna 
veja tega glasbenega gibanja je bila ljudska 
glasba. Mnogi so šli skozi irsko in grško, ali celo 
tradicionalno indijsko glasbo, preden so v svo­
jem iskanju korenin našli ljudsko glasbo lastne 
dežele.

Različne skupine ljudske glasbe -  Skag- 
gmanslaget, Kebnekaise, Norrlatar in druge -  
so se obračale k mladi publiki. In mladi, pred­
vsem mestni ljudje, so pričeli romati na goslaška 
srečanja na podeželju z goslimi, nyckelharpami 
ali s harmonikami v nahrbtnikih. Publika na sre­
čanjih goslačev se je od leta 1970 do 1971 
podvojila. Množili so se tečaji igranja ljudske 
glasbe in gradnje glasbil ter goslaški klubi in 
nova ljudska glasba. Ljudska glasba je za marsi­
koga postala način življenja.

Množični mediji so to priljubljenost izkoristili, 
časopisi so obilno pisali o ljudski glasbi, radio in 
televizija sta se zanimanju odzvala z novimi tipi 
programov, velike dogodke kot koncerte na Folk 
mušic weeks v Stockholmu v letih 1977 in 1978 
pa je radio vsak dan direktno prenašal.



“ 'MI v a s VTO 
GLASBA I N . . .

O MAČKAH 
IN 

AMERIŠKEM 
MUSICALU IV

Med navdušenci za ljudsko glasbo v sedem­
desetih letih so bili vsaj tako kot sama snov 
pomembni ljudje in okolje. Ljudski glasbi so se 
želeli približati z njenimi lastnimi sredstvi v njenih 
lastnih okvirih. »Ustno izročilo« je za puriste 
postalo pojem, častni zakonik (čeprav morda 
moden), ki so ga raztrosili prek radia in folk revij, 
komentarjev na ovitkih plošč, s tečaji in srečanji 
goslačev. Repertoar in nastop sta postala 
enako pomembni sestavini. Brskali so za glasbo, 
ki so jo cele generacije uporabljale brez vsakr­
šnih zapisov in jo je obarvalo lokalno glasbeno 
okolje -  tu pa je živa izvedba pomemben člen v 
verigi tradicije.

Mladi ljudski glasbeniki so na eni strani pou­
darjali očiten lokalni značaj ljudskega izročila, ki 
ga je izoblikovala raba generacij in ga skušali 
poustvarjati na svoj način. Na drugi strani pa so 
zagovarjali kolektivno izvajanje ljudske glasbe, 
ki se mu lahko vsakdo pridruži, igra, poje in pleše 
kot se mu zljubi. V ljudski glasbi in plesu najdemo 
nezahtevno, vsakdanjo obliko druženja.

Mnogi najuspešnejši posnetki goslaške 
glasbe iz sedemdesetih let razodevajo premiš­
ljeno spremembo v načinu igranja. Glasba je naj­
prej namenjena plesu in goslači zato čislajo 
ritem mnogo bolj kot melodijo (v nasprotju s kla­
sičnim pogledom na ljudsko glasbo, ki pogosto 
upošteva le melodijo). Gosli včasih preuglasijo, 
da bi olajšali igranje bordunov in sozvenenje v 
nekaj običajnih tonalitetah. Nov, močnejši zvok 
so iskali in našli v pogosti rabi praznih strun. 
»Violinske« tehnike zametujejo z držo glasbila 
na prsih (in loka nekoliko nad žabico), kar one­
mogoča igranje v legah toda olajša zvočen, ritmi­
čen način igranja, ki so ga nekateri goslači razvili 
skoroda do virtuoznosti.

Nit zanimanja za preteklost teče skozi vsa 
mladinska gibanja iz sedemdesetih let. Najdemo 
jo lahko v dejavnostih Arhivov za ljudsko zgodo­
vino in Združenja za staro glasbo, v goslaški 
glasbi in ljudski pesmi, kjer so mnogi v zgodovin­
skem materialu in starih virih skušali najti »nov« 
repertoar in informacijo o starih načinih igranja in 
petja. Zanimanje je očitno tudi v preporodu starih 
ljudskih glasbil, predvsem tistih z bordunom, saj 
so se tečaji za izdelovanje in igranje nanje v 
zgodnjih osemdesetih letih razcveteli po vsej 
deželi.

Obsežni projekti zbiranja ustnega izročila in 
beleženja izvorov ljudske glasbe, ki so se začeli 
v sedemdesetih letih, so pripeljali do nastanka 
pokrajinskih arhivov ljudske glasbe v muzejih in 
do zaposlitev posebnih skrbnikov zanjo v teh 
ustanovah.

Ljudska glasba je dosegla novo vlogo tudi v 
izobraževalnem smislu. Obširne dejavnosti izo­
braževalnih združenj za odrasle -  širjenje filozo­
fije o izobrazbi za vse -  so izgleda na Švedskem 
edinstvene. Ljudsko glasbo so v teh letih pred­
stavili na velikanskem številu tečajev.

Mnogi mladi goslači so dobili prvi poduk v 
mestnih glasbenih šolah, ki so jih v šestdesetih 
letih ustanovili, da bi otrokom zagotovili indivi­
dualni glasbeni pouk. V nekaterih od teh šol so 
vpeljali repertoar ljudske glasbe, pač glede na 
razpoloženje in zanimanje med učitelji.

Ljudska glasba je našla pot tudi do glasbenih 
collegeov s posebnimi študijskimi tečaji in s 
posebnim dvoletnim tečajem pouka za učitelje. 
Reakcije na to med goslači niso samo pozitivne. 
Nekateri menijo, da je tako resna zamisel ljudski 
glasbi tuja in se bojijo, da bo njen rezultat unifor­
miranost stila, saj ljudska glasba temelji ravno na 
raznolikosti izročila. Drugi pa mislijo, da je ta 
bojazen pretirana in da pouk dviguje status ljud­
ske glasbe, kar se ji bo v prihodnosti obrestova- 
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prevod in priredba: ROR

M
oja revna in mlada gospodarica je 
zaspala pri pisalnem stroju. Nisem 
sicer Maček Murr -  prosim, naj se 
predstavim: Katjuša, čistokrvna

ruska mačka -  a vseeno bom poskušala skleniti 
ta njena mačkanja o ameriški glasbeni komediji. 
Saj sem vendar kot obvezno spremstvo pri­
sostvovala ogledu musicala Cats. O, kakšna 
mačja godba je bila to... in... mrmnjav, kakšni 
mački...

Toda, ko so na začetku predstave ugasnili luči, 
se mi je pošteno naježila dlaka. Iz teme so se 
luščile postave z žarečimi očmi in se plazile na 
oder (ma kakšen oder -  smetišče!). Zvoki uver­
ture so se razrasli v uvodni Jellicle Cats in v 
nadaljevanju se je pred mano zvrstila cela vrsta 
songov, prepevanj o mačjem svetu, častitljivem 
Deuteronomyu, Grizabelli, Macavtyju, Mr. 
Mistoffelesu, mačjih tatovih in razgrajačih, mač­
jem bontonu in sklepnem svarilu: pes je pes, a 
mačka -  cat. Glasbeni priokus jazza, rockovska 
natepavanja, ostanki bluesa in pravi ariozni 
komadi so prehajali drug v drugega brez frag­
mentarnosti -  tolikokrat očitane musicalu -  in 
se mestoma približali pravi operi.

slovenske inačice musicala -  o slovenačkih 
gorah z glasbo Urbana Kodra -  ne bom polivala 
tiskarskega črnila. .

Raje vam razodenem še kaj o zadnji broad- 
wgyski premieri. Na sporedu je A. L. Webber in 
FANTOM V OPERI! Delo sicer bolj spominja na 
opero kot musical, izginile so sledi VVebbrove 
rock glasbe, libreto pa je po grozljivki francos­
kega pisatelja Gastona Lerouxa napisal Richard 
Stilgoe. Zgodba o strahotno iznakaženem geni­
ju, ki straši po operi in osvaja mlado sopranistko, 
je v interpretaciji Michaela Cravvforda in Sarah 
Brightman navdušila ameriško občinstvo. Craw- 
ford je dal glasbi polno priznanje z izjavo: »Ob tej 
glasbi me spreletava srh. Andrew me je pripravil 
do tega, da pojem iz dna srca pa vse do zad­
njega lasu na glavi.«

Med odmorom so mi razodeli skrivnost, kdo je 
glasbeni maestro. Angleški skladatelj Andrevv 
Lloyd VVebber. Fantje, klobuke dol! To je vendar 
avtor Evite, politične glasbene pobarvanke o živ­
ljenju in smrti Eve Perbn, ženi argentinskega dik­
tatorja Juana Dominga Perona. Don t Cry for Me 
Argetina, kjer (če niso to le mačja opravljanja) se 
je Evita srečala s slavnim Ernestom »Che« Gue­
varo. VVebber je ta trač prodal v znamenitem 
Waltz for Eva and Che.

Vse kaj drugega je ponujal v Jesus Christ 
Superstar. Svoje navdušenje nad biblijsko tema­
tiko je razodel že leta 1967 v gledališkem delu 
Joseph and the Amazing Tehnicolor Dreamcoat. 
Tokrat ostajam brez komentarja, a povem naj le 
to, da so se časi filmskih musicalov hudo spre-, 
menili. Največje filmske družbe v ZDA so nekoč 
kar tekmovale v proizvodnji čimbolj uspešnih 
musicalov. S povezovanjem vizualnih, zvočnih, 
plastičnih in koreografskih elementov je filmski 
musical predstavljal enega od poslednjih posku­
sov ustvarjanja totalnega spektakla. Novi žanr 
se je se je z adaptacijo Gershwinove glasbe obe­
lodanil v Amerikancu v Parizu. Podobno je nav­
duševala West Side Story Leonarda Bernsteina, 
v kateri je Verome Robbins spretno predelal za 
film Bernsteinov gledališki komad s petjem in 
plesom, Bernstein pa je iz njega nekaj let 
kasneje potegnil simfonične plese. Ti so v neko­
liko drugačni preobleki in z glasbo ameriškega 
soula in rocka šestdesetih let zaživeli v Forma- 
novih Laseh, ki so prestali gledališko preskušnjo 
tudi na ljubljanskih deskah. O zadnjem produktu

Pri mačji dlaki! To predstavo si moram vseka­
kor ogledati. Pot do New Yorka je dolga, zato se 
od vas poslavljam. Sporočite moji Lady, da ji 
bom poslala kartico z VVebbrovim avtogramom. 
Z denarjem, ki ga bo iztržila za te vrstice, pa naj 
si kupi Veliko mačjo glasbeno enciklopedijo. 
Good-bye!

KATJUŠA
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s o - a ic r a s ia  H i m i  z i  h n im
M IN E IZ T U JIH  DISKOTE-CK

LETO 1987:_______

DISKOGRAFSKA 
PLAT ZADEVE -  
pogled iz ZDA

Letne bilance so nekakšen slab 
običaj, ki se mu tudi mi -  da bi vsaj na 
trenutke ustregli potrebam zdravega 
razuma — še nismo odrekli. Ob koncu 
leta povzemamo, izbiramo, sešte­
vamo in tekmujemo, da bi vsaj še zad­
nji trenutek ujeli nekaj, kar naj bi se 
nam izmikalo; pa tudi zato, da bi obu­
dili spomin na vse tisto, kar je pre­
hitro minilo -  navkljub svoji vredno­
sti in pomenu, ki presegata omeje­
nost teh dogodkov zgolj na eno 
samo, minulo leto dni. To je tudi 
namen tokratnega pregleda dogaja­
nja na področju, ki ga običajno poi­
menujemo sodobna jazzovska in pos- 
tjazzovska godba, ob tem pa si 
mislimo v nemoči natančnejšega poi­
menovanja svoje; pregled, ki se bo 
oprl na dosežke diskografske pro­
dukcije, t. j. na tisto plat dogajanja, ki 
je vsaj za nianso trajneje zapisan v 
naš spomin, ker je zapisan v vinil.

Ob tem samo še uvodna opomba: 
področje, ki ga še vedno označujemo 
z zdaj že zelo brezpredmetno besedo 
-jazz«, je vedno bolj natrpano s kar 
najbolj različnimi glasbenimi pojavi. 
Zato je%kakršno koli predalčkanje 
povsem oteženo. Vseeno pa so se 
izoblikovali nekateri kazalci zelo raz­
norodnega Izvora -  od geografskega 
do generacijskega, od slogovnega 
do historičnega, ne nazadnje celo 
literarnega — ki omogočajo vsaj 
površno orientacijo In površinsko 
preglednost v tem zvočnem prago­
zdu z nekaterimi (danes že zelo izrazi­
timi) zamočvirjenji. Tokratni izbor bo 
poskušal pobrati smetano tako, da jo 
bo odvzel takšnim posameznim pre­
delom.

Prebiranje tistega, kar nam je dalo 
leto 19B7, bomo pričeli ob pomoči 
drugih -  z izborom svetovnega glas­
benega tiska, s katerim se enkrat za 
spremembo povsem strinjamo.

Preteklo leto nam je namreč ponu­
dilo dolgo pričakovano, pričakovanja 
pa so bila povsem izpolnjena. Ob 30- 
letnici harmolodičnega koncepta v 
sodobni glasbi, ki je seveda origi­
nalno delo ORNETTA COLEMANA, je 
ta Izdal dvojni album z naslovom In Ali 
Languages ter z njim takoj osvojil kri­
tike, poslušalce plošč in obiskovalce 
koncertov, na katerih ga je promovi­
ral — na koncu pa tudi letne lestvice 
najboljših. Tako je NME uvrstil ta 
album na prvo mesto med desetimi 
jazzovskimi ploščami leta 1987. Na 
videz je to seveda presenetljiva uvr­
stitev glasbenika, ki za nekatere že 
pripada zgodovini, predvsem pa se v 
zadnjem času ni ravno intenzivno 
pojavl|al na glasbenem prizorišču, 
presenetljiva uvrstitev za dvojni 
album, ki vsebuje celo glasbo dveh 
skupin In ki ga je izdala majhna ne­
odvisna založba iz Teksasa, ki nima 
ravno velikega potenciala za njegovo 
javno uveljavitev. Uvrstitev pa je 
malo manj presenetljiva za vse tiste, 
ki poznajo vitalnost njegove glasbe.

In kaj je naredil mojster ob svoji 
ustvarjalni 30-letnicl?

Poleg svojih aktualnih elektrifi­
ciranih PRIME TIME je ponovno 
zbral THE ORIGINAL OUARTET, 
glasbenike, s katerimi je konec 50. let
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začel svojo prodorno glasbeno pot, 
obema zasedbama pa je dal igrati 
samo nov, povsem svež glasbeni 
material — in to tako, da je kar dobra 
polovica vseh skladb na albumu od­
igrana v obeh zasedbah. Vznemirljiva 
ideja se je uresničila v toliko bolj 
zadovoljivi godbi. Staremu mačku je 
uspelo, njegova samokritična po­
časnost pri izdajanju plošč, po kateri 
ga že dolgo poznamo, ter njegova 
preudarna presoja o tem, kdaj naj 
naredi svoj naslednji korak po glas­
benem prizorišču, da mu bo vtisnil 
nov, Izrazit pečat, pa sta se mu po­
novno v celoti obrestovali.

Dvojni album In Ali Languages je 
Izšel pri skorajda novi, zagotovo pa 
majhni, neuveljavljeni in neodvisno 
delujoči založbi plošč iz Fort VVortha 
v Teksasu, ki se po lokalu, iz katerega 
je zrasla, imenuje Caravan of Dreams 
Productions. A to ni edina plošča te 
založbe, ki se je v Izborih lanskega 
leta uvrstila tako visoko. Vse, kar 
smo rekli o Ornetteovem albumu, 
velja tudi za ploščo When Colors Play 
RONALDA SHANNONA JACKSONA in 
njegovih The Decoding Society, vse s 
pripombo, da mu ob njegovem učite­
lju upravičeno pripada zgolj drugo 
mesto. Tako pa so se odločili tudi 
izbiralci najboljših plošč angleškega 
upoštevanja vrednega NME-ja.

In ko smo že omenjali Ornettea 
Colemana, prvaka med novatorji na 
jazzovski sceni, se samo po sebi 
zastavlja vprašanje, kako so leto 
1987 preživeli drugi velikani sodobne 
afro-ameriške godbe? Odgovor je 
kratek; slabo oz. nezanimivo. V delih 
večine, ki smo jih še pred nekaj krat­
kimi leti kovali v zvezde In ki pomeni 
jedro druge in tretje generacije glas­
benikov iz New Yorka, Chicaga In še 
nekaterih severnoameriških mest, je 
opaziti Izrazito nazadovanje oz. zao­
stajanje za aktualnimi zahtevami 
zvočnega materiala. Glasba, ki jo 
vsebujejo njihove lanskoletne ploš­
če, postaja tako ali drugače tradicio­
nalistična, pa četudi ta tradicionali­
zem pri nekaterih že Izhaja kar iz iz­
kušnje ameriške improvizirane god­
be poznih šestdesetih in sedemdese­

tih let. Tudi ta že postaja klasika. 
Morda velja izvzeti samo ploščo You 
Know the Number HENRYJA THREAD- 
GILLA In njegovega seksteta -  če že 
ne zaradi drugega, pa zato, ker ohra­
nja visoko kvalitetno raven svojih 
izdelkov z izrazitim osebnim peča­
tom. Tako vsaj razočara ali dolgočasi 
ne.

Zato je seveda še posebej zanimi­
vo, da je edini izvajalec stare garde, 
katerega plošča upravičeno prihaja v 
naš izbor, nekdo, ki že kar enakih 30 
let stoji ob boku Ometteu Colemanu. 
To je seveda CECIL TAYLOR, pianist,

katerega solistično ploščo For Olim je 
prav tako mogoče najti med izbranimi 
desetimi celo v NME-ju. Tam nato naj­
demo samo še enega, čeprav mlaj­
šega ameriškega veterana Anthonyja 
Braxtona s ploščo, ki jo je posnel na 
koncertu z angleškim kitaristom 
Derekom Baileyjem, kar pa je že druga 
zgodba.

Leto 1987 pa je dokončno uvelja­
vilo t. i. newyorško glasbeno off off 
sceno, t. j. glasbeno dogajanje, ki je 
že nekaj časa postavljeno na pod­
ročje newyorškega Lower East Sidea 
in ki si je skozi druženje tamkajšnjih 
ustvarjalcev bazično različnih glas­
benih opredelitev pridobilo vrsto 
skupnih značilnosti, ne da bi zaradi 
tega že vzpostavljalo nov enoten slog 
ali monoliten, zavezujoč trend. Plura- 
lističnost, eklektičnost In transžanr- 
skost je prav osnovna odlika tam­
kajšnjega glasbenega snovanja. Ver­
jetno je v Ljubljani In njenem kultur­
nem zaledju kar precej alternativnih 
ljubiteljev godbe, ki se niti ne zaveda­
jo, kako temeljito je bilo newyorško 
alter-dogajanje v minulem letu kon­
certno pokrito prav v Ljubljani. Po 
diskografski plati pa je najboljši pred­
stavnik tega dogajanja v letu 1987 
nesporno JOHN ZORN, ki pa ga pri 
nas žal še nismo imeli priložnosti sre­
čati. Ta je v minulem letu Izdal kar tri 
plošče, s katerimi je ponazoril tri raz­
lična področja svojega glasbenega 
zanimanja -  in vse tri so bile uspeš­
ne. 2e v preteklo leto je vstopil z zelo 
zgovorno ploščo -  z The Big Gun- 
down, ob kateri je zbral celo kopico 
odličnih newyorških godbenikov — 
alternativcev zato, da bi izvajali nje­

gove priredbe filmskih tem Enrica 
Moriconneja. S Sonny Clark memorial 
Ouartettom je posnel ploščo Voodoo, z 
njo pa je predstavil svoj odnos do 
zapuščine klasičnega bebopa; 
odnos, ki je eden redkih, ki ne puš­
čajo vode konec osemdesetih. Cobra, 
dvojni album z eno studijsko in eno 
koncertno ploščo, pa je njegovo 
veliko konceptualno orkestrsko delo, 
za katerega izvedbo je ponovno izbral 
podobno kohorto newyorških impro­
vizatorjev kot pri The Big Gundown-.

Kaj pa nova ameriška generacija?
S svojimi ploščami je bil nekako naj­
odmevnejši krog, ki ga povezuje ime 
pihalca Stevea Colemana in ki se je 
odločil za že omenjeno neobebopizira- 
nje. Odmeven pa je predvsem v Evro­
pi, kamor prihajajo ti glasbeniki iz 
Brooklyna (še eden predel New York 
Cityja!!!) koncertirat in snemat 
plošče za evropske založbe. Od osta­
lega pa ni ravno veliko omembe vred­
nega. Ob dveh izstopajočih izjemah 
seveda, ki ju ne moremo spregledati. 
Za nas sicer nista to nikakršni odkri­
tji, saj sta v lanskem letu samo Izpol­
nila obete, ki so bili nakazani že dolgo 
prej. Na kratko rečeno; njun počasni, 
a gotovo ustvarjalni razvoj, ki ga 
sicer pri nas že ves čas z upanjem 
spremljamo in smo mu odmerjali 
zasluženo pozornost tudi v domačem 
medijskem prostoru, ko v planetarnih 
glasbenih razsežnostih še ni pomenil 
skorajda ničesar, je v lanskem letu 
dokončno ponudil plodove, ki smo 
jih lahko samo veseli. Poleg tega pa 
sta oba glasbenika, o katerih je govo­
ra, ponudila edini relevanten, če 
hočete, postmoderen odgovor na 
dogajanje na sodobni ameriški jaz­
zovski sceni poleg omenjenih 
Newyorčanov z Lovver East Sidea. Ta 
dva glasbenika sta seveda TIM 
BERNE in VINNY GOLIA

Leto 1987 pomeni dokončno uve­
ljavitev newyorškega samohodca 
Tima Bernea Po kopici bolj ali manj 
odličnih plošč, izdanih od konca 
sedemdesetih let v samozaložbi, ter 
dveh nesporno ključnih ploščah za 
ameriški sodobni jazz tega desetlet­
ja, izdanih pri Soul Note v Italiji, je 
Berne lani podpisal pogodbo z multi­
nacionalko CBS in pri njej izdal plošo 
Fulton Strel Maul. Ta je presenetila 
vse; tiste, ki ga niso poznali in so ga 
spoznali šele zdaj, prek plasmana 
velikega tržišča, Iz razumljivih razlo­
gov tiste, ki so ga poznali, pa zato, ker 
se s podpisom pogodbe z omenjeno 
založbo ni odrekel ničemur, ampak je 
svoje dosedanje izkušnje uporabil za 
to, da je ponudil ušesom še prepričlji­
vejši osebni ustvarjalni akt. Fulton 
Street Maul bo za nas ostala pač ena 
izmed plošč preteklega leta -  pos­
lušljivo radikalna, tradicionalistično 
novatorska, navdušujoče nenavad­
na, sprejemljivo neuvrstljlva -  post­
moderna?

VINNY GOLIA je lani izdal dolgo 
obljubljano novo in svežo predstavi­
tev svojega The Large Ensemblea. No, 
tudi tokrat mu zadeve niso šle pov­
sem od rok in tako smo dobili 
ponovno dvojni album glasbe, ki je 
bila posneta že kar dve leti in pol pred 
njegovimi zidom. A to v ničemer ne 
moti. Gledano z diskografskega 
vidika je to plošča, ki pripada lan­
skemu letu. In zanimivo; v marsičem 
mu pripada tudi glasbeno in prav v 
tem se se lahko -  z rezervo, ki je v 
prid slednji — primerja s ploščo Tima 
Bernea.

In prav eden izmed ključnih sodobnih ameriških jazz glasbenikov, ki 
mu v tem pregledu namenjamo precejšnjo pozornost, se bo že čez 
nekaj tednov, 8. marca, predstavil ljubljanski publiki. To je Vinnie 
Golia, pihalec -  multiinstrumentalist, skladatelj, vodja velikih in malih 
zasedb, producent plošč in lastnik ene najbolj prodornih neodvisnih 
založb plošč na Zahodni obali ZDA Nine Wlnds Records, kije  uspel v 
neizrazitem in zapostavljenem glasbenem prizorišču v Los Angelesu 
soustvariti enega najvitalnejših glasbeniških kolektivov. Golia prihaja v 
Evropo in v Ljubljano z malo zasedbo, s sekstetom. Predstavil se nam 
bo v srednji dvorani Cankarjevega doma. Organizator koncerta je  
CIDM Ljubljana, ob pomoči Cankarjevega doma.



MINE IZ TUJIH DISKOTE-CK

Facts of Their Lives je svojevrstno 
veličastna plošča; še posebej je to po 
dveh značilnostih -  po zvočnem 
volumnu, ki ga ponudi ušesom veliki 
ansambel, in pa po zasedbi. Na nje­
nem seznamu ni po naključju -  poleg 
samega Golle in pa še dveh manj zna­
nih losangeleških pihalcev -  prav na 
prvem mestu zapisan omenjeni Time 
Berne. Med šestimi trobilci omenimo 
trobentača Johna Fumo in pa trombo- 
nista Johna Rapsona ter Michaela Vlat- 
kovicha. Pianist je seveda Wayne 
Peet, basista sta Roberto Miguel 
Miranda in Eric von Essen, tolkalec pa 
je Aiex Ciine, ob njem pa igra vibrafon 
in marimbo še David Johnson.

Na tem mestu bi lahko mirno 
zaključili obravnavo diskografske 
ponudbe v ZDA v lanskem letu ter se 
odpravili v Evropo; pa tega ne bomo 
storili. Prvič ne zato, ker tokrat ni 
dovolj prostora, da bi tudi enako 
evropsko ponudbo zmogli temeljito 
predstaviti -  in prav ta je v minulem 
letu dobila kvalitete, ki to nedvoumno 
zahtevajo. Drugič pa zato, ker 
moramo ob tem Izboru pozitivnih 
diskografskih dosežkov vsaj omeniti 
eno razočaranje. To se nanaša na 
skupino Last Exit. Ta je nase opozo­
rila s svojo prvo ploščo, ki pripada letu 
1986. Upravičeno. Ne nazadnje so bili 
Last Exit glasbeni dogodek že po sami 
alter-zvezdniški postavi, saj so zdru­
ževali zvezdnike z različnih področij 
sodobnega jazza in njemu sorodnih 
področij (Bill Laswell, Peter Brdtz- 
mann, Sunny Sharrock, Shannon 
Jackson). Ta kombinacija, ki si je 
pred samo dvema ali tremi leti sploh 
ne bi mogli zamisliti, je v lanskem letu 
izdala svojo drugo ploščo; tokrat 
koncertno z naslovom The Noise ot 
Troubte (podnaslov Live in Tokyo). In 
zares so z njo težave, čeprav sta 
zasedbo v posameznih glasbenih 
točkah okrepila znani pianist Herbie 
Hancock ter sicer odlični japonski 
pihalec Akira Sakata kot gosta, je nad­
vse zmeden diskografski izdelek, 
katerega redka pozitivna plat je, da 
Sonny Sharrock skupaj predstavlja 
enega izmed trendovskih nastavkov, 
ki bodo morda še pomembnejši prav 
v tem letu. To pa je vračanje k blue- 
sovski osnovi, posredovani skozi 
senzlbiliteto levega glasbenega 
populizma osemdesetih let. Minulo 
leto nam je dalo dve plošči, ki sta ta 
trend nazorno predstavili, hkrati pa 
celo ponudili nekaj uporabnih 
nastavkov rockovskemu področju. 
To sta seveda plošči dveh cenjenih 
črnih kltaristov:Sonny/a Sharrocka in 
Jamesa Biooda Ulmerja. Slednji je 
posnel koncertno ploščo Live at the 
Caravan of Dreams, pri založbi, ki je 
omenjena v naslovu, prvi pa s svojim 
bendom vsaj toliko zanimivo post- 
bluesovsko -  Seize the Rainbovv -  pri 
založbi, ki je sicer Izdala obe plošči 
Last Exit -  za Enemy Records iz 
Munchna.

S tem smo opravili z Ameriko leta 
1987. Vendar pa svojega dela s tem 
še nismo končali. Preostane nam še 
Evropa, ki pa jo bomo morali prihra­
niti za prihodnjič.

Zoran PISTOTNIK

NOVI ROCK
Eno najvznemirljive|ših plošč s 

konca lanskega leta so izdali dobri 
stari Gun Club. Naslovili so jo Mother 
Juno (What's So Funny About -  EFA. 
Znano dejstvo je, da Gun Club že 
nekaj let živijo in delajo v Evropi, v

prvi vrsti v Berlinu. Rezultat te nji­
hove evropske umestitve seveda ni 
mogel izostati -  zelo neobičajna in 
privlačna evropsko-ameriška godba, 
znotraj katere stalno prihaja do soo­
čanj med ostrim in dinamičnim ame­
riškim (rhytm &) blues rockom z 
zgodnjih plošč Gun Club ter evrop­
skim, artovsko zaznamovanim inti- 
mizmom (ploščo skupine je namreč 
produciral član skupine Cocteau 
Tvvins, ene glavnih predstavnikov 
britanskega intimističnega popa). 
Prav zabavno. Sele v evropskem stu­
diu, tik za berlinskim zidom je godba 
Jeffreya Lee Piercea, pevca, kitarista 
in osnovnega gonila Gun Club dozo­
rela. Jeffrey seka s svojo ranljivo 
pijansko zabluesenostjo kot s skal­
pelom okoli sebe in po sebi. Podobno 
lahko samo z odprtimi usti spremljaš 
intervencije kitaristov skupine, ki še 
nikdar niso bile tako raztrgane, raz­
padajoče in hkrati lebdeče In melo­
dične kot na Mother Juno (pri tem 
velja izpostaviti norenje Pierceovega 
dolgoletnega sodelavca, Kida Con- 
ga, ki je zdaj tudi član Bad Seeds 
Nicka Cavea). Nobenega dvoma ni, 
da se lahko Jeffrey Lee Pierce s svo­
jimi ploščami že popolnoma enako­
vredno meri z drugim uvoženim 
evropskim Izvajalcem bluesa za 
osemdeseta leta, z Nickom Caveom.

Tudi naš drugi stari znanec Eugene 
Chadbourne se ne da. Skupaj z odro- 
lanimi kalifornijskimi novopsihede- 
llki Camper Van Beethoven je izdal 
ploščo Camper Von Chadbourne (Fun- 
damental), ki na daleč preseže nje­
gove zadnje izdelke po plošči Coun- 
try Protest (mož je namreč skrajno 
produktiven). Namesto starega, že 
malce odcvetelega protestnlštva ga 
(oziroma jih) na njej odnese v sproš­
čeno, duhovito in ves čas zadimljeno 
freakovsko žoganje s countryem, 
svvingom In psihedelljo šestdesetih 
let. Tako se lahko na plošči srečamo 
s posrečeno country verzijo skladbe I 
Tajk To The Wind King Crimsonov pa 
z venčkom psihedeličnih uspešnic 
Franka Zappe in z odmevi na ču­
daštvo Theieoniousa Monka. Ob red­
kih luknjah (v prvi vrsti neposrečena 
verzija skladbe Be Careful With That 
Axe, Eugene) je tole več kot spod­
budna plošča.

Tudi Firehose, ena trenutno najbolj 
razvpitih skupin kalifornijske založbe 
SST, ki vneto lansira skupine novega 
west coasta, se v precejšnji meri 
naslanjajo na glasbo s konca šestde­
setih let. Pri tem so kot vse podobne 
skupine zelo obremenjeni s svojimi 
očeti, z Minutemen (eno najslavnej­
ših SST skupin iz prve polovice 
osemdesetih let), Iz katerih so nastali 
po smrti njenega kultnega pevca 
Daniela Boona. Pri tem so se Fire-

MOTHER J U N O

hose pohvalno odpravili stran od nje­
govega west coast protestnlštva. 
Ukvarjajo se z normalnejšimi ameriš­
kimi rockerskimi (on the road) cest­
nimi ter osebnimi temami. Zato pa 
ostajajo glasbeno znotraj podobnih 
koordinat kot pozni Minutemen, 
med zdaj že dokaj izpraznjenim fun- 
kom in kalifornijskim rockom šestde­
setih let, pri čemer še najbolj prepri­
čajo s pop west coast skladbicami. 
Škoda. Iz svojih prvih dveh plošč Full 
Raging On ter Ifn  bi lahko naredili eno 
prav močno. Tako pa znotraj SST pro­
dukcije zaostajajo za kakšnimi 
podobnonaravnanlmi Meat Puppets.

Prezreti ne gre tudi nove plošče 
vvashingtonske skupine Scream Ban- 
ging The Drum (Dischord), na kateri 
nam dajo ti svojo doslej najzrelejšo 
lekcijo iz tega, kako se da delati melo­
dičen, privlačen, kitarsko rockersko 
razgiban, a hkrati še vedno ameriško 
punkovsko brezkompromisen in 
angažiran novi rock.

Dovolj izzivalen izdelek je tudi Drill 
Your Own Hote britanske skupine Gay 
Bykers On Acid (Virgin). Na njem ti 
zanimivo nadgradijo in posodobijo 
cestni rock in to v precej drugačni 
smeri kot kakšni Amebix. Postlasvvel- 
lovska pop produkcija z izpostavlje­
nimi bobni, zamazana pslhedellja z 
britanskim predznakom (njene očete 
bi lahko iskali v predhodnikih najbolj 
znane britanske cestne skupine 
Motorheada, v Hawkwindih) ter trdo, 
prepoteno pocestno rockanje in rol- 
lanje se v zvoku teh Gay Bykerjev 
prepletejo v dovolj zanimivo godbo, 
ki ji bo treba še slediti. Tudi besedila 
te skupine podobno drvijo proti trde­
mu, machističnemu rocku, sarka­
stičnemu opazovanju predapokalip- 
tične stvarnosti ter psihedelični odro- 
lanosti. Skoda le, da na drugi strani 
bykersko drvenje s prve nekoliko 
upade. A kljub temu ostaja Drill Your 
Own Hole eden spodbudnejših izdel­
kov v drugače slabokrvni britanski 
rockovski produkciji. Za konec še 
ena, ne tako nepomembna zanimi­
vost; Gay Bykerji so bili v zadnjem 
letu pogosta predskupina Motor­
heada in so na ta način najlepše zani­
kali ocene, ki so jih umeščale ob bri­
tanske instant pop skupine tipa 
Sigue Sigue Sputnik.

PBČ

ORKESTAROT 
NA BRAČA 
KADRIOVI (ŠTIP)
Solo saksofon 
Kadriov Kurtiš (RTB)

Uvodne pripombe: Kljub temu, da 
je  tale izdelek izšel pri domačem 
RTB-ju (št. 213066), bodo kupci težje 
prišli do njega kot do marsikatere 
mine iz tujih diskotek. Tako se ga ne 
da kupiti niti v RTB-jevi trgovini v Beo­
gradu, ki je specializirana za »narod­
no« glasbo. Vzroka za njegov visoki 
status »raritete« sta dva: letnica 1984 
in pa ekskluzivnost glasbe na njem: je  
namreč presvoboden (v nekaterih 
trgovinah s ploščami so uporabili bolj 
krut izraz: premalo komercialen) za 
široko narodnjakarsko tržišče.

Začetki »limene muzike«: zadnja 
dvajseta leta prejšnjega stoletja, v 
obdobju tesnega trgovinskega in kul­
turnega sodelovanja med Kraljevino

Bpafca
KanpMOBM

Srbijo in Habsburško monarhijo, ko 
so pihalci v srbskih pihalnih zased­
bah zamenjali svoja stara, »oriental­
ska« glasbila z avstrijskimi pleh ins­
trumenti, po znižanih cenah, seveda.
S temi evropskimi glasbili so se spu­
stili v pravi balkanski swing ali belo 
blues, ki je  toliko skrajnejši, kolikor 
bolj proti Makedoniji gremo. Eden 
najpomembnejših centrov hard core 
»trubaške« glasbe je Štip. Od tod je 
tudi orkester Brače Kadriovih, deset­
članska zasedba makedonskih 
Romov, v kateri sodelujejo vse dru­
žinske generacije, od dvanajstlet­
nega bobnarčka do že osivelega »li- 
menog dide«.

Glasba s plošče teh norih bratov je  
ena najbolj čudnih, zanimivih in pri­
vlačnih v jugoslovanski »narodni« 
glasbi. Skozi njo namreč skrajno raz­
ločno spregovori kategorija ljudskega 
improvizatorja, na katero so nas opo­
zarjali resni in z resnostjo neobreme­
njeni glasbeniki, od Sakisa Papatimi- 
trouja naprej. Tako na njej skoraj ni 
skladbe brez solističnih intervencij. 
Te so svobodne, pogosto celo divje, 
za naša ušesa odtrgane, neobreme- 
nje. te z lepimi toni in prav z užitkom 
jim  mora prisluhniti vsak, ki pada na 
sodobno improvizirano glasbo, žec 
ali pa na odtrgavanje v novem rocku. 
Posebej velja izpostaviti izvrstnega 
saksofonista skupine Kadriova Kurti- 
ša, ne gre pa zanemariti niti bolj umir­
jenih, tradicionalističnih, a še vedno 
duhovitih potegavščin njenega tro­
bentača in, ne na koncu, uspelih svo­
bodnih izletov njenega klarinetista, ki 
je, po sliki na ovitku sodeč, star komaj 
kakih petnajst let. Dokaj čudno in 
zanimivo zvenijo tudi ostale zvočne 
potegavščine bratov Kadriovih, od 
nekonvencionalnih uvodov in nepri­
čakovanih preskokov z ene glasbene 
teme na drugo, prek uspelih poigra­
vanj z variacijami na določeno glas­
beno temo, do duhovite, ponavadi 
drveče paralelne igre dveh glasbil. 
Poleg tega daje temu izdelku izjemno 
močan ton balkanska Melanholija, 
tako da bi si upal ob nje'rn skoraj že 
spregovoriti o balkanskem blues 
občutju. Tudi produkcija plošče 
ustreza njenemu glasbenemu ima- 
geu. V ospredje potisne nepretenci- 
ozne, tradicionalistične, recimo jim 
»roots« poteze Orkestra bratov 
Kadriovih. K njemu tradicionalistično- 
arhaičnemu tonu pa pripomorejo tudi 
njeni stranski efekti, predvsem škri­
panje, ki drugače ne bi bilo v čas 
nobeni diskogrkafski hiši, a tukaj zdaj 
stoji na mestu. p b č
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MUSIČA 
DA CAMERA
Naudot, Vivaldi, 
Telemann 
(Con buen ayre -  
DLSGR)

Pred koncem pretekega leta je v 
novi kasetni produkciji izšla kaseta 
Musiča da camera z baročno 
komorno glasbo Con buen ayre kot 
plod dela Društva ljubiteljev stare 
glasbe Radovljica. Izvajalci so: Kle­
men Ramovš (kljunasta flavta), Paolo 
Faldi (aročna oboa), Irena Pahor 
(viola da gamba) in Mikčs Spžni 
(čembalo). Na kaseti so posneti trije 
trii J. Ch. Naudota, G. Ph.Telemanna 
in koncert A. Vivaldija. Vse skladbe 
so izvajane z avtentičnimi baročnimi 
instrumenti in v nizki intonaciji.

Izvedba posameznih skladb popol­
noma ustreza baročnim izvajalsko- 
stilnim značilnostim, predvsem glede 
okusno izbranih tempov posameznih 
stavkov, pravilnega fraziranja ter rit­
mične natančnosti in prefinjenosti. V 
živi izvedbi Vivaldijevega Concerta v 
g molu (PV 402) pride do izraza pred­
vsem melodično dopolnjevanje obeh 
pihalcev. Izrazito muzikalno in eks­
presivno pa je podan largo z recitativ- 
nimi odseki v Telemennovih triih v a in 
c molu. Izvajanje drugih stavkov je 
tekoče in skladno, pri čemer je čutiti 
radost in veselje vsh izvajalcev ob 
igranju, kar daje že tako muzikal­
nemu izvajanju svežino in spontano 
živahnost.

Z Mušico da camero se začenja 
izpolnjevati velika vrzel v produkciji 
baročne, predvsem kpmorne glasbe 
pri nas, zato bo kaseta gotovo dobro­
došla vsakemu ljubitelju baročne 
glasbe.

T. KRAJNC

THEJESUSAND 
MARY CHAIN -
Darklands 
(Blanco Y 
Negro/Jugoton)

Morda ni nič nenavadnega, da je 
pri nas izšla šele druga plošča te sku­
pine, saj je v primerjavi s prvo Psyc- 
hocandy popolnoma nedolžna pop- 
rock ploča in torej bliže okusu imagi­
narne večinske publike, kakršnega 
določajo založniki. Darklands jo sicer 
povsem lepa, otožna in skrbno instru- 
mentirana plošča, ki pa niti za trenu­
tek ne pokaže niti rockovskih rožič- 
kov, kaj šele kaj nevarnejšega -  
recimo hrup, trušč ali neznosni feed- 
back, kar vse je iz prve plošče nare­
dilo vsaj zanimiv primerek nekakšne 
rockovske norosti in vitalnosti idej v 
drugače zelo nezanimivi rockovski 
Angliji zadnjih nekaj let.

Vendar kaže plošča Darklands kar 
nekaj znamenj ujetosti v lastno 
nemoč melanholičnih sentimentov.
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Morda kaže tudi na odtujenost in izo­
lacijo posameznikov v urbanizirani 
družbi, kjer se obratno sorazmerno z 
gostoto poseljenosti prekinjajo vezi 
med ljudmi, odnosi postajajo čedalje 
bolj formalni in hladnejši. Na takš­
nega posameznika se obrača običaj­
ni, predvsem pa stari klasični pop -  
popevka. Darklands je samo variira­
nje tega pravila, za nameček pa se 
zdi, kakor da bi brata Reid ponavljala 
isto pesmico v različnih aranžmajih. 
Se hočete smiliti samemu sebi? 
Hočete, da vam kdo piha na dušo? 
Hočete v sanjarjenjih nadomestiti 
pomanjkanje pristnih, živih, telesnih 
in čustvenih odnosov med ljudmi? 
Potem je to plošča za vas!

KROKAR

AGROPOP-
Za domovino 
z Agropopom 
naprej 
(ZKP RTV Ljubljna)

Tretja plošča sodobnega kmetiz- 
ma preizkuša že znano formulo, ki jo 
je Agropop uporabil že na prejšnjih 
dveh ploščah, na prejšnji Pesmi s 
Triglava pa jo tudi izoblikoval v stabi­
len vzorec. Od otroške pesmice in 
umirjenega sentiša, prek vrste pesmi

za šolska rajanja in čredno mukanje, 
do nacionalno obarvanih »bojnih« 
pesmi in slovenske »kremenitosti« se 
vleče ista formula, kako podati 
ploščo in zagreti zagovedene množi­
ce. Toda Agropop je obenem domi­
seln, ironičen in parodičen eklektik, ki 
se dotakne marsikoga -  pa naj gre 
za parodijo glasbe tipa M. Smode, 
starih rokerjev tipa Benč, pijanski 
venček (medley) ali podoben venček 
borbenih pesmi.

Agropop se torej norčujejo iz ljud­
ske naivnosti in omejenosti. V tem 
imajo prav. Je skupina za srednješol­
ska rajanja in »Ajaja, ajajo« nivo doje­
manja. Na tej plošči najdemo žanrov- 
sko skorajda vse (tudi nekakšen 
industrijsko-alternativni komad) vla­
dajoče zabavnoglasbene idiome. 
Pesmi so narejene domiselno, toda 
plošča nima glasbeno nikakršne 
identitete. Agropop je pač skupina 
spektakla, zabavanja množic in na 
trenutke izvrstnega parodiranja, toda 
če jo vzamemo zares, se izkaže za 
plehko sodobno varianto gojzarske 
podalpske glasbe. Zato ta plošča ne 
prinaša nič novega, paralele z vlogo 
in pomenom Laibach pa so zgolj for­
malne in zavajajo, čeprav bi se o 
podobni funkciji obeh v tem prostoru 
dalo govoriti tudi drugače. T o pustimo 
za drugič.

MAO

ZAPOZNELI STREL 
T. W. Adorno: Uvod 
v sociologijo glasbe

Marksističnemu centru CK ZKS se 
lahko zahvalimo, da je kljub več kot 
enoletni zamudi pogovor o Adornovi 
knjigi (DZS, Ljubljna 1986) v eni 
manjših dvoran Cankarjevega doma 
sredi januarja pritegnil lepo število 
obiskovalcev in to ob neprijetni dopol­
danski uri. Temeljni vtis domnevnega 
razgovora je, da med glasbeniki in 
kritiki na eni strani ter teoretiki na 
drugi ni moglo priti do prave izme­
njave spoznanj, ker je teža teoretske 
besede in njena uzurpacija diskurziv- 
nega prostora kot svinčen pokrov 
legla nad udeležence.

Na drugi strani pa se tudi bolj ali 
manj teoretski diskurz ni gibal nikjer 
drugje kot v hermenevtično adornov- 
skem okviru, ne da bi se dotaknil 
nekaterih temeljnih kotov, ki jih je 
Adorno sam aktualiziral (pustimo tu 
vprašanje kako), tako daje bil govor o 
glasbi izrazito redukcionističen in 
omejen na že s samim Adornom zari­
sano polje umetniške glasbe. Izpuš­
čen je bil cel kompleks »neumetni­
ške« ali »spodnje« glasbe, s tem pa 
tudi razmerja, ki ga je Adorno 
podrobno obdeloval, marsikatera 
resnica teh obdelav pa je še kako 
resnična tudi dandanes, četudi zaradi 
Adornove temeljne zastavitve pogo­
sto stoji na glavi. Takšni in podobni 
pogovori so gotovo potrebni in še 
kako zaželeni, predvsem pa bi morali 
biti bolj diskusijski in jedrnatejši, za 
knjigo samo pa lahko rečemo, da bi 
morala odigrati svojo vlogo tako pri 
glasbenikih, kritiki (zanjo pravijo, da 
je baje skorajda odvečna) in teoriji. 
Morda je ravno v raznolikosti njenega 
dojemanja njena največja plodnost.

EL GATOR

KOROŠKE 
SLOVENSKE 
NARODNE PESMI
Zdravko Švikaršič, 
(ZKOS87)

Pri edicijah Zveze kulturnih organi­
zacij Slovenije je novembra lani izšla 
zbirka sedemintridesetih priredb ko­
roških ljudskih pesmi, ki jih je zvečine 
sam zbral in v zadnjih letih življenja za 
mešani zbor priredil Zdravko švikar­
šič. Slovenski skladatelj, koroški 
rojak, ki se je v častitljivo dolgem živ­
ljenju (1885-1987) posvetil poleg 
učiteljevanja prav tovrstnemu delu, 
velja za enega najboljših prirejeval­
cev ljudskih pesmi pri nas, saj se je v 
priredbah zgledoval prej pri ljudskem 
petju kot pa pri kalupih in pravilih 
umetne zborovske glasbe. Zato tudi 
pesmi iz te zbirke, od katerih jih je 
dobršen del predstavil na koncertih 
zbor Lipa zelenela je z zborovodjem 
Lajkom Milisavljevičem (ki je zbirko 
tudi glasbeno in jezikovno lektoriral), 
zazvene domače in kolikor se da nei- 
zumetničeno, pevci pa jih bodo prav 
gotovo radi prepevali. Rq R






