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NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Krekov trg 2/11,61000
Ljubljana, telefon 322—367. Ratun
pri SDK Ljubljana,
50101—-678—-49381. Izide osemkrat
v Solskem letu, celoletna naroénina
je 40 din, posameznege izvoda 5
din

UREDNISKI ODBOR

Miloé Badin (tehni&nl urednik in.
oblikovalec), Urtka Cop, Lado Jak-
$a, Marko Kravos, dr. PrimoZ Kuret
(glavni urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja Sivic
fodgovorna urednica), Mojca Suster
in Metka Zupantié.

UREDNISKI SVET

dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotrié (ZKOS), Zeljka Nardin
(ZSMS), Jasmina Pogaénik (GMS),
Joze Swmbel (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Tone Zuraj GMS) in delege-
clja uredniStva (glavni in odgovorni
ursdnik).

Revijo GM lzdaja Glasbena mia-
dina Slovenije. Grefléno pripravo
izdeluje Dolenjski list v Noveml
mestu, tiska tiskarna Ljudske pravi-
ce v Ljubljank Revija je oprodtena
temeljnege davke od prometa pro-
lzvodov po sklepu - republifkega
sekretariata za  Informacije
412-1-.72, z dne 22. oktobra
1973, Sofinancirata jo kulturna in
zobraZevalna skupnost Slovenije.

 UVODNIK

KAM <z
PO OSNOVNI SOLI?

Ze lep ¢as se pogovarjamo o usmerjenem izobrazevanju in to pomlad se
ucenci v osmih razredih osnovne sole mrzlicno odlocajo, kam se bodo vpisali,
kam sse usmerili. Danes namrec¢ vpis na srednjo solo ne pomeni preprosto
nadaljevanja $olanja, ampak ze kar natancen interes, ki naj bi pripeljal do
dolocenega poklica. Pri stirinajstih pa se najbrz ni lahko odlociti, kaj bomo v
zivljenju poceli, $¢ posebno tezko pa je pri tej starosti spremeniti nacin
zivljenja, kajti‘'veliko usmeritev, ki si jih bodo mladi zazeleli, ne bo v njihovem
kraju in solanje bo pomenilo preselitev v drug kraj ali vsakodnevne daljse
voznje.

V urednistvu nase revije so nas zanimale predvsem kulturne usmeritve, saj
mednje sodi tudi glasba. Kam se torej lahko vpisejo osnovnosolci, ki jih privlaci
kultura?

Smeri je pet:

1. glasba, ki se deli na dva programa: A
solopevec ali instrumentalist

2. ples — plesalec

3. oblikovanje, ki se spet deli na dva programa: A
— modni oblikovalec

4. fotografija — fotograf

5. splosna kulturna smer, ki ima spet dva programa: A
knjigar, B - organizator kulturnega zivljenja

Oglejmo si natancneje, kaj ho z nasimi  bodocimi glasbeniki. Na solo, kjer
bodo dobili srednjo glasbeno izobrazbo, se bodo lahko vpisali na podlag:
preskusa znanja, kjer bodo seveda od njih zahtevali ne samo doloceno spretnost

glasbenik splosne smeri in B —

grafiéni oblikovalec in B

knjiznicar ali

na glasbilu, ampak tudi potrebno poznavanje solfeggia in teorije. To pomeni, da
bi morali prijavljeni imeti dokonc¢ano nizjo glasbeno solo.

Z znanjem, ki si ga bodo pridobili s srednjim Solanjem, bodo lahko z dodat
nim seminarjem dosegli V. izobrazbeno stopnjo in se lotili poklicnega dela. Ti
koncni seminarji so namenjeni pod A

1. vzgojno-izobrazevalnemu programu za vodje glasbenih skupin,

2. vzgojno-izobrazevalnemu programu za zborovskega pevca in

3. vzgojno-izobrazevalnemu programu za strokovnega delavca v glasbenih
ustanovah.

Vsi tisti mladi glasbeniki, ki se bodo natancno usmerili v solopetje al
dolocen instrument, bodo tudi opravljali ta poklic oziroma nadaljevah Studi) na
vis)i ali visoki soli.




SESTAVLJAMO REVIJO GM

Akademijo za glasbo obisku-
jejo mladi ljudje, ki so se
odlogili svoje Zivljenje posvetiti
glasbi. Na pedagoskem oddelku
te visoke $ole pa se izpopolnju-
jejo vsi tisti, ki bodo glasbeno
umetrost teoretiéno raziskovali
in 0 njej predavali mladim v
Solah. Ti naj bi se $e posebej
Zanimali za pisanje o glasbi in
zasledovali publikacije, ki se
ukravjajo z glasbenimi zvrstmi.
Zato smo obiskali 1. letnik
pedagoskega oddelka, da bi
Sstudente povprasali po njiho-
vem mnenju o nasi reviji.

Glede na to, da je revija GM

ena redkih glasbenih publikacij
pri nas in $e posebej namenjena
mladim, smo predvidevali, da jo
studentje glasbe poznajo. lzve-
deti smo Zeleli, kaj bodo¢i
glasbeni pedagogi menijo o
njeni vlogi v 3oli, o njenem
pomenu za glasbene ljubitelje in
ne nazadnje o njeni uporabnosti
za glasbene ucitelje. Vsi $tu-
dentje, ki so se pogovora
udelezili, naso revijo poznajo,
tudi beérejo jo, eni bolj redno,
drugi manj, eni natanéneje,
drugi jo le prelistajo in si
ogledajo ¢lanke, ki jih posebej
pritegnejo. Veginoma so revijo

brali ze v srednji 3oli. Na
nekaterih 3olah je bila celo
obvezna in iz nje so se uéili pri
glasbenem pouku, drugod so jo
narocali le tisti, ki so to sami
seleli. Studentka iz Nove Gori-
ce je pripovedovala, da sta bili v
njenem razredu na revijo GM
naroéeni le dve dekleti, a neko&
je izvod prisel v roke so$olcu, ki
je v njej nasel nekaj zanimivih
¢lankov. Revijo je pokazal 3e
drugim in tako se je zanimanje
zanjo povedalo. Ta pot je
obi&ajna in najbrz tudi najbolj
primerna, a skrajsati se jo da, ce
glasbeni pedagog v zacetku leta
revijo predstavi v vseh razrednih
in na ta nacin vsem ucencem ali
dijakom ponudi moZnost, da se
zanjo odlogijo,

Pri tem spoznanju smo ugo-
tovili, da je pri nas glasbena
vzgoja pravzaprav precej ne-
organizirana. Pedagogi so pre-
puideni sami sebi, u&ijo pa¢
kot se znajdejo in ogromno je
odvisno od njihove volje, njiho-
vih osebnih interesov in raz-
glednosti.

In kakina naj bi revija GM
bila?

Takole pravijo $tudentje pe-
dagoskega oddelka: biti bi mo-
rala predvsem odraz dela mla-
dih, vsebovala naj bi razliéna
gledis¢a, - razli€éna mnenja o
dolo&enih glasbenih zvrsteh, o
doloéenih glasbenih dogodkih.
Se bolj kot doslej naj bi sledila
glasbenemu dogajanju v celi
Jugoslaviji. Moéneje naj bi se
povezovala z drugimi glasbeni-
mi publikacijami pri nas in po

svetu, Vsi so se tudi strinjali, da
bi morala revija GM pisati o
vseh zvrsteh, pojasnejevati in
raz&ii&evati pojme, a ne tako,
da bwnekatere glasbene zvrsti
kovala v nebo in druge zavrata-
la, temve¢ tako, da bi vse
predstavila 2z dobre in slabe
plati.

Najvedja tezava je namreé
v tem, da se vsi v Soli u¢imo le
o resni glasbi, ki naj bi bila
edina zvelidavna, doma pa po-
slusamo vse druge glasbe, ki so
menda le za zabavo. Tako si
mlad élovek nikakor ne more
izoblikovati pravilnega odnosa
do glasbene umetnosti. Za za-
klju¢ek omenimo 3$e to, da se
nekaterim nasim sogovornikom
zunanja podoba revije GM zdi
prerevna. Bila bi naj bolj
komercialna, bolj privliaéna
za najsdirsi krog bralcev, saj bi
njena vsebina to zasluZila.

Strinjali smo se,a kaj ko ta
predilog 2z drugimi besedami
pomeni neznansko podraZitev!

KAJA SIVIC
FOTOGRAFIJA URSKA COP




NASLOVNICA FOTOREPORTAZA 1

Pomlad je tu in &ez nekaj dni bo tu tudi prvi mesec
brez &rke r v besedi, kopo starem ljudskem reku Ze lahko
sedimo na golih tleh, neda bi se prehladili. S tem se
zadenja tudi &as nasih glasbenih izletov v naravo, zbiranja
sveZe ustvarjalne modi in novih zvoé&nih navdihov,

Na tak izlet pro¢ od mestnega vrveza gremo lahko kot
poslusalci ali pa vzamemo s seboj tudi glasbila. Klavirje,
harfe, timpane in podobno bomo pa¢ tezko nosili, obsta-
ja pa veliko manj3ih glasbil, ki nam jih ni tezko vzeti s
seboj, in seveda nas glas.

Lahko se le spro$¢eno predamo zvenenjy A
okolja in njegovi glasbeni logiki ta zven nam lahko rabi
kot inspiracija za razmisljanje o njegovih glasbenih
znacgilnostih, ritmiénem utripanju (npr, kapljanje in pre-
takanje vode, petje &ri¢kov, Zab, ptic...) zvo&ni barvi
(npr. zavijanje vetra, pokanje ognja padanje kamna v vo-
do...), melodiki (npr. petje ptic, kapljanje vode...),
,,napetosti’’ zvoka (npr. vrvenje mravljiéa, 3umenje dre-
vesnih kro3enj . . .), lahko pa so nam ti zvoki tudi zvo&na
podlaga za improvizirano muziciranje z instrumenti ali
galsom,

Posebno zanimivo je raziskovati, kako odmeva zvok v
razliénih naravnih prostorih. Vsaka jasa, vsak gozdni rob,
kratka vrtada, skalnata stena, re&ni breg ali jezerska obala
ima svoj zvok in svoj znadilni odmev. Ta se Ze s premi-
kom za korak ali majhnim zasukom lahko zelo spremeni,
kar daje zvo&nemu iskanju 3e vedji &ar.

Ko pri tak$nem zvo&nem premikanju zadutimo, da
smo nasli ,,pravo mesto”’, lahko poskusimo ujeti ritem
odmeva in na njen graditi svojo zvo&no improvizacijo ta-
ko, da je zvok odmeva enakovredno vkljuten med tone,
ki jin sami‘zaigramo ali zapojemo. Ta na3 pogovor barvajo

" tudi ostali zvoki okolja in tudi njih lahko vklju&imo kot
enakovrednega ,,soglasbenika”,

V naravi imamo tudi veliko zanimivih zvoéil, ki jih
lahko uporabimo kot glasbila pri tak$ni improvizaciji
(npr. debla in veje dreves, suho listje, razli€no zvenedi
kamni, pesek, kapniki, pozimi tudi ledene svece . . .).

Seveda pa moramo imeti veliko glasbenega okusa in
fantazije, e ho&emo uporabiti tak$na nenavadna zvotila,
sozvoditi z glasovi narave ali igrati z njenim odmevi. Prav
gotovo pa si s tem okus in fantazijo spodbujamo in iz&is-
¢éujemo.

LADO JAKSA |

Fotografija LADO JAKSA




Ce skutamo pogledati na proble-
Matiko sodobne umetnosti socio-
lodko, moramo najprej poudariti si-
Cer %o staro misel o tem, do_je
Umetnost v bistvu komunikacija, ki
le sestavijena iz treh med seboj
Odvisnih &lenov: ustvarjalca, proiz-
Voda umetnidke ustvarjainosti in pa
tistega, ki ta proizvod sprejema (po-
Slugaica, gledalca, bralca, ...). Le
tako lahko umetnost ustrezno izpol-
Njuje svojo socialno poslanstvo in
ima druzben pomen. In ravno tu
Naletimo na nov welik problem so-
dobne umetnosti, namreé — izgub-
lianje ,,porabnikov”, ,,odjemalcev’’,
Ob&instva. Ta, &e lahko redemo,
Sruibena kriza umetnosti je vsaj
deloma v zvezi z 2s prej omenjenim
Pojavom — izginjanjem metafiziénih
Osnoy umetnosti in pa njeno vedno
vedjo racionalizacijo, zapletenostjo
in znanstvenostjo. Z izgubljanjem
Obéinstva se umetnost v skrajnosti
Omeji le na posamezno, osebno za-
devo ustvarjalca, postane, socialoiko
9ledano, hermeti&na in tako izgubi
druzbeni pomen, s tem pa tudi
Viakr§no pravico do kakrine koli
Gruzbene pozornosti,

Tu pa znova naletimo na tisto
Cer, ki se ji pravi zakon dialektiéne-
88 razvoja in ki spremlja prav vse
Pojave, ne le umetnost. Visja stop-
hja razvoja nujno gradi na nigji, ki jo
Najprej zaobjame, nato pa preseZe in
Madgradi in je zato nujno tudi bolj
Zapletena in tele dostopna, saj zah-
teva predhodno = poznavanje vseh
Prejsnjih, 2e presezenih razvojnih
Stopenj in pa pripravijenost oziroma
Rotrebo po sprejetju nadgradnje teh
nigjih stopenj. Seveda to velja prav
a vsa podrodja &lovekovega udejstvo-
Vanja, poglejmo samo znanosti. ..
Tako pride do svojevrstnega nesmi-
tla, ko plod &lovekove ustvarjainosti
Njemu samemu ni veé razumljiv ali
Pa se moZnost njegovega razume-
Vanja in sprejemanje omeji le na
Pei&ico ,.izbrancev'’ ~ izvedencev in
Strokownjakov na dolo&enem zelo
Ozkem podroé&ju. Upravideno si lah-

postavimo vpraanje, zakaj se ta
Problem sploh pojavija tudi v umet-
Nosti, kijub temu da umetnost delu-

vedplastno in bl morala (mnogo
bolj, kot recimo znanost) zadovoljiti
tako laika kot izvedenca.

Tako se lahko, kot Hauser, vpra-
famo, all je res ,,popularna lahko
¥mo miada umetnost” in je ,na-
Predna umetnost nepopularna 2e
8ma po sebi, ker so se njena izrazna
¥edstva med vsem dolgim, sklenje-
Nim razvojem spremenila v neke
Vrste skriven jezik’’? Nedvomno je,
Mdokler je umetnost miada, med

t

njeno izrazno vsebino in izraznimi
sredstvi neka naravna, neproble-
mati¢na zveza, se pravi, iz tematike
vodi neposredna pot v oblike’’, ven-
dar ali se res ,sdasoma te oblike
lo¢ijo od snovi in postanejo’ samo-
stojne tvorbe, &edalje bolj prazne,
da so nazadnje razumijive le s$¢isto
tankemu kulturnemu sloju*'? < Mal-
ce grenko spoznanje je, da res-
nignost 3e kako potriuje take
trditve, vendar pa to le ne sme biti
vzrok za pretirano érnogledost, kajti
zgodovina je doslej Se vedno pokaza-
la, da se za vsako bolezen konéno le
najde ustrezno zdravilo in da je
&lovek z vsem, kar je z njim v zvezi,
mnogo bolj trdoZiv, kakor morda
mislijo nepopravljivi pesimisti. Ven-
dar ima po drugi strani tudi pretiran
optimizem in pa slepo zanasanje na
&as, ki naj bi refil vse probleme, isto
posledico kot pretiran pesimizem,
namreé — umikanje pred pozitivno
" dejavnostjo in zatekanje v udobno
nedejavnost, za katero sta omenjeni
skrajnosti le priro&ni izgovor. Kaj
torej lahko storimo za to, da pre-
mostimo ta osnowni problem so-
dobne umetnosti?

Nedvomno 2e samo dejstvo, da je
bila umetnost v zgodovini vedno
nekoliko elitistiéna, pa &eprav iz
bistveno druga&nih vzrokov kot da-
nes (npr. velik del ljudi je moral
skrbeti le za zadovoljevanje osnov-
nih Zivijenjskih potreb), viiva nekaj
optimizma, saj obstaja vsaj moZnost
za ,novadenje’’ pristasev izven spe-
clalizirane elite, oziroma za §irjenje
ta elite. Za to se ponujata dve
moZnosti:

% 1. umetniska govorica naj bi po-
stale ¢imbolj preprosta, tako da bi
bila dostopna Sirfemu obéinstvu.
Brez dvoma ima ta nagin dolo&ens,
Ceprav zelo omejene moZnosti upo-
rabe, saj pretiravanje prekmalu pri-
pelie do umetnega omejevanja in
kréenja svobodnega umetnitkega iz-
raza na ralun preprostosti in va&je
razumljivosti, kar pa povzrodi
poenostavijenje in dvomljivo umet-
ni$ko vrednost storitev. Kdor ustvar-
ja pod svojimi zmo2nostmi, ne more
biti iskren, ampak postane skrajno

prératunljiv. Ravwno to se danes do-

gaja v velikem delu popularnih
umetnosti (npr. popularni glasbi).

Niti misliti ni na to, da bi kaka
umetnidka zvrst na danalnji stopnji
razvoja zalela popolnoma od za-
¢etka in tako postala dostopna in
razumljiva, saj bi s tem nedopustno
zanikala vso tradicijo in bi se slejko-
prej ponavijala, , Pristna, napredna,
ustvarjalna umetnost more biti dan-
danes le zapletena umetnost’’.¥ Vsaj
teoretiéno pa je le mogode tudi ob
ohranitvi pristne in iskrene umetni-
$ke ustvarjalnosti biti bolj dostopen
in razumljiv.

2. Druga moZnost pridobitve ob-
&instva, ki edina ne vkljuéuje kom-
promisov in ki je edina zgodovinsko
perspektivna, saj ustreza vsem histo-
riéno—dialekti&nim teznjam in pro-
cesom v razvoju umetnosti, pa je ta,
da se razdiri obzorje mnozic, da bodo
zmo2ne sodobno umetnost sprejema-
ti in razumeti, da se )im odprejo o&i,
da se 1z prejinjih stoletij postavijo v
dvajseto in se v njih tako prebudi
potreba po sprejemanju nadgradnje
tradicionalne umetniske govorice.
To nikakor ne pomeni, da se s tem
tradicionalna govorica kakorkoli
razvrednoti ali omalovauje, ravno
nasprotno — prav dobro jo je treba
poznati, in to ne le faktografsko,
marved jo je treba znati tudi
ustrezno doZiveti, da je sploh
mo2no sprejeti njeno nadgradnjo.
Pot k takemu SirSemu razumevanju
sodobne umetnitke govorice pa vodi
najprej skozi izobra2evanje, pred-
vsem je usodno v tem pogledu insti-
tucionalizirano IzobraZevanje kot
danes 3¢ vedno prevladujoéa oblika
izobrazevanja. Ob tem je pri nas e
posebej aktualno vpralati se, ali
reforma izobra2evanja, tako imeno-
vano usmerjeno izobraZevanje, pri-
nasa premik tudi na tem podrodgju,
Vemo, kaj je privedio do te reforme,
namreé — pereti ekonomski proble-
mi in pa neprilagojenost dosedanje-
ga nadina izobraZevanja ekonom-
skim potrebam zdruZenega dela.
Verjetno ni treba ob tem 3e posebej
poudarjati znanega dejstva, ki pa ga
vse prevedkrat pozabljamo, namreé,
da je le golo znanje lahko 3¢ kako
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PROBLEMATIKA
- SODOBNE
UMETNOSTI

nevarno, danes celo za obstoj ce-
lotnega Cloveitva, ¢e ni zdruZeno z
istogasnim kultiviranjem in humani-
zacijo ¢&loveka, ki ju pa v najvedji
meri prinese ravno splodna izo-
brazba, v kateri bi po mojem prepri-
¢anju ravno umetnostna vzgoja mo-
rala imeti neprimerno ve&jo viogo,
kot pa jo ima. Seveda se umetnostna
vzgoja nikakor ne bi smela omejiti le
na faktografsko podajanje zgodovi-
ne umetnosti, marved bi se morala
predvsem osredotoditi na sam pro-
blem sprejemanja in pridobivanja
odnosa do umetnidkih stvaritev. Pri
tem bi bilo mogode $e najbolje, e
bi v veéji meri gradila na sodobnih
umetnidkih delih, ki bi nam morala
biti najblizja.

Da kljub vsemu to razmiiljanje ne
bi bilo videti preve¢ enostransko, je
treba omeniti, ¢eprav to ni osnovni
namen tega pisanja, tudi $e problem
sodobnega umetnika, ki prispeva do-
loten delez k problematiki sodobne
umetnosti, Problem odtujenosti so-
dobnega umetniskega ustvarjalca na-
$e zahodne civilizacije je neizogibno
povezan z najiirfo druibeno proble-
matiko sodobnega sveta, v katerem
se vse napredne sile (ne le pri nas!)
borijo za nadela pristnega socia-
listiénega humanizma, za celovito
osvoboditev &loveka, za demokrati-
zacijo prav na vseh podrodjih druz-
benega Zivijenja, V tem smislu je
izredno tvegano vsakrino prenaglje-
no sklepanje o kakem ,.zatonu za-
hodnega genija’’. Tako sklepanje ob
pomanjkanju dejanskih druZbeno—
zgodovinskih dokazow:(ki slejkoprej
kazejo ravno nasprotno) lahko zelo
hitro preide v kréevito obrambo
tradicionalizma, vraganja k staremu,
preizkusenemu, k , veljavni abecedi’’
in v zanikanje vsakega pozitivnega in
po vseh zakonih zgodovinske dialek-
tike nujnega razvoja in napredka.
Osnovno razliko med pristagi takih
pojmovanj in pa treznimi zagovorni-
ki napredka je mogode videti v tem,
da obojl sicer upoitevajo vrednost
celotnega umetniskega izroéila, ven-
dar prvi viogo in pomen tega izrogi-
la praveé poudarjajo, medtem ko
mu slednji znajo bolj ali manj za-
vestno poiskati pravo mesto v dia-
lektiki umetniskega ustvarjanja in §
tem na Siroko odprejo vrata na-
predku, saj vidijo ali vsa] slutijo
njegovo zgodovinsko neizbeZnost.

(SE NADALJWE)

1. Arnold Hauser: , Sociaina zgo-
dovina umetnosti in literature 11"
(CZ, Ljubljana. 1969).

2. Vsi citati: isto, str, 557,

3. Isto, str. 667.
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KAJ SE BO ZGODILO

fost lone e

FESTIVAL LJUBLJANA

22. april 1981

Vitetka dvorana

Hubert Begant — &embalo

Telemann, Pachelbel

11. mej 1981 ob 19.30 — dvorana
SF

Ljubljanski umetniki Ljubljani:

Slavko Zimsek, violina, Nada

Oman, klavir, Benda, Mozart, Reger,
Li poviek, Hindemith, Brahms

13. maj 1981 —~ Narodna galerija

8. sbonmajski koncert Faestival
Ljubljana

Komorni zbor RTV Ljubljana

19. maj 1981 — ob 19.30 v CAN-
KARJEVEM DOMU

abonma MLADI MLADIM -
GLASBENA ML ADINA

Mesani pevski zbor SPD ,,RO2",
Sentjakob v Rozu

CANKARJEV DOM

ob 19.30 -

21, april ob 19.30

Mladinski pevski zbor Maribor,
dirigent Branko Rajjter

5. maj ob 19.30

Partizanski pevski zbor

6. maj ob 19.30

Slovagka filharmonija in zbor

Dvorak — Stabat mater

14. maj ob 19.30

Dresdenski komorni orkester

18. maj ob 19.30

Dollar Brand ~ jazzovski pilanist

23. maj ob 19.30

APZ Tone Tomsié — koncert ob
36-letnici zbora

SLOVENSKA FILHARMONIJA

24, april 1981 ob 19.30 — rumeni
abonma

orkester SF, dirigent Otmar Ma-
ga, solist pianist Stephen Bishop—
Kovacevich

Britten — 4 morski interludiji iz
Opere Pater Grimes, Beethoven — 1,
klavirski koncert, Haydn — simfoni-
ja 103 G--dur

8. maj ob 19.30 —~ rumeni abon-
mg

orkester SF, dirigant Marko Mu-
nih, solisti pianistka Natasa Veljko-
vi€é, Marina Jeji¢ sopran, Eva Nov-
Sak —Houska mezzosopran, Jurij Re-
ja tenor, lvan Sancin bas

Haydn — simfonija 88 G-dur,
Mozart — klavirski koncert v C—du-
ru KV 467, Lipoviek — kantata
Orglar

15.maj ob 19.30 — rdeé&i abonma

orkester SF, dirigent Anton Ko-

lar, solist pianist Aleksander
Slobodjanik
B'ruél ~ Metamorphoses

B—~A~C—H, Cajkovski — 1, simfoni-

ja g—mol, Brahms ~ 2, klavirski
koncert v B—-duru A

22, ma] ob 19.30 —~ modri
abonma

orkester SF, dirigent Jacek Kas-
przyk, solist Viadimir Ruidjak Mo-
zart — simfonija 20 KV 133, Mahler
~ Lieder eines fahrendes Gesellen,
Lutoslawski — Lis Espaces du So-
meil, Debussy — Morje

29, maj ob 19.30 — rumeni abon-
ma

orkester SF, dirigent Milivo] Sur-
bek, solist Pavel Badura Skoda

Haydn — sinfonija 22 (Filozof),
Ukmar — simfonija 1 (poem), Beet-
hoven — 3, klavirski koncert c—mol

5. junij ob 19.30 — rde&i abonma

orkester SF, dirigent Urod Lajo-
vic, solist Roma n Jablonski &elo,
Marjana Lipoviek alt

Lebi¢ — Nicina, Sostakovi& — 1,
konmrt za &elo in orkester, Brahms
= AIt rapsodija, Variacije na Hayd-
novo temo

12, junij
abonma

orkester SF, dirigent Vasilij Sinaj-
skij, solist Slavko Gori&ar klarinet

Sviridonov — Mali triptih, Haydn
— simfonija 94 G—dur, Skerl — kon-
cert za klarinet in orkester, Strauss
- Don Juan

KONCERTNA POSLOVALNICA
MARIBOR

ob 19.30 — rumeni

8. maj ob 19.45 v Unionu, X!,
abonmajski koncert

Zbor in orkester slovaike
Filharmonije, dirigent: Ladislav Slo-
vak

Dvorak - Stabat mater za soliste,
zbor in orkester

15. maj ob 19.45 v Unionu, XIV
-~ abonmajski koncert

Stastskapelle Dresden, dirigent:
Herbert Blomstedt, Weber, Reger,
Schubert — simfonija B—dur

GLASBENA MLADINA-—
AKADEMIJA ZA GLASBO

-
13. maj ob 19.30 v mali dvorani
SF
Koncert miadih skladateljev@
(Rojko, Kumar, Reinchenberg,
Strajner, Merljak, Je2, Majcen)

STO LET
KAR SE JE RODIL

BELA

BARTOK

+Uveljavijanje na  koncertnih
odrih je bilo le del Bartokovega
udejstvovanja in lahko bi trdili, da
ge ni postavijal v ospredje. Kar
nadle2ne so bile zanj dolgotrajne in
naporne priprave na koncerte. Mno-
go raje, tako je trdil v pismih prije-
teljem, bi ustvarjal ali zbiral ljudsko
glasbeno blago. Menil je, da so za
marsikaj lepega prikrajsani ‘tisti
umetniki, ki morajo za ohranjanje
svoje vrhunske virtuoznosti nepre-
stano vaditi, 1z tega ne moremo in
ne smemo sklepati; da se Bartok ni
znal lotiti dela resno in vztrajno.
Izredno potrpeiljiv je bil, ko je s
fonografom ure in ure iskal primer-
nega pevca, posludal tarnanje kme-
tov, v vsakem vremenu pesacil od
vasi do vasi... V tem in v sklada-
teljevanju je bilo njegovo poslan-
stvo, Potreboval pa je tudi nastopa-
nje in poulevanje. Na koncertniih
odrih Evrope je kot pianist prvi igral
svoje skladbe, ki so se sodobnikom
zdele tezko izvedljive.”

Tako smo zapisali v posebni ite-
vilki revije Glasbena mladina, ki je
iz8la januarja leta 1977 in s katero
so se nasi bralci po osnovnih Solah
pripravijali na takratni kviz Glasbe-
ne mladine Slovenije. Upamo lahko
torej, 'da 2voki Bartokove glasbe e
vedno zvenijo v udesih generaciji, ki
je sgrbno .posiulala posnetek za

posnetkom, ki je nato na tekmo-
vanjih pokazala in dokazala, da se
tudi tej, tako ,,zelo moderni* glasbi,
ni preveé tezko priblizati in jo
spoznati. Razen tega, da se je Barto-
kova glasba sodobnikom zdelo
tezko izvedljiva, je najbr preseneda-
la tudi s svojo posebnostjo, nenavad-
nostjo v ritmih, melodiki, harmoni-
zaciji. Bartoka ,ujeti"” v glasbeno
smer, §olo, pravzaprav e ni uspelo,
vsaj dokoné&no ne. In kako prav je
to! Glasba, ki 3e danes, pol stoletja
ali dvajset, trideset let po svojem
nastanku zveni izrazito ,,moderno"’,
je zanimiva tudi zato, ker svojo
modernost naslanja na ljudsko glas-
beno izroéilo, brez katerega gotovo
ne bi bila takina, kakrina je. Ce e
hogemo opredeliti Bartokovo
glasbo, potem moramo reéi, da je
predvsem madZarska. In pri tem se
lahko vprasamo, kaksen je odnos
med glasbenim izro¢ilom nekega na-
roda in glasbeno avantgardo, ki to
tradicijo izkoriic¢a, predeluje in tako
posreduje. Pri Bartoku je te vrste
prepletanje dalo ‘Cudovito, izrazito
samosvojo, bogato glasbo. Ko se
spominjamo stoletnice Bartokovega
rojstva, je prav, da prisluhnemo nje-
govi glasbi — $ele tako bomo njegov
spomin prav po&astili.

]
METKA ZUPANCIC
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BALETNA PREMIERA

V LJUBLJANI

V zaéetku marca, toéneje 12,, je
baletni ansambel ljubljanske Opere
in baleta pripravil drugo baletno
premiero v tej sezoni, Baletni veCer
je bil sestavljen iz treh vegjih delov.
V prvem delu se nam je baletni
ansambel ponovno predstavil v ob-
novijenem romanti&énem baletu
.Chopiniana”. Na glasbo skladatel-
jev Chopina, Glazunova in Kellerja
ter po koreografski zamisli Mihaila
Fokina ga je 2e leta 1976 pripravil
romunski koreograf Oleg Danovski,
Letos pa je ta balet izredno dobro in
natané&no obnovila Jelena Markovi&.
Kot solista sta nastopila prvaka
operno—baletne hite iz Budimp eite
Nora Szonyi in Imre Dozsa. Omeniti
pa velja tudi, da je na§ ansambel de-
loval izredno tehniéno dovrieno,
enotno in enakovredno gostoma.
Kot solistke so se izkazale Mateja
Rebolj, Maruda Vidma, Alenka
Sest, Danila Svara in Silvana Urbani-
ja, z duhovitostjo pa celoten ansam-
bel.

V srednjem delu vedera so bili na
sporedu trije plesi v dvojepas de
deux. V prvem baletu ,Cedra’ na
glasbo Hidasa Frigyesa sta spet na-
stopila mad2arska gosta, koreograf-
sko pa je balet pripravil Laszlo Sere-
gi. Balet je podoba umetnika, obda-
nega od dveh 2ensk v eni osebi—mu-
ze in smrti, kar je bilo—skladno 2
glasbo—izredno dobro prikazano.

V drugem duetu sta nastopila na-
$a prva solista Magda Vrhovec in

Skoda je mogoce le, da je glasba
posneta na magnetofonski trak, saj

N[

Mojmir Lasan. Z glasbo drugega sta-
vka Mbzartovega klavirskega koncer-
ta v C—duru se nam je ponovno pre-
dstavil domaéi koreograf Vlasto De-
dovié, ki je z izredno tanko&utnost-
jo prisluhnil neznosti glasbe in obli-
koval res nepozaben ples ter bogat
prispevek slovenski koreografiji,

Tretji duet nam je prikazal izvrst-
no plesno—tehniéno znanje madzar-
skih gostov, ki sta se nam predstavi-
la v baletu ,,Gusar'’ na glasbo Adol-
pha Adama. V njem sta gosta doka-
2ala, da popolno obvladata vse teh-
niéno najzahtevnejie baletne prvine,

kar je nedvomno rezultat dobrih ba- *

letnih 30l vzhodnih drzav.

V zakljuénem delu vedera se nam
je spet predstavil baletni ansambel s
.Plesi na teme Magnificata’” Jo-
hanna Sebastiana Bacha. Koreografi-
jo gosta Milka Sparenbleka iz leta
1977 je izredno dobro obnovil Vlas-
to Dedovié. Najveé solistiénih ple-
sov je odplesala baletna plesalka Li-
dija Mila, ki sedaj plee v Zagrebu,
Kot solist se je izkazal tudi Vojko
Vidmar, ki je ponovno dokazal svoje
neprekosljive plesalske sposobnosti.
Mateja Rebolj je pri Bachu ponovno
pokazala svojo kakovost, pa tudi
ples Mija Basajlovi¢a zasluZi pozor-
nost. Celotnemu ansamblu dajejo
zaokrozenost in popolnost beli kos-
tumi Marije Kobi,
bi Ziva glasba verjetno lep$e dopolni-
la ples ljubljanskega baletnega
ansambla, ki je dokazal, da je spo-
soben dobro pripraviti tehniéno za-
hteven vecer.  LEBAR LEONIDA
Fotografija MISKO KRANJEC

CELO, BAS IN LOK

DAVID HOLLAND

V Domu lvana Cankarja je
24. marca izzvenel $e en kon-
cert, zabrenkal in godel nam je
David Holland, basist in &elist,
skladatelj in vrhunski mojster
improvizirane glasbe, kot smo
zapisali predlani v nadi reviji.
Morda ga je kdo poslusal, ko je
igral s Samom Riversom v Kri-
#ankah, v Unionu, tokrat se je

sam, spremljata ga bas in &elo,
dva loka, ojadevalec, vanj je
uprta mnozica oci, slepijo ga re-
flektorji. Ostane dih, pritajene
besede in napetost pred prvimi
zvo&nimi tresljaji.

David Holland je samozavest-
no poprijel basovsko godalo,
poslusalci smo si oddahnili, pri-
&akovanje se je izpolnilo. Glas-
benik iz Velike Britanije, ki je
7ze 13 let v Zdruzenih drzavah,
je odliéen basist in &elist, poin
iskrivih  melodiéno—ritmiénih

domislic, znanja in izkusenj.
Sam odli¢en tehnik imenitno
igra na netipiéno solisti€¢no

glasbilo, kot je bas, enako dob-
ro z lokom kot pizzicato (nacin
igranja, brenkanje po strunah s
prsti). Sam pravi, da ne vidi me-
ja v igranju na bas, ¢loveku ni-
koli ne zmanjka idej, nikdar ne
prispe na konec poti. Njegova
glasbéna pot se je zacela v rod-

predstavil sam. Na odru ostane '

nem Wolverhamptonu, Kasneje,
v Londonu, je igral isto¢asno v
petih ansamblih, Tako je zbiral
izkusnje v razli¢nih glasbenih
zvrsteh, dokler ga ni trobentad
Miles Davis povabil ¢ez Atlan-
tik. Tako se je zatelo prvo mu-
ziciranje. Vedno se je ukvarjal z
razlicno glasbo, iskal je pestre
glasbene situacije, igral je be-
bop, swing, dixieland, celo blu-
egrass glasbo,

Kaj pravi sam o ,,sporazume-
vanju’’ s poslugalci? ,,Rad bi
vzpostavil stik z mnozico, ki Ze-
li poslusati glasbo in se ob tem
imenitno poduti, Vedno zaz-
nam nekak3en Eustveni odgovor
ob posludanju, ki nastaja v
,,Sporazumevanju’’ med glasbe-
niki, Glasbeniki Zelimo vplesti
poslusalce v ta , razgovor'’, pre-
dstavimo jim svoj glasbeni svet.
Raznolikost je prava stvar, naj-
pomembnejsi v glasbi sta iskre-
nost in kakovost'’. Zato David
Holland $e vedno pridno vadi,
pravi, da $e vedno izpopolnjuje
tehniko igranja posameznih not,
pa oblikovanje melodi¢nih fraz,
vadi pa tudi zato, da uresnicuje
svoje zamisli v glasbi.

URSA CoP
Fotografiral:
TOMAZ SKALE
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IV. REVIJA .

@ Vv marcu so mladi slovenski glas-
beniki pokazali svoje dosezke na
dveh tradicionalnih prireditvah, na
1V, reviji in na jubilejnem X. tekmo-
vanju uéencev in §tudentov glasbe.

Revijo mladih glasbenikov je
Drusdtvo glasbenih pedagogov Ljub-
ljane, Zasavia in Notranjske letos
pripravilo v treh krajih — 25, febru-
arja v Slovenski filharmoniji v Ljub-
ljani, 4. marca v Narodnem domu v
Logatcu in 13. marca v Sindikalni
dvorani v Litiji.

Na teh pisanih koncertih so se
predstavili uenci slovenskih glasbe-
nih 3ol od najnijih razredov pa do
§tudentov Akademije za glasbo.
Sprié¢o mnozice sodelujodih bi te3-
ko posvetili vedjo pozornost po-
sameznim nastopom, splada pa se
pogledati &teviléne podatke, ki so
zelo zgovorni in zanimivi, Sodelova-
lo je 72 udencev, ki jih je pripravilo
46 pedagogov. Nastopili so: 14 pia-
nistov, 10 violinistov, 1 &elist, 4
flavtisti in 2 blokflavtista, 1 solo pe-
vec, 5 kitaristov, 7 harmonikarjev, 3
trobentaéi ter 13 komornih skupin
in orkestrov. Najbr2 je prav, da na-
stejemo 3ole, ki so aktivno sodelova-
le na 1V, reviji mladih glasbenikov.
To so Akademija za glasbo, glasbene
%ole Domzale, Franc Gerbi¢ iz Ra-

keka, Hrastnik, Kodevje, Litija,
Ljubljana Moste—Polje, Ljubljana
Vié—~Rudnik, Logatec, Ribnica,

Franc Sturm—Ljubljana, Vrhnika,
Zagorje ob Savi,

Pomembno je prav gotovo to, da
se je organizacijski odbor revije po-
vezal z nekaterimi organizacijami
zdruzenega dela, ki so prireditev
podprle. Posebno zanimanje so po-
kazali Titovi zavodi Litostroj v
Ljubljani, ki so prevzeli letoinje po-
kroviteljstvo,

Vsakrina prizadevanja, da mladi
glasbeniki, pa tudi njihovi pedagogi,
pokaZejo svoje dosezke javnosti, so
38 kako dobrododli in hvalevredni,
saj ostaja ta dejavnost vse preved za-
prta za vrati glasbenih 3ol in je tako

tudi nih&e dovolj resno ne upoiteva.

Spradujemo pa se, zakaj Drudtvo
glasbenih pedagogov tako resno de-
luje le na obmoéju Ljubljane, Zasav-
j@ in Notranjske, pa §e tu mu ne po-
magajo vse 30le z enako zagnanost-
jo. Najvedja glasbena $ola v Sloveni-
ji, Zavod za glasbeno in baletno izo-
braZevanje v Ljubljani, na primer, se
revije ni udelezil niti z enim nasto-
pom.

X. TEKMOVANJE

@ Letoinje jubilejno X. tekmovanje
udencev in Studentov glasbe je v Slo-
veniji naletelo na velik odmev
Prijavilo se je kar 267 tekmovalcev,
od katerih se jih je prireditve udele-
Zilo 223, kar je najved doslej. Tek-
movanje, ki ga skupaj prirejata Zve-
za druitev glasbenih pedagogov Slo-
venije in Skupnost glasbenih 3ol Slo-

USPEHI

NAJMLAJSIH

SLOVENSKIH
GLASBENIKOV

venije, so tokrat pripravili maribor-
ski glasbeni pedagogi. Zares so se
potrudili, da je vse teklo gladko in
po pravilih. Ugenci in studenti klju-
naste flavte, prec¢ne flavte, oboe,
klarineta, saksofona, trobente, roga,
pazavne, violine, violonéela, kitare
in pa en zbor in ena komorna vokal-
na skupina so tekmovali na §tirih
razliénih krajih v Mariboru — v Uni-
onski dvorani, Umetnostni galeriji,
$oli za glasbeno in baletno izobraze-
vanje ter gafsbeni 3oli Tabor. Organi-
zatorji pa so poskrbeli tudi za ugled
prireditve, katere pokroviteljstvo je
prevzela Mestna konferenca SZDL
Maribor skupaj s Kulturno in izobra-
2evalno skupnostjo Maribor in grad-
benim podietiem Stavbar iz Maribo-
ra.In kaj takino tekmovanje pomeni
za slovensko kulturo? Predsednik
Zveze druitev glasbenih pedagogov

Slovenije prof, Miran Hase je v
uvodniku programske knjizice tek-
movanja lepo dejal, da je prireditev
,.nadvse uspeina oblika spoznavanja
literature, izvedb posameznih
skladb, pa %e marsi¢esa, kar obilaj-
no imenujemo strokovno Izpop-
olnjevanje. Obenem je pravi trenu-
tek za oblikovanje kriti¢nega odno-
sa do svojega dela in do dela kole-
gov, za spoznavanja, ki lahko korist-
no vplivajo na kakovost nadih glas-
benovzgojnih prizadevanj, najbolj3a
oblika spodbujanja in vplivanja na
kakovostno rast dela hadih $ol, ma-
nifestacija, s katero seznanjamo slo-
vensko javnost s svojimi dose2ki . . .
Pri letodnjem 3tevilu prijavijenih, ki
je ponovno preseglo vsa dosedanja,
bo res kaj videti in slisatil”

In bilo je kaj slisati] Komisije, ki
so jih sestavijali slovenski glasbeni

strokovnjaki, so mladim tekmoval*
cem podelile kar 92 prvih nagrad,
59 drugih in 47 tretjih nagrad, pa 22
pohval in 3 priznanja, Kakovostnd
raven je bila torej zelo visoka in tis
tim, ki z zanimanjem spremljamo
glasbeno Zivijenje nase miadine, j@
2al, da v nasi javnosti podobne prire-
ditve ne odjeknejo glasneje. Malo
nas je za tekmovanje vedelo, malo
smo 0 njem zasledili v sredstvih jav
nega obveilanja. Skoda! Namesto
da jadikujemo nad pomanjkanjem
sredstev, nad nezanimanjem mladine
za ,resno" glasbo, nad izoliranostjo
foiskega dela, bi na 3iroko odprli
vrata vsem, ki jih glasba zanima, in
poskrbeli za krepko propagando, Saj
to ni tako tezko in ne sramotno. Pri
Vvsem se moramo spomniti predvsem
vseh glasbenih talentov, mladih in
delavnih ljudi, ki s¢ zelo trudijo iz-
popolnjevanja, pa jim za to pravza: |
prav ne nudimo nobene prave spod-
bude. Tekmovanje samo je namrel
premalo, KAJA §iVviC

@ Prodoren zvok fanfar je najavil
glasbeno tekmovanje, zadelo pa se j@
strokovno: s posvetovanjem glasbe-
nih pedagogov , Glasbeno 3olstvo v
usmerjenem izobra2evanju’’, Uvod-
na referata sta pripravila Matija Ter-
celj, predsednik skupnosti glasbenih
%ol Slovenije, in Franci Okorn, sve-
tovalec za glasbeno vzgojo pri Zavo-
du SR Slovenije za %olstvo. Krajsl
pregled zgodovinskega razvoja slo-
venskega glasbenega 3olistva je osvet-
lil trenutno stanje na tem podroé&ju,
ki ga usmerjeno izobraZevanje prav-
zaprav sploh ne presenea, Ze od ne-
kdaj je bilo glasbeno 3olstvo usmer-
jeno. |zvedeli smo, katere ustanove
izobrazujejo bodode glasbenike, pe-
dagoge, baletnike, kje so in koliko
jih je. V bodot&e se bo torej vsakdo v
usmerjenem izobraZevanju lahko se-
znanil z glasho ved pozornosti bo
posvedene glasbenemu amaterizmu,
izobraZevanju odraslih v glasbenih
Solah. Po kakinem programu bodo v
usmerjenem izobraZevanju delali
glasbeni pedagogi in ugenci, nam je
pojasnil Franci Okorn. Posebna de-
lovna skupina, sestavijena iz stro-
kovnjakov glasbenih vzgojno—izo-
braZevalnih ustanov in Zavoda SR
Slovenije za $olstvo, se je potrudila;
kako uspeino so zastavijeni progra-
mi, pa bomo spoznali $ele &ez nekaj
let. Glasbena vzgoja bo po novem v
okviru umetnostne vzgoje obvezna v
prvih dveh letnikih usmerjenega izo-
brazevanja, v 3. in 4. letniku bo za-
jeta v program kulturnih dni.
Glasbeni pedagogi, ravnatelji, de-
lavei v kulturi in Solstvu so se vklju-
&ili v zanimive razprave, ki so kljub
navidezno pripravijenim programom
odprle itevilne perete probleme.
Kako bo z ubeniki za delo v glasbe-
nih 3olah? Izvedeli smo tudi o prvih
izkugnjah v usmerjenem izobraZe-
vanju v Srbiji, nekaj o prestopnih
pogojih na srednje glasbene jole, pa
naginu financiranja glasbenih $ol,
URSA COP
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Nad Smarjem pri Jelsah stoji
cerkev sv. Roka in ob njej hisa, v
kateri je bilo svoj&as Zupniite. V tej
higi ve&ino prostega &asa preZivija
Jurée Vvrede, znani celjski glasbeni
pedagog in organizator, in tamkaj
sva ob doma pridelani 2lahtni modri
frankinji pokramljala o njegovem
preteklem in sedanjem delu.

Jurée Vreze je bil rojen 1906.
leta v Smarju pri Jeliah, ne majhni
kmetiji, ki je morala preZivijati
osmero otrok. Vsi v hisi so veliko
prepevali. Jurée pa se rad spominja,
kako je prepeval zajcem in kravam
in se tako z njimi pojoé& pogovarjal.
Domagi so fanta po tedanjih nava-
dah namenili za duhovnika in skrb
2a njegovo vzgojo je prevzel stric, ki
ie bil duhovnik v Mariboru. Tako je
Vrezeta vodila pot na niZjo gimnazi-
jo v Maribor. Pri profesorju Druzovi-
¢u ga je stric vpisal k pouku violine,
sam pa ga je uéil igrati na harmonij.
Gimnazija je stala nasproti ucitelji-
$¢a, od koder se je mnogokrat
slijalo prepevanje, in to petje je
VreZeta tako prevzemalo, da se je v
srednjo %olo wpisal na utiteljisCe.
Tako mu je vse glasbeno znanje
posredoval profesor Druzovié. Ze v
tretjem letniku uéiteljiséa je dirigi-
ral %olskemu zboru, ustanovil pa je
tudi svoj studentski zbor.

Vrezetovo prvo delovno mesto je
bilo na osnovni %oli v Soitanju.
Poudevati je zacel leta 1926, v
petem razredu in kar pri razrednem
petjiu 2a prvo %olsko proslavo v
decembru istega leta nastudiral tri
triglasne pesmice. Nastop in petje
sta bila za takratni So¥tanj pravo
odkritje, posledica pa, da so na $oli
ustanovili mladinski zbor Zvondéek,
ki se je kmalu uvrstil med najboljse
zbore pred vojno,

VreZe je v So¥tanju ustanovil tudi
mesani zbor. Ker na $tevilne nastope
in koncerte nikoli ni upal vabiti
skladateljev in novinarjev, nima iz
predvojnega &asa prav nobene doku-
mentacije. Ohranjen je le program
koncerta ‘ob 10-letnici Zvonéka, na
katerem je zbor pel Pirnikove,
Cvetkove, Tomceve, Kogojeve in
Adamideve skladbe, kar kae so-
dobno dirigentovo usmerjenost,

X1V. mladinski pevski festival bo
v Celju od 28. do 31, maja 1881.
Festival se bo pritel s koncertom
najboljih otrodkih zborov Slovenije
v detrtek zveder. V petek bo zvezno
tekmovanje miadinskih, dekliskih in
mesanih mladinskih zborov iz Jugo-
slavije. Za letosnje tekmovanje se je
prijavilo 13 mladinskih zborov iz
vseh republik, tako bomo na leto-
injem festivalu prvi¢ slisali tudi
miadinska zbora iz Crne gore ter iz
Bosne in Hercegovine. Tekmovanje
bo ob 9. in11. uri. Ob 15.in 17, uri
se bo na tekmovanju zvrstilo devet
deklizkih in pet mesanih miadinskih
zborov. Ve&erna koncera v petek in

soboto bosta namenjena zborom iz

JURCE

ZBOROVSKA DEJAVNOST

VREZE

75 - LETNIK

Kot levo usmerjeni kultarni dels-
vec je Vreze v Sodtanjy organiziral
znane Slovenske velere, poine slo-
venskih recitacij In slovenskega

petfa, ki jih je pripravija) s Studentl. '

Razumljivo je, da so mu zaradi tega
neprestano grozili s premestitvami
in ga preganjali in ga 1940, leta tudi
premestili na tedaj nejslabso sloven-
sko %olo Pedice na Bizeljskem, kjer
ni bilo mogode ustanoviti nobenega
zbora niti ni bilo mogoée kako
drugo kulturno udejstvovanje,

Tako je VreZe dotakal vojno na
Pecicah, toda zaradi delovanja proti
okupatorju, v katerega je vkijuéevel
tudi skupino $tudentov iz Smarja, je
bil Ze prvo leto vojne ‘izgnen v
Avstrijo, na Vzhedno Stajersko, kjer

jé do konca vojne delal kot banéni

uradnik,

-+Po osvoboditvi 1945, leta je
| VreZe postal upravitelj osnovne fole
-8 §v. Emi nad Podéetrtkom, Ze

naslednje leto pa je postal ulitel]
glasbe na takratni niji gimnaziji v
Celju. Ustanovil je mladinski zbor
France Preseren, ki je bil kmalu med
najboljdimi na Slovenskem, mesani
zbor France Prederen, nazadnje pa je
vodil mladinski zbor I|ll, osnovne
sole, danes zbor ‘osnovne %ole |,
celjske &ete v Celju.

Na vpratanje, od kod je ¢&rpal
znanje za vse te uspehe na zborov-
skem podrogju, je VreZe povedal, da
je bil v glavnem prepuiten sam sebi.

Leta 1937 je v Ljubljani na tegaju

- MLADINSKI

PEVSKI FESTIVAL
V CELJU

inozemstva, da bodo lahko posiusal-
cem predstavili svoj obseZni pevski
program.

Drugi tekmovalni dan — sobota je
namenjen mednarodnemu tekmo-
vanju. Iz inozemstva je prijavijenih
devet zborov (po e zbor iz Avstrije,
Belgije, Mad2arske, Poljske, Sovjet-
ske zveze -~ - Estonije, Anglije,
Finske in dva zbora iz Nemg&ije),
pritakujejo pa % prijave iz Francije

in Nizozemske. Na mednarodnem
tekmovanju bodo lahko tekmovali
tudi vsi jugoslovanski zbori, ki bodo
v petek na zveznem tekmovanju
dosegli zlato medaljo.
2adnji dan festivala je namenjen
‘mnoZi&nemu nhastopu pevcev 36
miadinskih zborov iz Slovenije (prek
2000 pevcev) in nastopu inozemskih
_zborov. To bo dan mednarodnega
sre¢anja pojo&e mladine, ki bo pela

za folkloro pri F. Maroltu prvié
slisal za nadrtno glasovno izobrazbo.
Sam je pevske vaje zadenjal 2z
venikom narodnih pesmi, da so se
pevci ,ogreli’”, potem pa je zbor
u¢il le na principu melodiénega
odmeva, saj je bil tudi sam odli¢en
pevec. Drugi bogati vir znanja pa mu
je bilo Drustvo mladinskih pevo-
vodij, ki so ga jeseni 1935, leta
ustanovili v Slovenskih Konjicah.
Predsednik Druitva je bLil VreZe,
idejni vodja Druitva pa je bil
skladatelj Makso Pirnik. Namen
Druftva je bil §iriti, poglabljati in
posodabljati pevsko kulturo, da b
bilo petje bolj3e (v ta namen je
Drustvo organiziralo tudi dva teca-
ja) in da bi 2bori posegali po
sodobnejsi literaturi, Drustvo je
izdalo tri zbirke mladinskih zborov,
ki so poleg sodobne vsebovale tudi
socialno tematiko.

Zamisel o mladinskem pevskem
festivalu v Celju je VreZetova. V
njem je vzniknila 2e pred vojno,
uresnidil pa jo je po wojni, ko je
1946, in 1947, leta popolnoma sam
organiziral prva dva festivala. Okraj-
ni svet svobod mu je za idejo in
organizacijo festivala podelil prizna-
nje. Kasneje so vklju€ili v delu pri
festivalu tudi novi sodelavci in
pripeljali celjski festival do danainje-
ga ugleda,

VreZe je tudi prvi organizator
zborovodskih seminarjev v Celju. Na
prvem seminarju 1946. leta je
predaval F, Marolt, z leti pa se je
krog predavateljev 3iril, prav tako se
je spreminjal kraj seminarjev, med
organizatorji pa %@ vedno srecujemo
prizalevnega akterja teh seminarjev,

2 upokojitvijo Vrezetova delav-
nost, ki slu2i zborovskemu petju, ni
usahnila. Prav sedaj na festivalu v
Ceilju ureja bogato knjiZznico notne-
ga in ostalega gradiva, ki naj bi
pomagalo zborovodji pri delu 2z
zborom. VreZetova iskrena Zelja je,
da bi jo slovenski zborovodje kar
na;bolj mnozi¢no tudi uporabljali.

Na%a Zelja ob koncu tega zapisa
pa je, da bi Jurée VreZe %o veliko let
lahko delal kot doslej — za glasbo —
ZA PETJE. DRAGICA ZVAR

Fotografija FRANCE MODIC

v poéastitev 40-obletnice
jugoslovanskih narodov.

V okviru festivala bo tudi razsta-
va glasbene literature in uébenikov,
posvetovanje na temo Glasbena
vzgoja v usmerjenem izobraZzevanju
ter plenum, ki se ga bodo udeleZili
predstavniki yseh republik in pokra-
in.

' Letos mineva 35 let, odkar je bil
v Celju na pobudo znanega celjskega
glasbenika Jurija VreZeta organizi-
ran prvi miadinski pevski festival.
Od festivala do festivala se je krog
sodelavcev pa tudi nastopajoéih
giril. Se vedno pa je ostalo glavno
vodilo festivala firiti in poglabljati
kvaliteto miladinskega petja,
DRAGICA ZVAR

vstaje
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OPERNO

PRESENECENJE

HAYDN: PEVKA V IZVEDBI
AKADEMIJE ZA GLASBO

Da se v ljubljansko operno hiso iz
glasbenega uzitka ponavadi ne izpla-
¢a zahajati, smo si predvsem mladi
~ 2e dalj ¢asa na jasnem. Ko se je
izvedelo, da slusatelji Akademije za
glasbo pripravijajo pravo operno
predstavo, smo si rekli: ,,No, lepo,
da so se lotili tudi tega, ampak kaj
posebnega verjetno ne moremo pri-
takovati.,” A kakino presenecenje!

Ze veé let pripravijajo Studentje
orkestralne koncerte in koncerte
zbora, opere pa ne. Za nov preiz-
kusni kamen so si izbrali krajfo
Haydnovo dvodejanko Pevka, ki so-
di med $tevilnimi, ne posebno izrazi-
timi, Haydnovimi operami med po-
gosteje izvajane. To je lahkotno
komiéno delo, ki je za izvedbo na
Akademiji primerno Ze zato, ker v
njem nastopa malo oseb in ne zahte-
va mnogo scenskih pripomo&kov.

V pevskih viogah so nastopile tri
Studentke: sopranistka Irena Vrem-
%ak kot pevka Gasparina, mezzo-
sopranistka Kristina Beck kot njena
namidljena mati Apollonia in sopra-
nistka Zdenka Gorenc kot trgovéev
sin Don Ettore. Tenorista Karla
Jerica, ki je nastopil v iogi kapelni-
ka in pevskega utitelja Don Pelagia,
50 si izposodili iz ljubljanske Opere,
Razveseljivo je, da sta tudi sceno
pripravila $tudenta in sicer Stefan
Ranflak in Stojan Grau z Akademije
za likovno umetnost. Akademijski
orkester je vodil profesor Milivoj

Sprbek, rezirala je profesorica Ondi-
na Otta—Klasindeva, pevce pa je
paleg nje pripravila 3e profesorica
Eva Noviak-Hovikova.

Delo je teklo gladko, mladi izva-
jalci so ga pripravili z veliko vnemo
in pokazali, da zmorejo ve& kot pa
smo od njih pricakovali. Kak3na
osvezitev so bile pevke, ki so swje
vioge ne le odpele, ampak resniéno
tudi odigrale! Najve¢ igralskega daru
je pokazala Kristina Beckova, gla-
sowno pa je prav zablestela Irena
Vremsakova. Njen glas je bil izobli-
kovan in dovolj prodoren za operni
oder. Tehniéno in interpretacijsko
izdelana, a 3ibkej3a sta bila sopran
Zdenke Gorenceve in mezzosopran
Kristine Beckove. Tudi orkester ni
pod trdnim vodstvom Milivoja Sur-
beka niti za trenutek ,zaplaval”.
Zanimivo, da mu koncertne izvedbe
klasiénih partitur ponavadi povzro-
Cajo veliko vecje teZave.

Ne le, da smo se prav sproiéenq
zabavali, kljub nedvomni odmaknje-
nosti in #@hli zapraienosti tega in
podobnih opernih del, na koncu smo
iskreno in dolgo ploskali. Ploskali
smo izvedbi in ploskali v upanju, da
bo z novo pevsko generacijo, ki jo
vzgajata dve pozrtvovalini profesori-
ci, tudi v najo Opero zavel sve2
veter, ki bo odpihnil toge, zastarele
predstave in ji vdihnil nekaj mla-
dostne zagnanosti. MOJCA SUSTER

Fotografija FRANCE MODIC,

Vsaka operna premiera je za
gledalid¢e in njegovo obginstvo
sve¢an dogodek, posebno Ce je
to priljubljeno delo. V maribor-
ski operni hisi so 20. februarja
izvedli Verdijev Rigoletto.

Lepe, nikoli zastarele melodi-
je in krepka, $e vedno uéinkovi-
ta dramati¢nost te glasbene
umetnine terjajo dobro iz
vedbo, predvsem pevcev — no-
silcev glavnih vlog. V premierski
zasedbi je dozZivel prodoren
uspeh baritonist Antonios Fili-
ppatos kot Rigoletto. Simpa-
tiéni pevec ze nekaj sezon uspe-
$no nastopa na mariborskih
deskah in se je priljubil ob¢in-
stvu, a takega odobravanja e ni
dozivel. Prav tako sijajno je kot
Gilda uspela sopranistka Nada
Ruzdjak, pevka z lepim glasom
in dovr$eno tehniko. Doslej je
Ze veCkrat uspesno gostovala v
Mariboru, letos pa je stalna
¢lanica mariborske opere. Slab
dan je imel tenorist Ervin
Ogner, ki je pel viogo vojvode,
zelo dober pa je bil basist Dragi-
$a Ognjanovi¢ kot razbojnik

RIGOLETTO
V MARIBORU

Sparafucile. Altistka Silvija Voj-
ni¢—PurCar je bila ustrezna
Magdalena, v manjSih viogah pa
so se uveljavili Marija Kovat—
Kozole, Josef Fejk, Emil Baro-
nik, Aleksander Bostjan¢i¢&, Ci-
ril Dimnik in Dragica Kovacié.
Zbor, ki ga je pripravil zboro-
vodja Ferdo Pirc, je svoj zahtev-
ni, a hvaleZni part izvrstno za-
pel.
Reziser Franjo Potoénik ni
iskal ni¢ novega, uspeino je
uporabil stare, preizkusene re-
Zijske prijeme. To velja tudi za
staro sceno Vlada Rijavca.
Kostumi, ki jih je zasnovala
Inga Kostincer, so bili imenitni,
posodila pa jih je zagrebdka
opera. Za nekaj standardnih
dvorjanskih plesov je poskrbel
koreograf |ko Otrin, Izku3e-
nemu in spretnemu dirigentu
Borisu Svari je uspela izvrstna
muzikalna stvaritev. Pa¢ pa je
tokrat operni orkester po dokaj
necisto zaigrani uverturi potre-
boval precej Casa, da se je zna-
Sel. VLADO GOLOB

Foto. DRAGISA MODRINJAK
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RAZMAH

MLADINSKE
OPERE V SVETU

Razveseljivo je, da v svetu nastaja
vse vel glasbeno—dramskih del za
miadino. Tudi &edki skladatelji se
redno posvedajo tej zvrsti operne
umetnosti. V Drzavni Operi v Brnu
Ze nekaj sezon razveseljuje ,.igra o
operi za mlade in odrasle”, kot so
imenovali prikupno operno delo
Ferda Mraveneca, po nase Ferdo
Mravija, sodobnega Cedkega sklada-
telja EvZena ZAmeénika. Zivahno
glasbeno—dramsko delo je blize so-
dobnemu muzikalu kot operi v kla-
sitnem smislu. Z besedami in
petjem najmanjiih bitij 2uZelk vse-
binsko in glasbeno veselo razgiba
ob&utje otroka, kot tudi mlajiege in
odraslega gledalca. V delu je prika-
zan nastanek ustvarjanja oper, po-
dobno kot v operi Ustvarjamo opero
pred kratkim wumrlega znanega
angleskega skladatelja Benjamina
Brittna. Vendar je v Zamecnikovi
operi Ferdo Mravija' gledalidki za-
mah bolj $irok in dinamiéno bolj
sproscen,

Po pravlji¢ni predlogi teskega pi-
satelja Ondreja Sekora je libreto
napisal skladatelj sam. 2 velikim
smislom za dovtipnost je uglasbil
delo z lahkotno in barvito glasbo, ki
je razgibala vse soustvarjalce pri-
srénega in prikupnega mladinskega
dela. Uprizoritev se v razkodju melo-
dij in pravijiénega komedijantstva
kar koplje v barviti skali pravcatega
totalnega gledalidéa, to se pravi v
obliki, ki jo sestavlijajo vse 2zvrsti
umetnosti, od literature, glasbe, ple-
sa, likowe umetosti in tehni¢nih
zmogljivosti modernega gledaliiéa
od vrtilnega, pogrezajotega in na vse
strani premikajodega se odra,
opremljenega 2z najsodobnejsimi
svetlobnimi telesi in filmskimi pro-
jekcijami.

Med nastopajo&imi opernimi pev-
ci, plesalkami, plesalci in akrobati,
je veliko otrok z ob&udujodo glasbe-
no nadarjenostjo in sproi¢enostjo v
igri, petju, plesih in v kar vrhunskih
akrobacijah, s katerimi predstavijajo
raznovrstne Zuzelke,

V ¢&arobni pravlji€éni sceni domi-
3ljijsko izredno razkodnega scenogra-
fa Vojtecha Stolfe in fantazijsko
bogati dinamiéni reziji Alene Vana-
kove ter razgibani koreografiji Lu-
bosa Ogouna je miadi dirigent Jan
Stych z mladostno razigranostjo vo-
dil predstavo, ki je navdudila in bila
pri mladih in odraslih gledalcih de-
leZzna nenehnih aplavzov,

V okviru Berlinskih slavnostnih
dni v Vzhodnem Berlinu je Mestno
gledalid¢e iz Cottbusa gostovalo z
ljubko pravijiéno opero za velike in
male otroke Jez — Zenin avstrijskega
skladatelja Cesarja Bresgena, Libreto
po preprosti, vsakemu otroku ra-
zumljivi pravijici je skladatelj napisal
ob sodelovanju 2z Ludvikom Ander-
senom. Zgodba o poZreinem, a lju-
beznivem jeZu, ki se je rodil v ribigki
druzinl, a dobil za Zeno princeso

Zlatosr &no, ker je s pomodjo zlatega

petelina pokazal kralju, ki je zadel
na lowu, pot iz gozda, je zabavna in
povrhu neopazno pouéna.

Nenavadna, a hudomuina sreda-
nja raznih Zivalskih likov z ribiskim
zakonskim parom ali z dvorjani in
kraljevo druzino omogo&ajo mladim
gledalcem spoznavanje dobrih in sla-
bih zna&ajev, kar jih sili v prisréen
posmeh, Zlasti ob&utijo to priobeh
oholih princesah, ko dozivita, da se
njuna najmlajsa sestra Zlatosréna
premaga in poljubi bodiéastega mla-
deni¢a — jeZa ter je zato nagrajena 2z
lepim princem, ki ga o%abnici zaman
pri¢akujeta.

Vsebinsko poudarjena glasba skla-
datelja Bresgena rise dogajanje na
prizori§¢u s poglobljenostjo znaca-
jev z lepimi melodiénimi domisleki
v barvi in ritmu, kar vse podkreplju-
je prefinjena, za mladega poslulalca
prijetna instrumentacija. Jasnost,

gistost in melodiénost glasbenega
izraza dojemljivo posredujejo pri-
jetno ozragje, ki pri otrocih ne
popusti ves Cas predstave.

Pravljiéna narava opere poustvar-
ja enostavna inscenacija Horsta
Leiteritza, ki pa jasno in udinkovito
— kot ilustracije v otroskih knjigah
— podértuje vsakokratno hitro
menjavajode se prizoridée, Tudi pri-
kupni kostumi Kristine Schmutzler-
jeve so vsakemu liku primerno ko-
mi¢no ali otro$ko dojemljivo nazna-
ceni.

V vedrem romantiénemrazpolo-
Zenju je potekala predstava v reiiji
Guentherja Fritscha, ki je vdahnil
posameznim likom znadajske poseb-
nosti in v celoti izoblikoval pri-
kupno predstavo s Cisto igro in brez
pretiravanj. Zal pa skupinskih nasto-
pov ni dovolj raz&lenil z dinami&ni-
mi akcijami in so bili zato preneka-
terikrat preveé stoiéni, Vredno je
omeniti nekaj plasti¢no izoblikova-
nih vodilnih viog, ki so (poleg mno-
2ice 2ivali) pritegnile najve¢ pozor-
nosti mladega obéinstva. To je bil
seveda vedno drasti¢ni in 3aljivo
junadki pozeruh jez, ki se je moral
marsi¢emu odreéi, da je prifel do
svojega cilja na dvor in nato postal
nezen, mil in blag princ dobrotljivi
in ljubki princesi Zlatosr¢ni,

Pod dirigentskim vodstvom Fried-
richa Jahna je bil glasbeni del vokal-
no in instrumentalno do potankosti
izoblikovan. Glasbena struktura je
izzvenela odrsko lepo in scensko
poudarjeno, kar je delovalo nadvse
blagozvoéno.

V sloviti Komiéni operi v Berlinu,
ki ji je za&rtal umetnisko pot njen
ustanovitelj, slavni, zdaj Ze pokojni
gledalifki umetnik Walter Felsen-
stein, je bila Kirsch—Katzerjeva ope-
ra ,za otroke in odrasle” DeZela
Bum~Bum ali Veseli muzikant pri-
jetno dozivetje. Glavna osebnost je
veseli muzikant, ki mu je zaveznica
deklica Dvamajsttonka, protiigralec
pa kralj dezele Bum—Bum K temu,
da bi bil operni libreto Rainerja
Kirscha, ki ga je povzel po pravljici
Za violinskim klju¢em sovjetskega
pisatelja R. G. Dobrovenskega, po
svoji utopisti&ni vsebini kar najbol]
naslonjen na glasbo, pripomorejo
tudi svojevrstna imena oseb z ne-
navadnimi, a duhovitimi imeni. Ta-
ko nastopajo v tej Zivahni otroski
operi detek z imenom Veseli muzi-
kant, deklica Dvanajsttonka, kralj
dezele Bum—Bum Dvojni B moll,
minister Subdomunkulus, dvorni

skladatelj Septiminimoll in 3e osebe
z imeni po instrumentih, kot Pavke,
Bobnarica in podobno. Nadvse zani-
miva je utopistiéna vsebina, prepre-
Zena s humorjem, ki drasti otrosko
domitljijo, zlasti ¢e je prikazana z
veliko fantazije na odru. V de2eli
Bum—Bum namred viada mogoéni
kralj Dvojni B moll, ki je spoznal, da
so vedre pesmi 3kodljive in jih je
zato prepovedal, kajti ,tukaj se je z
usesi, in ne z usti”’. De&ek muzikant
se zoperstavlija kraljevi odredbi in
oznanja, da pesmi niso $kodljive in s
svojim oznanjanjem postavija kralje
na la2. Toda, razen kralja in dvorne
sobarice nih&e ne ve, kaj je t0 — laZ.
Ta nevednost mu omogo¢s, da ima
svoje podanike za neumne. Tods
kraljeva mo& je v nevarnosti, ker
med ljudstvom prepeva neki muzi-
kant vedre pesmi. Zato ga ujame in
ga vrie v jeéo. Deklica Dvanajst-
tonka sprejme kraljevi milostni
ukaz, da postane kot dekle iz ljud-
stva njegova Zena. S tem upa kralj
2vedeti, kdo ji je povedal, kaj je to
laz. S tem si je Dvanajsttonka pre-
brisano priborila dostop do kraljevih
e&. S svojimi prijatelji muzikanti in
kraljevim vohunom, ki ga je Veseli
muzikant poucil o nesmiselnosti
njegovega podetja, ga resijo in po
skrivnem hodniku pripeljejo na pro-
stost.

Dwanajsttonka in Vesell muzikant
nato pobegneta v deZelo Tururum,
kjer so prijazni ljudje naklonjeni
pesmi in vsemu lepemu in zato jedo
z o&mi, Kralj Dvojni B moll vseeno
obema dovoli vrnitev v dezelo Bum
—Bum. Narod izve, da bo Dvanajst-
tonka usmréena, ker je redila pti¢a
noja mu&enja, ob &igar boleé&ih kri-
kih je hotel kralj uzivati pri vederji.
Z vedrimi pesmimi pripravi muzi-
kant kralja, da zaplefe, vendar pa
pade med plesom. Tistikrat se razga-
li skrbno prikrita drZavna tajnost —
kralj je hodil s hoduljami, ker je bil
paléek. S tem odkritiem je konec
njegove modi. Veseli muzikant se
vine med ljudi, spet smejo jesti
dife¢o zelenjavno juho, pedenko,
krompir in solato.

V 2godbi sta v poduk podértani
laZ in resnica: izkori¢anje mo&i nad
¢lovekom in zmago poniZanih in
zatiranih — lepota, v tem primeru
glasba, je moc&nejsa, ker na koncu
vsele] premaga nasilje.

Skladatelj Rainer Kirsch je fanta-
zije polno zgodbo opremil z vedro
obarvano pravljiéno sodobno glas-
bo, ki ritmiéno in melodi¢no raz-
vnema mlade gledaice. K mikavnosti
predstave sta v mnogoéem pri-
pomogla umetniska soustvarjalca
Joachim Herz z domisljijsko poino
rezijo in dirigent Joachim Willert z
dojemajoéim vodenjem izredno raz-
gibane glasbene partiture pa seve
izvrstni pevci, igralci in plesalci, ki
so interpretirali fantazijsko bogate
like.

EMIL FRELIH




AS SKLADATELJ

@ Kdaj ste pridli prvié v stik z
glasbo in kako st& zageli sklada-
ti?

Ko sem bil star 3est let, sem

na ocetovo zeljo zacel igrati vi-
olino. Med vojno sem igral kla-
vir, po vojni pa sem na Glasbeni
Soli v Mariboru nadaljeval z
uéenjem violine, Ko sem bil
star 13, 14 let, je za nekaj let
pridel v mariborsko Opero diri-
girat Demetrij Zebre. Veé mla-
dih fantov nas je k njemu nosilo
v pregled razne harmonske na-
loge in pri njem sem dobil prvo
spodbudo, da sem se lotil tudi
prvih skladb. Potem sem se vpi-
sal na Srednjo glasbeno 3olo v
Ljubljani, ki je takrat delovala v
okviru Akademije za glasbo. To
je bila pravzaprav sre¢na okolis-
&ina, saj so zato na njej pouce-
vali tudi profesorji z akademije.
Imel sem $e to sreco, da sem po
nakljuéju stanoval v isti hidi kot
Lucijan Marija Skerjanc in sem
veliko delal kar pri njem doma.
Teoretski oddelek Srednje glas-
bene 3ole, ki sem ga obiskoval,
je bil tudi najbolj ustrezna pred-
izobrazba za moj nadalpji $tu-
dii.
@® Solanje ste po kon&ani Aka-
demiji za glasbo nadaljevali na
Dunaju, nato pa ste veékrat
obiskovali poletne seminarje v
Darmstadtu. Kaj vam je dalo
glasbeno 3olanje v tujini?

Pri nas so skladatelji po vojni

pisali zelo razliéno, §e najvec pa-

je bilo postimpresionizma. Red-
ki so sledili Slavku Ostercu.
Glasbena Evropa pa je po vojni
intenzivno razvijala tisto, kar je
pred vojno zgradila. Raziskovali
in analizirali so Webernova dela,
dalje sta se razvijali zlasti do-
dekafonija in serialnost, na po-
hodu je bila elektronska glasba.
Poleg vsega tega, zame precej
novega, pa so mi dosti pomenili
osebni stiki, ki sem jih navezal z
mnogimi evropskimi glasbeniki,
$e zlasti poznanstvo s Karlhein-
zom Stockhausnom.

@ Mnogo je bilo razlié¢nih ugi-
teljev in vplivov, kje ste nasli se-

IGOR
STUHEC

Skladatelj Igor Stuhec (desni) z dirigentom Oskarjem Danonom

200000000000000000000000000000000000000000000
Rojen leta 1932 pri Sv. Ani pri Maribow.
Na Akademiji za glasbo v Ljubljani koné&al studij kompozicije pri
profesorju Matiji Bravniéarju leta 1960.

I1zpopolnjeval se je na seminarjih za dvanajsttonsko in za elekt-
ronsko glasbo pri profesorjih Hannsu Jelineku in Friedricku Cerhi
na Visoki 3oli za glasbo in igralsko umetnost na Dunaju.

Dela:

v njegovem opusu so orkestralna, komorna, klavirska, vokalna in
vokalno—instrumentalna dela. Orkestralna dela: Diferenciacije
(1964), Poesies (1971), Entuziazmi (1971), Entuziazmi beta
(1975), In memoriam ,Pohorski bataljon” (1954—-1975).
Komorna dela: Sedem anekdot (1956—64), Tema con variazioni
(1961), Situacija (1962), Silhuete (1963), Variacije (1969),
Consolation (1971), Lyrique (1971), Sonata za violino in klavir
(1972), C-stion (1974), Art (1973) in $e nekaj manjdih skladb.
Klavirska dela: Prelude et chaconne (1962) in precej mladinskih
skladb (nekatere so bile izdane v zbirki Mini—maxi). Vokalna dela:
mladinski in mesani zbori. Vokalno—instrumentalna dela: Dve
fatalni pesmi (1962), Platero y yo (1966).
| 000000006000000000000000000000020000000000000

be in kje ste danes?

Pri meni je bila najbolj izde-
lana dodekafonija. Dobro sem
si zapomnil misel svojega ucitel-
ja Jelineka: , Kdor olupi jabol-
ko, e ni strokovnjak za sadjar-
stvo.”” Dodekafonija je zelo za-
pletena in preprican sem, da ji
lahko posvetis celo Zivljenje, pa
ji $&¢ ne prides dodna. Webern
na primer, $e sam pravzaprav ni
vedno vedel, kaj je ustvaril. To
so naredili Sele pozneje njegovi
uéenci. Sam se skusam izogibati
stereotipnosti, is¢em predvsem
nove moznosti izraza. Ne mo-
rem se strinjati z mnenjem ne-
katerih, da je umetnost izraz le-
pote. Lepota je lahko prej po-
naredek. Umetnost pa je lahko
tudi grda, a mora sporocati ne-
kaj, &esar &lovek drugace ne
more izraziti. Tu svojo pot isce
tudi religija, vendar tega ne mo-
re izraziti, ker je dogmati¢na;
&lovek pa ima neko neskonéno
vodilo in ga dogme ne morejo
omejevati.

@® V svetu danes veckrat raz-
pravljajo o moznem vratanju
miajse skladateljske generacije k
tonalnosti. Mdite tu kaksno
pot, ki ne vodi nazaj, ampak na-
prej?

O tem sem govoril v inter-
vjuju ob izvedbi ene svojih sta-
rejsih skladb v Ateljeju Drustva
slovenskih skladateljev. Takrat
sem dejal, da po Evropi mlajse
generacije spet is¢ejo spodbude
v tradiciji. Nekateri skladatelji
so me takrat pobili. Menim, da
bi mlajsa generacija s tem rada
prodrla, ker starej$a, uspesna
generacija — Stockhausen, Bou-
lez, Kagel in drugi, trdno drZi
vse polozaje v svojih rokah. Ta
generacija je tudi dostikrat gre-
&ila, ko je ob poucevanju na
glasbenih -akademijah skoraj iz-
ni¢evala tradicijo. Zdaj bi mla-
da opozicija s tonalnostjo rada
prodrla morda tudi zato, ker je
o njej premalo poucena. Sam
namre& mislim, da v tonalnosti
ni ve¢ kaj iskati, lzrabljena je
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Stran iz partiture ENTUZIAZMI za simfoni¢ni orkester (1971)

bila Ze pred sto leti, Danes je v
njenth okvirih vse samo e po-
navljanje. Saj je e novoroman-
tika prinesla zelo malo novega,
skladatelji so pobirali tu in tam
in zelo malo takratne glasbe je
samonikle! Tonalnost kot jo mi
razumemo, v smislu dura in mo-
la, je bila pravzaprav prisiljen
sistem in se je pa& izrabila.
® Na Dunaju ste sodelovali na
seminarju za elektronsko glas-
bo, ki je trajal kar 4 semestre.
Zdaj elektronske glasbe ne pise-
te; zato Kker so pri nas moznosti
omejene, oziroma jih sploh ni?
Sodeloval sem na seminarju,
ki ga je vodil Friedrich Cerha in
mi smo bili prva generacija, ki
je obiskovala ta seminar, Elek-
tronska glasba me je zanimala
in $e danes éutim do nje dolo-

res ni posebnih moZnosti za pi-
sanje elektronske glasbe. Dober
studio je v Beogradu, vendar se
¢lovek tezko odloci, da bi odsel
za mesec dni tja, da bi lahko
delal, Na tem podrocju je treba
veliko delati, raziskovati. Elek-
tronska glasha ima svoje moz-
nosti, svoj okvir, vendar je veli-
ko te glasbe pri okviru tudi
ostalo. Veliko je slabe, banalne
elektronske glasbe, ker mnoge
moznosti elektronike odarajo,
ne poglobijo pa se vanjo dovolj,
da bi z njeno pomocjo tudi za-
res ustvarjali,
@ Napisali ste precej mladins-
kih skladb za klavir, otroskih
pesmic in zborov. So ta dela na-
stala zato, ker poucujete na
Vzgojiteljski 3oli in jih uporab-
ljate pri pouku?

Niso nastala zato. Zdi se mi,

MIMOGREDE =ON THE WAY

Igor Stuhec

T——
4 b § ———

Skladbica za klavir iz zbirke Mini—Maxi: Mimogrede

da mora poklicni skladatelj po
moZnosti poseci na vsa podrog¢-
ja skladanja. Seveda je to odvis-
no od tega, ¢e ga vsa podrocja
sploh zanimajo in koliko je
spreten. Poglejte samo Mozarta!
Pisal je res vse. Na drugi strani
pa je znano, da genialnemu
Beethovnu ne opera ne zbor
,,nista lezala”.

@ Ne sodite ravno med veé iz-
vajane slovenske skladatelje.
Vsako leto sodelujete na Tribu-
ni sodobne jugoslovanske glasbe
v Opatiji, v koncertnih progra-
mih pa vas zelo redko najdemo.

Ni kriva moja delavnost, Ni-
sem jaz tisti, ki bi lahko vplival
na programske odbore, ki izbij-
rajo program, pa tudi oni vec-
krat ne morejo samo odlo¢ati.
Pri nas je Ze tako, da moras na-
pisati ob pravem trenutku in
priloZznosti pravilno delo. Precej
nerazumljivo pa mi je bilo, ko
so pred petimi leti iz sporeda
orkestra Slovenske filharmoni-
je, ki je sodelovala na Varsavski
jeseni, izlo€ili delo, ki je bilo
pred tem izvedeno na otvoritve-
nem koncertu BEMUSA in tam
celo nagrajeno.

Med ustvarjalci smo pa goto-
vo skladatelji v tezjem poloZaju

kot npr. slikarji, kiparji in celo
literati, Slikar izdela sliko in jo
lahko obesi tudi na plot, pa bo
ravno tako Ziva, izdelana in toli-
ko vrednha, kot ¢e bi visela v ga-
leriji. Neizvedeno skladateljevo
delo pa je skoraj mrtvo in od
izvedbe je tudi zelo veliko odvi-
sno, Spominjam se, da je v ¢asu
Studija na Akademiji za glasbo
moj profesor kompozicije pre-
cej omalovaZeval Bartoka, Tudi
mene zato ni preve¢ zanimal in
ko sem slidal prvi¢ njegov Kon-
cert za orkester zelo slabo izve-
den, sem tudi pri sebi Bartoka
slabo ovrednotil. Sele ko sem
kasneje slisal odli¢ne izvedbe
MadZarov, sem spoznal njegovo
visoko vrednost in je zazivel v
meni, Pri slikarstvu ali literaturi
je dojemanje posameznika dosti
bolj oprijemljivo in neposredno,
za izvedbo glasbenega dela pa
so potrebna velika sredstva in
v€asih cel orkester. To nas skla-
datelje postavlja v precej tezak
izhodi$¢ni polozaj,

MOJCA SUSTER .

sRECRS YALOKAR
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POSLUSAJTE ODDAJO

.1Z DELA GLASBENE

. MLADINE" v soboto, 25. aprila ob 18.30 na |. programu

ljubljanskega radia. ko bomo v besedi in glasbi predstavili

skladatelja Igorja Stuheca.
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¢eno nagnjenje. Vendar pri nas
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LJUDSKA GLASBA

Vietnam meji na severu na
Kitajsko, na vzhodu na Laos in
na Kampuéijo. To sosedstvo je
odigralo pri oblikovanju narod
ne kulture pomembno viogo.
Poleg naroda Kinh, ki tvori
vedino prebivalstva, Zivi v deZeli
ved kot tri milijone prebivalcev
raznih narodnosti.

Od desetega stoletja, ko je
zavladala prva vietnamska dina-
stija Dinh, se je vietnamska
kultura razvijala v $tirih velikih
zgodovinskih obdobjih:

od 10. do 14. stoletja pod
kitajskimi in indijskimi vplivi;

od 15. do 18. stoletja je
prevladoval vpliv kitajske kultu-
rev 19 etoletju pa do leta 1945
so se obiikovale znalilnosti

VIETNAM

lastne vietnamske glasbe, zacela
je prodirati evropska glasba
(franco«ka okupacija) ;

od leta 1945: poskus obno-
vitve tradicionalne glasbeg raz-
voj nove glasbe po evropskem
vzoru in izoblikovanje nove na-
rodne  glasbe. Znacilnosti
vietnamske glasbe so:

dvo—do pettonske lestvice z
vpletanjem pomoz2nih stopenj
ali brez njih,

modalna struktura v umetni
glasbi,

petje melodije z besednim
poudarkom (vietnam3&ina ima
Sest razli&nih poudarkov €rk, ki
spreminjajo pomen besede),

pojav poliritmije in polifonije
v obredni, gledalidki in zabavni
glasbi.

Edinstven izraz in original-
nost vietnamske glasbe so sesta-
vi instrumentalnih zborov. To
so tradicionalni instrumentalni
sestavi, ki nadaljujejo glasbeno

tradicijo kraljevskega dvora. Na |

dvoru nekdanjih kitajskih fev-
dalcev v severnem in srednjem
Vietnamu se je razvila bogata
glasba. lzvajali so jo veliki
instrumentalni zbori, sestavljeni
iz 40 in ve¢ glasbenikov. Njihov
repertoar je vseboval razli¢ne
plese, na primer ples divjih zve-
ri, ples cvetocih cCesenj in po-
dobno. Na dvoru je bilo razvito
tudi gledali$¢e. Najprej so snov
&rpali iz kitajske zgodovine in
proslavljali mo¢ kitajskih cesar-
jev, igre so bile napisane v
kitaji¢ini. Kasneje so igre pre-

KHEN THAI

v

£UTNJA DAN DAJ

vedli v vietnam$¢ino in proslav-
ljali slavne dogodke iz vietnam-
ske zgodovine.

Danes glasba kraljevskega
dvora kot tudi glasba tradicio-
nalnega gledalid¢a podasi iz-
ginja. Nadome3&ajo jo ljudski
instrumentalni zbori in glasba
ljudskega gledali$¢a. Ljudska
glasba se razlikuje od tradicio-
nalne predvsem po repertoarju
in instrumentalnem  sestavu
zborov. Prav tako se po tem
razlikujejo med seboj tudi ljud
ski instrumentalni sestavi (ob-
redni, zabavni, gledaliski).

Ob tradicionalnih ljudskih
obredih se je razvila bogata
ljudska pesem. V razliénih pre-
delih so nastali bogati glasbeni
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obicaji, ki so gradili in razvijali
staro kulturo. Nekateri od njih
Zivijo $e danes, npr. snubitev,
ob kateri so nastale $tevilne

- ljubezenske pesmi.

“ Poleg glasbe nekdanjega ki-
tajskega dvora so zelo moéni
obi¢aji HUE. Hue je mesto, ki
lezi v danasnjem JuZnem Viet-
namu in je bilo nekdaj prestol-

nica vietnamskih fevdalcev.
Obstajeli sta dve vietnamski
kraljestvi, eno s prestolnico v

Hanoiu, drugo pa s.prestolnico
v Hueju. Vmes se je vdasih
mo¢&nim vladarjem posredilo za
kratko obdobje zdruZiti obe
kraljestvi.

K veli¢astnosti kraljevskega
dvora v Hueju sta spadala tudi
glasba in gledalij¢e. Poleg tra-
dicionalnega gledalii&a je bila 3e
posebno priljubljena glasba ob
gostijah s plesi divjih zveri. To
so plesi , barbarskih’ kraljev, ki
so jih prinesla na dvor ljudstva
kot davek.

. Razlika med glasbo Severne-
ga in JuZnega Vietnama se kaZe
v modalnih znadilnostih, v
strukturi melodiénih fraz, v
kombinacijah glasbil in v sesta-
vu repertoarja.

GLASBILA

Prvotno- skupino sestavljajo
tolkala, predvsem bobni raznih
oblik in velikosti: boben TONG
DA, srednji boben TONG BAU
(tam—tam), bobenéek z
drzalom TONG KAU, , rizev"’
boben indijskega tipa TONG
BONG, boben v obliki pe3&ene
ure, razliéni bobencki, dalje
bobni iz razlinega materiala,
npr. iz kokosovega oreha, pali-
¢ic; potem c&inele, gongi-raz-
lignih velikosti. in kombinacij,
imenovani GAMELAN, zvonovi
iz litine, ksilofon in ,,cimbale’’,
Pradomovina gamelana je Indo-
nezija. Od tod se je razdiril do
nekaterih okoliskih deZel in po-
stal, kot sem Ze omenila, stalen
in znadilen sestavni del tradicio-
nalnih orkestrov v Laosu in
Kampugiji. Tam so gongi pri-
trjeni na okroglo leseno ogro-
dje. Vletnamskl gamelan pa se-
stavlja sedem gongov raznih ve-
likosti. Na vsakega igra en glas-
benik, ko pride v melodiji ali

- akordu na vrsto. Gamelani se’

med seboj razlikujejo predvsem
po velikosti posamezplh gon-
gov, njihovi namestitvi in glas-
benikovi sposobnosti igranja.
Med strunskimi glasbili ]e na

LJUDSKA GLASBA

prvem mestu vietnamski DAN
BAU, ki se razlikuje od kitaj-
skih, indijskih, japonskih in
kamboskih razli¢ic. Edina ko
vinska struna, uglaena na ton
C, je pripeta na enem koncu
resonancne skrinje. Drugi ko
nec vodi do lesenega lijaka, ki je
spojen z drZalom, gibljivo nasa-
jenim na levem koncu glasbila.
Z njim glasbenik razliéno na-
penja struno in dosega razne
vis§ine osnovnega tona, pa tudi

razne druge vibrate in glisande.
Glasbilo lezi vodoravno pred
glasbenikom, nanj igra s kratko
leseno pali¢ico. S sofasnim pri-
tiskom dlani na struno je mogo-
¢e ustvariti flaZzoletni ton, po-
doben kot na harfi ali kitari. K
priljubljenim glasbilom spada
tristrunska lutnja DAN DAJ, s
katero so v preteklosti spremlja-
li pesemske speve na severu.
Ima 3tiridelno  resonanéno
desko z dolgim vratom in &le-

OCEANIJA

Znanstveniki ponavadi pod
pojmom Oceanija razumejo de-
Zzele, raztresene po Tihem
oceanu, razen azijske Japonske,
Filipinskih otokov in Indonezi-
je. Razprostira se od zahodnih
obal Avstralije do Velikonoé&ne-
ga otoka na vzhodu in Nove
Zelandije na jugu ter do Havaj-
skih otokov na severu, To po-
dro¢je se razloCuje od drugih
kontinentov predvsem zaradi
silne in nenavadne razdroblje-
nosti na otoke vseh velikosti.

Nekako pred §tirimi tisoéletji
so rjavolasi Polinezijci raziskali
in naselili ve€ino za Zivljenje
primernih otokov juZnega Paci-
fika. Pred Polinezijci pa so na
preprostih pirogah in splavih od
otoka do otoka plula 3e druga
ljudstva. Se prej, Se v prazgodo-
vinski dobi, so se morali ljudje,
ki so jih pregnali iz njihove
prvotne domovine, seliti in si
poiskati zatocis¢e v Avstraliji in
na Tasmaniji, kasnej$i izgnanci
pa so nadli nove domove na
melanezijskih otokih.

Belci so prisli v stik z ljudmi
Avstralije in Oceanije Sele v 16.
stoletju. Domacine so imeli za
divjake, ki jih je treba pokristja-
niti in oble€i, jim vzeti zemljo
in jih podjarmiti. Pohlep osva
jalcev je bil nenasiten. Sprva so
iskali dragocene diSave, potem
zlato in les, nato ¢loveske glave,
Cez €as so si uredili plantaZe,
prodajali kopro in stikali za
rudami. Domacini so bili pora-
Zeni in podjarmljeni. Njihova
vera v bogove zas¢itnike} v pre-
prosto druZbeno ureditev, v sta-
re Sege in navade je splahnela,
Tujci niso prinesli s seboj le
sekir in musket, temved  tudi

alkoho! in domorodcem nezna-
ne bolezni. Civilizacija belega
¢loveka je bila zanje strup, za-
¢el se je njihov propad in stra-
hotno izumiranje, cele ¢loveske
rase so izginile. Pri tem moramo
upostevati 3e razseznost Pacifi-
ka, njegovo osamljenost, trgovi-
no, kulturno heterogenost in
politi€na nasprotja.

Prvotni prebivalci se ukvarja-
jo s primitivnim poljedelstvom,
ribistvom in' lovom. Priseljen-
cem pa prinadajo zasluzek plan-
taze sladkornega trsa, kokoso-
vih, ananasovih palm, bomba-
Zevca in kave.

Oceanijo ponavadi delimo na
Polinezijo, Mikronezijo in Mela-
nezijo, opirajo¢ se bolj na etni-
¢ne kot na geografske temelje.
Sem priStevajo glasbo polinezij-
skih, melanezijskih in mikro-
nezijskih ljudstev, razen tiste, ki
pripada izrazito vi§jim kulturam
(Bali, Java). K njim moramo
Steti tudi kulture, ki ne pripada-
jo popolnoma avstralskim, ma-

lajskim ali polinezijskim jezi-

kovnim podrog¢jem: to so
Tasmanijci (kot nosilci papuan-
ske kulture) in blizu Malaje
stojeca Naga s tibetansko—bur-
mansko jezikovno osnovo.

K najstarejsim plastem prebi-
valstva $tejemo Pigmoide oziro-
ma Negroide in Tasmanijce. Nji-
hova kultura je podlaga ostalim
podrotjem tega dela sveta. Bo-
gastvo muzikalnih oblik teh sta-
rih kultur je presenetljivo veli-
ko. Od teh so poznejse kulture
pobrale pogosto samo eno ali
drugo tvorbo, ki so jo potem
privedle do visje razvojne stop-
nje.

(Prihodnji& dalje)

NADA SELAN

nasto ubiralko. Svilene strune
sO napete na tri moéne ko .
ni¢ke. Nanje se igra s prsti ali
trzalico. V nekaterih orkestrih
se pojavlija manjda tristrunska
lutnja DAN TAM, njen ton je
temnej3i. Druzino lutenj dopol-
njuje e velika lutnja DAN TO
BA (njen zvok je nosni) in
lutnja v obliki lune (z okroglim
trupom). Z mehkega zvoka lu-
tenj se razlikuje zvene¢ ton
16-strunskih citer. Kovinske
strune so napete prek kovinske
kobilice. Nanje igra glasbenik s
prsti desne roke, na katere si
natakne trsnate naprstnike.
Redkeje se pojavljajo citre z 32
strunami. Manj$o skupino tvori-
jo godala. Poleg tradicionalnega
dvostrunskega CO LIU NHU in
altovskega HO, razliénih veli-
kosti in oblik trupov, se zaéne
pojavljati enostrunski CO NO, v
novejsi dobi je to skupino obo-
gatilo 3e veliko glasbilo HO
TUNG s strunami, uglasenimi v
kvinti.

K najbolj razsirjenim piha-
lom 3tejemo bambusove flavte
raznih velikosti in z razliénim
Stevilom cevi. Redkeje se pojav-
ljata enocevna in Sestcevna
flavta, pri katerih se cevi izteka-
jo v majhno votlo buéo. Redko
se pojavlja tudi rog KO PA.

Najprimitivnejse glasbilo z je-
zickom je DAN MOI. To je
enojni jezicek, ki si ga glasbenik
med igranjem viozi med ustnici.
S spreminjanjem oblike ustne
votline se spreminja vidina tona.
Njegov tihi zvok se ¢udovito
zliva z zvokom tropske narave.

Nanj so vezane petdelne je-
zitkove piscali in dva druga
kena, Od pihal je zelo razirjena
oboa KEN, katere poini zvok
velikokrat vodi nad celim orke-
strom,

V ¢&asu francoske okupacije
in po njej je nastala v teh
deZelah, imenovanih tudi ,,fran-
coska Indokitajska’’, vrsta bor-
benih pesmi. Besedila pesmi so
revolucionarna in opevajo svo-
bodno domovine. Melodije so
grajene na pentatonski osnovi
in v njih je Cutiti Zze precejien
vpliv evropske glasbe.

Vietnamske borbene pesmi
so zbrane v zbirki Tieng hat
Viet—nam (Nekaj vietnamskih
pesmi), ki je bila izdana v Ha-
noiu leta 1956. Nekaj teh pesmi
je prevedenih tudi v sloveni¢i-
no. Zbrana so v zbirki Vstanite
suZnji, ki obsega izbor borbamh
pesmi narodov sveta.

VESNA PRPIC
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Ritem je urejeno zaporedje to-
nov, 2zvokov, udarcev in 3Sumov,
postavijenih v as. 1 Ritem uresni-
&uje, organizira ter preverja melodi-
je in harmonije, V 3irsem pomenu je
ritem kombinacija utripa, metruma,
ritma in tempa. Osnovni utrip
ustvarjajo enakomerno ponavijajoci
se udarci, so lahko sligni ali neslisni,
Metrum je organiziranje utrips v
celote (takte). Tempo je hitrost, s
katero osnovni utrip utripa. V
oZjem pomenu besede je ritem
znatilne razporeditév enot utripa in
metruma v dejanske zvoke (v 4/
taktu ustvarjajo utrip &etrtinke).
Ritem (v oZjem pomenu) je delitev
4/4 takta v polovinke, 'Cetrtinke,
osminke in tako naprej, ali pa
medanica teh delitey. Zato, ker
tempo wpliva na hitrost samega
utripanja, vpliva tudi na hitrost
ritma. Na samo ritmi&no razmerje
med notami pa ne vpliva, saj bo ne
glede na tempo polovinka zmeraj
dvakrat daljsa od <¢etrtinke, ta
dvakrat daljsa od osminke in tako
naprej.

Dokler nam utripa srce, ¥ivimo.

AZZ | TEORIJA IN PRAKSA

RITEM

mo: narava je poina ritmov, vsaka
celica utripa, zvezde se gibajo v
nekem redu. Ritem je Zivijenjski
utrip glasbe, ki mora upoitevati 1a
osnovni utrip, ritem Zivijenja.
Jazz, ki je v primerjavi z velino
glasbenih zvrsti (razen nekaterih
folklornih) zelo Ziv, celo Zivahen, to
veéno simetrijo ritmi&nega toka
{utrip) %e posebej motno podaja, saj
utrip dosledno upoiteva.

Osemdesetletni fazvoj jazza je
dokaz, da so se ritmiéni obrazci le
malo spremenili, medtem pa sta
melodija in harmonija postali mno-
go bolj zapleteni. * Ker pa osnovno
razpoloZenje v jazzu sloni prav na
ritmi&ni intenzivnosti, je najved
novosti v jazzu prav na podrodju
ritma.

Osnovna ritmiéna enota melodije
je osminka, Osnovna ritmiéna enota
harmonije je polovinka. Edina ritmi-

Utrip srca je prvi in prav tako zadnji &na enota osnovnega ulripa je
&len v verigi ritmov, ki jih dozivija- detrtinka.
elementi ritma J‘ *osnovna enota razlidice

melodiéni elementi
| harmonski elementi
i osnovni utrip
| nobene

o
4

A
o.J,J,J‘-:.J'\.f.}P
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Ustvarjaina uporaba teh razlidic

spremeni navadno harmonsko in
ritmiéno osnovo v &utnost, liriko,
NADGRADNJA

TEMELJ

Swing je kombinacija ritmi&ne enot-
nosti in ritmiéne interpretacije.
Pomemben je enakomeren tempo,
vendar je znano, da nekatere skupi-
ne jazza obdrzijo swing tudi med
neplaniranimi spremembami v tem-
pu

Za pojavo  swinga sO nujno
potrebni slededi elementi: dosledno
upoitevanje osnovnega utripa, sin-
kopiranje, shuffle time in artikulaci-
ja.

Swing je glavna znatilnost jazzov-
skega igranja in prisotnost swinga je

SINKOPIRANJE

Za dosego razmerij napetosti in
sprostitve v ritmu se jazzisti , poigra-
vajo’’ z postavlijanjem poudarkov na

tista mesta v taktu, kjer jih najmanj

down up beat down beat up beat

" s Nl ety

tragiko in divjastvo umetniske obli-
ke vjazzu

(melodiéne in harmonske enote
in njihove razligice)

(osnovni utrip)

tista, ki poimenuje dolo¢eno glasbo
za jazz. 5 Swing je Eustven element,
odvisen od izvajalca,

Osnovni utrip je vodilo, osnova in
ritmiéno ogrodje jazza. Vsi toni, ki
jih igramo so ritmi&ni odziv na
osnovni utrip, Za dosego ritmiéne
intenzivnosti oziroma razmerij nape-
tosti in sprostitve igramo tone tako,
da nekako ,,motijo’" osnovni utrip,
ki paga stem mctcrgom dejansko e
bolj poudarimo. S pomoéjo
konflikta med melodiénimi in har-
monskimi elemnti ritma (NAD-
GRADNJO) in osnovnim utripom
povzrotamo stalno napetost ritmi-
¢énega toka, ki ji re€emo swing.

pricakujemo. Poznamo tri kategori-
je sinkopiranja: 1. preprosto, 2.
sestavijeno, 3. veékratno sinkopira-
njePreprosto ritmiéno sinkopiranje:

Osnovna ritmiéna enota je &etr-
tinka, ki dela osnovni utrip. V 4/4
taktu imamo 4 &etrtinke:

(down beat — teZka
doba

up beat — lahka doba)

Del ritmiéne simetrije glasbenega
toka so poudarki na prvi in (v4/4
taktu) tretji dobi, kar so skladatelji
klasi¢ne glasbe zmerom upoitevali.
Ker jazzovski ritem temeljii na

on off on off
beat beat beat beat

$ddl

Za dasego napetosti ritmi¢nega
toka v jazzu poudarjamo tiste
psminke, ki ne sovpadajo z osnovni-
mi &etrtinskimi udarci. Z poudar-
kom na off beatu sinkopiramo
melodiéne elemente, after beat pa

{;?m'x

poudarek na off beatu
J' J ' after beat
5> /poudarek na up beatu/

Sestavljeno sinkopiranje

Samo melodiéne elemente lahko
sestavljeno sinkopiramo. To sinkopi-

0,

motenju te simetrije, jazzisti za
dosego razmerij napetosti  in spro-
stitve seveda poudarjamo lahke
dobe. To je up beat poudarek,
imenovan after beat in je za3i&itni
znak iazza.a

Preprosto melodi&no sinkopiranje

Tu je, kakor 2e vemo osnovna
enota osminka. Samo vsaka druga
osminka sovpada z oshovnim utri-
pom (&etrtinkami).

on off on off
beat beat beat beat

sinkopira osnovm utrip, Sinkope na
off beatu motijo after beat, ki Ze
sam po sebi moti osnovni utrip.
Zdruzevanje teh dveh sinkopiranj
ustvarja razmerja napetosti in spro-
stitve ritmiénega toka glasbe.

ranje vkljuéuje uporabo vezajev,
poudarkov in pavz, llustracijo take-
ga sinkopiranja vam podajamo notni
zapis del&ka improvizacije Charlieja
Birda Parkerja — altsaksofonista,
vodilnega jazzista obdobja, imenova-
nega ,bop".

>

A 5

e
Ved&kratno sinkopiranje

Kakor lahko vse obstojete tak-
tovske naéine zreduciramo na
osnovni 2/4 ali 3/4 ali kombinacijo
teh dveh taktovskih nadinov, tako
lahko tudi vse ritmi&ne obrazce, ki
oblikujejo melodijo razdelimo na
dvodeine ali trodelne ritmidne
Obrazce:

Za dosego napetosti ritmiénega
toka jazzisti poudarjamo dvodelni

0

SO

2 > ”
udarec note 9 5

Tu vidimo osminke pri katerih z
notranjim poudarkom razdeljenim
na tri ,simuliramo’ trodelni ritmi-

ritmiéne obrazce z notranjim (sin-
kopiranim) poudarkom razdeljenim

dvodelni l @

trodelni [ ]

na tri; trodeine ritmi&ne obrazce pa
z notrénjim poudarkom razdeljenim
na dva. f

2 3 I ) G AT

najuinkovitejdi (ritmiéno intenzi-
ven), kadar so poudarjeni toni vi§i
od nepoudarjenih:

&ni  obrazec. Takien wzorec je
3
< el
ETT S i
- ép -
> > > 7 > >
Triole (trodeini ritmiéni obrazec) | in s tem ,simuliramo” dvodelni

sinkopiramo z razporeditvijo notra-
njega poudarka, razdeljenega na dva,

ritmi&ni obrazec.




JAZZ /| TEORIJA IN PRAKSA

Tako obitajno  poudarjamo

obdobja Swinga na progresijo -

4. Primer 15 (napis: WEST END

osmir?ke in 3estnajstinke. Dw.lmri. 9 zaporedje akordov West End Bluesa, | BLUES) — V. R. Moarton,
desetinke pa igramo ponavadi kot 1T -~
tekode prelivanje tonov (brez notra- — @ rfs, r F
njih poudarkov) v kontrast osmin- ZNTy1t D f .l > —f1
kam in 3estnajstinkam. & £ *i J_! ,f_i -IIF; I t £+ e
: 0 s s e W
SHUFFLE TIME IN JAZZ ARTIKULACLJE b e
-~ ~
@u:n £ i oLt
g FRAEN & AVa -
Poleg sinkopiranja je ritmiéna | zapisano igramo 3 2 R A=
interpretacija osmink improvizator- Doy Doy Asg a L. LEL By

jev najmoé&nejsi ritmiéni ,,adut”’. Tej
znadilni interpretaciji  reéemo
shuffle time in sloni na igranju
osmink na ta nagin, da se jim podeli
neenakomerno  trajanje. \zorec
osminke s piko in Sestnajstinke v
grobem ponazarja jazz interpretacijo
osmink, ki so zapisane kot navadne
osminke,

Sedaj, ko poznamo vse osnovne
elemente swinga skuiajmo to tudi
odigrati. Posvetimo se liniji, ki bi jo

Jd =03/l

Ceprav je veéino jazza igranega
legato ali poudarjeno legato jazzisti
sinkopirano poudarjajo off beat, ki
ga povezejo z on beatom. To je
tekoimenovana jazzovska artikulaci-
ja.

prvié zaigrajmo tako, kot je zapisa-
na, brez sprememb v ritmu, artikula-
ciji ali poudarkih!

lahko zaigral improvizator in jo
/I
L 4] <l o A =
| o
P/ Ndil 0
1% Ni %
N Cx £ ¥ (=%}

Ceprav 50 toni izbrani v skladu 2z
jazzovskim stilom, se swing ne
pojavi, saj nismo linije zaigrali v
jazzovski interpretaciji. Spet zaigraj-

mo, le da to pot uporabljajmo
shuffle time. Obd&utek swinga se bo
2e prikradel med tone, ¢&e linijo
odigramo takole:

Cqy 'F':‘

Sedaj dodajmo 3e artikulacijo, ter
obdr2imo shuffle time!

Konéno dodajmo 3e poudarke na

off beatul

Mogole je za dosego popolnega
obéutka swinga takine vaja preved
tehniéna in mehani&na. Mnogi jazzi-
sti in jazzovski kritiki &utijo, da
swinga ni mo¢ analizirati’ ali ugiti.
Cilj zgornje vaje je nazorno preizku-

siti ob&utek swinga in nadaljnji
$tudij v to smer bo naso sposobnost
igranja s swingom le povecal. V&asih
sreéamo kakino frazo, ki ne more
biti natanéno odigrana po zgornjih
navodilih, toda dokler so ritmiéna
interpretacija (shuffle time), artiku-
lacija in . sinkopirani poudarki bolj
prisotni kot ne, s¢ bo oblutek
swinga obdr2al. g

1 Ritem je urejeno gibanje.
Platon

2 rhytmos (gri) urejen tok,
ubranost. Ureja ga metrum, ki je
osnovna razporeditev te2kih in
lahkih dob v pesmi. L. M. Skerjanc
.Glasbeni slovaréek MK, Ljubljana
1970

3 Kakor ples in vsako ukvarjanje
z umetnostjo je bila glasba v
predzgodovinskih €asih &aroven pri
pomo &ek, eden starih in zakonitih
pripomockov magije. Zatela se jo z
ritmom, (ploskanje, udarjanje 2z
nogami, z lesom, zelo zgodnje
umetno bobnanje) ter bila modan in
preizkusen pripomocdek, &e je bilo
treba manjie ali velje §tevilo ljudi
takoj ,uglasiti’’, spraviti njihov dih,
srépi utrip in ob&utje v isti takt,
spodbuditi ljudi, naj se obrnejo do
veénih moéi in |ih zarotijo, naj
pledejo, tekmujejo, naj gredo na
bojni pohod, naj opravijo kako
sveto dejanje. In to prvotno, &isto
bistvo, obdarjeno 2z pramoéjo,
bistvo Carovnije, je ohranila glasba
dostidlje kot druge umetnosti... V
praksi nista koraénica in ples nikoli
izgubila pomena. Herman Hesse
.lgra steklenih biserov'’,

4 Uvoleni afrigki su2nji so s sabo
prinesli tudi svoj magi&no-religiozni
kult. Dobil je ime Vodun ali
Voodoo. Osnovni zvo&ni ritual je
ure trajajoce sinkopirano udarjanje
na tolkala, ki vernike zapelje v

VAJE

1. Zaéni zavestno poslusati razlié-
ne ritme, ki jih sredujed na ulici, v
@ozdu ali pisarni!

2. Zaéni igrati notne zapise jazza
z ritmi&no interpretacijo swinga. Ce
wvseh treh aspektov (shuffle time,
artikulaclja in sinkopirani poudarki)
ne morei odigrati skupaj, zaéni
postopno kot v danem primeru —
najprej shuffle time, potem artikula-
cija in nato ¥e poudarki off beata,

3. To pot vam posredujemo zapis

sola Bennyja Goodmana — kralja

amaknjenost, trans, ekstazo, v
neposredno zvezo z njihovimi §tevil-
nimi boZanstvi. Na zaetku stoletja,
ko se je rojeval jazz, so bili New
Orleansu vsi jazzisti &lani skupnosti
voodoo (bratoviéine, lo2e). Zato ni
slu¢ajno, da je jazz svoj ritmi&ni
koncept prevzel prav od voodooja,
Louis Armstrong je v svoji avto-
biografiji ,,Satchmo’* najtel 22 imen
takih skupnosti v New Orleansu.
Sam je bil &lan skupnosti, imenova-
ne , Pitijini vitezi*’,

5 swing — angl. zamah; nihaj,
nihanjo sem in tja, zibanje, guganje,
ritmiéna hoja. Eno od obdobij jazza
(v tridesetih letih) se je imenovalo
swing. Vendar v tem poglavju ni
govora o swingu kot obdobju,
temved o swingu kot nepogredljive-
mu, d&ustvenemu delu vsakega
jazzovskega igranja, ne glede na ¢as
v katerem se odvija. Swing je tista
kvaliteta igranja, ki da igrani pesmi
ritmi&ni vzgon In polet izvaianju.

6 Seveda pozna razmeria napeto-
sti in sprostitve tudi druga glasba
(pravzaprav vsaka glasba sloni na
takih razmerjih, pa najsi bo to na
podrogju ritma, melodije ali harmo-
nije), vendar se jazz od druge glasbe
raziikuje po tem, da mu razmerja
napetosti in sprostitve nikoli izrecno
ne dolodijo, saj je vsaka sprostitev
istodasno Ze ustvarjanje nove nape-
tosti — paé po pravilu, da je vsak
konec (neke fraze) istocasno 2e tudi
zaletek nelesa novega.

7 Nekateri jazzisti trdijo, da
tempo ni nikoli enakomeren in da je
swing delno posledica fleksibilnega
in ne metronomskega tempa (za
izvor jazz ritmov veljajo afrigki
ritmi, katerih zna&ilnost je postopen
accelerando v skora] popoinem
unisonu). Drugi jazzisti, ki &tejejo
swing za najpomembnej$o sestavino
Jazza verjamejo, da swing, &eprav -
druge vrste, obstaja tudi v dobrem
simfoni¢nem orkestru ali mali ko-
morni  zasedbi zaradi &ustvene,
oziroma interpretacijske enotnosti
izvajalcev. Beethoven ‘jé na vajah
orkestrov od glashenikov vedno

zahteval: ,Mehr schwung' -— veé&
[\ swinga,

8 Ska, reggea in ves novi val
ritmiéno temeljijo prav na after
beatu.

9 Vsak pazljiv obiskovalec jazzov-
skih koncertov je opazil, da si
jazzisti v nasprotju 2z izvajalci

klasi¢ne glasbe, tolZejo osnovni
utrip (lahko tudi osminke) z no2ni-
mi prsti ali peto. To je koristno
pomagalo, ki jazzsitu olajia ohranja-
nje osnovnega utripa.

10 Norman Dello—-Joio:
..Notacija je primitivni vodi¢ glasbi,
tisti brez.domiiljije so njeni sulnji,
drugi znajo pogledati skozi njo',
Jazzisti imajo bolj sproiten odnos
do not kot npr. klasi&ni glasbeniki,
Berejo med notami, fraziranje in
trenutno razpoloZenje so tisti ele-
menti, ki oblikujejo njihovo inter-
pretacijo. Zato so vsi notni zapisi
jazza nekakgna dvodimenzionalina
slika, brez tretje dimenzije, ki jo
mora odkriti izvajalec sam. To nam
postane jasno ob posiuianju
kakrinegakoli jazza, ki ga imamo
tudi zapisanega v notah. Vidina
tonov bo v notah pravilno oznaZena,
drugade pa je z njihovim trajanjem
in mestom v taktu. Feeling (ob&u-
tek) vodi vdanem trenutku improvi-
zacijo izvajalca. Ritmiéna prefinje-

notnega zapisa.
PETER AMALIETTI
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nost izvajanja ne dovoljuje vernega |
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OB POSLUSANJU

NEKE RADIJSKE IN
NEKE TELEVIZIJSKE ODDAJE

Bil je osmi marec inljubljanski
Val 202 se je s svojim glasbenim
programom kréevito trudil predvaja-
ti kar se da ,lepe” in , slavnostne’
Zenske pesmi. Njegov reporter se je
PO blatni cesti, polni lu2 (to je bila
edina kritiéna pripomba v oddaji),
podal do doma na Bokalcah in se
pogovarjal s slavljenkami. Menil se je
sicer bolj s seboj, kajti sogovornicam
ni pustil ni¢esar povedati do konca,
saj bi v, 2ivi"” oddaji, in to na takien
dan, nepritakovana kritiéna beseda
(teh smo sicer o domu na Bokalcah
2e precej slidali) lahko vrgla senco na
praznik Zena.

Po predvajanju neke rockovske
skladbe je reporter vprasal 74-letno
oskrbovanko, kakino glasbo ima
rada. Odvrnila mu je, da vsako in
tudi to, ki so jo prav tedsj
predvajali. Reporter je na to zmago-
slavno pripomnil: |, Poglejte no,
kakina vitalnost, celo pri teh letih ji
je vie¢ moderna glasba", poslutalec
pa se nikakor ni mogel znebiti vtisa,
da je reporter starejie ljudi glede
glasbene sprejemljivosti 2e odpisal in
jim namenil le %e oddaje kot npr.

~Nadi poslualci Zestitajo in po-
zdravijajo"’.
Na koncu razgovora je kot

Cestitko za praznik napovedovalka
najavila $e skladbo Lucille z beseda-
mi ,neZna in romantiéna’, da bi
prazni¢no oddajo %e bolj roZnato
zaokrozila, V resnici pa vsebina te
Lucille %e zdale& ni ne nezna in ne
romanti€na, temved govori o Zeni,
ki je zapustila moze s kupom otrok
ravno tedaj, ko je bilo najved dela
na polju.

Seveda, kakor je na Valu 202 Ze
obitaj, tudi te pesmi nismo slisali do
konca, kot da njeno besedilo sploh
ni pomembno in je skladba le
programsko masdi lo, brez vsebine in
celovitosti!

O¢&itno se v radijskem zabavno-
glasbenem uredniftvu redkokdo po-
glablja v besedila in kakavost
skladb, ki jih predvajajo in celo

neutrudno ponavijasjo, ker naj bi si

jih posluaici e Zeleli slitati (ker pad
drugega nimajo mo2nosti slisati ob
teh ursh). (,.ne podnosim dan bez
tebe™).

Vendar, ali zares 2elimo kar

naprej posluati oguljeno, neZivijenj-

sko in zlagano ljubezensko romanti-
ko (..o samo da si ostala tu, ali nisi
Zeljela to, nikad te niko nee voljet
kao ja'')* Nanjo se je prilepil cel klan
profesionalnih popevkarskih roko-
hitrecev (,,ti me nazovi’”’), ki si
izmisljajo vedno nove in nove
variante te oguljene teme (,recept
za ljubav”).

In da ta dobi&konosna proizvod-
nja ne bi obstala, si producentske
hise vsakih nekaj mesecev izmislijo
je kak festival, kot npr. , Evrovizij-
ski”, ki'smo mu bili pri¢e ta mesec.

Pravilnik tega tekmovanja 2za
.Pesem Ewrovizije” pravi, da je
njegov namen spodbujati glasbenike
k ustvarjanju novih, originalnih del
in pri tem s konkurenco med
posameznimi jugosiovanskimi studii
dvigati raven te zvrsti. (, ljubo moja
spi mi ti”'),

Ob letodnjem tekmovanju jugo-
slovanskih RTV hi§ za izbor pred-
stavnika na mednarodnem evrovizij-

skem festivalu smo lahko slidali

kako nizko je padla (,,bez tebe Lose
3ivim, samo u noé se nadam’’) nala
zabavnoglasbena proizvodnja (, pro-
pustila si $ansu”). O njenem trma-
stem samoljubnem prepritevanju
(,,v meni je kar hole#) v lastni
smisel in ljubezen (predvsem fi-
nanéne) do same sebe najbolje
govore odlomki besedil iz izbranih
skladb jugoslovanskih studiov, ki
smo jih vrinili med te vrstice,

Namesto glasbene domiselnosti,
ki naj bi jo spodbujali takini
festivali, smo bili pri€a primitivnim
sablonam, ki ,se dobro prodajajo”’
gredo hitro v uho, ne obremenjujejo
z zahtevo po razmidljanju, ne
zbadajo s senénimi stranmi Zivijenja
(razen nesreé&nih ljubezni, ki pa so
pred koncem skladbe %e pozabljene
in zamenjane 2z novimi), pad pa
razmetavajo z zunanjimi ucinki,
pozerstvom” in drugimi neglasbe-
nimi elementi.

Tudi vedina drugih skladb zabav-
ne glasbe, ki niso ravno namenjene
evrovizijskemu festivalu, se wrti v

tem krogu lahkotnih, neangaZiranih
besedil in modnih zvo&nih obrazcev.

Njihova uniformiranost (,,ti si govo-
rio, da moj si broj*) se kaze celo v
trajanju, saj so vec¢inoma dolge okoli
3 minute, kolikor naj bi RTV
program 3e prenesel. Ali ta glasbena
mini oblika kaze na to, da poslusalci
takine glasbe niso zmozni dlje
zbrano poslusati? Al i ni dol2nost
RTV hi§, da bi poslusalce vzgajale v
bolj zbranem posiu3anju in spozna-
vanju zahtevnejie glasbe? Vse kaZe
ravno obratno, saj v programu
predvajane skladbe, ki so daljie od
treh minut, redno pred koncem
prekinejo, predvsem pa jih skuiajo
¢im manj predvajati, ¢ manj pa
narotati za svoj program ali za
festivale (,,da ti suZenj budem").

(..Zivljenje ni cvetoe polje, ko
gleda$ zvezde, zref vesolje”, , Mari”,
~Emanuel”, , Leila”, , Sama”, , Oko
moje” ...)

LADO JAKSA

Fotografija LADO JAKSA




PLOSCE

VSE MANJ JE
DOBRIH GOSTILN/

ANDREJ 8IFRER/ -
RTV LJUBLJANA

rer spretno zakril z njemu zna&ilnim
iskrivim humorjem, ki zna biti tudi

vem nastanku.

GENESIS/
DUKE/
RTB

Genesis se na svoji zadnji ploséi
predstavljajo kot trio (z drobno izje-
mo: spremljajoCe vokale je prispeval
Dave Hentschel). Kljub temu, da so
skladbe kraje je 3¢ vedno prisotna
poOmMpoznost in natrpanost v prired-
bah, kjer se lahko kar izgubis. V ne-
kaj minutah vsake skladbe hoéejo
povedati kar najve&. Nepreglednost,
ki zakriva kljuéno idejo. Bobnar
Phil Collins je medtem izdal veliko
bolj izdelano in samoswojo ploico,
ki pa jo 2al e ne moremo dobiti pri
nas. Zanimiva bi. bila primerjava.
Plos&a ob ploi&i. Ce bi vsaj nekaj
idej s te Genesis uporabili na Duke.
Genesis so Ze preved utrujeni in igra-
jo samo 3e za privrZence iz prvih
plos¢, ki tako kompletirajo njihovo
zbirko. Pomembni so za glasbo v za-
Cetku sedemdesetih let, danes pa so
celo 2a svojim ¢asom,

——

NAJVECJE 12 NAJMANJSIH/

(Samo) na kaseti je mogode slitati
izbor Sifrerjevih skladb predvsem iz
malih plog¢&, ki so vse po vrsti posta-
le uspesnice: Vse manj je dobrih go-
stiln, Moje miske, Grenko vino,
Oce, Vasovalec, Debeluhi, Stoj Ma-
rija, Zoboblues, Moja dama in Bil
sem mlad. To je obenem tudi skr&en
pregled njegovega dela od zadetkov
do danes. Na kaseti ni njegovih ,-
zahtevnejiih’’ skladb, ki bi ga poka-
zale tudi v drugi lu&i. Vendar tudi
tem skladbam ni kaj ogitati. So pra-
va ,uéna knjiga" skladateljem, ki
poizkusajo na vsak nadin ustvarjati
uspednice, pa jim to nikakor ne
uspe, Spevnost, ki jo v glasbi naj-
vedkrat zahtevamo in is&emo je Sif-

posmehljiva puitica vsem nam. Obe-
nem so priredbe tako razliéne, kljub
skromni zasedbi, da v vsaki najdemo
uginkovito uporabo glasbila kot so-
lo, ki vodi nit (tudi kot instrumen-
talni refren). In kar je najpomemb-
nejfe: skladbe so e zmeraj svele,
zvenijo novo $e danes, kot ob njiho-

/ KNJIGE

VSE MANJS JE DOBRIH GOSTHLN

NAJVECIE 1Z NAIMANJSIH,

KLAPA SREDELA/
MAKARSKA

HANKA PALDUM/

SJAJNA ZVIJEZDO/
ANSAMBL OMERA POBRICA/
NEDELJKO BUKLIC/

RTV LJUBLJANA

Skupine kot je Srdela oznaéuje-
mo za OsNOVNO razpoznavanje naj-
raje kot ljubiteljske skupine kar
pravzaprav tudi so. VVendar to ni bis-
tveno in le redkokdaj vemo, da take
skupine 3e ohranjajo glasbo, ki ji
pravimo tudi , folkorna”, , ljudska"
ali ,,narodna’. Srdelo sestavlja pet
pevcev (prvi tenor, drugi tenor, bari-
ton in dva basa) ter instrumentalna
zasedba treh mandolin, Take in po-
dobne zasedbe so znalilne za na$
srednji Jadran ter tam pomenijo to-
liko kot v Sloveniji okteti. Skladbe
so povecini oznatene kot ,narod-
ne’’, priredbe pa so delo njenega vo-
dje Pura Filipoviéa, Izbor skladb je
pogojen s popularnostjo ali morda
bolje , ljudsko’ popularnostjo t, j.
,Jjudske’ upseinice.

Drugacen primer pa sta naslednji
dve ploié¢i, ki sta izéli pod skupnim
naslovom Narodni melos Bosne in
Hercegovine, Plo§¢i stposnela znana
priznana in popularna pevca ,,narod-
ne — zabavne glasbe'’ Hanka Paldum
in Nedeljko Bilki¢ ob instrumentalni
zasedbi dveh orkestrov: Radojke in
Tineta Zivkoviéa in Omera Pobriéa.

Vse skladbe so ,,narodne’’, vendar
je v njih ostal dejansko samo melos
Bosne in Hercegovine, kajti zasedba,
ki spremlja pevca je nezgreiljivo zna-
¢ilna za vse skupine ,,narodno — za-
bavne glasbe’’ v Jugoslaviji. Tako je
vse skupaj, seveda ob novih instru-
mentalnih priredbah, ostalo nekje
med pristnostjo, vendar %e najdlje
od nje in najblize ,,novokompono-
vani narodni’’ glasbi. Vsa druga glas-
bila so znaé&ilna za to glasbo Bosne
in Hercegovine kot ta, ki jih sli§imo
na ploi¢ah. Nikoli ni bila harmoni-
ka, ki pa daje glavni pe&at tema plo-
§¢ama, znatéllna za to podrodje. Po-
vsem druga glasbila: rogovi iz lubja,
dvojnice, diple, zurle, duple z me-

hom, gusle, tambura, 3argija, daire,
boben . ., Skoda, ker ob takih glas-
bilih bi ta melos res lahko 2ivel in
zazivel. Tako pa je vse ostalo na pol
poti,

IAN HUNTER/
WELLCOME

TO THE CLUB/
RTV LJUBLJANA

Wellcome to the club je kontertni
pregled lana Hunterja kot samostoj-
nega glasbenika po odhodu in razpa-
du skupine Mott the Hoople ob po-
modi kitarista in skladatelja Micka
Ronsona, ki se ga e najbolj spomin-
jamo, ko je sodeloval z Davidom Bo-
wiejem, Prav on je poskrbel najbolj
pomembno pomo¢é pri priredbah in
tudi skadbah kot avtor. Skladbe se
lahko oznaégijo kot hard rock’ n roll
z izjemo nekaj skladb, ki so prave
rockerske balade,

Sama zasnova skladb ne prinasa
ni¢& novega. ,Klasié¢na' pop oblika
skladb v kateri se izmenjujejo vokal-
ni in kitarski refreni Hunterja, ki so
vsaj po odzivu posluialcev najbalj
uspedni. Kot, da bi ¢akali samo nan-
je. Vseskozi so v ospredju kitare, ki
v vseh teoretiénih glasbenih ozirih
vodijo skladbe. Vendar iz nacina ig-
ranja ne moremo reé&i, da je to Mick
Ronson ali lan Hunter, ¢e ne bi ve-
deli da igrata prav ta.

Dobra ploi€a in celo koncertna.
To pa je %e nekaj, &eprav samo ne-
kaj. )

MILOS BASIN

JAZZOVSKI SLOVAR

Domace jazzovske literature je
malo, ljubitelji te glasbe se morajo
spoprijeti s tujimi jeziki, v domagih
knji2nicah je le nekaj prevodov, ve-
¢inoma starejdih knjig. Lani sta nas
presenetili zagrebdka Mladost s pre-
vodom Jazzovske enciklopedije, bo-
gato opremljene z barvnimi fotogra-
fijami in prispevkom o jugoslovan-
skem jazzu, druga knjiga je beograj-
ska izdaja Jazzovskega slovarja (Re-
&nik jazza). Kot osnovo za priro&no
knjizico Zepnega formata so upora-
bili Ze 1967 izdani Dictionnaire du
jazz izdajateljske hise Larousse. Lan-
ska domaca izdaja je dopolnjena,
vnedeni so novi podatki, barvne fo-
tografije jazzovskih glasbenikov, za-

DUKE

nimiv in dobrodogel je pregled dis-
kografije posnetkov jugoslovanskih
glasbenikov, Morda naslov knjige Ja-
zzovski slovar ne ustreza povsem, saj
sestavlja del knjige kar 800 biografij
najbol] znanih jazzistov in teoreti-
kov in le 100 definicij glasbenih poj-
mov, stilov, ansamblov, centrov ja-
zza in podobno. V uvodu izdajatel]
poudarja, da je njegov namen pred-
staviti ljudi, ki so gradili jazzovsko
zgodovino in se v nje] izkazali. Bio-
grafije so jedrnate, dopolnjuje pa jih
kraji opis glasbenikove stilne usme-
ritve in njegovega pomena, Ta slovar
je dobrodosel, vendar Ze danes za-
starel in nepopoln, zato bo potreb-
no jazzu nameniti 38 ve¢ knjiznih iz-
daj.

URSA CopP

NOV GLASBENI
LEKSIKON

Cankarjeva zalozba v Ljubljani je
v vrsti leksikonov, ki jih povzema po
znani zbirki zaloZbe Herder, ne-
davno izdala tudi ,,Glasbo'. Po
leksikonih o literaturi, likovni umet-
nosti, druzboslovju, geografiji in
drugih smo tako po dolgem casu
dobili tudi priroden glasbeni leksi-
kon. Podobno kot ostali je tudi ta
veé kot le prevod. Je obogaten in
razdirjen s podatki o slovenski in
tudi jugoslovanski glasbi. Ker je nata
literatura na glasbenem podrodju 3e
vedno sorazmerno skromna (zlasti v
primerjavi z ostalimi umetnostnimi
podroéji), je zato takina publikacija
nadvse dobrodosdla. Saj je znani
Skerjanéev Glasbeni slovardek star
#e skoraj dvajset let in se je v tem
Casu marsikaj spremenilo. Leksikon
Cankarjeve zaloZbe predvsem razla-
ga glasbene pojme, zato tudi nima
namena nadomestiti |, glasbenega
slovaréka’, kar bo $e potrebno sto-
riti. Prav tako nakazuje tudi novi
leksikon potrebo po utrditvi glasbe-
nega izrazoslovja. Na tem mestu
seveda ne moremo opraviti temelji-
tejSe primerjave med nemiko in
slovensko verzijo, vsekakor pa nase
bralce na to potrebno publikacijo
posebej opozarjamo. Prav tako pa
tudi ta glasbeni leksikon kaZe na
nujnost, da dobimo obsirnejdi in
celovitejsi glasbeni leksikon v slo-
vensgini.
PRIMOZ KURET
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'_‘
ENKRATNI
HARMONIKA
IN KITARA

Peti letodnji koncert abonmaja
Miladi mladim je Glasbena mladina
organizirala v okrogli dvorani Doma
Ivana Cankarja v Ljubljani. Ze doigo
se ni zgodilo, da bi bil koncertr.Glas-
bene mladine privabil toliko navdu-
$enih posiusalcev. Vseh 250 sedeev
je bilo zasedenih, nekaj obiskovalcev
pa je tudi stalo ali sedelo na stopnis-
&ih.

lzvajalca koncerta sta si taksen
obisk prav gotovo zasluzila. Prvi del
glasbenega dogodka je s svojo enkra-
tno igro napolnil harmonikar Franci
Zibert. Tridesetletni glasbenik, ki se
izpopolnjuje na visoki %oli za glasbo
v Trossingenu v Neméiji (pri nas za
ta instrument visokega 3olanja nima-
mo), sodi v evropski vrh tovrstnih
glasbenikov. |z svojega glasbila izva-
bi najpestrejse zvoke, tezav mu ne
delajo ne pasaZe, ne dinamika in ne
najtezje tehniéne skladbe. Franci
Zibert je spored sestavil iz del klasi-
kov Antonia Solerja in Domenica
Scarlattija ter sodobnih skladateljev,
Sveda Torbjoerna Lundquista, Dan-

ca Oleja Schmidta in Slovencev Jani-
ja Goloba in Alda Kumra. Poudarek
na sodobnih delih je razumljiv, saj
so glasbeniki 3ele v zadnjem ¢&asu
harmoniko zageli ceniti enakovred-
no drugim glasbilom in zato tudi pi-
sati izvirno in zahtevno glasbo zan-
jo, Prav pri teh skladbah je lahko
Franci Zibert najbolje pokazal teh-
niéne in muzikalne razseZnosti svo-
jega instrumenta,

V drugem delu koncerta se je
mlademu obé&instvu predstavil kita-
rist Jerko Novak. Stiriindvajsetletni
umetnik prav tako kot njegov kole-
ga 3tudij nadaljuje v tujini, na visoki
%oli za glasbo v Gradcu. Spored del
za klasiéno kitaro je obsegal zanimi-
vo delg, renesantnega skladatelja
Johna Dowlanda, dela dveh znanih
Spancev Gasparja Sanza in Fernanda
Sora ter italijanskega avtorja prve
polovice tega stoletja, Maria Castel-
nuova—-Tedesca. Jerko Nowvak je
koncert zakljudil z lastno skladbo.
Mladi kitarist obeta postati eden na-
§ih najboljsih umetnikov tega instru-
menta, KAJA SIVIC

KAJ IN KOLIKO
DELA GM MARIBOR

Glasbena mladina Slovenije zdru-
Zuje kar enaindvajset ob&inskih dru$
tev, v nekaterih se dogaja marsikaj
glasbenomladinskega, nekje pa so
.zaspali” in prav dobro je, da priha-
ja pomlad.

Tudi v Mariboru Glasbena miadi-
na obstaja Ze zelo dolgo, menjale so
se generacije zagnanih glasbenih
miadincev, popestrile in obogatile so
se oblike dela. GM Maribor bedi nad
aktivnostjo nekaj osnovnih organiza-
cij (ki naj bi bile jedra delovanja
GM), sicer pa skrbno organizira
abonmajske predstave za svoje ¢la-
ne. Prek 8000 jih je, osnovnosolcev
Iin srednjelolcev, ki so razdeljeni v
pet abonmajev. Mariborski osmo-
Solci, precej tudi uencev sedmih
razredov, si je 2e ogledalo opero
Slovo od mladosti Danila Svare,
tako so se iztekle abonmajske pred-
stave s slovenskim opernim delom.
Za glasbenomladinski abonma so se
v Mariboru odiogile 3¢ medicinska,
ekonomska in pedagoika srednja $o-
la; velikokrat pa mariborsko gleda-
lis&e, tudi Unionska dvorana, gostita
miade ljubitelje glasbe z Raven, Ja-
kobskega dola, Kungote, Beltinec in
$e od kje. Ob rednem delu je Glasbe-
na miadina Maribor izven abonmaja

pripravila 3e balet Peter Klepec Da-
neta Skerla in v soorganizaciji s
pedegoiko Solo nastop madZarskega
zbora iz Szegeds. V Unionski dvora-
ni se je predstavil tudi nov glasbeni
ansambel Komorni orkester Mari-
bor, ki ga vodi operni dirigent Si-
mon Robinson. Prvi javni nastop sta
organizirall Koncertna poslovalnica
in Glasbena miadina.

Miadinski glasbeni abonma pa ne
vkljuduje le glasbe, tako so si mnogi
osnovnogolci in srednjesolci v Slo-
venskem narodnem gledaliféu 2e
ogledali dramo Gribojedova Gorje
pametnemu,

Glasbena mladina pa je v zadnjem
&asu pripravila 3¢ devet komentira-
nih nastopov Mariborskega trobiine-
ge kvinteta, prav tako je v Unionski
dvorani pianist Janko Setinc pred-
stavil romanti¢no klavirsko glasbo
od Chopina do Griega. Mladi so 2
zanimanjem spremljali njegovo mu-
ziciranje in bilo bi zelo koristno pri-
praviti e ve¢ podobnih glasbenih
dozivetij. Kaj pripravljajo v maribor-
ski Glasbeni mladini?

Naértujejo program v katerem
bodo sodelovali orkester, zbor in so-
list, mladi pa bodo posiuiali popu-
larne operne zbore. URSA CoP

GLASBA

BREZ NASLOVA

NA LJUBLJANSKI GIMNAZIJI VIC

Bilo je prejinji &etrtek, ko
me je pot zanesla na visko
gimnazijo. V eni izmed tamkaj-
$njih puséobnih ucilnic je oZi-
vel zvok kitare in éela. Pravijo,
da se to ne zgodi prav pogosto
in ravno zaradi tega bi bilo
potrebno mlada entuziasta Ze
vnaprej pohvaliti.

Kitarist, o katerem govorim,
je bil Boris Sinigoj, dijak viske
gimnazije, gost koncerta pa je
bil &elist Bostjan Roblek, sicer
Ze Student.

Zatel je Boris s svojimi
skladbami. Prav vse po vrsti
odlikuje zahtevna tehnika in
fant jih brez teZav obvladuje.
Melodi¢no so skladbe pestre in
vsaka od njih poslusalca popelje
v nov svet, poln vznemirljivih
dozivetij. Na trenutke sem po-
grelala le dinamiéno izpeljavo
fraz., Mogoc&e je temu kriva tudi
slaba akustika sobe, ki ni dovo-
lievala tihega poigravanja med
strunami, pa¢ pa so se do poslu-
Salcev uspeli prebiti le zvoki, ki
presegajo jakost piana. Nato je
zaigral kratke, a zanimive
skladbice Kubanca Lea Brauver-

ja, ki so se prelile ena v drugo in
ustvarile zanimivo valujoto ce-
loto.

Spet nekaj Borisovih skladb,
spet nekaj novih iskanj, ki Ze
presegajo  okvir  klasi¢nega
ustvarjanja, $¢ vedno pa ohra-
njajo vrednote glasbila, na kate-
rem izzvenavajo.

Presenetil je dialog med Ze
prej na trak posnetim kitarskim
delom in Borisovo altovsko
flavto. Clovek se je zlahka za
trenutek preselil v bujne gozdo-
ve Juine Amerike in prisluhnil
vsakovrstnim noénim zvokom.

Bostjan je nato z ob&utkom
izvedel  zahtewvni Bachovi
skladbi, za konec pa sta zaigrala
v duetu. Vie¢ mi je bilo, ker sta
upostevala naravo glasbil in s
tem ustvarila njuno enkratno
soZitje.

Pravzaprav je glasbo celotne-
ga vedera teZko opredeliti in
spraviti- v natanéno dolocene
okvire, vsekakor pa jo je treba
sliSati. Lahko le upam, da bosta
fanta v kratkem stopila pred
§irSi krog poslulalcev.... Pa
pogum! KARIN KANC

MLADINSKI
KONCERT

SRECANJE Z MLADIMPIANISTOM

Na Postojnskem smo 18. 2
1981 imeli priliko prisostvovati
uspelemu koncertu miadega
trzaSkega slovenskega pianista
Aleksandra Rojca. Z izbranim
programom je polno dvorano
miadih poslulaicev popeljal v
umetni3ki svet nekaterih velikih
svetovnih  glasbenikov, od
Bacha (Preludij v a, 894),
Beethovna (Sonata op. 31, §t. 1
— prvi stavek) do Schumanna
(Stirje deli iz Carnevala) ter
domatina Kogoja (trije deli Ma-
lenkosti za klavir). Ob dobrih
tehni¢nih odlikah pianista gre
$e posebej poudariti njegov
ustvarjalni interpretativni na-
¢in, ki je omogocil naravno in
doziveto izpoved, stilno, obli-
kovno in izrazno raznolikega

programa. Skoda, da Postojna
$¢ nima dovolj prave mlade
koncertne publike, ki bi bila
sposobna ceniti predstavijene
dosezke. Koncertu so namred
prisostvovali kar frontaino’
poslani vidji razredi.tamkajinje
osnovne Sole, ne glede na zani-
manja za glasbo. NajbrZ bo tre-
ba razmidljati o pogostejfih
koncertih za mlade, morda celo
o abonmaju, ki bi na obstojete
stanje nedvomno lahko najbolj
pozitivno vplival. Ob doseda-
njih finanénih moZnostih orge-
nizatorja (glasbene mladine) pa
kaj takega ne bo izvedljivo, zato
upravideno pri¢akujemo ved ra-
zumevanja in podpore koncert-
nemu Zivijenju miadih v nasi
obgini. JELERCIC IVO
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Komaj se je snezena zima konca-
la, 2 z vso paro hitimo koncu $ol;
skega leta naproti. S tem pa se nam
bliza tudi poletje in za vse glasbene
miadince nadvse zanimivi glasbeni
tabori, ki jih v mnogih dezelah orga-
nizirajo Glasbene mladine. Pa po-
glejmo, kam bodo letos lahko odpo-
tovali nasi glasbeniki in glasbeni lju-
bitelji na izpopolnjevanjel

@ WEIKERSHEIM (zvezna republi-
xa Nemdcija) vabi mlade instrumen-
taliste z izkénjami, stareje od 16
let, in mlade zboriste, starejse od 20
let, da sodelujejo v zanimivem spo-
redu:

23. 7. do 9. 8. 1981 — Mendel-
sohn ,Sen kresne noci'’, Weber
,.Carostrelec’” — uvertura, Leonca-
vallo ,,Glumaé&i*, mladi instrumen-
talisti pa se lahko udelezijo moj-
strskega te¢aja za komorno glasbo,
ki ga bo vodil Koen van Slogteren iz
Amsterdama od 14. 8. do 4. 9,
1981,

@ OOSTMALLE (Belgija) pripravija
za Studente glasbe med 15 in 30 le-
tom te¢aj komorne glasbe (Mozart,
Wagner, Britten) od 25. 7. do 10. 8,
1981. Tedsje bodo vodili Frans Cu-
ypers (orkester), Andre Delcourte
(godala), Alex van Beveren (pihala),
Hubert Biebourt (trobila) in Sylvain
Deruwe (solistiéno petje).

@ AIX EN PROVENCE (Francija)
bo ob tamkajinjem opernem festiva-
lu organiziral uvod v pevsko umet-
nost za glasbene ljubitelje med 14 in
18 letom od 24. 7 do 2. 8. 1981.

@ WODSCHOTEN

(Nizozemska) prireja tedaj igre v
simfonié&nem in komornem orkestru
za amaterske glasbenike od 13 leta
starosti dalje od 8. 7. do 15. 8. 1981

@ PECS (Madzarska) bo pod naslo-
vom BARTOK IN NJEGOVI SO-
DOBNIKI pripravil spored mladin-
skega simfoniénega orkestra, moj-
strski tedaj ¢ela, komorne glasbe in
kvarteta za $tudente glasbe od 15. 7,
do 31. 7. 1981,

@ SIEDLCE (Poljska) organizira ko-

morni orkester in komorne skupine
za §tudente glasbe med 16 in 19 le-
tomod 8. 7.do 25. 7. 1981.

@ MIERZYN (Poljska) pripravija
dva tecaja, ki bosta potekala vzpo-
redno od 17. 7. do 31. 7. 1981, in
to:

1.tedaj animacije za glasbene ani-
matorje, neglasbenike, sociologe
in' novinarje med 18 in 25 letom
starosti;

2. tedaj kompozicije pod vodstvom
Witolda Lutoslawskega za mlade
skladatelje in 3tudente kompozi-
cije med 20 in 30 letom starosti.

@ LUND (Svedska) prav tako orga-
nizira simfoniéni in komorni orke-
ster za &tudente glasbe med 16 in 30
letom od 9. 6.do 28. 6. 1981,

S—

POLETNI
GLASBENI

TABORI

® UMEA (Svedska) pripravija sim-
foniéni orkester za studente glasbe
med 16 in 30 letom od 8. 7. do 23.
7.1981.

@ SVEG (Svedska) razpisuje tedaj
komorne glasbe za 3tudente vidjih
letnikov med 18 in 25 letom od 22.
7.do 15.8. 1981.

@ STOCKHOLM (Svedska) priprav-
lja zanimiv tedaj — simpozij impro-
vizirane glasbe, kjer pa zahtevajo ne-
kaj glasbenih izkusenj od 5. 8. do
14. 8, 1981.

SVALOV (Svedska) prav tako
pripravlja teéaj improvizacije od 8.
8.do 15. 8, 1981,

@ GWATT (Svica) omogoéa glasbe-
nim amaterjem in polprofesional-
cem med 14 in 25 letom tedaje zbo-
rovskega petja, igre v orkestru in ko-
«mornih sestavih ter ateljeje o glasbe-
ni informaciji, odnosom med glasbo
in filmo m ipd. od 11. 7, do 24, 7.
1981.

@ SORNETAN ($vica) pripravija te-
den improvizacije za glasbenike in
neglasbenike med 15 in 25 letom od
3.8.do 8. 8. 1981.
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@® GROZNJAN

In kaj se letos obeta v nam naj-
blizjem mednarodnem taboru Glas-
bene mladine, v GroZnjanu?

Spored leto3njega poletja je raz-
deljen na 3$tiri izmene, trajal pa bo
od 25. 6.do 13.9. 1981:

PRVA IZMENA
SR 0 X 0 X e 2 2

o Otrodka glasbena ustvarjalndst
od 25. 6. do 11, 7. 1981 (Otrodki
zbor, Orffoy orkester, risanje, ritmi-
ka in ples), namenjena mladim med
10 in 14 letom.

e Vokalna glasba Bele Bartoka
od 25.6.do 11. 7. 1981 (seminer je
organiziran skupaj z Institutom Bela
Bartoka z MadZ2arske in obsega teo-
reti€no analizo Bartokovih del ter
nadin interpretacije) namenjena
zborovodjem, muzikologom, glasbe-
nim pedagogom, animatorjem.

® Violinska glasba Bele Bartoka
od 1. 7. do 14, 7. 1981, tedaj je
namenjen tudentom vigjih in viso-
kih glasbenih %ol, vsak udeleZenec
mora natudirati vsaj eno skladbo iz
tegale programa: Rapsodija §t. 1, &t,
2, violinski kancert §t, 2 (en stavek),
romunski plesi, sonatina, solo sona-
ta (en stavek). Te&aj bo vodil And-
ras Ligeti

e Kompozicijaod 1. 7.do 10. 7.
1981

Tedaj pod naslovom , Mladi skla-
datelj danes” bo vodil Igor Kuljerié¢
iz Zagreba.

DRUGA IZMENA
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e Telaj interpretacije orgelske

glasbe za §tudente visokih glasbenih

%ol od 12. 7. do 27. 7. 1981 vodi

Martin Haselbock iz Avstrije.

)

e Tedaj violongela za nadarjene
ugence niZjih in srednjih glasbenih
$ol (od 14. 7. do 27. 7. 1981) vodil
Valter Despalj iz Zagreba.

— Mojstrski tedaj violondela —
priprava za tekmovanje ,,Cajkovski
82" (od 19. 7. do 28. 7. 1981) vodi
Daniel Safran iz Sovjetske zveze,

® Mednarodni komorni orkester
(od 16. 7. do 29. 7. 1981) pod vod-
stvom Igorja Gjadrova iz Zagreba
bodo mladi godalci najtudirali Go-
tov&ey Pesem in ples z Balkana, Zaj-
&evo Fantazijo v e-molu, Bartokov
Divertimento 2a yog in Telemannov
Koncert za oboo, obenem bodo lah-
ko tisti, ki jih zanima komorna igra,
sodelovali v manjiih sestavih, ki jih
bo vodil Milan Nagy iz Zagreba.

TRETJA IZMENA
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e Tedaj interpretacije orgelske

glasbe (od 28. 7. do 15. 8. 1981)

pod vodstvom Luigija Celeghina iz

Italije.

® Srednjevetko gledalisée in
glasba (od 12. 8. do 28. 8. 1981)

Spored: , Robin et Marion” in
..Renard de Nouvel”, pod vodstvom
Guya Roberta in ansambla Perceval

Iz Francije. Tedsj je namenjen inst-

rumentalistom in pevcem — $tuden-
tom glasbenih akademij.

e Bizantinska glasba in gregorija-
nsko petje (od 12. 8. do 28. 8.) pog
vodstvom Dimitrije Stefanoviéa iz
Beograda. Telaj je namenjen Udele-
Zencem telaja o srednjeveikem gle-
dalis¢u in vsem, ki jih ta glasba zani-
ma.

e Arabska glasba (od 13. 8. do
28. 8. 1981) pod vodstvom Abdelra-
hmana Elkhatiba. Te&aj je namenjen
vsem zainteresiranim,

e Pripravljaini tedaj za kandida-
te za mednarodno tekmovanje Glas-
bene mladine v Beogradu 1981 —
oboa, pihalni trio in kvintet od 13.
8. do 28. 8. 1981

e Delavnica za izdelavo glasbil
(od 13. 8. do 25, 8. 1981) ¢embalo
- vodi Boris Horvat iz Meribora,
harfa — Robert Hadaway iz Velike
Britanije.

CETRTA IZMENA
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® Mojstrski tedaj kitare od 30.

8. do 13. 9. 1981 — Vodja Evange-

los Boudounis iz Gré&ije.

® Miadinski jazz orkester (od
30. 8. do 13. 9. 1981) glavnino ude-
lezencev sestavljajo mladih glasbeni-
ki iz Zvezne republike Nemdcije, a
prijavijo se lahko tudi drugi instru-
mentalisti.

o Ob vseh najtetih tedajih bodo -
organizatorji v GroZnjanu pripravili
tudi pet seminarjev za animatorje in
organizatorje kulturnih dejavnosti:

od 28. 6. do 9. 7. seminar za pe-
dagoge — aktiviste Glasbene mladi-
ne;

od 16. 7. do 27. 7. seminar za
predsednike in sekretarje ob&inskih
konferenc Glasbene mladine;

od 1. 8. do 10. 8. seminar za akti-
viste Glasbene mladine;

od 14, 8. do 25, 8 seminar za vo-
ditelje in aktiviste klubov Glasbene
miadine;

od 30. 8. do 10. 9. seminar za
vodje gledalitkih skupin.

ZA YSE POTREBNE INFORMACI-
JE SE OBRNITE NA GLASBENO
MLADINO SLOVENIJE, KREKQV
TRG 2/11 61000 LJUBLJANA, te-
lefon: (061) 322-367.




Sestavija IGOR LONGYKA

NAGRADNA
GLASBENE UGANKE SLIKOVNA KRIZANKA

Ob pravilni reditvi bo$ na oznace-
"AGBA“"' nup ls nih poljih navpiéno prebral priimek
$e enega slovenskega jazzovskega

Pred vami je 3esta letodnja na- | saksofonista (Tone).
gradna kriZanka. Reiitve pri¢akuje-
mo do 20. maja, ko b;)mo izzr:t')lialzi S e
ravilnih in resevalce nagradi

p\:ltiif:)a‘;llosbo Miadi mladima.gResitve ANAEHAM v STAVK“

poiljite kot vedno na naslov Revija

GM, Krekov trg 2 61000 Ljubljana. Ali je bil res VLADO HLA-
DEN ob poslusanju koncerta
Znamenitega jazzovskega

"AEHABE ZA kontrabasista v Ljubljani?

5. srwll_xn (Premesaj ¢rke v besedah,

natisnjenih v verzalkah!)

Tokrat ste se lepo odrezali, veliko
reditev ste poslali in v glavnem MA” KVIZ
pravilnih. Zreb je med njimi izbral
dva posamezna resevalca, PRIMO-
ZA KRISLJA iz Senéurja na Go-

.renjskem in MATJUSKO KRASEK
iz Gorice pri Slivnici, tretja izZreba-
na resditev pa sodi v debelo kuverto,
v kateri so nam kar petnajst reditev
poslali u€enci 7. a razreda osnovne

Vsako vpraséanje ima navedene tri
ali ‘'ve¢ odgovorov, med katerimi je
pravilen samo eden.

1. Dirigent Rado Simoniti je ko1
skladatelj zelo znan po svojih

2 : 3 : odliénih samospevih ter zborovskih
jole Oskarja Kovadida iz Skofij. : : 2 :
Ploi&a je torej namenjena razredni :k:;dbah 0 pn(;e«_.ibakh ?I(aptnsal)pa e Is:g;‘v"- SREDISOE
S‘kupﬂoﬂi. udi opero enodejanko, Katero: LONGYKA VRATENJA
a) Saloma
b) Kri v plamenih
BESIWE |l c¢) Partizanka Ana
s 0000000000000000000000 | |71ATO
5 2. Kako se imenuje trobilo,
POSETNICA: Jani Kova&i&. ff’;:”:gm‘;‘a”’:l"i‘;'b;;?"’ nekaliko | 1, sxa
ANAGRAMNI STAVEK: Monte . ! SKANDIN.
ver di. a) kornet MOSKO IME
RAZSIRJENI  LOGOGRIFNI b) krilovka - Pyl VISOK
STAVEK: Nikolo (Niccolo) Pagani c) rog HRIB
ni. ¢) tuba
MALI KVIZ: 1. &,2.¢,3.3,4.¢c | 90000000000000000000000
5. b. TANCA
SLIKOVNA KRIZANKA: Vodo . . .
ravno — amorika, rasizem, ksi, APA, | 3 Keko se menuje umetnosioe | | 5 e
¢ ; . AVSTR
Al 1, o by e 052 | o skt arusod o Ewi o | |3 i
o EORNM g ORI pa blizu naturalizmu v knjizevno-
&an, stihija. . ati? RIZEVO
:;gﬂzv 2080F LAHKO-
¢ a) realizem UREOM ; ATLETSKA
'ZP“I."-'EVA"KA b) dekadenca vy divsca - eas o0 S
c) verizem '
ANDREJ ARNOL
o2BV00C00CBR0000803060
LADO JAKSA VEDA
DUSAN VEBLE 4. Kdo je zlozil znamenito T Tounse
Iz &rk imen gornjih treh slo- | simfonijo, imenovano iz novega
venskih saksofonistov sestavi | sveta"? e ANVAR
buet?e novega pomena in jih a) Antonin Dvor2ak GEOMETR
vstavi v lik: , b) Johannes Brahms TVORBA
1. nase morje, Adrija, 2. po- c) Igor Stravinski |ZRASTEK OCETOVA
jav ob prehladu, 3. nizozemski &) Aaron Copland NA GLAV] : SESTRA
starej§i 3ahovski velemojster; | $000000000000000000000
avstrijski baro€ni kipar, 4. visli- 5. Katero glasbilo od natetih je | |omae ‘ At
ce, 5. teslo. znatilen jazzovski instrument? (STARINSKO) ___|RASTLINA
a) flavta
5 FRANCOSKI
4 D b) violina (AsAJ:!LJ AL
z c) harfa u':o—wm
z O &) saksofon DHA
.3 O IRANSKI
i r('i‘.k:;tero ljudko glasbilo je slo- lxg;:::,“
* O a) diple DOLGO
5 b) trstenke o
O c) zurle §xk0 louALf:




Gm PISMA

POMENEK
1 DOPISNIKI

Dragi mladi bralci,

prva spomladanska bera vadih
pisem ni bila posebno spodbudna,
Kaj vam res ne gre od peresa? Ce bi
$e lotil pisanja komaj vsak deseti od
vseh, ki prebirate tole rubriko, bi
Postar komaj nosil torbo z vasimi
Pismi. Na delo, oziroma k pisanju
torej, %@ prej pa z menoj vred
Preberite kar se je nabralo za tole
$tevilko nase revije.

Tokrat bom zaéel s tremi pismi iz

eleznikov.

DAMJANA TOLAR iz B8. a
razreda na OS Presernove brigade v
2eleznikih nam sporoda tole:

.,V sredo, 4. marca, ja nnaso Solo
prisel TomaZ Domicelj. Ni imel
koncerta, pa& pa nam je prédaval o
razvoju popularne glasbe. ,,Oh, to
Pa ni zanimivo,” bo morda kdo
rekel, Pa je bilo zanimivo! TeZko je
Zajeti &as od nastanka popularne
9lasbe do sedanjega &asa in vse to
Strniti v pripoved, ki Ji rada
Prisluhnejo vsa usess. To je TomaZ
Domicelj izvrstno izvedel. A ni samo
9ovoril, tudi zaigral nam je. Res lepo
Smo se imeli z njim, pa $e obljubil
nam je, da se kmalu spet vidimo.”*

INES GOJGAR

Tudi Damjanina so¥olka se v
Svojem pismu oglasa o TomaZevem
Nastopu in prav tako ugotavlja, da je
bilo njegovo predavanje zanimivo in
Pouéno, vendar pripominja, da bi si
Zeleli e ve& glasbenih primerov, ki
iih je izvajal predavatelj sam s
kitaro,

DARIJAN TROJAR z iste %ole pa
Ie posebej pogresal glasbo Beatlov in
0 v svojem pismu posebej poudarja.

Ob teh treh pismih bi rad dodal le
to, da tudi drugim privai&im znanje
In uzitek, ki ga bodo delezni pri
Posluganju Domicljevega predavanja,

Povabila tudi k njim.

S celodnevne osnovne %ole Fran
Ro§ v Celju imam pred seboj dve
Pismi, ki obe prinasata intervju s
Celjanom Hinkom Haasom. Mladi
Planist je, tako pie IGOR SKRI-
NJAR, nastopil na $oli tisti dan, ko
%0 ustanavijali kulturno druitvo in
Ob tej priloznosti so se z njim
Pogovarjali &lani novinarskega kroz-
8. Ker v nadi reviji Hinko Haas
Menda 3% ni bil predstavijen 2
daljgim prispevkom, sem za objavo
i2bral intervju, ki ga je napisala Iris,
In ki sem ga nekoliko skraj3al:

0 Kje ste se Solali?

~ V Celju in Ljubljani.

o Kdaj ste zaceli igrati klavir?

o~ Z devetimi leti.

0 Kak$en se vam je zdel danasnji

koncert?

kadar bo Tomazs Glasbenmladina .

— Lepo je bilo. Ce bi sodil po
aplavzu, bi rekel, da ste zadovoljni.

o Kaj pomeni biti profesionalec
na koncertnem podrocju?

— Pri nas se od tega ne da Ziveti,

o Kaj najraje igrate?

— Tezko bi se odlocil . Vse. Bacha.

o Ste sami kaj spomponirali?

—S tem se ne ukvarjam. Pravza-
prav sem se nehal ukvarjati pred
desetimi leti. Ker sodim, da tega
talenta nimam, se raje ne lotim.

o Kaj menite o odnosu mladih
do klasiéne glasbe?

— Zadnji ¢&as interes mocno
nara$Ca. Mladih je dosti na koncer-
tih.

o Kateri pianist je vas vzornik?

— Pravzaprav vsi veliki pianisti.

o Ste kdaj obupali nad igra-
njem?

— Bile so krize, a nikoli nisem
obupal in jih hitro prebrodil.

o Ste nastopali kaj v tujini?

— Da, v Vzhodni Nemciji, kjer
sem bil na izpopolnjevanju, sem
nastopil na zakljuénem koncertu,
igral pa sem tudi v Trstu. |

o Kaj bi svetovali mladim, ki bi
radi postali pianisti?

— To naj bodo samo tisti, ki so
izjemno talentirani in vztrajni. Zale-
ti morajo zelo zgodaj.

IRIS HERTIS, 5. b
COS Fran Rog, Celje

Tudi naslednji prispevek, ki
gobjavljam nekoliko skrajsanega, je
intervju, tokrat z nadim znanim
jazzovskim glasbenikom, saksofoni-
stom Tonetom Jan$o.

MARJAN CAR pi%e o nastopu
Jansevega kvarteta na osnovni 3oli
Grm v Novem mestu. V uvodu
pravi, da ima zasluge za ta nastop
uCitelj glasbe na tej %oli, Slavko
Rauch, ki je bil s svojo trojko
zmagovalcev na lanskem kvizu GM o
jazzu na tednu jazza v Burghausenu
in se seznanil z Jan¥o, ki je tam
nastopal. Dvajsetega marca je na-
stopil Jan%a (tenor saksofon, klari-
net) v Novem mestu s prijatelji
Dajanom Pecenkom (elektriéni kla-
vir), Berndom Dietrichom (kongra-
bas) in Gerhardom Wenemuthom
(bobni). Po endinpolurnem koncer-
tu, ki je navdudil vse prisotne, je
Marjan zastavil nekaj vprasanj Tone-
tu Jangi,

0 Kdaj in kako ste zaleli svojo
glasbeno pot?

— Tega je Ze veliko Casa. Zacel
sem pri kranjski ,pleh godbi”,
potem sem Sel v glasbeno $olo, nato
na srednjo glasbeno. Potem sem S$tiri
leta igral v tufini, v Nem&iji in Svici.
Potem pa $tudif v Gradcu. Pot me je
vodila tudi &ez luZo in ko sem prisel
nazsj, sem se zaposlil v orkestru
RTV Ljubljana in obenem delal s
svojo skupino, ki sem jo imel ¥e v
Gradcu. In sedaj pad igramo.

o Vasstil in vzorniki?

— Veliko je vzornikov, mimo
katerih &lovek ne more, veliki imeni
sta npr. Charlie Parker in John

Z-DOBERTEK. ... . .

Coltrane. Vendar pa skusam v
zadnjem Casu igrati na svoj nacdin.
Kolikor mi uspeva, lahko presodi
vsak sam,

o Kako vas sprejema publika v
tujini?

— Povsod zelo dobro, $e najbolje
pa smo bili sprejeti v Indifi,

o Kaj mislite o danasnjem kon-
certu in o glasbeni vzgoji v smeri
Jazza?

— Zelo sem vesel, da smo lahko
nastopili tukaj. Po reakciji uéencev
se vidi, da imajo doloceno glasbeno
vzgojo, zlasti na podrolju jazza, ki
pa je v Sloveniji nasploh manjka.

Mnogo sem se pogovarjal tudi z
Dejanom, klaviaturistom. Povedsl
mi je veliko o sebi in kvartetu.
Videti je bilo, dafantje niso samo
dobri glasbeniki, ampak so tudi prav
simpatiéni ljudje. Nazadnje mi je
Dejan dejal: , Malokje lahko srelas
tak$ne uéence, kot ste vi. Res, pravi
prijatelfi ste bili, zato ni dovolj, &e si
re¢emo ,Cao”, ampak si moramo
secli v roke, saj le tako lahko obé&utis
pravo prijateljstvo.

Za konec sem prihranil $e pismo,
kiga je poslala

VERA SESKO, iz B. a razreda 08
PrimoZ Trubar v Latkem.

Poskusila je kratko oznaditi svoj
vtis simfoniénega koncerta, kar sa ji
je dokaj posregilo, ne nazadnje
zaradi oditne glasbene jzobrazbe.
Preberite to pismo:

V FILHARMONIJI

Danes resno glasbo sprejemamo
drugale, kot so jo pred leti. To
dokazuje tudi vse manj§i obisk
koncertov resne glasbe. Vendar pa je
tudi taksen koncert lahko zelo
zanimiv. Gojenci glasbene Sole v
Laskem smo v soboto, 14, marca,
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obiskali Slovensko filharmonijo. Na
sporedu so bili Sakaé, Bartok in
Beethoven, Branimir Sakaé je hrvat-
ski skladatelj. Poslusali smo simfo-
ni¢no sliko Nevihte, ki s nam je
tudi najbolj vtisnila v spomin. S to
skladbo je oznalil mol narave,
nezadrZno vrtin&enje sil, tisino in
neko skito globoko trepetanje.
Tako posiusalec v skladbi nehote
i$¢e obraz narave, ki nas obdaja.

V Bartokovem Prvem klavirskem
koncertu je bil zelo izrazit ritem,
medtem ko harmonifa ni bila
izrazita, Zdelo se mi je, da Bartok
obravnava klavir kot zenimivo tolka-
lo. Solist pri klavirju je bil Imre
Rohman,

Za zakljucek smo posiusali
Beethovnovo 7. simfonijo, iz katere
diha skladateljev ponos. Beethoven
se je s svojimi devetimi simfonijami
postavil na Olimp glasbe. Ob poslu-
$anju se nam je zdelo, da fe
skladatelj sprostil svojo energijo, ki
Ji niso postavijene nikakréne meje.

Simfoniéni orkester je vodil Mi-
lan Horvat.

Vera na zadetku svojega spisa trdi
nasprotno kot pianist Haas v sestav-
ku Iris Herti§, da je obisk koncertov
resne glasbe vse manjdi. Brikone
imata prav oba, kajti Hinko Haas je
mislil nagmladinske koncerte, ki jih
najved prireja Glasbena mladina,
Vera pa otitno filharmoniéne kon-
certe, ki so res manj obiskani kot
nekdaj. Veseli pa smo seveda pred-
vsem Haasovega podatka, kajti mla-
di bodo prav kmalu odrasla koncert-
na publika in prav njo 2eli s koncerti
in delovanjem z mladino vzgojiti
Glasbena mladina, tako organizacija
kot tale revija, od katere vas do
prihodnji& pozdravija L on
VAS UREDNIK
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INTERVJU / MATEJA KOLEZNIK

S

NASTOPANJE

TE PRISILI
DA SE IZOBLIKUJES

Z Matejo je tezko narediti
pravi intervju: jaz vprasam ti
odgovori$ in tako dalje do kon-
ca s , Hvala lepa,”’" ki pride po
pribliZzno 45 minutah. Mateja se
smeji, ti napol zaupno zaigra in
Zapoje novo pesem, pove to in
ono. Sproi¢en pogovor je kar
sam izoblikoval nekaj vpradanj
in med besedo, smehom in
pesmijo se je v mojem bloku le
znaslo nekaj njenih misli —
misli devetnajstletnega dekleta
o sebi in svoji glasbi.

Mateja brenka po kitari, ma-
lo vadi pred otvoritvijo razstave
plastik JoZeta Vricaja v Bezi-
grajski galeriji, kjer bo zapela
nekaj pesmi.

@®Vedno Ze vnaprej ves, kaj bod
zapela poslusalcem?

M: Ne. Nikoli ne ves, kdo so
ljudje, ki te bodo poslusali. Ko

pride$ na oder in re¢e$: ,,Dober
veder,’’ slisi§, kako ti odzdravijo
in hitro ves, kje si. Vsi pravijo,
da si mora$ sam ustvariti vzdu-
$je na koncertu, pa je to presne-
to tezko. To je en velik hec, saj
lahko vse pokvarijo Ze Iugi v
dvorani ali ljudje, ki Ze naprej
toéno ,,vedo”, kaj bodo od
tebe dobili. Poglej, zame velja,
da sem malo zgubljena, zasanja-
na deklica, ki se cmeri za vsako
figo, pa saj nisem taka, a nel?
(Bolj zase zamrmra: Najbrz res
pisem takrat, kadar sem ,,malo
zgubljena.’’) Poslu3aj tale lindo!
(Pod prsti ji zazveni posko&no
kolo.)

@ Kje najraje pojes?

M: Poslusalcev mora biti ma-
lo (v manjSem prostoru) in biti
morajo malo ,,zarolani’” kot
sem jaz, Kadar igram in pojem.
@ Kako si sploh zasla h glasbi?

M Nimam pojmal Spomnim
se samo, da sem enkrat pri stari
mami postavila stol na sredo
kuhinje in se igrala Veseli tobo-
gan. Potem sem pela v pevskem
zboru, a me niso preve¢ marali,
ker sem bila preglasna in se me
je najbolj slidalo. No, ampak da
bo3 vedela, imam niZjo glasbeno
Solo iz harmonike.

@ In kako se je k tebi v roke
zrinila kitara?

M Oce odli¢no igra kitaro in

me je naucil. Z besedili je pa-

prav hecno. Zjutraj se zbudi$ in
ima$ pesem kar v glavi. Tako
sem Jutro napisala v treh minu-
tah. Vse besede so bile na svo-
jem mestu, niti ene ne bi hotela
kasneje spremeniti. Véasih pa
se s kak$no pesmijo tudi dolgo
mucim,

® Na

zadnjem mladinskem

festivalu v Subotici si dobila

‘pred glasbo. Z glasbo se tudi ne

nagrado za interpretacijo. Kaj ti
je pomenil festival, kaj nagra
da?

M Festival je bil ,,Ziva ludni-
ca'’l Tako dobro se e nisem
imela. Nacelno festivalov ne
maram. Tam se ne puéutim
dobro — to niso prireditve nade
generacije, z nasim vzdusjem, V
Subotici pa smo bili sami mladi,
vsi pribliZzno enako zagnani,
enako naivni, nobene 2zvezde
(to lahko 3e postanemo, ha,
ha). Najve¢ je bilo novovalov-
skih skupin.

Nagrada mi sicer veliko po-
meni, a mislim, da je nisem
zasluzila. Nekomu so jo pad
morali dati. Celo pesem sem
odpela pol tona prenizko! Sele
zdaj sem spoznala, da niso
vedno na festivalih pevci krivi,
&e pojejo ,mimo”, saj so ozvo-
¢enja taka, da ne slisijo ne sebe
ne orkestra,

@ Nairti, plosta?

M: Poleti bom posnela veliko
plos¢o. To je prislo prezgodaj
in zato me je zelo strah. Ne
vem, &e sem ji dorasla in si Se
ne zaupam. To bo plosca s
kitarami, flavtami, klavirjem.
Nekateri se sprajujejo, zakaj.
Ne morem iti v novi val, Ce tega
ne ¢utim. Verjetno me bo ka-
sneje pot vodila k jazzu, &
zaenkrat mu 3e nisem dorasla, |
Zdaj ga predvsem poslusam z
velikim spostovanjem. Vem sa-
mo to, da bom takoj nehala
peti in pisati, ¢e bom zacutila,
da sku$am narediti nekaj, kar ni
moje, Cesar ne Cutim. Tu se
ustvarjanje kon¢a. Glasba (vsa- |
ko ustvarjanje) te prisili, da |
izoblikuje$ samega sebe. Ne mo-
re$ si redi, da ima$ $e éas za
~pravo’’, svojo pot, saj to, kar
delad, Ze je tvoja pot. Drugi te
ho¢ejo dati v dolo&en predal-
¢ek, a ti morad sam razmisljati
o tem, v kateri predalek prav-
zaprav sodis.

@ Je 3e kaj, kar zdaj izrazito
ho&e$ ali &esar izrazito no&es?

M: Rada bi se vpisala na ta
presneti faks z zelo teZkimi
sprejemnimi izpiti (pa ne po-
vem na kateri, saj me bodo vsi
zafrkavali, ¢e sprejemnih ne
bom naredila). Zdaj je to zame

nameravam ukvarjati vse Zivije-
nje — razen seveda, &e ne posta-
nem tako dobra kot Joni
Mitchell, ha, ha, hal
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