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Dr. B. KREFT:

DRAMA 0 OBREKOVANJU IN O BLODNJAH
ZENSKEGA EROSA

AmeriSka pisateljica Lillian Hellman se je v svoji drami »Dekliska ura«
lotila enega izmed zelo ko¢ljivih vpraSanj Zenskega erosa, o katerem se sicer
v vsakdanji druzbi rado govori in dela cenene dovtipe, ali pa se z zgraZzanjem
topo odklanja in obsoja. Na svetu in v &loveku pa je marsikaj, kar oficialni
druzbi in zelotom ni po volji, toda Ze velkrat se je izpritalo, da obsojanja teh
ali onih pregreh ne vodijo k poboljSanju, rajsi v teZke in tragifne osebne
drame, kajti mnozZje druzbe je zmeraj bolj nagnjeno k obsojanju in lice-
merstvu, kakor pa, da bi se poglobilo v blodnjake tak3nih du§, med katerimi
vetina nosi pekel v sebi — pekel svoje v slepo preusmerjene nature in pekel,
ki pritiska nanje od zunaj — ne le s kak3nimi policijskimi ukrepi in postava-
mi, Se huje s ¢vekavimi, a ni¢ manj strupenimi obsodbami in obrekovanji.
Pisateljica prikazuje v svoji z izredno resnobnostjo pisani drami tako eno kakor
drugo plat tega vpraSanja in okolii¢in. Ceprav se v jedru dela skriva resna
etitna tendenca, ni avtorica z njo nikjer vsiljiva, ne pridiga in ne poziva,
marvet le upodablja. Vsekakor je zasluga klasi¢nega naturalizma, da je
s svojo pogumnostjo — razkrivati tudi najtemnejSe plati ¢loveskega Zivlje-
nja — snovno literaturo razSiril tudi na najintimneja podrolja zapletene
tloveske telesnosti in dusevnosti, ki sta si velikokrat v poSastnem dialekti¢-
nem nasprotju, ¢eprav sta v c¢loveski kreaturi eno. Prav ta velikokrat
tragitno dramati¢na sinteza, osnovana na 3tevilnih nasprotjih telesnega in
dulevnega, pomeni in tudi je za marsikoga strahoten pekel.

Gotovo je, da Hellmanova ni hotela napisati »pikantne« drame o lezbit-
nosti vzgojiteljic in njih ufenk. Resnost, s katero obravnava ta problem,
pri¢a, da tudi ni hotela biti senzacionalna, kajti njena drama je prav zaradi
svoje resnobnosti, ni¢ manj pa zaradi usodnih zapletljajev dale¢ od sleherne
senzacionalnosti, ki je v Ameriki precej v modi med bulvarsko literaturo.
V dialogu, zgradnji pa tudi po prijemu se ji pozna, da se je dramaturiko
Solala pri Ibsenu, ki je e zmeraj glavni ucitelj in vzornik moderne psihologke
mes&tanske drame, Ceprav bi ga nekateri radi vrgli v ropotarnico. Dialog in
dejanje tefeta Hellmanovi gladko. Zato bi ji tezko oé¢itali kaksno vsiljivost
in narejenost v tem ali onem. Tudi pri risanju znatajev je soliden realist-
psiholog. Ceprav je zapletljaj drame nekje izreden in redek tudi v moderni
dramatiki, ne nastopajo v njej nikaksni veliki znataji, ravno nasprotno:
také Zenska mladina kot njene vzgojiteljice so vsaj na zunaj prav vsakdanji
ljudje, Ceprav se za to vsakdanjostjo skriva marsikaj tezkega, nenavadnega in
kotljivega. Nemara je avtorica celo hotela opozoriti gledalce na to, da se
ravno za mnogimi vsakdanjostmi skriva marsikaj nevsakdanjega. Ce bi se
lotil tega problema Dostojevski, bi gotovo napisal obSiren roman z izrednimi
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znataji, katerih invertivnost bi izvedel do demoni¢nosti. Hellmanovi ni $lo
za to, ker bi tudi tega ne bila sposobna, ¢eprav je v svojih »Kobilicah«, ki
jih na3a javnost Ze pozna vet let, dokazala, da ji niti demoniéni svet ni tuj.
Ko tlovek bere, poslusa in gleda njeno dramo, se mu zdi, da jo je napisalo
neko globoko sotutje s tistimi, ki jih mori obrekovanje okolice in ki se
v dolotenih okolis¢inah hkrati sami nagibljejo v neka brezna, ker jih v klici
nosijo v sebi. Tako se borijo z naturo in druZbo in s samim seboj, razpeti na
tri konce.

Martin konec je tragi¢en, vsaj v smislu tiste dramaturgije, ki jo je
skusal teoreti¢no utemeljiti Ze Diderot in vsa mlada meitanska dramatika
v zadnjih desetletjih 18. stoletja. Tudi Linhartova »Miss Jenny Love« spada
tja. Hellmanova se spretno izogiblje ganljivosti in solzavosti, pred femer jo
najbolj obvaruje kotljivost snovi in zapletljaja. Okolje in ozragje v zasebnem
dekliskem internatu postavi Zivo pred gledalca in nudi tudi igralkam deklet
in vzgojiteljic dokaj hvaleZne vloge. Delo ni le posredno opozorilo vzgoji-
teljem, psihologom in psihiatrom, pa¢ pa je opomin tudi zelotskim moralistom
in druzbenim zakonodajalcem, kajti velji strup, kakor je vsaj tak3ina invertiv-
nost, kakor nam jo predota Hellmanova, je vendarle obrekovanje, ki je ena
izmed najostudnejsih in najbolj strupenih ¢ednosti mra¢njaske in licimerske
malomestanske okolice. Ce bi vodili statistiko o tem, koliko ljudi je Ze
obrekovanje zlomilo in pogubilo, bi nasli vetje Stevilke, kakor si jih v vsak-
danji brezbriZnosti moremo predstavljati. Problem, ki ga Hellmanova pri-
kazuje na svetu dekliSkega internata, je za delki svet pogumno, nazorno in
literarno lepo upodobil pri nas France NovSak v svojem romanu »Delkie,
na katerega drama Hellmanove nehote opozarja, kajti eti¢no je problem isti,
Ceprav gre na eni strani za dekliski in Zenski svet, na drugi pa za de3ki in
moski svet. Po Aristotelovi dramaturgiji je ena izmed poglavitnih nalog
dramatskega dela, da mora gledalca pretresti. Mislim, da se bo to pisateljici
in nasSim interpretkam z reZiserko vred tudi posretilo. Ne le ganiti, marveé
pretresti! Iz gledaliske plati pa je treba poudariti $e nekaj: delo, ki ga imamo
Ze dalj Casa na programu, ni prislo v repertoar le po literarni poti, marvet
tudi po nuji velje zaposlitve Zenskega ansambla. V besedi zaposlitev pa se
ne skriva le nekakSen suh ravnateljsko-birokratski akt, marvet iskrena volja,
dati nadim igralkam moZnost za intenzivno umetnisko ustvarjanje in uveljav-
ljanje individualnih umetniskih prizadevanj. Ne gre le za to, da se literarno
seznanjamo z zanimivimi deli, marve¢ da spoznavamo in sledimo tudi
ustvarjanju slovenskega igralstva.

FRANCE JAMNIK:

NA POTEPU PO PARISKIH GLEDALISCIH

»Meteoroloski« uvod v drugo pismo.

Pariske poplave. Poplave podgan in
koz, poplave umorov, samomorov in
sodnijskih afer in koncertov, razstav
in parlamentarnih debat in dramskih
del in teatrov in filmov 4n televizije.

Medtem ko so brumni Amerikanci
pogumno fotografirali edinstvene pri-
zore do vratu zalitih seinskih mostov,
so Parizani v trumah, ponoé¢i in po-
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dnevi, nemo strmeli kako simboli nji-
hove zgodovinske slave tonejo v vo-
do...: velike N in kipe veteranov je
zalivala umazano-rjava Seina. In vse
je kazalo, da bo se takrat — tik ob
Seini, v veliki pala¢i francoske demo-
kracije — odneslo tudi Mendés-Fran-
cea...

Voda je vdrla v metrojske postaje
in kanale in iz njih pregnala na tisote



podgan, ki so se — brez stanovanjske-
ga urada — preselile v bliznja stano-
vanja... Nek nesmrinik iz Akademije
(pa ne dz igralske!) je zato v intervjuju
izjavil, da zdaj me utegne misliti na
Akademijo, ker ima prevel opravka
s podganami v svojem stanovanju. Bal
se je namre¢, da bi mu v svoji besno-
sti ne razzrle nesmrinih del. In ¢love-
ke divizije so napovedale kemi¢no
vojno divizijam podgan.

aPoplav, podgan in —
nas.. .«

Da v dveh dneh so razgrabili po
paridkih lekarnah vse zaloge seruma
proti kozam. Baje je bolezen prifla iz
Indokine ... V&eraj sem bil v Comédie
Francgaise na vaji za Claudelovo »L’an-
nonce faite a Marie«, kjer »igra« go-
bavost precejinjo »vlogo«. In vsi igral-
ci so bili cepljeni proti — kozam. (Se-
veda bi bilo moéno pretirano iskati
kakr3enkoli vpliv teorije Stanislavske-
ga na Comédie Francaise — v tem pri-
meru) Seinski prefekt je namre¢ ob-
javil nasvet, naj se PariZani cepijo
proti tej stradni bolezni.

Afero Dominici (o kateri je Salacrou
v dnevnem ¢asopisju redno pisal svoje
komentarje) vsak dan preplavljajo nove
sodnijske afere in umori ter samomori
vseh vrst: poblazneli ofe pobil mater,
Zzeno in pet otrok; sedemnajstletni fant
zaklal spelega oleta; 7T0-letnik si je
kontal zivljenje zaradi nesrelne lju-
bezni do 60-letne izvoljenke;
malni asket zadavil svoje tempera-
mentno, Zivahno dekle, ker ga je za-
vajala v »greh«. Nek mozZakar je po
nedolZznem odsedel 5 let v zaporu, zdaj
so spoznali »pomotoe, ga izpustili, mu
odsteli 3 milijone frankov in on je
odpustajole stisnil roko sodnikom in
pri¢am, ki so ga spravile spo pomotie
v jeto. Zraven vseh teh masakrov pa
neka pivovarna za reklamo objavlja
recept za »avientitni« madZarski SU-
PER-GOULASCH. Dober tek!

Poplava kakih 60 pariskih teatrov,
ki veter za velerom vel ali manj
uspeino napolnjujejo svoje hife. Po-

koz, resi

abnor- -

plava dramskih del in igralcev, In
vendar: gledaliski ljudje din kritiki
tozijo nad suSo domace dramatike. Ka-
kih pet, $est sodobnih piSo¢ih imen —
vse ostalo so prevodi, priredbe roma-
nov, klasika ali muhe enodnevnice. —
Od vseh sodobnih francoskih dramati-
kov je to sezono Jean Anouilh najpo-
gostejSe ime na programih pariskih
gledalise.

Za orientacijo po pariskem »teatr-
skem labirintu« (kot je imenoval nek
pariski kritik letodnjo sezono) je treba
nekako razvrstiti paniska gledaliéa
(mimo Velikih treh) po njihovih tez-
njah, smereh in rezultatih. Seveda ta
gledaliita velinoma nimajo stalnih
ansamblov, temve¢ zbirajo igralce
sproti, za posamezne uprizoritve in
tudi najemajo razli¢ne gledaliske hiZe.
Tako istega igralca lahko vidite v isti
sezoni v treh ali celo Stirih razli¢nih
ansamblih in isto skupino igralcev
prav tako v dveh ali treh razliénih
gledalii¢ih. Zato je — z malimi izje-
mami — zelo tezko dolo&iti fiziogno-
mijo posameznih gledalis¢ ali ansam-
blov. Pri enih je konstantna smer
gledalista (hi%e) — wvsaj repertoarno,
Ceprav se menjavajo igralci, drugod je
konstantna usmenjenost igralske sku-
pine, feprav menja gledaliske hiSe. Le
redki so primeri, kjer v isti hisi wvsaj
v glavnem ista grupa igralcev, z istim
reziserjem izvaja dolofen program.

Tako se po tradiciji, po repertoarnih
in ustvarjalnih teZnjah ter po dejan-
skih rezultatih zarifejo obrisi treh
velikih skupin:

Gledalista slavnih, mrivih imen,

Gledaliita bulvarnega smeha,

Gledalis¢a poguma in iskanj.

GLEDALISCA SLAVNIH, MRTVIH
IMEN

V nekdanjem Charles Dullinovem
Théitre de I'Atelier, ki ga zdaj vodi
reziser André Barsacq, je bil v zad-
njih desetih sezonah najbolj domaé
gost Jean Anouilh, saj so igrali v tem
Casu kar osem njegovih del.
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Tako se je prav do letodnje sezone
uspesno ugnezdila fin du siécleska Co-
lombe, s tipi¢énimi Anouilhovimi hudo-
musnimi mikavnostmi — gladka, lah-
kotno-Zzuboreta uprizoritev, v enostav-
nem, a ucinkovitem dekorju, kjer so
Daniéle Delorme, Yves Robert, Marie
Ventura in José Quaglio wustvarili
majhno galerijo teatrskih portretov. —
Yves Robert (Julien), intenziven, izra-
S¢en karakter, senzitiven, oficirsko-
tasten zaneSenjak. Notranja koncentra-
cija, a inteligentno prednasanje. —
Eksploziven, a obenem udrZan. Nabit
kotel misli in ¢ustev, a vse dano skozi
precejeno formo. — Daniéle Delorme
(Colombe), ocarljiva naivka in primi-
tivna maturnost; svoboden pti¢, brez
moralnega kodeksa, ki svobodno gresi
v svojem brezskrbnem letu. — Marie
Ventura (Alexandra), mogoéna, prima-
dona do kraja. Imperialno teatrska
majesteti¢tna fazona. — José Quaglio
(Armand), polnokrven brezskrbnez,
simpati¢en »mangupe«, lizika, povrsen
lepotec, banana: vabljiv duh, a brez
vsebine; gibek, uglajen, proZen, Sar-
manten, monden. — Lahkotna pred-
stava — kot na golobjih perutih — za
moj okus — véasih na &kodo nekih
dragocenih, drobnih detajlov.

Po vet ali manj neuspeli Felicien
Marceaujevi »Caterini«, z nado znanko
Marijo Mauban in z mladim talentira-
nim Jacquesom Francoisom je Barsacq
po 14 letih obnovil otarljivo Anouilho-
vo komedijo v 4 dejanjih »Le rendez-
vous de Senlis«, z odli¢nim Jacquesom
Francoisom — »melanholi¢nega obraza
in ledene ironije« — v glavni vlogi, z
ljubko, nezno filmsko igralko Jacque-
line Pagnol (Isabelle) in z mnotranje
temperamentno, ognjevito, a udrZano
Catherine Sellers. Duhovita, vabljiva
komedija, ki se skoraj prevesi v dra-
mo, Zalostno-vesela, odigrana briljant-
no, ¢isto, inteligentno. Tezko bom po-
zabil izvrsten duet dveh starih kome-
dijantov, ki sta jima dajala ljubko
toplino Madeleine Geoffroy in Palau.
Dekor skromen: zavese in nekaj sli-
kanega platna...
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V sbronziranem« gledaliS¢tu Mont-
parnasse-Gaston Baty, je prezimil zelo
udobno prav tja do konca januarja
drugi Anouilhov dramski pti¢ Alouette
(Skrjan¢ek), s ¢udovito Suzanne Flon,
ki je veCer za velerom osvajala ob&in-
stvo s svojo Ivano, polno duha, topline
in preprostosti. Ona to v resnici zdru-
zuje: intelektualni esprit in toplino.
Prav gotovo se mora Anouilh pred-
vsem njej zahvaliti za tako velik
uspeh (nekateri kritiki so jo ocenili za
najboljSo stvaritev sezone) svoje —
sicer Shawovi zelo podobne na prvi
pogled — a vendar vse druge, bolj
lahkotne, bolj igrive Sv. Ivane — Skr-
jantka. Ce je Shaw tezko oboroZen
oklopnik, ki neprestano zajeda s svojo
ironijo, je Anouilh predvsem hudo-
musen, duhovit paradoksalni teatralik.
Iznajdljiv, enostaven, svoboden dekor
je ustvaril Jean-Denis Malelés,

V »gledalis¢u z dvigalom«, v Comé-
die des Champs-Elysées, so zdruzili v
enem veleru Anouilhovo »komedijico«
»Cecile ou I'école des péres« in nje-
govo predelavo (to pot res predelava)
Wildeove »Il est important d’étre aimée.
Ne ena ne druga mnista kak posebno
pretresljiv gledaliski dogodek. Prvo —
moderna varijacija na staro temo —
igrajo z lahkotno ironijo v starih asih
in duhovitijo z rahlo moliérovsko pa-
tino, kar ustvarja nekoliko pikantno
prijetno vabljivost. Ob bolj lepi kot
talentirani Cathérine le Couei se je
predstavila v oCetovi komediji tudi
dramatikova h&erka Cathérine Anouilh,
uspesno in obetajote. — V Anouilho-
vem Wildeu pa je vsa igralska ekipa
pokazala pravo ekshibicijo duhovite,
lahkotne, konverzacijske salonske igre,
predvsem oba mladenita Claude Sain-
val in Yves Robert ter izvrstna Fran-
coise Rosay kot lady Bracknell: neneh-
no prepletanje urojene, uglajene geste
in lahkotne duhovitosti brez vsakega
podirtavanja, brez fizi¢nega napora, V
navidezno samoumevnem, sproti se
porajajotem toku dogajanja. Brez tea-
trskih pretresov in parad, a tudi brez



globljih vtisov. Vse v !l!ahki svetli
tonalnosti: igra, scena in kostumi.

Théidtre Oeuvre ni to pot prav nié
pridalo svoji slavi =z uprizoritvijo
Stiridejanke. A. Fabre-Lucea: »Comme
les dieux«, ki obravnava intimno By-
ronovo mladostno epizodo — neboglje-
no, povrsno, mrzlo, neprepri¢ljivo. Za-
devo vsaj nekako reSuje izvrstni igra-
lec Jacques Dacquine v vlogi Byrona
(pri Barraultu igra v Hamletu kralja)
— igralec aristokratske morbidnosti,
elegantno-sivega cinizma in uklenjene
senzualnosti — ter mehko-kultivirana,
tenkolutna Lucienne Bogaert, kot lady
Mebourne, Reziser Pierre Valde ni
mogel narediti ¢tudeza.

Izredno dobro uprizoritev je dozivela
T. S. Eliotova Coctail party v Vieux
Colombieru. Do zadnjih strun uglasena
salonska igra. vodena izredno tanko,
gladko tekote, ; celo vrsto drobnih,
izbranih, a nevsiljivih detajlov: vse to
dano brez pretiranega »notranjega do-
zivljanja«, a vseskozi interesantno,
prepri¢ljivo, sugestivno. Nobene izra-
zito izstopajole kreacije, vse diskretno
sordinirano, z rahlo tentico prividnosti.
— Psihiatra (Raymond Gérome) se je
veéasih drzalo sicer nekaj profesionalno
katoliSkega, sladkega, vendar je bil v
celoti sugestiven, miren, siguren. Tre-
petajote-oblutljiva Celia (Madeleine
Ozeray), neugnana starka Julia (Ma-
xane), razdvojeni Edvard (Jean Berger),
vibrirajota Lavinia (Renée Barell) —
vsi so bili v svajih tonih ubrani v
¢tudovito zlitost komornega orkestra.
Mene ni prav ni¢ motilo, ¢e je »kome-
dijax Coctail party izzvenela bolj
temno-resnobno kot komedijsko. Bolj
mi je bil tuj misticen zakljucek, ki so
ga v Vieux Colombieru Se podértali.

V gledalis¢u Athénée — Louis Jouvet
se blizajo 450. uprizoritvi Jacquesa
Devala: »La mani¢re forte«, zabavne,
duhovite, utinkovite, spretno pisane
komedije, ki pa seveda mima zlobnih
namenov, da bi hotela odkriti nove
svetove. Igralci so ustvarili iz nje ne-
verjetno Ziv, raznobarven, igriv —

»teater« —, poln radoZive duhovitosti
in sprostenega smeha. Seveda je nosil-
ni steber tega »spectakla« izvrstni ko-
mik Robert Lamoureux, ki je obdarjen
ne samo s pristnim komi¢nim tempe-
ramentom, telesno in dusevno gib¢nost-
jo, temveé tudi z neverjetno obtutlji-
vostjo, koncentracijo in ¢utom za mero.
Sarmantna, polnokrvna, Zivo reagira-
jota Geneviéve Page je ob njem iz-
vrsten partner, Vloga Roberta Lamou-
reuxa nikakor ni lahka in igralec jo
poustvarja vsakokrat z intenzivno za-
vzetostjo. Zato ni ¢udno, da se je pri
predstavi, ki sem jo videl, zgodil dro-
ben $kandaléek.

PariSko ob¢instvo ima namrel zelo
nekulturno navado, da med predstavo
na debelo »konzumira« razne bonbone,
karamele, <okolado in priljubljene
»Esquimauxe« (sladoled oblit z ¢okola-
do). Povprelni Parizan namre¢ rad
uziva z vsemi cCutili, Seveda pa »em-
balaza« teh produktov povzrota pre-
cejSnje Sume, ki se jim ob napetih
prizorih pridruzi $e mervozno, viasih
prav besno grizenje bonbonov z zobmi.
Vsa ta scenska spremljava moti seve-
da predvsem tiste, ki v njej ne sode-
lujejo — v prvi vrsti pa igralce. No,
v drugem dejanju ima Lamoureux
precej delikaten solistitni prizor, ki
zahteva resno, zbrano koncentracijo.
Popolna, napeta tifina v dvorani. Le
neka dama v 3. vrsti je tako »zagri-
zeno« in tako glasno uZivala bonbone,
da je Lamoureux nenadno prenehal z
igranjem, malo polakal, nato pa se
poCasi obrnil k tej dami: »Oprostite,
gospa, &e Vas zelo me moti, bi Vas rad
malo prekinil. — Hvala!« Mulna tisina
nekaj sekund, nato je Lamoureux na-
daljeval in kon&al — seveda z bu¢nim,
traviatskim opernim aplavzom.

V gledalis¢u Antoine je Ferdinand
Ledoux (ki igra prav zdaj pri Barraul-
tu Volpona) zreZiral lahkotno komedijo
Anne Bonacet »L’heure éblouissante« z
znanim filmskim igralcem Pierrom
Blancharjem v glavni vlogi. Presene-
tilo me je, ko sem tega igralca — zna-
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nega iz mnogih francoskih filmov —
videl v povsem nasproini vlogi, kot
smo ga vajeni: nebogljen, skromen
vadki organist, dobri¢ina, ljubko Sibak
ob svoji Zeni. In pri vsem tem komic¢na
vloga! V zaletku se sploh nisem mogel
vziveti v njegov lik — preve¢ so me
motile povsem nasprotne podobe nje-
govih filmskih kreacij. Kasneje sem se
z mnjim nekako sprijaznil in tudi z
njegovo komiko, vendar me do kraja
ni mogel prepric¢ati, da je tudi to nje-
gova igralska domena. Ob njegovem
smehu sem naravnost ostrmel, kajti ne
spominjam se, da bi se ta markantni,
nedostopni, mrzlo-blazirani igralec v
kateri izmed svojih filmskih kreacij
kdajkoli vsaj nasmehnil.

Drugo komedijo v istem gledalis¢u
— Georges Feydeau: »La main passe«
je zreZiral igralec in reZiser Comé-
die Francaise Jean Meyer. To je ti-
pitna komedija iz leta 1900 (mestoma
skoraj v vaudevilleskem tonu), kome-
dija galantnih francoskih kavalirjev v
eleganino svetlo sivih oblekah, zape-
ljivcev »a la francaise«, kot si jih
predstavljajo inozemke. To je &ar mu-
sic-hallov, lepe Otéro in Mistingette,
fas Sare Bernhardt in Coquelina sta-
rejSega, svetovne nrazstave in rojstva
pariskega Metroja, privihanih brk in
tesnih corsetov in velikih Zenskih klo-
bukov s peresi...

Georges Feydeau je perfekten moj-
ster komedijske tehnike in obenem

poln komi¢nega duha, smisla za duho-
vite zaplete, za drzne pobliske in
presenetljivosti, ki jih precizno vodi
tako, da sprva navidez nepomembne
nastavke kasneje razvija in privede
v dobro preratunane komiéne udarce.
Otarljiv, lahkoten smeh sprostene
brezskrbnosti, ki zmagovito osvoji 3Se
tako kisel obraz. — Seveda morejo to
tipi¢tno francosko komedijo oZiviti v
vsej njeni utinkovitosti samo francoski
igralci s svojim lahkotnim esprijem
in otarljivostjo. — In ravno v tem sta
bila ¢tudovit komedijski par Micheline
Presle in André Luguet, ona igrivo
sveza v olarljivi zapeljivosti, on za-
nesljiv, galanten ljubimec, séducteur a
la francaise, in to pri igraltevih 59
letih! Res sem dmel vtis, da je ¢ez vso
predstavo razstrta fino patinirana tan-
tica teatra pred 50 leti.

Morda bi v to poglavje spadale Se
uprizoritve: Miller: Carovnice iz Sale-
ma (gledalis¢e Sarah Bernhardt), Usti-
nov: Ljubezen &tirih polkovnikov
(Fontaine), Shaw: Junak din wvojak
(Gramont), Shaw: Pygmalion (Bouffes
parisiennes) in Cehov: Tri sestre (Oeu-
vre) — vendar o tem prihodnji¢ v
drugem okviru.

Za zakljuCek poglavja
slavnih, mrtvih imen:

Veliki programi so zbledeli

Iskanja je zamenjala varna solidnost

Bliznja vabljivost: komercialna za-
nesljivost bulvarnega smeha.

(Se nadaljuje)

Gledalista
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NEKAJ TUJIH KRITIK 0 BRUCKNERJEVI
ELIZABETI ANGLESKI

. K temu se prikljutuje e pri-
zadevanje po zgodovinski drami, ki
hoCe biti popularizacija svetovnih na-
zorov in svetovnih strasti, hkrati pa
bojiste veénih ¢loveskih sil in naspro-
tij. Po mogo¢ni Shawovi »Sveti Ivanig,
ki je podobno kakor vse Shawovo delo
dolotala v mnogem razvoj dramatske
stvarnosti, smo dobili novo veliko zgo-
govinsko dramo, Brucknerovo »Eliza-
beto Anglesko«, ki je postavila drugo
proti drugi, ¢lovesko, politi¢tno in du-
hovno energijo dobe, izbi¢ane do na-
ravnost pobesnele strasti, in izkresala
iz teh ¢loveskih in politi¢no-duhovnih
nasprotij dramati¢no elementarno na-
petost, ki je Ze dolgo ni bilo.

Frantifek Gotz: Zrada dramatiku.
Studija o sodobni svetovni drami,
str. 59—60.

Ta velikanska freska, v kateri se
Bruckner opira na monografijo Littona
Stracheya, je drama prekipevajoéih
renesantnih ljudi, v katerih, kakor
pravi Strachey, »nedoslednost presega
meje, ki so dovoljene &loveku.« Bruk-
kner, podobno kot Shaw, skua v njej
premagati predsodek, da so minuli
ljudje govorili in ¢utili z nekim mi-
rdulim nalinom in da se je mogole
resnitnemu duhu zgodovine pribliZati
le s tem, da kolikor mogote povetuje-
mo njeno razdaljo od sedanjosti. Na-
sprotno je prepri¢an, da so bili ljudje
v bistvu zmeraj ljudje, in da to, za
kar gre, niso zgodovinski dogodki,
marvet nekaj, kar je pod in nad njim:
tisti ve&n1 Zivljenjski tok, ki dirja sko-
zi zgodovino in je resni¢na njena gi-
balna sila. Zato je njegovo glavno
dramatsko prizadevanje v tem, da pri-
sili preteklost, da bi se spremenila v
bruhajoli ognjenik in vrgla iz sebe
znova vrolo lavo CloveStva, katerega
Zivljenjske valove pa vskladi z naSimi
Zivénimi sprejemniki. Bruckner se ne
pomislja uporabiti niti freudovske

metode, da bi dosegel ta bioloski stik
s preteklostjo. Vzdusje angleikega in
Spanskega dvora je pri njem nepre-
stano napolnjeno s podtalnimi odnosi,
v glavah pa, kjer pronika skozi mo-
zeg, dolota CloveSska dejanja. Vidimo,
kako intimne usode ustvarjajo zgodo-
vinsko perspektivo in kako zgodovine
spopadov vznikajo iz nemirnih src in
razvratne spolnosti. To tezo o fiziolo-
gkih korenikah zgodovine nam prika-
zuje predvsem na obeh strahotnih
ljubimcih, Elizabeti Angledki in Filipu
11., ki se ljubita in sovraZita navkljub
kraju in ¢asu in katerih vojne so v
jedru nekaksna peklenska oblika snu-
bitve. Toda nista samo zaljubljenca v
zemeljskem smislu. Ta starajofa se
polgospa z jasnim razumom in razvrat-
nimi ¢uti in ta vizionarni kralj, v ka-
terem se zdruZujeta krutost despota z
mraéno duso bi¢arja, tvorita hkrati dva
tetaja duhovne Evrope, med katerima
drvi zgodovina kot elektriéni stiki. Ne
gre tu le za spopad med Zeno in mo-
zem, marvet za boj dveh svetovnih
natel, dveh ver in kultur in dveh Ziv-
ljenjskih oblik. Tu pa smo pri novem
jedru Brucknerove zgodovinske igre:
njena glavna dramatitnost je predvsem
v medsebojnih odnosih razli¢nih sil,
kar ima v sebi nekaj kakor iz hege-
lovske dialektike. Bruckner si je iz-
nasel za to novo metodo plasti¢ne
historije, sestavljene iz dveh vzajemno
se dopolnjujotih slik, in novo tehnic-
no formo: je to simultana scena, ki
razdirja aristotelovsko enotnost kraja
na kolektivno enotnost Zivljenjske vsak-
danjosti in omogota dramatiku, da po-
stavi v tem Stiridimenzionalnem pro-
storu ne le dve osebi drugo zoper
drugo, marvel tudi dva sveta. Tragika
vzporednosti, ki more hkrati prikazati
vzroke in posledice, v katerih se &lo-
veika dejanja nezavedno dopolnjujejo,
gnana od vihrave usode — to je korak

179



k novemu pogledu do resni¢nosti in k
novemu sceni¢nemu pesnistvu, za ka-
terega pomeni Brucknerova igra tehtni
mejnik v razvoju moderne dramatske
forme.
Dr. Miroslav Rutte, eden izmed
najuglednejsih Ce3kih gledaliskih
kritikov in teoretikov, v zborni-
ku =K. H. Hilar, Cetrt stoletja
teske drame«, str. 128—129. (1936).

Na razmeroma revnem podroc¢ju zgo-
dovinske igre je pomenila zgodovinska
igra »Elizabeta Angleska«, ki je raz-
burljivo udinkovala, velik dogodek. In
to iz vec¢ razlogov. Je nekak$en mejnik
med zgodovinsko dramo Henrika Ibse-
na, katerega delo »Die Kronpritenden-
ten«, ob¢instvo Se z dale¢ ni podozZivelo,
in skepti¢nim historicizmom Bernarda
Shawa, ki slogovno spaja veliki stil
Schillerjevih zgodovinskih tragedij z
zgodovinskimi igrami Augusta Strind-
berga.

Novost, ki jo doprinasa Brucknerjeva
drama v moderno zgodovinsko igro ni
le duSeslovno otlovelenje psihoanali-
ti¢nega pojmovanja zgodovinskih usod,
trdnih in fiksiranih, ni le prodiranje
k njihovemu fizioloskemu bistvu, Bruk-
kner zna z dramatskim prijemom do-
seli pred zgodovinskimi dejstvi dusev-
no in Ziv&no skladnost svojih junakov
z dobo, z atmosfero, z okoljem, v ka-
terem Zivijo, in z epoho, katere so-
ustvarjalci so.

Skozi prizmo pisateljeve psihoi;tui-
cije zrcali tragedija Elizabete, konflikt
dveh kulturnih celot, dveh duhovnih
epoh. Tudi Brucknerjeva dramatska
tehnika s svojim prozornim izrazom,
spros¢enim in poenostavljenim do psi-
holoske osnove dejstev omogota z iz-
najdbo simultanih scen nepretrgano
konfrontacijo dveh velikih kulturnih
epoh, ki tvorita srednji konflikt Bruk-
knerjeve igre, konflikt med katoliciz-
mom in protestantizmom. Videk tega
dramati¢nega konflikta je Brucknerje-

va grandiozna scena, ko se preko morja
razgovarjata dva svetova — vzhodni in
zahodni — Escorial in Whitehall, bi-
zantinski, religiozni in servilni barok
Filipa II. — in moderni, trezni, hladni
in stvarni protestantski svet, Elizabeta
Angleska, svet racionalnega parlamen-
ta, ki tvori nove oblike vlade, nove
temelje svetovne velesile, nove zakone
pozitivizma in filozofije zdravega ra-
zuma, novo besedo modernih Custev .in
novi slovar treznega duha. Tak je novo
oblikovani in ob¢uteni zgodovinski
dramatizem, novi temelj moderne zgo-
dovinske igre, ki v individualnih uso-
dah rekonstruira strukturo in duhovno
zgradbo epoh, ki so danes Ze preperele
ali pretopljene v splodne resnice.

Brucknerjeva diagnoza dobe se zdi
kakor rembrandtovska surrealisti¢na
kompozicijska vizija, o <¢udnem in
skrivnostnem osvetljevanju iz globin.
skupine figur, poze, njihov fiziognom-
ski oris so zgodovinsko skrbno prouce-
ne, Ceprav bi se dalo o njihovi avten-
ti¢nosti diskutirati. Nagla, ostra in
nerazumljiva osvetljenja, ki prodirajo
skozi skrivnostne razpoke v zgodovin-
sko kompozicijo, skozi brazgotine obra-
zov in Sive kompozicije, osvetljujejo
celotni zgodovinski panneau, z zagonet-
nimi Zarki, ki postavljajo gledalca
naravnost pred nerazumljive enote,
neverjetne atmosfere, ki presegajo vsa-
krsno zgodovinsko in dokumentarno
resni¢nost. Hkrati sugerirajo cCustva,
vere, misli in zaskrbljenost, obraze.
misljenja in glave, ki sicer danes ne
eksistirajo ve¢, njihova ¢éustva pa so
Se ohranjena. Tako delujejo vrhunske
scene Brucknerjeve dramati¢ne igre o
Elizabeti, katere histori¢nost je atmos-
feri¢na in intuitivna.

Simultane scene so psiholos$ko pes-
nidka in dramaturska fantazija.
Prav iz vzporednosti teh scen mora
gledalec dobiti neposredno predstavo
smrtne borbe dveh epoh, ki se je sicer
ne da zgodovinsko dokazati, v katero
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Ferdinand Bruckner:
ELIZABETA ANGLESKA

Rezija: dr. B. Kreft

Scena: ing. arch. E. Franz

Foto: Vlastja

Izabela — H. Erjavéeva, Filip — M. Furijan

pa morad nujno intuitivno verjeti. ...
Uporaba principov Freudove psihoana-
lize za razlago nagibov ne le indivi-
dualnih dejanj, temvel tudi celotnih
zgodovinskih sovisnosti, je v resnici
odli¢en doprinos in iznajdba Bruckner-
jeve dramatske tehnike, s katero je
mladi pesnik obogatil sodobno zgodo-
vinsko dramaturgijo, podobno, kakor
je pesnik Shakespearovih dram s
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svojim prirodno-zgodovinskim svetov-
nim nazorom obogatil dramatsko-pes-
nidko tehniko svoje dobe.

Dr. K. Hilar: (Narodni divadlo,

Brucknerova »Elizabeta Angle-

Ska, letnik IX. &t. 5). Pisec kriti-

ke je znani CeSkoslovaski gleda-

lis¢nik, ki ga nekateri imenujejo
»CeSki Stanislavski«).



... Le-ta Ferdinand Bruckner pise
sedaj »Elizabeto AngleSko« in tako za-
dovoljuje zZeljo tistih, ki jim je v oZini
¢asovne igre preve¢ zatohlo. Moremo
in moramo povedati, kar smo sedaj po
dolgem ¢akanju izvedeli o Brucknerju:
da je napisal veliko dramo.

Velika drama, to je pesem, ki se dvi-
ga nad dobo, ne da bi pozabila nanjo;
ki jo s posameznimi potezami ozivlja,
ne da bi jo fotografirala; ki je pod
njenim vplivom, a ne pod njeno tira-

nijo; ko se tudi odmika od nje in
obrata nafo duSevno bit k trajnim
stvarem, k osebam, ki le-tem sluZijo
za uteleSenje, tistim stalnim stvarem,
ki pomenijo tudi stalno borbo v sporu
med strastjo in svetovnim c¢utom. To
je predvsem povratek tega, kar ime-
nujemo klasika, ki pa si pri Bruckner-
ju oblikuje povsem originalne forme.
Zvolni jamb je izob&en, njegovo mesto
zavzema odlo¢en, jedrnat in stvaren
govor, beseda tesno ob besedi, prav do

Essex

— B. Sotlar,

Elizabeta —

M. Danilova
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namerne enostavnosti. In to, c¢esar
predniki Se niso poznali, obilico in pe-
strost scenskih sredstev, ki so danas-
njemu gledalis¢u na razpolago, zahteva
in izrablja avtor do skrajnosti. Sleher-
na trditev, da sta dramatsko pesnistvo
in gledalis¢e heterogeni prvini, se raz-
kraja v teoretsko prazno govoricenje.
Velika drama izpolnjuje in spaja oba
zivljenjska pogoja, pesniS$ko intuicijo
dela in Zivo teatralnost. ki temelji na
nazoru in Cutnem vtisu. Dojemamo ne
le z zunanjim, marve¢ tudi z notranjim
uSesom. Ob¢utimo globino in vidimo
pestrost. Spadamo v obmocje vélikega

dogajanja in v zaprto individualno Ziv- .

ljenje ... Friedrich Schiller nam je v
svoji sijajni arhitekturi besede prikazal
prav to Elizabeto v boju 2z Marijo,
zensko proti Zzenski. Odondod je prav-
zaprav' tako poznamo, da lahko na
pamet ponavljamo njene besede. Pesem
je ustvarila zgodovino, pesem ustvarja
junakinjo mnogo bolje kot dokumenti.
To pot se nam pribliZuje angledka
kraljica s pesnikovo besedo in pojmo-
vanjem. Ali je bila tak$na, kakor nam
jo tu prikazuje pesnik? Tega pal ne
vemo natanko. Da pa je utegnila biti
taksna, radi verjamemo. Tako verni
smo, tako preprifani, da pravimo: mo-
rala je biti takSna, morala. Tudi tukaj
ustvarja pesem zgodovino.

Bruckner je povsem pogodil bistvo
drame. Drama raste iz protislovij:
zdruzuje v celoto tisto, kar je v ¢lo-
vekovih nagonih in dejanjih razbito.
Prikazuje nam konflikte med ljudmi,
ali bolje re¢eno razdvojenost v enem
samem ¢Cloveku in tako razlaga njego-
vo tragiko, zunanje in notranje kon-
flikte; to je njegov cilj in uspeh. Razen
neznatnih Sibkih totk se mu je to
mojstrsko posrecilo. Znasli smo se v
vrtincu navzkrizij, v boju sovrastva,
ljubezni, zanosa in bojazljivosti, vidimo
poedince, ki so v konfliktu s samim
seboj in na tem sila posvetnem in zato
zelo bliznjem izseku iz zivljenja, ki se
domala zgolj po naklju¢ju dogaja pred
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tremi stoletji na angleskem dvoru,
gradi smrt grobnico.

... Kontrasti in konflikti se vzajem-
no telesno pribliZujejo in se tako kre-
pijo. Oddaljena prizorista se prepletajo
in tako se vse koncentrira: doseZena je
nenavadna napetost. Pri tem pa to ni
gledalis¢e v surovem pomenu besede.

Gledalis¢na materija sluzi tu samo
duhu.
A. Engel (Narodni divadlo, letnik
IX., st. 11).

. Leta 1929 in 1930 so nastale tri
drame o Elizabeti: Lenormandova dra-
ma v Berlinu ni uspela, Andersenova
drama je dosegla povpreten uspeh v
Ameriki, Bruckner pa je s svojo Eli-
zabeto prodrl po vsem svetu. Lahko
torej opazimo zanimivo dejstvo: zgo-
dovinska monografija o Ze zdavnaj
pozabljeni osebnosti deluje prodorno
na pesnisko fantazijo. Gotovo zato, ker
je znala prebuditi mrtvi izsek iz pre-
teklosti, izzvati zdavnaj pozabljene
ljudi in jim vdihniti tudi za sedanjost
zivljenjsko silo... Seveda je vzel
Bruckner za svojo dramo iz Stracheya
samo zgodovinsko osnovo... Drugate
se Stracheyev vpliv na Brucknerjevo
dramo ne sme precenjevati., Avtorju je
sluzil kot eden orientacijskih virov...
To, kar mu je nudil Strachey, je bila
samo surova materija, ki jo je imel na
razpolago na primer tudi Lenormand,
C¢igar drama o Elizabeti se je koncala
s katastrofo. Bruckner pa je pristopil
k snovi kot pesnik, dramatik, gledaliski
delavec in jo je transformiral v dra-
matsko obliko, priklical je docela nov
svet — svet dramati¢ne akcije — svet
zivih ljudi, ki ustvarjajo zgodovino in
zivijo tudi svoje zasebno Zivljenje.
Vdihnil je materiji dramati¢no zZivlje-
nje. Priklical je v zivljenje izredno
zivljenjske in Zivalske osebe. In pri-
klical je vso veliko dobo in njen vr-
hunski konflikt.

S to veliko dramati¢no fantazijo je
stvoril Bruckner delo, dramatsko novo
v mnogih smereh. Ako moderna drama
pogosto trpi zaradi zasebnosti, je znal



Cecil —

Bruckner svojo akcijo priklicati z zi-
vimi individualitetami, katerih zasebne
usode pa je znal vedno objektivizirati
in speljati na splo3dno osnovo; in tako
se njegova drama razradta iz indi-
vidualnih zgodb v veliko splodno Sirino
velikega konflikta med S3panskim in
angleskim svetom, ki je dolotal struk-
turo zgodovine zacetka 17. stoletja. In
potem 3e to: Bruckner je ustvaril novo
simultano gledalis¢e ... tu se je njegov
pesnidko dramatski nazor povzpel do
najvetje sile in visine,

Fr. Gotz (Narodni divadlo, letnik

IX., §t. 12).

J. Zupan, Elizabeta — M.

Danilova

Brucknerjeve sElizabete Angleskes
sploh ne moremo primerjati s togim
orisom zgodovinskih dejstev v igri
francoskega avtorja Lenormanda.
Bruckner ¢rpa, enako kot njegov fran-
coski tekmec iz mojstrskega zgodovin-
skega portreta Lyttona Stracheya »Eli-
zabeta in Essex«, vendar pa ne dopusti,
da bi bilo njegovo delo ohromljeno od
zgodovine, temvel ga ozivlja. Ni hotel
pisati le o tragediji Elizabete in Essexa,
drami starajote se kraljice in njenega
ljubimca, katerega je bila primorana
izro¢iti morisc¢u, ker se je uprl. Bruk-
knerjeva Castihlepnost gre fe dalje. Po
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Hebbelovem vzgledu hole orisati tr-
tenje dveh dulevnih svetov. Spanski
Filip, obkroZen s svojimi menihi, ki
Zebrajo molitve, vladar svetovne obla-
sti, Ceprav hipnotiziran od Carovnice,
ki kljubuje njegovi mot¢i — to je en
svet, Drugega obvladuje protestantka,
prosta vsega poboZnjakarskega fanatiz-
ma, ufena Zenska s surovim smehom
straznika, pacifistka iz previdnosti,
despojna, ki se ne more odlotiti, Zena,
ki blazni za moskimi, a se brani zako-
na. Baro¢ni svet in svet puritancev —
tako se zrcalijo kontrasti v avtorjevih
o¢eh. Da bi to vizijo prenesel tudi na

gledalca, se je domislil Bruckner no-
vega scenskega pripomotka. Oder je
razdelil: na levi strani pusti ukrepati
Spanskemu, na desni angleSkemu dvo-
ru. Njegov strogi paralelizem stremi za
tem, da bi na levi prikazal jezuite,
medtem ko na desni hujska Elizabeta
policijskega ministra proti Jezusovemu
redu; ko se na levi fanati¢no, na desni
pa obotavljaje odlotajo o vojni, ko na
levi kakor tudi na desni, v baziliki
San Lorenza ravno tako kot v kate-
drali Sv. Pavla molijo istega boga za
zmago ladjevij dveh narodov, ko na
levi in na desni strani istofasno dospe

Bacon — V1. Skrbindek, Elizabeta
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Angleski kronski svet

vest o unitenju ladij, in kon¢no umira
na levi Filip, medtem ko na desni,
nagnjena nad Petrarcovo knjigo ¢aka
Elizabeta na smrt svojega nasprotnika.
Bruckner se seveda ne omejuje le na
paralelizem teh dveh svetov. Pokazati
hote, kako se oba svetova vzajemno
magitno privlacujeta, kako Filip ne
more najti miru brez Elizabete, in ka-
ko je Elizabeta fascinirana od S$pan-
skega kralja, ne samo kot vladarica,
temvel tudi kot Zenska,

Montez Jacobs (Narodni divadlo,

letnik IX., 5t. 12).

V grenki, katastrofalni praznini so-
dobne nems$ke dramatske produkcije,
ki se je ne da zanikati, izpade ta igra
kot triumf talenta. Po tolikih neuspe-
hih kon¢éna zmaga! Po tolikih nepo-
membnih konéno vredna igra! Po toli-
kem polovitarstvu konéno celota! Od
te predstave je razreSena uganka o
Ferdinandu Brucknerju, sedaj je zna-
no, kdo je: eden najmot¢nejsih drama-
tikov, kar jih v tej dobi pozna nemski
oder. Znanstveno presteti njegove
predhodnike v pisanju Elizabetine dra-
me bi bilo absurdno: prav do leta 1900
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so poznavalci nasteli 64 avtorjev. Od
tega Casa je zavladala okoli velike go-
sposke kraljice in romantike njenega
poslednjega viteza Essexa tiSina, Tu se
naglo pojavita dve novi zgodovinski
drami, obe z Elizabeto v ospredju; ena
izmed njiju, delo Francoza Lenorman-

da, je propadla; druga, Brucknerjeva
— zmagala. Uspeh igre je bil nenavad-
no modan.
Dr. Ernst Lothar, pisatelj, kritik,
Reinhardtov sodelavec itd. (Na-
rodni divadlo, letnik IX, §t. 12).

Spanski in angleski dvor v katedrali pri molitvi za 2mago

.
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JUBILEJ ZA ZASTOROM

Vsa pomembna in resni¢no napredna
gledalista so si zmeraj prizadevala iz-
popolniti odrsko tehniko in v zgodovini
gledaliita so se velkrat pojavljali ljud-
je, ki so svoja gledaliska prizadevanja
posvecali skoraj samo tehnilnim gle-
daliskim problemom; tako na pr. A.
Appia, G. Craig, J. Mielziner in vrsta
revolucionarnih reZiserjev. Vemo, da
so delovali in da Se delujejo posebni
gledaliski tehnikumi in laboratoriji, ki
se v njih 3olajo gledaliski strojniki,
elektricarji, osvetljati, rekviziterji,
obrtniki vseh vrst, ki v njih razisku-
jejo nove naline osvetljevanja, filtre,
material itd. Kajti gledaliite je, tako
pravijo, umetnost in industrija hkrati.

Pri nas se tega premalo zavedamo in
pustamo gledaliSko tehniko na stopnji
obitajnega, le prevelkrat skrajno ne-
" kvalificiranega obrtnistva. V zvezi s
tem seveda tudi ne cenimo dovolj ti-
stih — pri nas redkih — gledaliskih
tehnikov, ki s svojim preciznim zna-
njem, poleg tega pa Se z vso preda-

nostjo prispevajo h kvaliteti nasih
uprizoritev.
Zato ne smemo zgubiti prilike, ki

nam jo nudi petdesetletnica prvega
moza v nasSem tehni¢nem osebju.

Naj pohistvenik Ignacij LABERNIK
ni samo teatrski »madcek« z najdaljso
sluzbeno dobo.

Predvsem je obrtnik z zanesljivim,
z ljudskim duhom nasitenim in v Solah
arhitektov zlikanim okusom starih ce-
hovskih mojstrov; ¢uvar stilnega po-
histva je in v tej sluzbi zagnan, oster
in skrajno ljubosumen; to je prava in
velika ljubezen njegovega srca in rok
do lepih starih stvari, do oblik, do
materiala. Se ve¢: do stvari in pred-
metov, ki jim je usojena prednost, da
Zivijo posebno Zivljenje na odru.

Ta ljubezen pa je lahko zrasla samo
v pravem gledaliskem ¢loveku, ki je
opojen od umetniSke luci, od dviganja
in spustanja zastorov, od kritikov in
tisin, od vsega, kar imenujemo Car

Ignacij Labernik

gledalis¢a. Mojster Labernik je pravi
gledaliski ¢lovek. Ves je zaverovan v
igralca; spostuje, obtuduje in rad ga
ima, Ceprav pozna tudi vse njegove
slabe lastnosti. Veseli se polne hise.
Zbira podrobnosti iz preteklih dni slo-
venske Drame. Zarisal je tlorise vseh
uprizoritev za dolgo vrsto let nazaj.
Jubilant se je rodil v Le3ah pri Tr-
Zzi¢u 26. II. 1905. Mizarstva se je izucil
koj po prvi vojni. sKadrski rok,« pri-
poveduje sam, »sem sluzil v Ljubljani
9 mescev. Po vojastini sem delal v
Sent Vidu nad Ljubljano. Urad za po-
speSevanje obrti nas je poslal na eks-
kurzijo na Dunaj. V obrtniski krizi
leta 1931 sem dobil mesto mizarja v
gledalidtu. Nikoli si nisem mislil, da
bom kdaj v gledalis¢u zaposlen. A ta-
krat si bil lahko vesel, da si dobil
drzavno sluzbo. Plato smo dobivali na
obroke. Dekoracija je bila zelo prepro-
sta. Kulise, prospekti, sufite pa nekaj
klotastih zastorov. PohiStvo vedno eno
in isto... Leta okupacije sem prezivel
vetidel v delavnicah, po osvoboditvi
pa sem spet priSel na oder. Prevzel
sem pohidtvo in ga uredil po stilih.
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Ker me starina zanima, sem zelo za-
dovoljen. Zdaj lahko dam na oder tisti
stil pohistva, ki ga komad zahteva.
Dela je veliko vel kot prej. Dekoracija
in pohistvo iz 1. 1931 nista niti senca v
primeri z danasnjima. Delam Ze S&tiri-
indvajseto leto v gledali§¢u, a e bom

zdrav tako kot sem zdaj, bom $e na-
prej delal.«

Vsi iz Drame Vam, mojster Labernik,
Zelimo, da bi bili e naprej zadovoljni
in da bi e naprej delali pri nas. Za
dosedanje zvesto in kvalitetno delo pa
smo Vam iz srca hvaleZni.

M. M.

Ostarela Elizabeta

in Filipova smrt

SOVJETSKA SOLA ZA DRAMSKO UMETNOST

Fantje in dekleta, ki se ob koncu
avgusta vsakega leta gnetejo pred vho-
dom velikega poslopja v Mohovi ulici
v Leningradu, prihajajo iz vseh delov
Sovjetske zveze. Tabla ob vhodu po-
nosno oznanja, da je to Drzavni gle-
dalidki institut Ostrovskega.

Ko je Se besnela drzavljanska vojna,
je prvi prosvetni minister A. V. Luna-
tarsky nacel z vlado vprasSanje ustano-
vitve drZzavne igralske Sole. MnozZica
novih gledalis¢, ki so se wustanovila
Sirom po drZavi, je terjala igralce in
reziserje,
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. Tako se je rodil Institut. Dobil je
ime po velikem ruskem dramatiku
Aleksandru Nikolajevitu Ostrovskem.

Institut je bil prvotno namenjen za
Solanje igralcev, pozneje pa je bil re-
organiziran v internat za igralsko
umetnost in kon¢éno v DrZavni gleda-
liski institut za Solanje igralcev, re-
Ziserjev in dramskih kritikov. Narodni
artisti SSSR-a Nikolaj Cerkasov, Ni-
kolaj Simonov, republidki marodni
artist Jurij Tolubejev in mnogi drugi
znameniti igralci sovjetskega gledalista
so bili 3olani in vzgojeni v tem Insti-



tutu. Dvakrat ma leto, pri sprejemnih
izpitih in ob otvoritvi Sole, se zbero
v Institutu, da pozdravijo svoje bodode
kolege.

Od zgodnjega jutra do pozne noti je
v Institutu kot v panju. Ob devetih
zjutraj hite Studenti iz spalnic v udil-
nice, studije in dvorane za vaje. Uéni
naért obsega predmete, ki se poudujejo
na gimnaziji, poleg tega pa Se special-
ne predmete kot so: odrska vestina,
govor, ples, ritmi¢ne vaje, $minkanje
in sabljanje. Pogoji za sprejem so zelo
strogi. Konkurenéni sprejemni izpit je
zelo trd, véasih povzrota grenke solze
in razotaranje. Namen tako stroge se-
lekcije je jasen, kajti Institut je na-
menjen samo najnadarjenejiim Studen-
tom. Spomladi oznanijo na oglasni deski
dela, ki jih bodo izvajali diplomanti
gledaliske igre. Produkcije, za katere
se javnost zelo zanima, so ocena rezul-
tatov Stiriletnega 3%olanja. K njim so
pripusteni ¢lani leningrajskih gledalis¢
in dopisniki tasopisov. Pravilo je, da
pripravijo 3 produkcije: iz ruske in sve-
tovne klasike in po eno sovjetsko delo.

Te predstave pridejo gledat tudi re-
Ziserji, ki potrebujejo mlade igralce za
svoje ansamble. Seveda presega po-
vpraSevanje ponudbo in Institut me
more zadostiti vsem zahtevam po igral-
cih, ki jih prejema od gledalis¢ iz vseh
koncev in krajev Sovjetske zveze. Jas-
no je, da v takih okolistinah ne more
biti govora o brezposelnosti igralcev.

Mnogi lanskoletni diplomanti Insti-
tuta so dobili zaposlitev v leningraj-
skih gledalis¢ih; drugi so 3li v Jaro-
slavsk in Kazan (veliko mesto ob Volgi,
znano po svojih gledaliitih), v veliki
industrijski center Celjabinsk in dru-
gam. Isto velja za mlade reZiserje, ki
so dobili ponudbe od leningrajskih in
drugih gledalis¢, Dramski kritiki, ki
pridobe v 3oli teoreti¢no osnovo in &as-
nikarsko izobrazbo, dobe zaposlitev v
gledalis¢ih, v gledaliskih muzejih, pri
Casopisih in revijah.

Studenti ,Instituta Ostrovskega pa
niso samo sovjetski drZavljani. Lan-

skoletni diplomanti iz oddelka za re-
zijo so bili, med njimi tudi Zenske,
drzavljani ljudskih demokracij — Ko-
reje, Celkoslovaike, MadZarske, Polj-
ske itd. V Institutu so bili kot doma.
Ziveli so skupaj s sovjetskimi Studenti
in se spoznali z njihovim socialnim
Zivljenjem.

Izredno velik pomen imajo nacional-
ni Studiji v Institutu kot so kazaski,
moldavijski, karelijski, kazahgki, ma-
rijski in 3tudiji drugih nacionalnosti
SSSR. V teh poutujejo vidni lenin-
grajski igralci in profesorji. Pouk se
vrii v rusCini in v materinstini 3tu-
dentov. Cesto prihaja v 3olo mladina
iz najoddaljenej3ih krajev drZave. Ti
Studirajo manj3a dela in ko se vrnejo
domov, imajo Ze pripravljen repertosr.

Ustanovitev nacionalnih 3Studijev je
ziv dokaz wvelikih sprememb, ki so se
izvrsile zadnja leta v ekonomskem in
kulturnem zZivljenju najoddaljenejsih
pokrajin Rusije. )

Poglejmo v tuvijski studio. Studirajo
neko igro Ostrovskega. Temnopolti
fantje in dekleta zavzeto poskusajo,
dasi bi mnjihova izgovarjava rustine
potrebovala Se pile. Skusnjo vodi pro-
fesor Boris Jelisejevi¢ Zukovski, za-
sluzni artist republike, ki je Sef studija.
Odli¢ni ¢lan Pufkinovega Akademske-
ga dramskega teatra v Leningradu je
pri svojem delu z vsem srcem in duso.
Je strog, »nepopustljive profesor.

Tuva, ki lezi v Sibiriji v gornjih
predelih Jeniseja, je bila pred revolu-
cijo med najzaostalej$imi pokrajinami
Centralne Azije. Ni imela ne pismene-
ga jezika, ne 3ol, ne zdravstvene sluz-
be, Samo uradniki in redki lame so
znali brati mongolsko in tibetansko,
Avtonomna pokrajina Tuva, ki je del
ruske federacije, pa ima zdaj mnogo
Sol, gimnazij in knjiZnic. V pokrajini
izhaja vet Casopisov in ima svoje na-
rodno gledaliste. Mladina, ki se Sola
na Institutu, ima v svojem gledalidéu
veliko bodo¢nost. Pred diplomo bodo
pripravili nekaj produkcij ruskih in
nacionalnih iger.
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Kaksen je sestay tuvijskih Studen-
tov? Tu je n. pr. Klara Kular, bivsa
utiteljica. Mnogo je brala o gledalis¢u
in naskrivaj sanjala o njem. Njene
sanje so se uresniCile, ko se je odprl
leningrajski Institut. Ojun Simol je
kolhoznikov sin. Ravno je kon¢al Solo,
ko je novica o $tudiju prisla v njegovo
rojstno mesto.

Aleksander Tovakaj je igralec. Igral
je v tuvijskem Narodnem gledaliséu,
toda ¢util je, da mu manjka potrebno
znanje, da bi dosegel resniten uspeh.

Sliéna je zgodovina kakaskega S$tu-
dija (Kakas, avtonomna pokrajina na
jugu Centralne Sibirije, glavno mesto

Abakan, 248.000 prebivalcev). Kakas je
globoka dolina, obkroZena z gorskimi
verigami. Njeni prebivalci so bili no-
madi in nekaj iskalcev zlata. Komaj 20
od 100 ljudi je znalo brati in pisati,
med Zenskami je bil procent Ze slabsi.
Zdaj je Kakas na sodobni stopnji. Mla-
dina obiskuje gimnazije in vidje 3ole.
Kakaski Studenti leningrajskega Insti-
tuta so polozili temelje svojemu Na-
rodnemu gledali3¢u. V Institutu prebi-
va mirna mnogojezitna druZina, ki
Studira in dela, da bi obvladala svojo
umetnost.

Theatre World — Irvina Golovan

Feb. 1955

GLEDALISKA KRONIKA

Jugoslovansko gledaliSée na evrop-
skem odru v Parizu. Mednarodnega
gledaliskega festivala v Parizu se je iz
Jugoslavije lansko leto udelezilo Ju-
goslovansko dramsko gledalii¢e iz Beo-
grada in uprizorilo ondod DrZitevo ko-
medijo »Dundo Maroje« v reZiji Bojana
Stupice. Po vesteh, ki so prispele do
nas, je predstava dosegla svoj namen,
ker so uprizoritev priznavalno po-
hvalili, s ¢imer je dosegla gledaliska
umetnost v Jugoslaviji mednarodno
priznanje, ki ga ni mogole precenje-
vati, Se manj pa podcenjevati. Da je
bilo priznanje odkrito in resni¢no, to
dokazuje letoSnji ponovni poziv naéi
drzavi, naj na letoSnjem festivalu vno-
vi¢ nastopimo. Letos naj bi bil festival
maja ali junija v gledalis¢u Sara Bern-
hard v Parizu. Posebnost tega poziva
je v tem, da so ga med vsemi drZava-
mi, katerih ansambli so nastopili lani,
dobile samo §tiri drzave in da je ena
med njimi Jugoslavija. Temu pozivu se
na$a drZava spoletka ni nameravala od-
zvati — baje zaradi denarnih tezav —,
Sele zadnji ¢as se je zvezna Komisija
za zveze s tujino odloéila, da se bo
eno na$ih gledalis¢ tudi letos udeleZilo
mednarodnega gledaliskega festivala v
Parizu. Ta hip se je pojavilo vprala-
nje, katero nadih gledalis¢ naj bi to
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bilo, potem ko je lani Jugoslovansko
dramsko gledaliS¢e s takim uspehom
zastopalo naso gledalisko umetnost. S
tem se je pojavilo vpraSanje vaZne in
pomembne odloc¢itve, ker si ne more-
mo misliti, da bi bilo kakorkoli ze
vnaprej odloceno, katero gledaliS¢e bi
se moglo festivala udeleZiti. Baje, da
je bilo naposled odloteno, naj bi to
bilo Jugoslovansko dramsko gledaliice
iz Beograda, ki naj bi v Parizu na-
stopilo z uprizoritvijo Shakespearoveg.
»Kralja Leara«. Pripravljalce nastopa
v Parizu je pri tem brZfas vodila do-
mneva, da je to gledaliste najboljse v
Jugoslaviji, ki nas je Ze enkrat Casinc
zastopalo, in da bi tudi letos moglo
biti edino, ki bi nas pred istim foru-
mom vnovi¢ dostojno zastopalo. Komur
pa je znan razvoj gledalis¢ v Stirih
jezikovnih in kulturnih podroéjih nase
zvezne republike, temu so se mogli po-
javiti zaradi taks$nega naziranja in od-
lo¢itve upravi¢eni pomisleki. To pa
zato, ker so predstave nekaterih dru-
gih nadih gledalis¢ in ne nazadnje
osrednjega slovenskega gledalis¢a po-
kazale Ze ponovno tako zavidljivo
umetnisko viSino, da bi bilo potrebno
pred tako vaZno odlotitvijo temeljito
premisliti vso zadevo, preuditi vse
mozZnosti in naposled morda le omogo-



¢iti, da bi naSo gledaliSko umetnost na
tujem predstavilo e katero izmed dru-
gih gledalis¢ s priznano mu umetnisko
kakovostjo. Beograjski tednik »Nedelj-
ne informativne novine« je, potem ko
je za zadevo zvedel iz prvega vira, na
hitrico pripravil pismeno anketo med
raznimi jugoslovanskimi gledalis¢niki,
da bi objavil njih mnenja o tem, ka-
tero gledaliSte naj bi nas v Parizu za-
stopalo in s kak$nim delom, Anketi se
je odzvalo le 30 povabljencev, ki pa
so si s svojimi predlogi docela na-
sprotni in jih soglasa pravzaprav le
malo. Znatilno pa je, da je Jugoslo-
vansko dramsko gledaliste dobilo za
uprizoritev »Kralja Leara« le malo
glasov, medtem ko se je velina po-
vabljencev v nacelu izrekla za to, naj
bi nas eno izmed nasih kvalitetnih
gledalist v Parizu predstavilo s KrleZo,
Nusi¢em ali Cankarjem. Najbolj zna-
¢ilno je, da velina vpraSancev meni,
da jim je tezko soditi, ker niso videli
predstav najboljsih nadih gledalis¢. Iz-
med del Ivana Cankarja se izrekajo
vsi za njegove »Hlapce«, medtem ko so
med deli KrleZze za »Gospodo Glemba-
jeve«, »Vucjaka«, »U logoru« in »U
agoniji« (Jovan Konjovi¢, reziser gle-
dalis¢a v Novem Sadu, ki je videl
ljubljansko predstavo v Zagrebu, se iz-
reka izretno za ta nastop), pri Nusi¢u
pa vsi soglasno za njegovo komedijo

»Zalujoti ostali«c v uprizoritvi Jug.
dramskega gledalista. Med domacimi
dramskimi pisatelji so dobili po en

glas samo Se Jovan Sterija Popovi¢ z
»Rodoljupci«, Bora Stankovi¢ s »Ko-
Stano« in Marjan Matkovi¢ z dramo
»Na koncu poti«. Med ostalimi predlogi
naj omenimo Gorkega dramo »Jegor
Bulitove, Lorcino »Krvavo svatboe,
Kaufmanna in Febera »Simfonijo« (v
hrv. prireditvi »Veterja ob osmihe v
Stupi¢evi reziji), Millerjevo dramo
»Smrt trgovskega potnika« in samo en
glas za Shakespearovega »Kralja Lea-
ra«. Od Slovencev so se odzvali anketi
trije (Stupica, Jan in Sotler). Vsi trije
so med drugim predlagali uprizoritev
Cankarjevih »Hlapceve, kakor jih je

uprizorila Drama SNG v Ljubljani.
Njihovemu predlogu se pridruZujejo
Stevilni Srbi, ki so to predstavo ob
gostovanju naSega gledalis¢ta v Beo-
gradu videli in obc¢udovali ondod.
Morda je v tej vaZni zadevi, ki se
tite slovenske gledaliske umetnosti
prav tako kakor jugoslovanske, naj-
boljso osebno sodbo napisal v »Borbi«
upravnik Narodnega pozorista v Beo-
gradu Milan Bogdanovi¢ (Clanek je v
prevodu objavila »Ljudska pravicae
9. aprila). Izjavil se je proti temu, da
bi nastopili s Shakespearom in da bi
nas vnovi¢ zastopalo Jugoslovansko
dramsko gledalii¢e. V svoji izjavi je
podértal, da mora naSo gledalisko
umetnost zastopati domaé, izviren
dramski pisatelj, ker more ne glede
na to, da je v Parizu vsem tujcem
razen Slovanom na$ jezik docela tuj,
na tujca najbolj ucinkovati le izvirno
kvalitetno dramsko delo, Ce hkrati
uprizoritelji pokaZejo maksimum svoje
igralske kvalitete. Zato je predlagal,
naj bi nastopili z eno izmed uprizoritey
Krlezevih del ali pa s Cankarjevimi
»Hlapci«, Prav za zadnje in kljub temu,
da jih je uprizorilo tudi Narodno po-
zoriSte v Beogradu, je izrekel svoje
mnenje, naj bi jih v reziji Slavka Jana
in svoji zasedbi pokazala Drama SNG
v Ljubljani. Vsekakor je Bogdanovitey
predlog izSel Ze post festum, potem ko
je bilo Ze odloleno, katero gledaliste
in s kakinim delom bo nastopilo. Tem
bolj je torej zanimivo, kdo je o vsem
tem odlotal in kakSen Kkriterij je bil
za doti¢nika obvezen, da mu je pod-
vrgel svojo odlogitev.- Ni tu mesto za
to, da bi podrobneje razpravljali o
tem, kak3no vlogo naj igra Jugoslovan-
sko dramsko gledaliste v Beogradu
v nadi gledaliSki umetnosti in kak3en
pomen naj ima v celotnem nasem kul-
turnem Zzivljenju. Tem bolj pa je po-
trebno, da prikli¢emo v spomin, da je
bilo ustanovljeno sicer z izborom naj-
boljsih jugoslovanskih igralcev z raz-
liénih nasih odrov, toda ne zato, da bi
osredotocilo zaradi takega izbora, ki je
nedvomno to ali ono jugoslovansko
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gledaliite tezko oSkodoval prav v nje-
govi umetnidki kakovosti, vso naso
gledalidko igralsko kvaliteto v smi-
slu nekak$ne centralizirane gledaliske
umetnosti, To je nemogole Ze iz tega
enostavnega razloga, ker obstoji to gle-
dalid¢e na osnovi srbohrvaskega gle-
daliskega jezika, gledalisko bistvenega
dela samo enega izmed na$ih jezikov-
nih in kulturnih podro¢ij, medtem ko
ne glede na to slovensko osrednje gle-
daliite (z mladim makedonskim vred)
izpolnjuje za slovensko (ali makedon-
sko) jezikovno in kulturno obmocje vse
svoje vazne naloge. Ze sama sestava
igralskega ansambla Jug. dramskega
gledalista nas o tem vel kot zgovorno
dovolj poué¢i. Ne dvomimo, da se vsa
ta vprasanja dajo refiti na bolj po-
voljen in zadovoljiv natin, ki bi omo-
gotil, da bo prej ali slej tudi sloven-
sko osrednje gledalif¢e v Ljubljani
moglo svoje Ze priznane umetniske

igralske kvalitete pokazati tudi v
tujini!
Bojan Stupica in Jugoslovansko

dramsko gledalisée v Beogradu. Slo-
venski reZiser in igralec ing. arch. Bo-
jan Stupica, eden izmed ustanoviteljev
z izbiro najboljiih jugoslovanskih
igralcev podprtega Jugoslovanskega
dramskega gledalis¢éa v Beogradu, je
pred nedolgim v tem gledalii¢u reZiral
dramo Spanskega dramatika Garcia
Lorce »Krvava svatba«, potem ko je
isto dramo kot slufno igro zreZiral za
Radio Beograd. Kritika Stupitinega
reZzijskega koncepta gledaliske upri-
zoritve Lorcine drame ni sprejela in je
negativno ocenila njegovo reZijsko me-
todo. Nekaj &asa po izidu teh kritik je
izjavila Mira Stupileva, da odhaja z
moZem Bojanom v Zagreb poleg dru-
gega zaradi tega, ker je kritika upri-
zoritev Lorcine drame negativno obso-
dila. Prva Stevilka nove serije sKnji-
Zevnih novin« razpravlja o tem in se
vpraduje, dali je upraviten in kon-
struktiven tak odgovor na kritiko?
Kritika ima po mnenju lista polno pra-
vico, da izrete o vsaki stvari svojo
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besedo, seveda pa je dana tudi realna
moznost, da tudi kritiko podvrZemo
kritiki, da razpravljamo o njenih ide-
jah in zakljuckih ter da piSemo o njih.
Nato nepodpisani ¢&lankar nadaljuje:
»Osnova bi nam morala biti: ni nobene
umetniske ustvaritve, pri kateri bi se
ne smela vmesati kritika, in kakrSno-
koli stali¢e, ki bi ne dovoljevalo take
kritike s tolmadenjem bistva stvari,
bi ostajalo zunaj umetnosti in njenih
problemoy. Vprasanja, dali ima prav
Bojan Stupica ali pa ima prav beo-
grajska kritika, v nobenem primeru ne
bo redil Stupi¢in odhod iz Beograda.
V svetu umetnosti ni nedotakljivih
osebnosti. Ali se morejo s tem natinom
Mire in Bojana Stupice, nasih odli¢nih
gledaliskih delavcev, reSevati umetni-
ska vpraSanja, in ali to po drugi plati
ni objektivno dolofen poizkus pritiska
na kritiko, ki more biti kritika le, e
ji je omogoteno delovanje v sredini
strpnosti in vzdu$ju svobodnega Zivlje-
nja razumnikov?« — K tem izvaja-
njem »KnjiZevnih novin« dostavljamo,
da je Bojan Stupica v Zagrebu, kjer
je zdaj angaZiran v Hrvatskem narod-
nem kazaliftu, z velikim uspehom
reziral dramo »Veler u osame, ki jo je
Ze v sezoni 1936-37 reZijsko in insce-
nacijsko postavil v Drami SNG v Ljub-
ljani z imenom »Simfonija 1937« in ki
sta jo napisala George S. Kaufmann
in Edna Ferber. Kakor znano, je Zdru-
Zenje filmskih izdelovalcevy Jugoslavije
letos ob proslavi 10-letnice domate
kinematografije ustanovilo stalne letne
nagrade za najboljSe ustvaritve jugo-
slovanske filmske umetnosti. Letos so
jih podelili za ¢as od zaletka leta 1953
do danes. Za najboljSo Zensko vlogo je
poleg Crnoborijeve dobila nagrado
Mira Stupica za vlogo Andje v filmu
»Stojan MutikaSa« (Bosna-film), za naj-
boljsi filmski scenarij pa je dobil na-
grado Bojan Stupica za {film »Jara
gospoda« (Triglav-film).

Tretji 1jubljanski festival. Pred dve-
ma letoma se je v sodelaveih Turisti¢-
nega drustva v Ljubljani rodila za-



misel, ali bi ne kazalo v glavnem
mestu Slovenije prirejati ob¢asne pri-
reditve, ki bi utegnile pritegniti vedje
ljudske mnoZice in s tem povezati
turisti¢éne in kulturne ¢&inilce v raz-
boritejsem delovnem vzponu narod-
nega srediita. Cetudi se je ta misel
spotetka napajala v prvinah turisti¢-
ne propagande, je stasoma zacela pre-
vladovati kulturna tradicija ljubljan-
skega mesta, kjer so Ze v baroéni dobi
gojena gostovanja gledaliskih druzb
dajala tej wvrsti kulturne delavnosti
svojevrstni draz in mik, ni¢ manj pa
ne v ¢asu med obema vojnama, ko je
bilo to hotenje moZno povezati v vrsto
festivalov. Pri obnovitvi prireditev te
ali podobne vrste je Slo delno tudi za
to, da bi v poletnih mesecih prerodili
Zzivljenje v Ljubljani in napravili iz
nje vnovi¢ eno izmed pomembnih kul-
turnih Zaris¢ v letnem obdobju, ki
ustreza Zivahnemu razmahu turizma in
bi ji zaradi nenehnega dotoka tujih
obiskovalcev sfasoma mogel omogo-
¢iti razvoj takih prireditev na stopnjo
mednarodnih slovesnosti. Samo po sebi
umevno so prireditelji Ze od vsega po-
Cetka imeli v zamisli sodelovanje slo-
venskega gledaliita, ki je s svojimi
nastopi Ze od nekdaj bilo srZ prireditev
te vrste. Ze pri prvem ljubljanskem
festivalu (4. do 12. julija 1953) je so-
delovala slovenska Opera, pri drugem
(29. junija do 14. julija 1954) je poleg
slovenske nastopila Ze tudi hrvaska
Opera iz Zagreba, za tretji festival pa
je vodstvo prireditve, ki jo od letos
naprej prireja posebni zavod »Ljub-
ljanski festival« in ki bo trajala od
11. junija do 14. julija 1955, razsirilo
sodelovanje gledalis¢a. Leto3nja pri-
reditev bo Ze zato slovesnejSa, ker se
bo uvrstila v okvir slavnosti za deset-
letnico osvoboditve, ima pa to gledali-
3ko posebnost, da bosta na njej poleg
slovenske Opere in baleta Narodnega
pozorista iz Beograda zastopani tudi
dve slovenski dramski gledaliséi.
Osrednje slovensko gledaliite bo za-
stopano po Drami SNG iz Ljubljane,

ki bo uprizorilo Cankarjeve »Hlapces
v reziji Slavka Jana, Linhartov »Veseli
dan ali Matitek se Zeni« v reZiji
Viktorja Molke. Poleg tega bo nasto-
pilo mlado, po drugi vojni obnovljeno
Slovensko narodno gledaliste iz Trsta
z uprizoritvijo Goldonijevih »Primor-
skih zdrah« v reziji JoZeta Babita.
Nastop obeh dramskih ansamblov bo
pozivilo dejstvo, da bodo dramske
predstave ob kolickaj ugodnem vre-
menu v novem letnem gledaliséu v
KriZankah, kjer je bilo preddvorje
lansko leto pod vodstvom in po naértih
arh. JoZeta Pletnika Ze skoraj dovrie-
no, letos pa mu bo v neposredni bliZi-
ni prikljuten nov avditorij na prostem
(toda zavarovan za primer nenadnega
dezja), ki utegne po vsej verjetnosti
postati posebnost poletnih prireditev
Ljubljanskega {festivala. Tako je ta
poletna prireditev, ki postaja iz leta
v leto bolj razgibana, za letos vkljutila
tudi nastope slovenskih dramskih
igralcev, kar je treba e posebej po-
zdraviti. Pritegnitev dramskih ansam-
blov ima svoj pomen Se zlasti zato,
ker se vodstvo festivala moéno ukvarja
z mislijo, kako bi dalo svojim priredit-
vam poseben mik, poudarek in pecat.
Zlasti bi rado vkljutilo pri tem sodelo-
vanje mnozic za izbrane nastope. To
prizadevanje izdatno podpirajo vsi
festivalski umetniski sodelavci. Tako
se bo pocasi priblizala svoji uresni-
¢itvi zamisel uprizoritve Cankarjevega
»Hlapca Jerneja« v novi dramaturski
obdelavi, ki jo pripravlja dr. Bratko
Kreft, dirigent Lovro Matati¢ pa bo
verjetno k temu zloZil glasbo. Mogote
bo v podobni zasnovi moZna uprizo-
ritev kaksne nove slovenske opere, ali
obnovitev stare. Vsekakor bi sodelo-
vanje slovenskih gledalis¢ z vsemi nji-
hovimi sodelavei v bodote vzdajalo
prireditvam Ljubljanskih festivalov
posebno draZest. Na to moramo Ze
letos zlasti opozoriti.

Gostovanje dunajskega Burgtheatra
v Ljubljani. V dneh 14. in 15. marca
1955 je v Ljubljani gostoval dunajski
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Burgtheater in uprizoril s svojimi ¢lani
Goethejevo »Ifigenijo na Tavridis,
Schnitzlerjevo »Ljubimkanje« z eno-
dejanko (iz ciklusa »Anatol«) »Posled-
nja velerjae«, ki sta ji ob prvi slovenski
uprizoritvi v Ljubljani 1922 Sest in
Zupanti¢ dala naslov »Razhodnja«. Go-
stovanje je bilo prvo v vrsti gostovanj,
ki jih je za glavna tri mesta Beograd,
Zagreb in Ljubljano pripravila zvezna
Komisija za kulturne stike s tujino. Po
nagajivosti zgodovinskih nakljucij je
umetniski razvoj Burgtheatra utemeljil
avstrijski cesar Jozef II., katerega na-
meravani obisk v Ljubljano je 1. 1765
povzrotil, da so kranjski deZelni sta-
novi sklenili iz jahalnice na spodnjem
delu sedanjega Trga revolucije v Ljub-
ljani postaviti prvo stalno gledalisko
poslopje, iz katerega je iz$lo slovensko
gledalis¢e. Z Burgtheatrom pa je slo-
vensko gledaliite vzdrZevalo malo sti-
kov, dasi so slovenske igralce dragoce-
ne umetniSke igralske kakovosti
gledalis¢a, ki je bilo dlje ¢asa prvo
nemsko gledalis¢e v Evropi po umet-
niski kakovosti, vedno privlacevale in
jih nenehno vabile k predstavam in
Studiju. Kolikor je dozdaj znano, je
bila Marija Vera edina med sloven-
skimi igralci, ki je bila pred prvo sve-
tovno vojno Sest let v stalezu Burg-
theatra. Minulo gostovanje Burgtheatra
je bilo prvo oficialno gostovanje te po-
membne avstrijske gledaliSke ustanove
v slovenskem gledaliséu v Ljubljani.
Leta 1928 so sicer obiskali slovensko
osrednje gledaliste trije igralci Burg-
theatra (Medelska, Marr in Huber), ki
so v Ljubljani uprizorili z veli-
kim uspehom Schoénherrjevo komedijo
»Vrazja zenska«. Gostovanje s to igro,
ki je bila znana po uprizoritvah v slo-
venskem prevodu v Ljubljani, Trstu,
Mariboru in po dezeli, je sicer vzbu-
dilo mnogo pozornosti zlasti zaradi do-
gnane igre, bilo pa je le priloznostno
in prirejeno na pobudo ¢lanov sku-
pine, Z leto3njim svojim prvim oficial-
nim gostovanjem pa navezuje dunajski
Burgtheater ozji gledaliski stik s slo-
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venskim osrednjim gledalis¢em. Kot
zgodovinski simbol je pri tem prvem
stiku sodeloval stari nemgki igralec
Hans Moser, ki je prisel v sestav Burg-
theatra po drugi svetovni vojni, ob
koncu prejsnjega stoletja pa se je ne-
kaj casa kot reven statist in epizodist
mudil v sestavu nekdanjega nemskega
gledalista v Ljubljani in je ob gosto-
vanju nastopil na istem odru, kjer sta
pred vel kot 50 leti igrali slovensko in
nem3ko gledalis¢e. Tako je bilo letos-
nje gostovanje Burgtheatra v zname-
nju prijateljskega sozitja dveh sosed-
nih narodov in zelo priporodljive iz-
menjave kulturnih dobrin. J. T.

RAZSTAVA JUGOSLOVANSKE
GLEDALISKE UMETNOSTI V ZDA

Razni predmeti, ki prikazujejo Jugo-
slovansko gledalisko umetnost od naj-
starejSe dobe do danes, so bili januarja
meseca razstavljeni v Brander Mat-
thews, dramskem muzeju na Kolum-
bijski univerzi. Razstavljene so bile
maske, slike, kostumi, fotografije, foto-
stati, izvirni rokopisi, lutke, marionete
in modeli scen od gr3kih in rimskih
zatetkov v petem stoletju do danes.
Razstavo je uredila Milena Nikolié¢,
ravnatelj beograjskega gledaliskega
muzeja. Razstavljen je tudi material
zagrebSkega in ljubljanskega gledali-
Skega muzeja. Muzej Brander Mat-
thews je odstopil vse svoje prostore
jugoslovanski razstavi kot prispevek
zadnjemu delu proslave dvajsetletnice
kolumbijske univerze — proslave, ki je
bila posvefena prikazu mednarodnih
kulturnih stvaritev.

Jugoslovanska razstava je ena izmed
Sestih razstav te vrste, ki prikazujejo
gledaliSko zgodovino Norveske, Ho-
landske, Danske, Belgije in Svedske.
Vseh Sest razstav hote poudarja glav-
ne momente gledaliSkega Zivljenja
malih drzav. S tem hote povedati, da
umetnost, ki je duhovne narave, nima
nobene zveze z moéjo in velikostjo
drZzave. Voditelji dramskih %ol sma-



trajo, da so te razstave vaZne, Kker
kaZze ravno gledalis¢e bolj kakor
katerakoli druga umetnost pomen po-
sameznika in drZave.

Razstava je razdeljena na dva dela.
Prva polovica obsega zgodovinski raz-
voj jugoslovanskega gledaliita od
petega stoletja do druge svetovne
vojne. Prikazuje griko-rimsko dobo,
verski vpliv srednjega veka, zaletek
poklicnih gledaliSkih druZin iz srede
devetnajstega stoletja, potem vpliv
tujega repertoarja po prvi svetovni
vojni ter partizansko gledaliste na
osvobojenem ozemlju med drugo sve-
tovno vojno. Druga polovica prikazuje
sodobno gledaliSte. Tu je razstavljen
sodoben tuji in domati repertoar, opera
in balet, nakazan je vpliv amerikih
pisateljev, letni festivali in marijonet-
no gledalisce.

Ilustrirana zgodovina jugoslovanske-
ga gledaliS¢a prikazuje zgodnji sredo-
zemski vpliv na jug in vpliv srednje

Evrope na sever. Angleski pisatelji,
Shakespeare in francoski dramatiki
so odigrali odlo¢ilno vlogo, prav

tako vpliv Stanislavskega. Italijanski,
avstrijski in° nems$ki vpliv je zlasti
¢utiti v operi. V zadnjem ¢asu, poseb-
no od 1948 naprej v Beogradu igrajo
mnogo ameriskih avtorjev. Na razstav-
ljenih fotografijah je videti scene iz
Tennessee Williama »Steklene menaZe-
rije«, Arthurja Millerja »Smrt trgov-
skega potnika«, Elmerja Ricea in mno-
go drugih. Jugoslovansko dramsko
gledaliste je tezko plasirati v tujini
zaradi jezika, medtem ko je operni in
baletni repertoar znan dale¢ izven
meja te drzave, kot n. pr. Baranovice-
vo »Srce iz lecta«, Lhotkin »Vrag na

vasi« in Hristitev balet »Ohridska
legenda«.

V sodobnem delu razstave Se prav
posebno izstopajo slike iz poletnih
festivalov, ki so vsako leto julija in
avgusta v Dubrovniku, Splitu in Puli.

USA Information Service

NOVA PREMIERA
KRISTOFERA FRYA

Zadnje dni februarja je gledalisce
ANTA (American National Theatre
Association) imelo premiero znanega
pisatelja, mojstra jezika in besede
Kristofera Frya »Tema je zadosti
svetlac (The Dark is light Enough).
V glavnih vlogah so nastopili znani
ameriski gledaliski in filmski igralci:
Tyrone Power in ugledna igralka
Catherine Cornell. Delo obravnava
snov iz dobe madZarske vstaje 1848-49
in opisuje posledice, ki jih je imel ta
neuspeli poskus proti avstrijski vladi
na neko druZino, katere zastopnica je
duhovita, ¢ustvena in postena grofica
(Cornell). Kot njeno nasprotje nastopa
v drami bister izprijenec, brez zna-
¢aja in brez morale (Power).

Kritik Atkins trdi, da je delo angle-
Skega pisatelja prepolno »literarnih
sentenc«, nabito z mistiko, z nejasnimi
in na pogled neutemeljenimi ravnanji
glavnih oseb. Tudi snov sama je precej
meglena. Vendar pa tudi to delo po-
trjuje, da je Fry pravi pesnik odrske

besede.
*

Clanek o jubilantki Miri Danilovi,
ki ga je tov. F. Kumbatovi¢ pisal za
Gledaliski list, je izSel v »Nasih raz-
gledih« 9. aprila 1955 v &t. 7. Nadaljeval
se bo v 8. 5t. na kar opozarjamo bralce.

Cena Gledaliskega lista din 30.—

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliita
v Ljubljani — Urednik: Ivan Jerman.

Zunanja oprema: ing. arch. Janko Omahen.
Tiskarna »Slovenskega porolevalca«. — Vsi v Ljubljani
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»Teatar«, ilustrirana revija, je pred
kratkim iz8la v Zagrebu, kjer jo iz-
daja Nikolaj DugandzZija, direktor ¢as-
nikarskega izdajateljskega in tiskar-
skega podjetja »Lykos«, za redakcijski
kolegij pa ureja Djuka Berkes, glavni
redaktor. Revija je izraz prizadevanj,
Ze dlje Ctasa napovedovanih tudi iz
Beograda, kako omogoc¢iti kljub tezav-
nemu denarnemu poloZaju in izrednim
razmeram v na$ih tiskarnah, ki posta-
jajo vedno bolj nevzdrine, gledalisko
glasilo, ki bi ne bilo samo navaden
gledaliki list, ampak revija. Zato Zeli

AALUNT REALITEINE LRTRIE ¥ sssn]
wrRIN § PAIINTVIN Zandaon !

CHERRY BRANDY
(rome de (afe
MYRTILLUS
CREME pE CACAO

SALKO® DUSBLLAUA 1 10LAERA LIMIRIY LJBRLANA

tudi revija »Teatar« izpolniti praznino,
ki je oblutna zlasti glede propagiranja
inscenacij v nasih gledalii€¢ih, hoce pa
zajeti vsa poklicna in ljubiteljska gle-
dalista v Jugoslaviji. V prvi Stevilki
se uredniStvu kajpak Se ni posrecilo
zajeti vso gledalisko problematiko ju-
goslovanskih gledalis¢, temvel je po
sili razmer ostalo vezano na najbliZja
mu gledalis¢a. Po uvodnem zgodovin-
skem ¢lanku »Nasa kazalisna pret-
historija«, ki ga je napisal dr. Slavko
Batusi¢, profesor igralske akademije v
Zagrebu in vodja gledaliskega arhiva
prav tam, sledijo ¢lanki o Drami Hrv.
nar. kaz. v Zagrebu (Mirko Perkovif),
o Operi istega gledalista (JoZa Kavur),
o zagreb8kem mestnem gledalii¢u »Ko-
medija«, o Zagrebalkem dramskem
kazaliStu, o dubrovni3kih poletnih
igrah (Mato Grkovic), belezke o dram-
ski umetnosti (dr. Kredimir Sidor), gle-
dalis¢u pred mikrofonom (Ivo Vulje-
vi¢), in naposled o najstarejsi gledali-
Ski druzini Freudenreichovih, ki so se
s svojim delom zapisali v zgodovino
hrvaskega gledalid¢a. Izmed gledalis¢
zunaj Zagreba je poleg Dubrovnika s
¢lankom Jusa Kozaka zastopano samo
Slovensko narodno gledalis¢e v Ljub-
ljani, medtem ko kratek, nepodpisan
¢lanek govori o Bratku Kreftu. Ob
vseh ¢lankih je mnogo podob (tudi
portreta JulSa Kozaka in Bratka
Krefta), ki jim prednjac¢i naslovna foto-
grafija Bele KrleZe v vlogi mrs. Erly-
ne v Wildeovi. drami. Revija obsega
z ovitkom 32 strani, znamenje tasa se
zrcali v tem, da je od teh strani skoraj
12 izpolnjenih s kri¢ec¢imi — oglasi...
Izvod stane 70 dinarjev.

Trgovina »NA VOGLU« (bivsi Jelatin)
Ljubljana, Trg francoske revolucije 3, tel. 23-538

ima dnevno v zalogi vse vrste Specerijskega blaga in gospodinj-
skih potrebs¢in! — Po Zelji dostavljamo na dom!

Se priporoéamo!




TESNILKA
TOVARNA TESNIL
IN PLASTICNIH MAS

MEDVODE — SLOVENUJA

Telefon: 21
Brzojavi: TESNILKA
MEDVODE
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PAROLIT je tesnilni material za zatesnjevanje parnih, vodnih
in zrainih vodov do temperature 400°C in do 20 atm. pritiska.
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rBelokrajina’
POD LIPO / BORSTNIKOV TRG 3 / TEL. 20-398

Vas dnevno postreZe s pristnimi belokranjskimi vini,
prvovrstno domaéo hrano / Sprejemamo narotila za
zakljutene druzbe | Informacije na tel. Stev. 20-398

Se priporo¢amo!

ELEKTRO-STROJNO PODJETIE

il

LJUBLJANA

Trata 12 | tel. 27-87

se udejstvuje na podrodju elektro-ko-
vinske stroke z izdelovanjem elektrié-
nih grelnih naprav, suSilnih omar vseh
velikosti, talilnih pe&l, Zarilnih pe®, za-
vornih magnetov,
grelcev vode (bojlerjev), :‘?arawv za

tlaénih elektriénih

destilacijo vode |

Obistite prodajalne parne
pekarne

»BE Z_I_EB AD«

uprava Crtomirova ul. 3a
prodajalni Titova 51 in 168
Mala vas 14
Podmils¢akova 57
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Poslovalnice: Can-
karjeva 4, Cankarjeva 12,
MikloSiceva 8, Nazorjeva3,
Pogaclarjev trg, Titova 2,
Titova 20, Trg Revolucije8,
MikloSiteva 30, Gradisce 3,
Celov3ika 85

Vabimo vas k bogati iz-
tyustsana biri in dobri postreZbi!

TRGOVSKO PODJETJE
i Vam nudi preko svojih

skladis¢ in maloprodajalnic

Dy @ b a Kﬂ g kvalitetne tobac¢ne izdelke

: : vseh nasih tobac¢nih tovarn
Ljubljana e Tel. 30-956

Zahtevaijle prvovrstne
modne tkanine

Tekstilne tovarne Medvode

pri Ljubljani

telefon 27
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Se priporoéamo »Kranjicax, Mestni trg
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LJUBLJANA
MESTNI TRG 26

kn‘lige S]OVenSkih pisaleljev in p%nl'

kov, knjige svetov. klasikov, sodobno
polititno literaturo, revije, slovarje itd.

Jma v zalogl

strokovno in poljudnoznanstveno lite-
raturo

Zalaga

Solske knjige, glasbene izdaje, uédila
in vse vrste tiskovin; ima stalno v
zalogi Solske in pisarniSke potrebs€i-
ne, slikanice, igrate itd.




TOVARNA TEKSTILNIH POTREBSCIN

WUtensilia

LJUBLJANA, Rudnik 24

Telefon 3§t. 22-640, 23-169

Postni predal 243

ZelezniSka postaja Ljubljana-Rakovnik
Tekoé¢i ractun pri NB Ljubljana §t. 604-T-2

M,
W

IZDELUJE VSE VRSTE tkalskih €olnickov, razne vrsie
cevk za predilnice in tkalnice, udarne ro-
¢ice, karte za listovke, tkalske liste, kolitke
za karte, predilniSke lonce, trgalne deske,
nikelin cevke, lamele, Zage za osnovno nit-
no zastavko, grebene itd.

"
3¢

NAVEDENE PREDMETE izdelujemo po vzorcih v solidni
izdelavi iz najboljSega materiala.




Zapomnite si,
da boljsih

bonbonov od

SUMI

nt!

Poskusite nase
specialitete :

o FONDANT
o ZELE
o MELITA

TOVARKA PONRONQY DESERIQV iN PLCIVA ltd

LJUBLJANA

,» 1 eKstil-Obutev*

na veliko

LJUBLJANA, Nazorjeva ulica 4

Stalna zaloga tkanin za velerne motke in
zenske obleke,

Najvetja izbira tekstilnih potrebitin za
opremo gospodinjstva,




LJUBLJANA

odkupuje vse vrste odpadkov po |
najugodnejiih cenah |

Odkupne postaje po vseh ve&jih krajih Slovenije

TODPAD!

Ljubljana, Parmova 33

Telefon: 32-664,32-732, skladisée 20-544




ospodarsko

razStavisCe”
LIUBLJANA
LJUBLJANSKI VELESEJEM

|

f

organizira poleg stalnih razstav slovenskega gospodarstva spe- l
cialne razstave in sejme za posamezne stroke gospodarstva |
republiskega, zveznega ali mednarodnega znacaja. Vse vedje
prireditve so vnesene v mednarodni koledar razstav. V Casu,
ko ni razstav, so razstavni objekti na razpolago tudi za razne

| druzabne, kulturne in Sportne priredilve, kongrese, vetje kon-
certe, plese itd.

14

V Cetu 1955 prinedi:
4.—13. vi. 1. MEDNARODNO RAZSTAVO PREDELAVE IN
UPORABE LESA
5 2—24. vir. I, TURISTIENO RAZSTAVO
6—15. virr. 1. MEDNERODNO REZSTEAVO EMBALAZE
3—11 1x. 1. MEDNARODNO RAZSTAVO VIN
21.1x.—9.x. I, OBRTNISKI VELESEJEM
23—30. x. IV. TEDEN USNJA IN OBUTVE

19.—30. X1. II, MEDNERODNO RAZSTAVO RADIA IN TELE-
KOMUNIKACL







