France Vurnik

PRONICLIJIVE, PLASTICNE
BIOGRAFIJE REZISERJEV

O knjigi Dusana Moravca Slovenski reZiserski kvarter (z gostom). Delo je objavil
Slovenski gledaliski in filmski muzej v zbirki Gledaliske monografije, 1996, 307 str.

Svoji obsezni bibliografiji gledahsko zgodovinskih razprav. raziskav in mono-
grafi] je Dusan Moravec dodal S¢ ¢no obseZzno monografijo. ki sicer obravnava delo
in Zivljenje petih reziserjev. utemeljiteljev slovenskega modernega gledaliséa med
vojnama. hkrati pa zajema razvoj slovenskega gledalisca v Ljubljani in deloma v
Mariboru od srede prvega desctietja do véeraj. se pravi do odhoda enega izmed
protagonistov te knjige. Bratka Krefta (1905-1996). Naslov spominja na znameniti
francoski reziserski »Kartel«, na kar v uvodu avtor tudi opozarja s pripombo. da je
prvotno svoji knjigi mishl dan naslov »Slovenski reziserski anti-kartele, ker so bili
francoski kartelovel (Baty, Dullin, Jouvet in Pitoeff) drugace povezani kot sloven-
ski. ki so se zbrali pod skupno streho osrednjega slovenskega gledalisca v tridesetih
letih, njihova rezijska snovanja pa so povsem razlicna, kar portreti nazorno in
prepricljivo izpricujejo.

Vse Moraveevo delo za slovensko gledalisée in o njem izhaja iz obseznega
obvladovanja dokumentarnega gradiva, ki ga je zbiral tako kot soustanovitelj in
dramaturg Mestnega gledalista ljubljanskega v letih 1949-1962 in kot ravnatelj
Slovenskega gledaliskega muzeja od 1962 do 1975, se je z gledalisko zgodovino
ukvarjal ze v Studentskih letih, Ko je za diplomo preuceval uprizarjanje Shakespeara
na Slovenskem. Sad tega izjemno sistematicnega delovanja sta dve knjigi o zgodo-
vini slovenskega gledalisca (Slovensko gledalisce Cankarjeve dobe in Slovensko
gledalisée od vojne do vojne) ter ve¢ monografij o gledaliskih ljudeh (o Jozetu
Tiranu, Ignaciju Bor$tniku, o pozabljenih igralcih. o Veroviku) in pionirsko delo
Temelji slovenske teatrologije, ¢e naj omenim samo poglavitna dela s podroti
slovenske gledaliSke zgodovine. ceprav sem se ob zacetku pisanja tega sestavka
namenil, da se bom izogibal faktografiji, vendar se temu preprosto ne bo dalo
tzmakniti. HoCem reci. da je vse gledalisko zgodovinsko in literarno zgadovinsko
delo akademika Moravea neverjetno celovito, homogeno. Ze kar posveceno. izro-
ceno predvsem teatru.

Monografija o petih reziserjih (Osipu Sestu, Cirilu Debeveu. Branku Gavelli,
Bratku Kreftu in Bojanu Stupici). ki se bere kot dokumentarna romaneskna pripo-
ved o dejansko dramatiénih usodah navedenih protagonistov. nedvomno pomeni
nekaksno kvintesenco Moravéevega gledalisko zgodovinskega pisanja. obogatenega
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7z osebnimi pri¢evanji in spomini na Sesta, Debevea in Krefta v poglavjih. ki so
naslovljena kot [ntermezzo v kurzivi. Napisane so kot biografske monugui’iic

vendar jih gradivo samo po sebi povezuje v zaokroZzen organizem. Sestavljajo g

obravnavane reziserske osebnosti. ki se po zaporedju prihoda v ljubljansko Drdmu
dotikajo. vezejo pri samostojnem delu pod skupno streho. Nemara bi v to zdruzbo
sodil e Milan Skrbinsek. ki je vsaj nckaterim (Sestu in Stupici) utrl pot na gledaliski
oder. kar je v zvezi s tem v Moravéevi monografiji dovolj izerpno pojasnjeno. seveda
bi polcm nastal sekstet in ne kvartet z gostom, bil pa je pionir moderne rezije in od
leta 1922 wperl]waILL prihodov, odhodov in vracanj obravnavanih reziserjev.

Razumljivo je. da ima Moravec izoblikovano metodo sistematicne obravnave
sprico poznavanja gradiva, ki ga sestavljajo gledaliSka porocila. ocene. kritike.
pregledi v dnevnem in revialnem tisku. ohranjena pisma in belezke, objavljena
publicistika n literatura in ne nazadnje osebno poznanstvo in izkusnje iz sodelovanja
z Debeveem in Kreftom v ¢asu, ko je bil dramaturg v MGL. Pri uporabi tega
gradiva prihaja na dan marsikaj zanimivega ne le v zvezi z obravnavanimi oseb-
nostmi. marved tudi v zvezi z avtorji uporabljencga gradiva, Taksna zanimivost je
vsekakor ugotovitev, zapisana v zvezi z uporabo sodb v Koblarjevih kritikah. ki se
glasi: »Vaznejse Koblarjeve kritike navajamo po prvih natisth in ne po knjigah
Dvajset let slovenske Drame I-11. kjer so nekatere formulacije omiljene. druge pa
tudi zaostrene«, (str. 20). Uporabnost in izbira gradiva se kaze po tehtnosti presoj in
oznak, pri cemer za medvojno obdobje vodi France Koblar. seveda pa ob njem tudi
kritiki krajsth obdobij in Sirsih interesov kot Anton Ocvirk, Viadimir Pavsic (poz-
nejsi Matej Bor). Adolf Robida, in seveda nepogresljivi Fran Govekar in zadrzani
Bozidar Borko, pa Fran Albreht in France Vodnik idr. Uporaba in navajanje
njihovih presoj in ugotovitey sta vsekakor ilustrativim tudi za kritisko dejavnost po
sebi.

Vsekakor se je Moraveu najbolj posrecil portret reziserja in igralca (ali sprva
obratno). publicista. pedagoga in pisatelja Osipa Sesta [I\lJ“—ll)h"’] ki v tej doku-
mentirani ponazoritvi in oZivitvi ucinkuje za danaSnje pojme romanticno zanesenja-
sko. k cemur je svoje primaknila tudi zgodovina: ko je z dobrimi dvajsetimi leti zacel
nastopati v ljubljanski Drami. je bil ob zacetku prve svetovne vojne mobiliziran, se
znasel v ruskem ujetnistvu, ga prezivljal v Rjazanu v gledaliscu in se po vrnitvi takoj
vkljucil v Dramo. kjer je v sezoni 1919-1920 reziral enajst predstav. v njih tudi igral.
vseh premier pa je bilo v tisti sezoni petintrideset! In vse do prihoda Cirila Debevea
ob koncu dvajsetih let je bil prvi reziser, ki je kot poznavalec evropskih gledalise
vnasal njihovega estetskega duha tudi na na$ oder. kar mu je profesionalnejsa
kritka tudi zacela ocitati tako glede igre kot rezije. Moravee zanesljivo razmejuje
reziserjevo avtenticno snovanje in vplivologijo. vzpone in padce. zlasti ko Je
podobno kot s Hamletom tudi s Faustom hotel doseci u¢inek »ljudske« igre. Avtor
sistematiéno in pregledno spremlja Sestove nivoje v reziji. njegovo nacrtno uprizar-
janje Zupanticevih prevodov Shakespeara. realizirala sta jih deset. upnzarjanje
slovenskih novitet ter socasnih svetovnih novosti, sestopanje in odhod v Opero,
gostovanja po drugih juznoslovanskih (takrat jugoslovanskih) odrih in celo dogovar-
Janje za rezijo (dnLdrjcuLd Pohujsanja v parl\kcm Odeonu. V detajle analizira
Sestove dramaturske zapiske, po katerth so si tedanji ocenjevalel ze vnaprej lahko
predstavljali reziserjev uprizoritveni koncept. Sredi tridesetih let je Sest objavil tudi
dve knjigi: Kar po domace (1936) in Enaintrideset in eden (1937) s spomini na
ujetnistvo in gledalisko delovanje v Rjazanu. medtem ko je za »prirodopis teatra« z
naslovom Sezam. odpri se! cakal vse do leta 1955, Prevedel je tudi prek trideset
dramskih tekstov. Ker je med vojno reziral predstavo v nemscini. je bil po vojni



pred sodiséem narodne Casti obsojen na sedem tednov prisilnega dela v Kocevju:
gradivo o dopisovanju s svojim bivsim teatrskim kolegom Josipom Vidmarjem. ki je
pristal na vrhu slovenske povojne oblasti. da bi mu omogocil vrnitev na oder, je
naravnost pretresljivo.

Iz povsem drugacnega testa v izraznem pogledu in temperamentu je bil deset
let mlajsi kritik. publicist. igralec. dramski in operni reziser Ciril Debevee
(1903-1973), ki je sredi dvajsetih let po Solanju v Pragi prodorno ocenjeval sloven-
sko gledalisce in skupaj s Kosovelom izdajal Mladino. leta 1927 pa ze s prvimi
rezijami prisel v Dramo ter v naslednjih letih uveljavil slog »mratnega retorika« tako
v igri kot v reziji, v pasprotju s Sestovim »vizualnime, »povnanjenime teatrom, V
tem stilu je zadnjikrat nastopil sredi Sestdesetih let v radijskem literarnem veceru
umetniske besede, pri ¢emer je seveda umanjkal vizualni del. Moravee potrpezljivo
in s pridrzano ironijo upodablja to simpaticno pateticno osebnost slovenskega
ckspresionisticnega teatra konca dvajsetih in prve polovice tridesetih let, potem
opernega in gostujocega reziserja, ki se je zaradi medvojnega upravnistva tudi znasel
pred Sodiséem narodne ¢asti in se zadrzal zvesto samemu sebi. kakor poroca
Moravec v Intermezzu v kurzivi, saj je bil kot urednik kulturne rubrike Slovenskega
porocevalca navzo¢ na razpravi. Zanimiv detajl iz rezijske biografije Cirila Debevea
je avtor portreta opazil v Debeveevi uprizoritvi Cankarjevih Hlapeev 1 1939, v
kateri je reziser zamenjal repliki Zupnika in Kalandra ob koncu cetrtega dejanja. s
cimer je zupnikova funkcija zajela tudi Kalandra. Vprasanja. zakaj taksna odlocitev,
kot pise Moravec. reziser mi ni¢ kaj rad shsal.

Na prihod petinstiridesetletnega dramskega in opernega reziserja i gledali-
Skega kritika in publicista Branka Gavelle v ljubljansko Dramo 1. 1930 je vplivala
politika, Sestojanuarska diktatura. ki je povzrocila, da se je Gavella v Beogradu
znasel na cesti. Moravee pozorno popisuje poprejsnje Gavellovo srecevanje s sloven-
skim gledaliséem in zlasti z naSimi igraler v Zagrebu (Borstnik. Zvonarjeva) in
njegovo rezijo Cankarjevih Hlapcev v Zagrebu v prevodu Zofke Kvedrove. Zrel
gledaliski umetnik je za slovensko gledalisce zasluzen zlasti za prve uprizoritve
Krlezevega glembajevskega cikla v Drami (prvi Krleza. V agomji, je bil sicer
uprizorjen v Mariboru I. 1929). pa seveda za Linhartovega Maticka. in kot »odrski
carodej«. vse do polpreteklih ¢asov pa je Gavellov pedagoski vpliv segal v slovensko
gledalisce prek njegovih Studentov v povojnih letih na Akademiji za igralsko umet-
nost.

Najblize je bil avtorju Slovenskega reziserskega kvarteta (2 gostom) vsekakor
njegov starejSi akademski kolega Bratko Kreft (1905-1996). pisatelj. dramatik.
kritik. potopiscc. igralee. reziser. dramaturg, profesor. literarni zgodovinar. slavist
in komparativist. Avtorjeva pozornost v tem portretu je razumljivo namenjena
predvsem Bratku Kreftu reziserju. dramaturgu in na zacetku igralcu, tako v gimna-
ziji. ko je uprizoril svojo dramo Nemoc¢. kot na Delavskem odru. ki mu je na
zacetku njegovih ljubljanskih let pomenil viharniski angazma za bolj abstraktni kot
konkretni proletariat. V. Dramo je prisel po opernih rezijah in s svojo idejno
podkrepljeno dramatiko vplival tudi na repertoar (Celjski grofje. Velika puntarija,
ki pa je bila prepovedana). Dramaticna je bila pot njegovega najboljsega dramskega
teksta in ob Maticku tudi najboljse slovenske komedije. Krajnskih komedijantov, na
oder Drame. Samo teden pred premiero 1. 1941 je tudi k nam prihrumela druga
svetovna vojna. tako da je bila uprizoritev realizirana Sele jeseni 1948, leta. Ob reziji
svojih dram (Veliko puntarijo je sicer 1946, leta reziral Stupica) je Kreft uveljavil
zlasti teater velikega stila s Shakespearovimi historijami o Henriku IV, in v njih s
figuro »gobezdaca« Falstaffa. nekaksdno agitacijsko teatraliko pa je ponovno prezen-
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tiral s priredbo in rezijo Optimisticne tragedije Visnjevskega (z internacionalo in
golobi). Prenckatere rezije Bratka Krefta so bile dramaticne tudi v samem
postopku, kot s prijaznim razumevanjem opisuje avtor portreta zlasti Kreftovo rezijo
njegove Balade o porocniku in Marjutki v MGL. toda s pripisom »po povesti
Lavrenjeva. vendar svobodno vzeto. samostojno prijeto in po svoje zapetos«.

O reziserju. igraleu. arhitektu scenografu Bojanu Stupici (1910~ 1970) avtor
Slovenskega reziserskega kvarteta (z gostom) ni napisal intermezza v kurzivi, pac pa
zaokrozeno podobo njegovega dela v slovenskih gledaliscih, ljubljanski in maribor-
ski Drami. v Operi in MGL ter profesuro na lgralski akademiji in enoletno ravnate-
lievanje v ljubljanski Drami. Dramaticen je bil zacetek tega avantgardista tridesetih
let. ki je kot dvajsetletnik skupaj s tak$no firmo. kot je bil Milan Skrbinsek. in
igralko Savo Severjevo ustanovil gledalisko skupino Obrazniki, ki je odigrala eno
samo predstavo enkrat samkat. in Se to ne do konca: Raynalovo Le tombeau sous '
arc de triomphe. ki jo je naslovil kar Vojna in mir. o cemer je zelo izérpno pisal
France Koblar. To je bilo 1. 1931, tri dni pred boZicem. Pred to uprizoritvijo je
Stupica v programskem zvezku zapisal: »Teatrsko oblikovanje mora biti odmak-
njeno od zivljenja. Ne potrebujemo Zivljenjsko resnicne igre. Naj nastaja na odru
nov svet svoje lepotel« Jeseni I 1964 pa je v zvezi z rezijo Ponizanih in razZaljenih v
MGL v intervjuju za GL o »slogovni zamisli« predstave dejal, da bi o tem lahko
napisal escj. katerega temo je povzel v nekaj stavkih: »Zmeraj sem se v re7iji
poskusal nasloniti na delo samo in stil predstave érpati 1z dela. ki je bil pred menoj.
Bezim od abstrakeij, s tem pa Se ni receno. da sem zadrt realist tam. Kjer to ni
potreba. .. Mislim. da je pravzaprav poglavitno delo reziserja. odkriti celotnega
duha predstave ... in prevzeti vse igralce ...« Med ti dve rezijski orientaciji se je
dogajala zgodba reziserja Stupice na poteh po jugoslovanskih odrih. veckrat v
Ljubljani, dvakrat v Mariboru v krajsih ¢asovnih obdobjih: v Ljubljani 1931,
1935-1938. potem spet prvo leto vojne z Botrom Andrazem. slovensko varianto
Dunda Maroja. s katerim je obhodil velik del sveta (Moskva. Praga. Budimpesta.
VarSava, Pariz. Dunaj). bil prvo leto po vojni ravnatel) Drame, potem reZiser, ter .
1947 odsel v Beograd delat Jugoslovansko dramsko gledalisce in se odtlej vracal v
Ljubljano v letih 1951, 1953, 1962, 1964, 1967 z rezijami med drugim Diirrenmatto-
vega Romulusa Velikega. Adamove Pomladi 71 ter Ivanova Cehova. V filmu Jara
gospoda. Ki ga je reziral in sam igral eno od osrednjih vlog (1952). je ohranil mnogo
kulturniskih obrazov in postav v epizodnih vlogah. med njimi tudi Osipa Sesta, Lili
Novy. Cirila Debevca, Ivana Mraka idr. znamenite igralce. kot Nablocko, Danesa,
Cesarja. ..

Moravceva knjiga o petih reziserjih. ki so »gradili visoko raven nasega dram-
skega gledalisca tistega casa«, pomeni vsekakor izjemno historiografsko delo, obo-
gateno z osebnimi pri¢evanji in s prijazno humorno distanco. Velika koli¢ina infor-
macij. ki se z avtorjevo spretnostjo spletajo, je pregledno in logicno povezana v
celoto. V teh upodobitvah prav nazorno prihajajo do veljave in sporocilnosti poseb-
nosti posamicnih protagonistov. njihovih znacajev. njihove razgledanosti. njihove
specificne ustvarjalnosti in ne nazadnje. njihove usode, pogojene 7z razmerami na
Slovenskem od sesutja Avstrije. prek nastanka kraljevine SHS in Jugoslavije. prek
vojne in okupacije. do povojnih novih vzponov in ugasanja ustvarjalnih mo¢i v ¢asu.
ko so se na prizoriséu gledaliskega snovanja ze pojavljale nove generacije. sprva kar
prece) zaznamovane z izrocilom. ki ga v posameznostih slikovito podaja Moravéeva
monografija. To je knjiga, s katero marsikaj v slovenski gledaliski zgodovini postaja
razvidnejse. bolj razumljivo in utemeljeno.

Moravceva knjiga je opremljena z izbranimi fotografijami znacilnih predstav in
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vlog posamic¢nih akterjev. obravnavanih v knjigi. kar prispeva k nazornejsi predsta-
vitvi opisanih rezij in scen. Med njimi so npr. Jacintin ples v PohujSanju v sezoni
191920 v reziji O. Sesta, prav tako njegova postavitev Grumove Goge z Vavpoti-
¢evo seeno, Debeveéev Hamlet in prav tako Jacintin ples v operi Pohujsanje, Krle-
zevi Glembajevi v reziji B. Gavelle in prizor iz Maticka. Kreftova rezija Revizorja in
Romea in Julje na znameniti balkonski sceni E. Franza. Stupicevi igralski obrazi.
prizor iz BeraSke opere in Botra Andraza. Dodani so pregledni seznami reZij vseh
petih- mojstrov, med Katerimi po Stevilu vodi O. Sest z ve¢ kot 250 rezijami:
preglednice je sestavila Francka Slivnik. Na naslovni strani ovitka so reproducirane
portretne risbe Nikolaja Pirnata s karakterolo§kimi oznakami Stirih reziserjey.

France Vurnik

PRODORNI POGOVORI §
SAMIM SEBOJ

O dnevniskih zapiskih profesorja in pisatelia Nika Kosirja V znamenju strelea, 1997,
276 str.

Ko bralec gleda v duso drugega. ki k vpogledu omogoca sam s svojimi dnevni-
Skimi zapiski, se nujno mora vprasevati o samem sebi ali o temah, ki jih avtor
obravnava oziroma o njihovem vrednotenju. Pri vsakem pisanju je avtor sam s
seboj. vendar je njegov pristop odvisen od teme in namena pisanja: pri dnevniskih
zapiskih gre seveda za najintimnejse tkivo in seveda za poglavitno stalisée do njega.
za iskrenost. V iskrenosti je zajeta in ujeta resnica o resniénosti, v tem primeru o
avtorju. na preizkusnji pa je tudi braléeva sprejemljivost in dojemljivost tako teme o
avtorju kot tistem srediScu. skozi katerega se pretaka osebno doziveto in osebno
ovrednoteno spominsko in dogajalno gradivo. V tem smislu bi se dalo razpredati
teoretiziranje o bistvu dnevniskih zapiskov Nika Kosirja od leta 1981 do 1994 7
naslovom V. ZNAMENJU STRELCA. Ko jih je 13. januarja 1992 pretipkaval za
prejsnje leto, je po ugotovitvi obsega zapisal: »Kak drobec v njih bo nemara zanimiv
tudi za zanamce.« O tem ni dvoma, predvsem pa so ti vecji ali manjsi esejisticno
meditativni in vrednotenjski drobei zanimivi za sodobnike, saj jih je kar nekaj. ki se
veckrat pojavijo na stranch Kosirjevih dnevniskih zapiskov.

Dnevniski zapiski ocitno nastajajo po avtorjevem razpolozenju, zato je tako
njihov obseg po letih zelo razlicen, prvi dve leti npr. dve in §tiri strani, potem
nekajkrat po deset. najvec |. 1989, ko je avtor praznoval sedemdesetletnico. in ko so
se tudi na jugoslovanskem politicnem prizoriscu Ze napovedovale in tudi odigravale
radikalne spremembe. Kar stirideset strani. temu obsegu se je priblizal le dvakrat s po
petintrideset stranmi. in sicer v letih 1985 in 1994. Razlicni so tudi obsegi zapiskov.
ki jih namenja posami¢nim temam. nekateri so zgolj informativni. nekateri kriticno
analitiéni ali meditativni.

Po avtorjevi volji je bralec dokaj izérpno informiran o pisateljevem nacinu
Zivljenja na Poljsici v sozitju z naravo, ptici in pridelki. ki mu jih nudi njiva pod hiso
in sadno drevje okoli nje. o pohodih v Ljubljano. o obiskih prijateljev in znancev.



