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Glasbena mladina Slovenije

Cena v prosti prodaiji
250 SIT

UREDNISTVO

Uredniki

Kaja Sivic, glavna urednica
Veronika Brvar

Bogdan Benigar

Milan Bratec

Branka Novak

Oblikovanje in

tehni¢no urejanje

Darja Spanring Mar¢ina in
Damjan Brada¢

Lektoriranje
Miha Hvastija

Elektronski prelom
Jabolko, Gosposka 18, Ljubljana

Tisk
Tiskarna Ljudske pravice
Ljubljana

Revijo sofinancirata

Ministrstvo za kulturo in

Ministrstvo za $olstvo in Sport
Republike Slovenije.

Po mnenju Ministrstva za kulturo
$tevilka 415-171/ 92 mb sodi revija
Glasbena mladina med proizvode, za
katere se plaéuje 5% davek od
prometa proizvodov.

Naslov urednistva

Revija Glasbena mladina
Kersnikova 4/11|

61000 Ljubljana

telefon 061-322570

Naro¢nina za zadnji dve Stevilki
lega letnika je 400 SIT.Odpovedi
Sprejemamo pisno in veljajo za
naslednje obra¢unsko obdobje.

Stevilka ziro racuna:
SDK Ljubljana 50101-678-49381

na naslovnici:
Ansambel arabskih ljudskih

glasbenikov iz Luxorja na Drugi
godbi

iz vsehine

Dobrodosla Druga Godba!

Vsako leto kar nekako trepecemo ob pri¢akovanju nove
Druge Godbe, pa vendar kljub nenehni negotovosti ob
denarnih teZavah, vsako leto uspemo pripraviti program,
ki ga ponosno predstavljamo po celem svetu. In odzivi so
vsako leto vecji in ponudb za sodelovanje je vedno vec.
Kmalu nam bo postalo nerodno, ko bomo morali zavracati
odli¢ne glasbenike in skupine, ker enostavno ne bo pro-
gramskega prostora zanje. Seveda pa je tudi za to reitev.
A bo potrebno ogromno truda, da bomo prisli do nje.
Zakaj? Preprosto zato, ker je Druga Godba s svojo pro-
gramsko intenzivnostjo in nenehnim iskanjem neznanega
prerasla prostor, v katerem je odrasla. Pravzapray ji
nihce ni uspel slediti pri njenem dozorevanju, Se manj pa z
njo oblikovati celosten glasbeni dogodek, ki se ne omejuje
samo na pet ali §est koncertov v Plecnikovih Krizankah in
ljubljanskih klubih. V mislih imam predvsem medije in e
bolj tiste, ki vlagajo gospodarski kapital v najbolj spake-
drane projekte, ne vedoc, da je Druga Godba trenutno
edini glasbeni festival na visokem svetovnem nivoju v tem
prostoru. Poglejmo si v oli in priznajmo, da Poletni Festi-
val 1o ni, da o Jazz Festivalu sploh ne govorim, saj ga
letos sploh ne bo. Na Zalost pa so strukture odlocanja, z
nekaj izjemami, prepricane, da se gremo nekaksno alter-
nativnost in da zadovoljujemo le lastne okuse. Ravno tisti,
ki se gredo Evropo, najmanj vedo o njej. Brez kulturne
osvesCenosti ne boste prestopili praga Evrope, dragi moji.
ViSek vsega je prav gotovo odnos Televizije Slovenija, ki
bo sicer po svojih redakcijah naredila vse, da bo $irsi
Javnosti predstavila program, iz rok pa bo izpustila pravo
glasheno dragocenost. Gre za prvi nastop kaksne skupine
iz Albanije, ki goji njihovo ljudsko glasbeno izrocilo. Tako
bodo mnogi ljubitelji glasbe po Sloveniji, ki ne bodo mogli
priti na koncert DruZine Lela, prikraj$ani za njihov nastop
tudi na televiziji. In tako se vracamo na zacetek, k mojemu
prepricanju, da prostor, v katerem Zivimo, ne dohaja
korakov Druge Godbe. Je Ze res, da bi lahko tudi sami
organizatorji naredili ve¢ za promocijo, a verjamite, ved
energije, kot smo jo v festival vioZili letos, enostavno ne
zmoremo. Se sreca, da na ministrstvu in mestnem sekre-
tariatu razumejo pomen festivala in slisijo njegov odmev
prek meja. Cas bi Ze bil, da bi to doumeli tudi vsi ostali, ki
se ukvarjajo s kulturo, in tisti, ki vanjo vlagajo ali pa so to
pripravljeni storiti v prihodnosti. Prihodnje leto bomo
namred stari 10 let.

Bogdan Benigar
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od tod infom ...

TV o glasbi

V urednistvu oddaj o kulturi je pred kratkim
stekla nova oddaja Opus, ki obravnava
zlasti pereco glasbeno problematiko, pa
tudi SirSe teme o repertoarni politiki, pro-
mocijah glasbene kulture v svetu, o sode-
lovanju z zamejstvom, fluktuaciji umetni-
kov itd. Oddaja je na sporedu vsak drugi
mesec, in sicer na ll.programu TVS aob 22.
uri. Oddaja poteka v zivo in se je tako
vanjo mogoc¢e neposredno vkljuciti prek
telefona. Vsaka oddaja ima rde¢o nit in o
tej temi te¢e pogovor z gosti v studiu,
vmes pa so $e kratke rubrike. Pomagaj-
mo glasbenim talentom je naslov prve
rubrike, v kateri zelimo s pomoéjo Glas-
bene mladine, Slovenske filharmonije,
zasebnih koncertnih agencij in glasbenih
Sol predstaviti mlade, nadarjene glas-
benike. Ob koncu leta bo posebna komisi-
ja, ki jo sestavljajo Boris Sinigoj, Ivo Petrié
(Slovenska filharmonija) in Tomaz Bole
(Gallus Carniolus), podelila trem najbolj-
Sim talentom nagrado v obliki nastopa z
orkestrom Slovenske filharmonije in Gallu-
sove Stipendije. Glasbenih gostov bo
ddslej v oddaji veé. Vsaki¢ zastavimo
nagradno vprasanje tudi gledalcem.

Kot izziv za zadetek studijskega pogovora
o dolo¢eni temi pripravijo prispevke nasi
dopisniki v tujini, predvsem v glavnih
evropskih sredisc¢ih, kot so Dunaj, London,
Pariz..., da bi glasbeno dogajanje tudi
komparativno osvetlili.

Oddaja je bila najprej zamiéljena kot ciklus
serijskih prispevkov, snemanih na terenu,
po premisleku pa smo se odlo€ili za studij-
sko varianto oddaje. Izkazalo se je, da so
pogovori zanimivi za gledalce, Se posebej
veliko zanimanije je zbudila rubrika Poma-
gajmo glasbenim talentom.

Oddaja Opus je prva oddaja o glasbi, ki jo

pripravlja urednistvo kulturnih oddaj.
Doslej je bila na tem podrocju velika vrzel.
Vse specializirane oddaje (portrete glas-
benikov, prenose koncertov...) so namre¢
oblikovali v kulturnoumetniskem progra-
mu. Govornih glasbenih oddaj pa ze nekaj
¢asa na TV ni, razen tistih prispevkov, ki
smo jih pripravljali v kulturnem urednistvu
in objavljali v oddajah Ogi kritike, Forum,
TV dnevnik, Osmi dan.

Urednistvo oddaje Opus vas vabi k sode-
lovanju. Pisite nam na naslov TV Sloveni-
ja, UredniStvo oddaj o kulturi, ¢e imate
predloge za pogovore v studiu. Predlagaj-
te mlade glasbene talente, glasbene
goste. Sodelovanja z vami se veselimo.

Darja Korez-Koren¢an

Koncert na Magistratu

Drustvo glasbenih umetnikov Slovenije
nam je v ciklusu Ljubljanski umetniki Lju-
bljani 14. aprila '93 spet ponudilo zanimiv
koncert. Igrala sta flavtist Cveto Kobal in
pianist Hinko Haas — Zal ne prav Stevilne-
mu obéinstvu, kar je $koda, saj je bil pro-
gram dobro izbran. Verjetno bi bilo prav
povabiti poslualce prek medijev javnega
obves¢anja ze kak dan pred koncertom...
V prvem delu ve&era smo najprej slidali
Sonato lani preminulega slovenskega
skladatelja Vladimirja Lovca. Sledila je
skladba ME O 1 za flavto solo, ki jo je
mladi tubist in skladatelj Igor Kivokapic
napisal prav za Cveta Kobala in za to
priloZznost. V Trois mouvements Jehana
Alaina smo slisali, kako polno lahko zveni-
ta flavta in klavir, pika na i, pa je bila Bal-
lade Franka Martina, s katero sta izvajalca
zakljucila prvi del ve¢era. V drugem delu
smo poslusali obsezno Sonato Cesarja

Hinko Haas in Cveto Kobal
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Franka, razveselili pa smo se tudi dveh
dodatkov. Komur je ob branju teh vrstic
postalo Zal, da je zamudil koncert, lahko
posluda vsa navedena dela tudi na CD
ploséi.

Larisa Vrhunc

Sprehod po festivalih

Evropsko zdruzenje festivalov /European
Festivals Association/ ima 58 &lanov, Ki
organizirajo vsako leto bogato kulturno
aktivnost, predvsem glasbeno. Clan tega
uglednega zdruZenja je tudi ljubljanski
Festival. Sedez zdruZenja je v Zenevi,
organizacijo pa je ustanovil Denis de
Rougemont, trenutno pa jo vodi predsed-
nik Frans de Ruiter. Vecina festivalov
poteka v poletnem ¢asu, nekateri pa tudi
vse leto in so se tako Ze zaceli. Zanimivost
gotovo je, da je ¢lan tega evropskega
zdruzenja tudi japonski festival v Osaki.

Ni mogoce nasteti vseh zanimivosti, i jih
ponujajo organizatorji Sirom stare celine.
Vseeno pa se lahko ustavimo pri nekaj
svetlih tockah. V Aix-en Provance bodo na
sporedu 3 opere in sicer manj znani
Euryante Karla Marije von Webra, Orlando
Georga Friedercha Handla ter Mozartov
Don Giovanni. Gostoval bo Francoski
drzavni orkester, ki ga vodi Charles Dutoit,
solistka pa bo pianistka Maria Joao Pires.
Sestavni del programa je tudi ve¢ koncer-
tov sakralne glasbe v katedrali Saint-
Sauveur. Med drugimi bodo imeli recitale
tudi: Andreas Schmidt, Gundula Janowitz
in Lela Cuberli.

V Bayreuthu bo med 25. julijem in 28.
avgustom potekal znameniti Wagnerjev
festival. Zacel in konéal se bo s Tristanom
in Izoldo. Veliko koncertov bo tudi v
Berlinu, kjer bodo med drugim dirigirali:
Claudio Abbado, Klaus Tennstedt, Daniel
Baremboim, Vladimir Ashkenazy, Rafael
Frubech de Burgos, Michael Gielen in
Lorin Maazel. Nas znani dirigent Milan
Horvat bo Berlinskemu radijskemu
filharmoniénem orkestru dirigiral 18.
septembra.

Pianist Maurizio Pollini bo v osmih koncer-
tih med 19. septembrom '93 in 16. sep-
tembrom '94 izvedel vse Beethovnove
sonate za klavir. Tudi v Dubrovniku je med
10. in 25. julijem '93 napovedan 44. med-
narodni poletni festival. Nastopili bodo:
Zagrebska filharmonija, Zbor in orkester
Hrvaske RTV, Dubrovniski simfonicni



Montserrat Caballe

GM 7 (23) 93, Ljubljana

orkester, Simfoni¢ni orkester iz Budim-
peste, Zagrebski solisti. Izvedena bo tudi
Monteverdijeva opera Il ritorno di Ulisse.
V Firencah poteka Ze 56. Maggio Musi-
cale, ki se je pri¢el Ze aprila z Janatkovo
opero Jenufa v reziji Liliane Cavani. Sode-
lovala je tudi trzaska mezzosopranistka,
Slovenka, Eleonora Jankovié. V La voix
humaine Francisa Poulenca je protago-
nistka lanskoletna ljubljanska gostja,
sopranistka Renata Scotto. Konec maja in
v zacetku junija /31.5, 2.6/s0 na sporedu
dela Vinka Globokarja.

Ljubljanski Festival predvideva gala
otvoritev 41. reprize za 17. julij, ko bo
nastopil Simfoniéni orkester
luksemburskega radia in televizije pod
vodstvom Leopolda Hagerja. Sledila bo
Missa Viennensis J.K. Dolarja pod taktirko
Urosa Lajovica, nato Haydnova opera La
Fedelta Premiata v izvedbi ansambla

Skladatelj Witold
Lutoslawski z violinistko
Anne Sophie Mutter

Zomeropere iz Nizozemske, Glasbena
dedis¢ina Slovenije z dirigentom Simonom
Robinsonom, Handlov Mesija pod vod-
stvom Yehudija Menuhina, nastop violini-
sta Ernsta Kovaci¢a in pianista Stefana
Vladarja, ¢elista Miloda Mlejnika in
pianista Janka Setinca, tenorista Giusep-
pa Morina, baritonista Thomasa Landerja,
skupen nastop New Swing Quarteta in
Golden Gate Quarteta ter predstavitev
ljubljanske in mariborske Opere.

V Montecarlu bosta imela celovecerne
koncerte sopranistka Montserrat Caballe
ter tenorist Luciano Pavarotti. V Muenchnu
bodo priredili tracionalni poletni operni fes-
tival. Na sporedu bodo opere: Lady Mac-
beth iz Mcenskega okroZja, Figarovo svat-
ba, Lucia di Lamermoor, Carobna piséal,
Traviata, Tosca, Mojstri pevci Nirmberski,
Don Giovanni in Walkire. V festival je
vkljuenih tudi ve¢ samospevov Hermana
Preya v Prinzregententheatru in Margaret
Price v Herkulesaal.

Japonska Osaka je aprila gostila Stras-
burdki simfoni&ni orkester, ki mu je dirigiral
Theodor Guschlbauer, in orkster teatra
Bolj3oj iz Moskve, ki ga je vodil Alek-
sander Lazarev. V Pesaru ima Rossini
Opera festival na sporedu opere Armida in
Maomentto Il, pa tudi koncerte, kjer med
drugimi nastopa tudi Maurizio Pollini.
Tezko je nasteti vse zanimivosti poletnega
Salzburga. V opernem sporedu bodo pri-
sotni: Cosi fan tutte, Carobna piséal, Lucio
Silla, L'incoronazione di Poppea, Orfej,
Falstaff, Saloma, Ulisse in Promete;.
Dunajske filharmonike bodo vodili: Lorin
Maazel, Riccardo Muti, Seiji Ozawa, Clau-

dio Abbado, Yehudi Menuhin ter James
Levine. Gostovali bodo tudi filharmoniki iz
Osla, Londona in Berlina. Med peveci, ki
bodo nastopili, zasledimo: Jessy Norman,
Christo Ludwig, Margaret Price, Josefa
Protseka, Cecilio Bartoli, Barbaro Hen-
dricks, Samuela Rameya in Ferruccia
Furlanetta.

36. festival dveh svetov v Spoletu, ki ga je
ustanovil in ga 8e vedno vodi skladatelj
Giancarlo Menotti, bo predstavil Puccinijev
Triptih in opero The Rake's Progress Igor-
ja Stravinskega. Na festivalu sodobne
glasbe v Wardavi bo Drzavnemu
simfoni€énemu orkestru dirigiral Witold Lut-
slawski, spored pa je posveéen njegovim
lastnim skladbam.

42. Wiener Festwochen ima na programu
v Theatru an der Wien opero Alceste
Christopha Wilibalda Glucka, v Volksthe-
atru pa Offenbachovo opereto Lepa Hele-
na. Hkrati bo potekal tudi 26. Interna-
tionales Musikfest, kjer bodo nastopali
Dunajski filharmoniki in simfoniki, London-
ski filharmoniki, orkester Gewandhaus iz
Leipziga, Dunajska komorna filharmonija,
Dunajski komorni orkester in drugi. Med
solisti bo tudi Marijana Lipovsek, ki bo
sicer v tej poletni sezoni izredno zasedena
z gostovanji na razli¢nih festivalih. Pred-
stavila se bo tudi v Salzburgu, pa na festi-
valu Ossiah-Villach in v Luzernu. V Bel-
jaku jo bo spremljal pianist Rudolf Buch-
binder, v Luzernu pa bo dirigiral Wolfgang
Sawallisch.

Juan Vasle

Maurizio Pollini
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Baletna Sola praznuje

Obletnice so pogosto povod za razmisljan-
je. Tako je tudi ob 45 - letnici baletne $ole
v Ljubljani, ki je naslednica Drzavne
baletne Sole, ustanovljene leta 1948.
Takrat je bilo treba mnogo truda in prepri-
Cevanj, da je lahko ta umetniska Sola
zazivela. Tudi ko se je s svojim delom
potrdila, je bil njen obstoj vedno znova na
nitki. Baletna $ola deluje danes kot odd-
elek Srednje glasbene in baletne Sole v
Ljubljani. Solanje je organizirano na nizji in
srednji stopnii.

Javna nastopa baletne $ole 21.in 22. maja
na odru Linhartove dvorane Cankarjevega
doma sta bila Zal letos brez absolventske-
garazreda. V prvem delu vecera se je
predstavila niZja stopnja z dvema to¢-
kama. Deklice iz pripravnice so zaplesale
Ples lutk, ki so ga pripravile z Jeleno
Markovi¢ in Tanjo Leskovsek. Za uéence
od prvega do ¢etrtega razreda nizje stopn-
je (plesalo je ved kot devetdeset uéencev)
je koreogratfijo na Griegove Simfoniéne
plese pripravil Henrik Neubauer.

Peter in volk skladatelja Prokofjeva je
zapolnil drugi del vec¢era. Na koreografijo
Henrika Neubauerja so zaplesali uéenci
prvih dveh letnikov srednje stopnje.
Januarija letos je umrla Lidija Wisiak, nasa
priznana baletna pedagoginja. V njen
spomin je obnovljena njena koreografija
Pas de deux na Chopinovo glasbo. Na
koncu so uéenke in uéenci srednje stopnje
zaplesali na Brittnovo Preprosto simfonijo.

Koreografija je delo Vlasta Dedovi¢a, po-
sebnost tocke pa je glasba, ki jo je v Zivo
izvajal orkester Srednje glasbene in balet-
ne Sole pod vodstvom Tomaza Habeta.
Te dni je iz8la brosura Baletna Sola v
Ljubljani 1948 — 19983. V knijizici so zajeti
podatki o za¢etkih baletnega Solanja pri
nas, nastajanju Sole in njenem razvoju,
njeni danasnji podobi pa so dodana Se
mnenja uéencev; na koncu so statistiéni
podatki o vodstvu, pedagogih, stevilu
uéencev v posameznih Solskih letih, javnih
nastopih in absolventih. Avtorji tega dela
so Henrik Neubauer, Pio Miakar in Alenka
Tome. Za ilustracije in obliko je poskrbel
akademski Kipar Zlatko Rudolf.

Tudi podrocje baletnega $olanja mora
slediti novostim v svetu. Nacrti so in volja
tudi. Tako kot pri nas, tudi po svetu zani-
manje za baletno umetnost upada, pa spet
naras¢a. Mislim, da je zdaj ¢as vzpona in
moramo to izkoristiti, Ceprav se vedno
rado zatakne pri denarju. Le malo nas se
lo¢i od imenitnej$e obletnice baletne Sole.
Naj nam bo to izziv.

T.A.

Jazzl se srecajo

v Ljubljani

Najprej v Francijo, v katero so svoj ¢as
jazzerji kar drli, nato pa se je pari3ki inflow
ustavil in o Parizu in Franciji smo zaceli
govoriti s spostovanjem — vendar zaradi
preteklih dogodkov in ne zaradi zdajsSnjega
dogajanja. V zadnjem ¢asu je namreg iz
Francije vel bolj jazzovski vakum kot pa
veter, ki bi v tak$ni meri burkal evropsko in
svetovno jazzovsko sceno kot v konici
Sestdesetih. Jazz je seveda $e zmeraj bil
tam, vendar je bil samov&eéno zaprt v
meje lastne drzave, ki ji ekstrovertiranost
ob burno — glasnem glasbenem dogajanju
Zal res ni bila potrebna. Prvo razpihovanje
te lenobnosti se je zagelo prav z glasbeni-
ki, ki smo jih pri nas slisali v Parizu pono¢i,
pa tudi z lansko Drugo godbo. V mislih
imam Workshop de Lyon in Antonia
Herveja z letodnjega Pariza pono¢i in
Louisa Sclavisa z lanske Godbe. S prvimi
je zadnji tudi mo¢no povezan, saj se prav
s ¢lanstvom Sclavisa v Workshop de Lyon
zacne njegova kozmopolitska kariera.
Prav zaradi njega je bil koncert Workshop
de Lyon (WdL) $e bolj zanimiv, saj smo
lahko 30.04. v Kiubu CD prav uspesno
vlekli povezavo med njegovo nekdanjo
skupino = WdL - in njegovimi zdajSnjimi
snovanji. Iz obeh veje isti esprit —
arhaiénost, pokrajinska melodika, navidez
enostavna ritmija, ki ima catch ravno v
kompleksnosti, ki se sprevrzeno kaze kot
enostavnost (fino, ne?); z drivom nabiti
pasusi, ki jih morda napak imenujemo
“rock” pasusi, so imeli zdaj humoristi¢ni,
potem ciniéni ali satiriéni naboj, koj nato le
stilistino vlogo, ki pa se ni izgubljala v
larpurlartizmu ter obilo freeja, ki je Ze od
nekdaj WdLonski. Tehnicizem vseh Stirih —
saksofonistov Merla in Autina, basista Bol-
cata in bobnarja Rolleta — je bil zmeraj
podrejen idejam, a jih je tudi moc¢no ispiri-
ral. Mislim, da je bil to eden dale¢ naj-
boljsih koncertov v zadnjem letu.

Nekaj podobnega bi lahko trdil za koncert
Antoina Herveja, francoskaga pianista,
vendar si ta koncert titulo zasluzi le zaradi
pomanjkanja taks$nih nastopov pri nas —
solo — jazz klavir smo v Ljubljani slisali
nazadnje pred leti z Antoniem Breschijem.
Sicer pa si herveja poslusal pred tremi leti
z bolgarsko pevsko Yildiz Ibrahimovo in
kvintetom v isti hi$i (le da nekaj nadstropij
nize — 13.4. je Herve nastopal visoko nad
Ljubljano v Klubu CD...). V teh treh letih
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Herve, ki se je internacionaliziral kot vodja
najznamenitejSega francoskega big banda
L'Orchestre National de Jazz, ni spremenil
svoje definicije klavirja — to je zanj instru-
ment, na katerem je tipke — kladivca
strune — mehanizem le eden od mnogih, s
katerimi se da iz te vzvisene ¢érne zivali
izvabljati zvoke. Igra po pokrovu, ohisju,
nogah; igra s prsti, s palico; kri¢i z glasom,
s struno... Klavir 20. stoletja — nekaterim
dekadenten, drugim logi¢na posledica
norosti ¢asa. Tudi tukaj ob tehni¢nosti
“teoretsko izredno izigranega in tehniéno
skrajno izpeljanega” pianista (tako o njem
Jani Kovagi¢, ob Francoskem kulturnem
centru organizator, Pariz, la Nuit) ne kaze
izgubljati besed, saj je potrebna le minuta
njegovega igranja, pa ti je jasno, da za
njegovih deset prstov na belo —~ érnem
polju ni preprek.

Vse drugace pa je bila na "tavelikem" kon-
certu (prejnja dva sta potekala v
komornem vzdusju najve¢ petdeset
poslusalcev) Ameri¢anov James Blood
Ulmer — Jamaaladen Tacuma — Ronnald
Shannon Jackson, ki je fiaskiral 20.4.
Trije pri nas dobro znani in prav dobro
zapisani individualci (vsi so pri nas ze
veckrat nastopali) so prepolno Linhartovo
dvorano pripravili do more¢ega vzdusja, ki
ga niso uspeli odgnati niti tu in tam dobri
izpadi bobnarja Shannona Jacksona, niti
tu in tam obetajogi soli Tacume. James
Blood Ulmer pa je samo $e potrdil tezo, da
humorna transformacija James Blood
Ulmer v James “Blut und Boden Aimer” ni
iz trte izvita, vsaj kar se njegove zdaj$nje
glasbe tice.

Nekonceptualnost, medsebojna nenarav-
nanost, lenobnost, zmotena z neuspelimi
trzaji v prazno, samovsecnost in podcenje-
vanje koncertne publike. Sicer si je pa
ocenjevanje publika tudi zasluzila, saj je
morda le petim padlo na pamet, da bi kon-
cert zapustili predéasno. Ta pretirana
Zadovoljenost ljubljanske publike je ze
znana. Ce so le ze nekje slidali malo bolj
Znano ime, Ze bodo kimali z glavami in
govorili:" Quau, full 8pica. The best,”
Cetudi jim bo njihov “ful $pica, de best"
glasbenik namesto glasbe, ki ni poceni
(devetsto SIT karta), izvajal neprebavljiv
cmok zvokov, ki so Glasba le v glavi tistih
najbolj umetnostno slepih. In dokler bo
tako, bodo tovrstni koncerti polnili nase
dvorane in dajali organizatorjem in nji-
hovim znanstvom $e naprej vedeti, da je
Za nas tako vse dobro.

Podobno medijsko zveneéa je bila tudi
Brazilija, ki se je udejanila v koncertu
Egberta Gismondija in njegove skupine

Workshop de Lyon

Foto Ziga Koritnik

5. maja v Gallusovi dvorani Cankarjevega
doma. Brazilski kitarist in priloZnostni
pianist, ki nas Ze od srede sedemdesetih
pozdravlja z ECM - ovskih naslovnic — v
zadnjem &asu tudi s Carmo, lastno
zalozbo v okviru ECM-a — nam prav tako
dolgo igra tudi isto glasbo. Glasbo, ki je
neobremenjeno ujeta v neskon&ni mini-
malizem ponavljanja fraze v stotice; s

Foto Ziga Koritnik

James Blood Ulmer

topljivimi melodijami, ki ti raztopijo glavo
naravnost na partnerkine prsi, s soli, ki
veéno kolebajo, ker se ne morejo odlociti,
ali bi bili res odraz posameznika, ali pa le
malo drugace zaigrana ob¢&a skladbina
melodija. Predictable zgradba, ki postavlja
zmeraj na piedestal prav Gismondija, pa
Seprav imajo tudi drugi élani kvarteta
znano preteklost - Celist Jacques More-




od fam in tod ...

lenbaum, basist Zeca Assumpcao in
kitarist Nando Carniero, so vsak po svoje
Ze stopili na svetovno glasbeno estrado,
najboljsi met pa jim uspe, ko jih je Gis-
mondi pred nekaj leti povabil na snemanje
plosce Infancia. Godalna sekcija se je
prav prijetno izpela (tu in tam asociira na
Kronos Quartet), tudi Carneiro je s kitaro
in kitarskim synthesizerjem znosen, ko pa
se usede za klavirski synth, pa postane
odvec, saj h Gismondijevi tehnoCutni
melodiki, ki podira meje med sentimental-
nostjo, sladkobo in liriko, nikakor ne
spadajo zvoki z okusom po Kinderladi.
Koncert, ki je potrdil tezo, da je grupacija
ECM-ovskih glasbenikov ena najbolj
stoi¢nih na danasnji sceni — nekaterim je
to odveg, saj glasba, ki v dvajsetih letih ne
naredi nobenega opaznega razvoja, res ni
gonilo glasbenega napredka. Pac ni¢ ne
de — tudi drevesni listi so taki kot so Ze od
praveka dalje — pa nam $e na misel ne
pride, da bi jih zaradi veéne enakosti pro-
glasili za odve¢ne. To je ta bazi¢na stal-
nost in nespremenljivost, okoli katere se
vrtijo Gismondijeva glasba in njegovi kon-
certi — tudi ljubljanski.

Rok Jurié

Sax Fest Graz 1993

V okviru Graskega kulturnega tedna se je
letos pridruzila tridnevna parada znanih
saksofonskih zasedb, ki se je nedavno
zakljuéila v Orpheumu, odli¢ni koncertni
dvorani v sredis¢u avstrijske Stajerske.
Predstavili so se: Nedrothenberg Double
Band, John Surman Quartet, Gary
Thomas & Seventh Quadrant, Steve Lacy
in drugi. Omejil sem se na zadnji vecer.
Pianist Billy Evans, ki je nastopil 29. aprila,
je mlajsi soimenjak saksofonista Billa
Evansa, prekaljenega v bandih Milesa
Davisa, Gila Evansa, Johna McLaughli-
na... Bolj nam je znan skozi elektri¢ne pro-
jekte, tokrat pa se je predstavil v sprem-
stvu akusticne ekipe, kar ni storil Ze vrsto
let, zato vrhunsko doZivetje ni bilo
zajam¢eno. Pokazalo se je, da so bili
dvomi neutemeljeni.

Od glasbenikov, ki razen njihovega vodje
ne predstavljajo Se ni¢esar v zgodovini
jazza, ne bi mogli pricakovati tako vses-
transko skladnega muziciranja, kot smo ga
doziveli na tem nastopu. Mestoma so odi-
grani aranZmaji na mainstream zasedb
Keitha Jarretta iz sedemdesetih let pa na
Yellowjackets in Michaela Breckerja, vmes

Arthur Blythe,
Sam Rivers,
Nathan Davis
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Foto Ziga Koritnik

se je znadel kakden izvrstno oblikovan
standard, plavajo¢ na magi¢nem funda-
mentu bobnov, klavirja in akusticnega
basa, ¢utno zacinjen z rutinsko odmerjeni-
mi saksofonskimi vioZki. lzredno vzpod-
budno in dopadljivo je bilo delo celotnega
comba, brez agresivnih prehodov iz enega
stanja v drugo,ter neverjetni glasbeni
potencial sedemnajstletnega, ocitno s
pianistom Evansom in Jarrettom navdahn-
jenega Joeyja Calderazza. Njegova
sproséena, lahkotna in obenem samoz-
avestna igra mu bo nedvomno utrla pot v
elito jazza.

Po nepotrebno dolgi napovedi s pred-
stavitvijo celotne organizacijske ekipe in
udelezencev naslednjega nastopa, se je
na odru pojavil najboljsi avstrijski jazz
orkester MHS Big Band in hkrati najbrz
najmlaj$i po starostni strukturi. Vodil ga je
saksofonist in aranzer Bill Holman.
Nastudirali so predvsem tradicijo nekaj be-
bopa, zgodnejse improvizacije Sonnyja
Rollinsa in nekaj standardov Cheta Baker-
ja. Holamn je vodil godbo, v tenor pa je
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pihnil le pri izvedbi Charlieja Parkerja, kjer
orkester ni premogel dovolj dobrih pljuc.
Nesmiselno je primerjati to zasedbo s
svetovnimi big bandi, ker jih Ze nas
slovenski RTV — jevski Big Band degradira
za nekaj stopenj. Da presezejo okvire oko-
rnosti in popreénosti, potrebujejo Se
mnogo izkusenj in dela s svojim vodjem
Stjepkom Gutom, zato ni treba iskati
krivde za slabsi nastop v zgolj 3tiridnevnih
pripravah s Holmanom, ki so ga napove-
dali kot najvedjega zZivedega aranzerja.
Zadniji nastop naj bi bil vrhunec za obg¢inst-
vo in organizatorja. Prizoris¢e je zapolnila
ena najmocénejsih priloznostnih all stars
jazz skupin in po erupciji aplavzov sode¢
nismo ostali razo¢arani. Saksofonski
kvartet Sama Riversa, Nathana Davisa,
Arthurja Blythea in Chica Freemana je v
projektu dopolnila vrhunska trojica: pianist
Don Pullen, bobnar Idriz Mhammad ter
izredni mladi basist Santi Debriano.
“Roots”, kakor so si nadeli ime, je podatek,
ki nam da toéno vedeti, za kaksen reper-
toar gre. Ze po prvih akordih sprehoda po
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tradiciji je bil ogiten presezek silne
muzikaliéne in izvajalske moci vsakega
posameznika. Najbolj me je preprical
Freeman, ki je prefinjeno pokazal, da vir- -
tuozu ni treba uporabiti vseh zmoznosti
hkrati in je mogoce kvaliteto posredovati
zelo diskretno. Davis je ¢rpal iz vigjih reg-
istrov, precej bolj ostro in agresivno, toda
na nivoju. Blythe se je pokazal v boljsi luci
kot nazadnje v Ljubljani, morda je bil zara-

- di bolj$ih glasbenikov €utno bolj motiviran.
Najmanj je ustvaril Sam Rivers, ¢etudi
zares edini izvira iz korenin tovrstne jazz-
ovske glasbe. Izgubil je nekdanjo energijo
in tudi pri solih ni bil posebno dobro razpo-
loZen. Vse to ni $lo na $kodo programa, je
pa repertoar zato deloval malo povréno,
nepripravljeno in nepovezano. Kot bi za-
znal to pomanijkljivost je Don Pullen zacel
igrati svojo balado, posveceno Georeu
Adamsu in nam ponudil osvoboditev
pomislekov. Prav tu se je band znasel v
najvisji mozni harmoniji, kar se je éutilo Se
v naslednji, skoraj obvezni skladbi Softly
as in the Morning Sunrise. Ta standard je
pred tem odigrala tudi skupina Billa
Evansa, sicer dobro, toda Roots so izvajali
ve¢ improvizacij na temo in gradnja solov
je bila sigurnejsa. Ko pa se je druzba
pojavila na bisu, jim je upadel interes za
skupinsko promocijo in poslovili so se, kot
so prisli: hitro, neskladno, neprizadeto.
Vsa ¢ast organizatorjem za odli¢en zvoéni
nivo, akustiénost prostora in kvaliteto
tonske tehnike.

Dejan Stampar

Rock Music Junk Shop

Cigan v meglenem jutru

Nothing is important lost
That's not easy to believe

The longer you're in one place
The harder it is to leave

You can have a thousand cards
To pull out of your sleeve

But in the end the loser is

The one who does deceive

(Gene Clark, “The True One")

Gene Clark je ob Gramu Parsonsu eden
najbolj vplivnih glasbenikov poznih $estde-
setih in zgodnjih sedemdesetih let. Ceprav
boste njegovo glasbo tezko zasledili v pro-
gramih evropskih radijskih postaj, saj je
izdajal plodée pri obskurnih zalozbah v
iziemno nizkih nakladah in po odhodu iz

skupine The Byrds ni nikoli ve¢ okusil
lestvicnega uspeha, je njegov otozen
vokal prisoten v glasbi vse bolj hvaljenih in
celo modernih skupin, kot so Thin White
Rope in American Music Club. Clarkovo
prikrito navezovanje na tradicijo country
rock glasbe pa lahko zadutite celo v neka-
terih skladbah pri nas zelo popularnega
Nicka Cavea. V svoji ve¢ kot dvajsetletni
karieri, ki se je nesreéno koncala pred
nekaj leti, je Gene Clark vedno zagovarjal
nacelo, da naj ima rock glasba razpoz-
navno globino.

Rodil se je leta '41 v Tiptonu, v Missouriju
in odrascal v Kansasu v druzini 12 otrok. Z
znano folk rock skupino The Byrds, ki je
leta '65 uspela z elektrificirano inacico
Dylanove skladbe “Mr. Tambourine Man",
je posnel Stiri albume in se nato posvetil
solisticni karieri. Glasbeni kritiki ga e
danes cenijo zaradi moc¢nih besedil in
pristnega obc¢utka za prepletanje cinglajo-
¢ih melodij, ki ponekod spominjajo celo na
glasbo skupine Beach Boys. Clarkova
glasba ima nekaksno magic¢no priviacnost;
razliéne oblike osladnih balad pri¢ajo o
avtorju, ki pod krinko country rocka govori
o lastnem izgorevanju in o razpadaniju
ameridke druzbe. V tem tekstu bom ome-
nil le nekaj (po mojem mnenju) najbolj
pomembnih Clarkovih plos¢. Leta '69 je z
banjoistom Douglasom Dillardom posnel
eno najboljsih country rock plos¢ “The
Fantastic Expedition Of Dillard &
Clark”, na kateri slisimo tudi razvpito
priredbo skladbe “Don't Be Cruel", ki jo
vecina poslusalcev pozna iz repertoarja
kralja rock & rolla Elvisa Presleya. Gre za

glasbo, iz katere veje Dillardova ljubezen
do banjoa in bluegrass glasbe in Clarkova
obsedenost z ameriSkim on the road naci-
nom zivljenja. Leta '74 je iz§la najbolj$a
Clarkova plos¢a “No Other” — zbirka
osmih prepricljivih skladb, v katerih Clark
obracunava z lastno neumnostjo in govori
o majhnosti navadnega cloveka. Svojo
najboljso skladbo “Gypsy Rider” pa je
Gene Clark posnel leta '87 v duetu s pev-
ko Carlo Olson in jo izdal na zadnjem
albumu “So Rebellious A Lover”. Gre za
naravnost presunljivo pripoved o ciganu, ki
jezdi v greh.

Glasbo, o kateri piSemo v tej rubriki, lahko
posludate ob sobotah zvecer v istoimenski
oddaji na Il. programu Radia Slovenija.
Gene Clark je tam redni gost!

Jane Weber

Zgodnja zairska
popularna glasha

(nadaljevanije iz prejsnje Stevilke)

V zgodnjih petdesetih letih so v Zairu
novonastali rumba bendi priceli Siriti svoj
instrumentarij s trobentami in saksofoni,
skupine, kot je npr. Kasongo, pa so v
svojo zasedbo vkljuéevale oboje — tako
ponekod Ze izrinjeni domaci likembe, kot
tudi akusti¢no kitaro.

Drugi val latinskoameriskih plos¢, kjer so
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nastopale glasbene zvezde obdobja po
drugi drugi svetovni vojni, kot so bili
Johnny Pacheco ter orkestra Broadway in
Aragon, je navihnil Stevilne zairske bende,
med njimi tudi African Jazz, ki ga je 1953
ustanovil Joseph Kabassele, nato imeno-
van tudi Kalle, oziroma Le Grand Kalle.
African Jazz je bil med prvimi skupinami,
ki so konec petdesetih let spoznale elek-
tricne instrumente in priklicale iz spomina
mnoge pozabljene elemente zgodnjih
mazurk in maringe, tokrat pomesane z
boleri in agajem, odpetimi v franco&¢ini in
tudi Ze v lingalu. Kallejeva klasika Inden-
pendence Cha Cha iz leta 1960 ponuja
najbolj neverjetno mesanico zvokov in rit-
mov Kube in Kinshase. Ritmi ¢a¢aja briz-
gajo na povrsje s pomocjo marccasov in
bobnov congo. Izrazite kitarske melodije in
vokalno fraziranje imajo pravi zairski feel-
ing, pri éemer prednjaci ekstati¢na, drveca
kitara v solisti¢nih izpadih dr. Nica.

Ca &a in bolero sta ostala popularna do
leta 1962. Tedaj je posebej razpoznavna
zairska rumba obvladovala Kinshaso, pa
tudi ostalo Afriko, potem ko je lokalna
glasbenika srenja iz starih notnih
zapisov, $e posebej za pihala in trobila,
adaptirala nekatere vzorce za kitarsko
igro. African Jazzu je vztrajno sledil mlajsi
band OK Jazz, ki je postajal prvak urbane
rumbe in avtenti¢nih ljudskih pesmi,
prineSenih skupaj z ritmi iz podeZelskih
predelov Zaira. Dve ritmicni Soli — ena iz
zapadnjasko moderneje usmerjene Tout
Grand African Jazz, druga pa bolj iz
Roots, prvinske in na tradicijo oprte Toot
Puissant OK Jazz - sta pri¢eli doloc¢ati pri-
hodnost Zairske popularne glasbe.

Po letu 1960 so se razcvetele vedno nove
skupine zairskih glasbenikov. V tem ¢asu
so0 nastale vse danes legendarne skupine
zgodnjega obdobja zairske popularne
glasbe. Saksofonist Essoud, ki je najprej
igral v OK Jazz, se je pridruZil Kalleju v

African Jazz, ko so ti imeli prvo priloZnost
med zairskimi glasbeniki za nastop v Bel-
giji. Essoud je po vrnitvi v sosednjem
Brazzavillu ustanovil svojo skupino Ban-
tous de la Capitale. African Jazzu se je
potem pridruzil mlad kamerunski sakso-
fonist, danes svetovno znani Manu Diban-
go, ki je do tedaj igral v razli¢nih, tudi
evropskih jazzovskih skupinah. Tabu Ley,
tedaj Se Rochereau, in dr. Nico, eden
najboljih zairskih kitaristov, sta zapustila
Kalleja in ustanovila Orchestre African
Fiesta. Ta skupina je kmalu razpadia v
African Fiesta National Tabuja Leya in
African Fiesta Sukisa, ki jo je vodil dr.
Nico. Pojavljali so se in izginjali vedno novi
plesi: originalna rumba je dala navdih za
celo vrsto novih — kara kara, boucher, ki
so ga razvili Les Bantous de la Capitale,
kiri kiri, ki je pogruntavé¢ina dr. Nica, od
sredine Sestdesetih pa seveda soukous, ki
je v vseh svojih razli¢icah oblikoval novo
generacijo mladih bendov. Orchestre
Negro Succes s karizmatiénim Kitaristom
Bavon Marie — Marie so bili med prvimi, ki
so resno naceli stari rezim, ki sta ga v Kin-
shasi obvladovala Kalle in Franco. Zacelo
se je novo obdobje v Zairski popularni
glasbi.

Preden bomo nadaljevali, se bomo ustavili
Se pri kljuéni osebnosti zairskega zgodnje-
ga glasbenega dogajanja, pri glasbeniku,
ki smo ga doslej le omenjali, pri Josephu
Kabaseleju, imenovanem tudi Le Grand
Kalle.

(nadaljevanije prihodniji¢)
Zoran Pistotnik

B Predstavitev
glasbhene dediscine

Koncert glasbenikov iz Maribora in
Ljubljane v Gradcu

Na avstrijskem Stajerskem smo v soboto,
8. maja, prisluhnili muziciranju glasbenikov
iz Maribora in Ljubljane, ki so na
celove¢ernem koncertu v cerkvi Marije
Pomocénice v Gradcu prvi¢ predstavili
skladbe slovenske glasbene dedis¢ine. V
polletnem sodelovanju dirigenta Simona
Robinsona in Solfa Shaeferja, urednika za
resno glasbo graskega radia ORF je bil ta

' pomembni koncert uvr§éen na mednarod-

ni festival Evropski mesec kulture.
Pod jasnim in natanénim dirigentskim vod-

stvom Simona Robinsona so nastopili
solisti: sopranistka Irena Baar, mezzoso-
pranistka Sabira Hajdarevi¢, tenorist Mar-
jan Tréek, basist Zoran Poto¢an, Milko
Bizjak — basso continuo ter mesani pevski
zbor Te Deum iz Ljubljane in Komorni
ansambel orkestra Opere in baleta SNG
Maribor. |zvajalci so avstrijskemu
ob¢instvu predstavili skladbe iz serije
Glasbena dedisc¢ina Slovenije, ki jo izdaja
Edition Bizjak. Na petih laserskih plod¢ah
so iz$li posnetki dolgo pozabljenih, av
zadnijih letih oZivljenih del skladateljev, ki
s0 v prejdnjih stoletjih delovali na nasih
tieh. Vecina najdenih skladb je v transkrip-
cijah Ze iz$la tudi v notnih zvezkih zbirke
Musica Sacra Slovenica pri isti zalozbi.
Najprej so bile na sporedu skladbe za
soliste, zbor in orkester Magnifica, Salve
Regina in Gloria Antonia Tarsie pred 350
leti v Kopru rojenega skladatelja, Cigar
dela so bila najdena v arhivu koprske Stol-
nice. Njegova Gloria v d duru je bila v
Gradcu prvi¢ izvedena po ve¢ kot dvesto
letih pozabe.

V nadaljevanju koncerta smo poslusali
duhovne skladbe Te Deum laudamus iz
arhiva ljubljanske Stolnice in Lithanije in G
iz arhiva proétijske cerkve v Novem mestu
Jakoba Franciska Zupana, ki je v drugi
polovici 18. stoletja deloval v Kamniku. Ob
koncu smo prisluhnili skladbi, prav tako
napisani za celotni ansambel z naslovom
Offertorium pro Festo Resurectio 0z.
Velikono¢na pesem, katere identicna
rokopisa sta bila najdena v arhivih
Postijske cerkve na Ptuju in mariborske
Stolnice. Ofertorij je delo Valentina Lechn-
erja, ki je v prvih letih 19. stoletja najverjet-
neje deloval kot organist mestne Zupnijske
cerkve v Mariboru.

Glasbeniki so bili zelo dobro pripravljeni,
muzikalno prepricljivi in so s skladnim
muziciranjem prevzeli poslusalce, po nji-
hovem burnem in dolgem aplavzu pa &e
enkrat sprosc¢eno izvedli slavnostni Ofer-
torij.

Tjasa Krajnc
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Gregor Piatigorsky (1903-1976)

Bil je rojen v ruski Galiciji, v Zidovski rodbini. V mladosti se je prebijal
skozi pomanjkanje, revééino in klatestvo, s svojim izjemnim glasbe-
nim talentom pa se je prebil kot &elist do koncertanta svetovnega slo-
vesa in profesorja na najuglednejsih univerzah ZDA. Leta 1975 je iz$la
njegova knjizica z naslovom Moj éelo, jaz in najina sre€anja, iz katere
povzemamo poglavje o srecanju Piatigorskega z Leninom na eni
strani in dirigentom Furtwanglerjem na drugi strani takratnega zidu.

“S petnajstimi leti sem postal prvi &elist v Bolj8oj teatru. Vse je moralo biti
pod praporom revolucije. Treba je bilo spremeniti stara imena mest in ulic
in ko so hoteli tudi na podro¢ju kulture najti nova imena, sem bil s tovarisi
vred povabljen na zborovanje pod predsedovanjem ministra za kulturo Lu-
nacarskega. Ko so bila opravijena nova poimenovanja najvaznejsih usta-
nov, so predlagali, da bi bilo ime godalnega kvarteta, &igar ¢lan sem bil, Le-
ninov kvartet. Zakaj ne Beethovnov kvartet, sem glasno predlagal. Nekdo
me je pod mizo brenil. Ostalo je pri naslovu Leninov kvartet, pa tudi nekate-
re ¢lane nasega kvarteta so zamenjali,

Vse tiste, ki so bili nosilci Leninovega dela, so povabili v Kremelj. Lenin nas
je prisréno pozdravil. Bil je sam. Servirali so &aj in zaigrali smo stavek iz
Griegovega kvarteta. Ko smo odhajali, nas je Lenin pospremil v predsobo
in prvemu violinistu pomagal oblegi plas€. Vsakemu od nas je v slovo ponu-
dil roko z besedami: Hvala tovari. Vi pa ostanite, je rekel meni in v strahu
sem prvemu violinistu prisepnil — ¢e ne pridem kmalu ven, pridite pome."
Ko sva bila z Leninom sama, mi je dejal:" Zelo mladi ste, ampak na zelo
odgovornem mestu. Cudno, samo v glasbi in matematiki postanejo tudi ze-
lo mladi ljudje znameniti. Ali ste Ze kdaj slisali, da je kak otrok postal arhi-
tekt ali kirurg?" “Ne,” sem odvrnil, "ampak 3ahist pa ze!" “Toéno! Ali tudi vi
igrate 3ah?", je rekel, pa ni pogakal na moj odgovor. Nepri¢akovano je me-
njal temo pogovora z besedami:" Ali drzi, da ste zadnji¢ na kulturnem zbo-
rovanju protestirali?” “Zelo mi je Zal,” sem jecljaje odgovoril.

“V vasdih letih govorimo najprej in mislimo naknadno,” je rekel Lenin brez
trohice noréevanja. "O muziki ne razumem ni¢esar, vendar vem, da za
kvartet ni primernejSega imena kot je Beethovnovo.” “Kako sem vesel, da
se ne hudujete name,"” sem si oddahnil. “Ne," je rekel in se smehljal. "Hotel
sem se o tem pomeniti z vami. Samo tisto, Kar je logi€no, ima obstoj. Cas
preseje necistosti in popravlja napake, posebno kadar nastajajo v casih,
kakrdni so danasnji. Ne bo ostalo pri Leninovem kvartetu, ampak pri
Beethovnovem." Govoril je v prispodobah in se ni dotikal velikih problemov.
Toda vse, kar je rekel, je zvenelo globoko ¢lovesko in razoroZujote eno-
stavno.

Malo kasneje je na$ kvartet igral na proslavi, na kateri sta bila kot govorni-
ka navzoéa Lenin in Trocki. Nade zdruZenje ni bilo ve¢ povezano z imenom
Lenin. Sel sem ga pozdravit in ko me je zagledal, je s prstom pokazal na
spored, na katerem je pisalo Prvi drzavni godalni kvartet.

Furtwénglerjevi koncerti so mi bili v najvecje veselje. Kot resni¢no pravi diri-
gent, je izviekel iz orkestra ve¢, kot je ta obi¢ajno zmogel. Bil sem mlad in
morda sem dirigenta poveli¢eval, toda njegov vpliv na moje glasbeno Zivlje-
nje je bil najpomembnejsi. Njegova umetnidka zakladnica je bila ogromna,
Ceprav je imel tudi slabosti: ena od njih je bila v tem, da je imel le skromno
znanje o igri godal. To je prostodudno priznaval in postavijal orkestru ne-
nehno vpradnanja o prstnem redu, portamentiranju, vibratu in tiso¢ drugih
kocljivostih v igri na godalih.

“Vedji del orkestra sestavljajo godala. Moja slabost je v tem, da igranja na
njih ne obviadam. Ali mi verjamete, da je to tudi pomanjkljivost Bruna Wal-
terja in Otta Klempererja? Za boga, kako bi bil vesel, ¢e bi znal igrati vsaj
na kontrabas! Kusevitski bi brez znanja igre na tem instrumentu nikoli ne
mogel izgrebsti iz godal tako popolnega zvoka. Ali ne delite mojega mnen-
Ja, da Toscanini ne bi postal to, kar je, ¢e ne bi bil zacel kot Celist?”

Tedaj sem Furtwanglerju odgovoril:

“Vem samo to, kar je Saljapin dejal o njem."

“In kaj je to bilo?"

“Rekel je, da je Toscanini preklemanski cmok makaronov, ki ga je tezko po-
goltniti, vendar edini dirigent, ki se ga boji in ki ravna z njim, kot bi bil u¢en-
Cek."

Furtwéngler je odgovoril:" Toscanini je v osnovi operni dirigent kot je Salja-
pin operni pevec. Mi imamo drugaéno poslanstvo.”

Funtwanglerjev znaéaj je bil poln protislovij. Bil je ¢astihlepen, ljubosumen,
imeniten, ne&imern, bojazljivec, junak, otrok in moZ, poln modrosti. Le v
glasbi je bil enovito uravnan, enosmeren in edinstven.

Tezko si je razloziti, kako mu je uspelo orkester pripraviti do odli¢ne soigre
kljub pomanjkljivemu nakazovanju. Niti sam si tega ni znal pojasniti. Morda
skrivnost tici v tem, da je s tem orkester spodbodel k e ostrejSemu opazo-
vanju svojih interpretacijskih namer. Njegov zacetni zamah s taktirko je obi-
¢ajno v fotelju spremljal udarec z nogo in potresanje z glavo. Sele po vrsti
malih oglatih gibov, ki so segali le do vidine &ela, se je njegova tresoa se
palica pogreznila in ustavila. Orkester pa je v drobcu sekunde za tem vpa-
del z nepopisno to¢nostjo.

Pod Furtwangleriem smo doziveli veliko znamenitih izvedb, vendar ni bil
vsak njegov koncert Cisto zlato. Posebej se spominjam neke praizvedbe.
Skladba je bila nenavadno tezka in je terjala veliko veé vaj, kot smo jih imeli
na razpolago. Ko se je dirigent prvi¢ pretolkel do konca skladbe, jo je zagel
izdelovati od note do note.

Vsako sekundo je kdo prekinjal Furtwéanglerja:" V tem mojem taktu je se-
dem osmink. Ali je to prav?...

Ali je tu res Sestnajstinka?...

Kako naj igram pizzicato in arco hkrati?...

In tako dalje.

Furtwangler je bredel v ¢edalje vedje tezave. Celo popoldne in ves vecer je
Studiral partituro in tudi sam sem lahko gledal vanjo. Vendar se je nasled-
njega jutra na vaji zdelo delo Se bolj zamotano. “Igrajmo vsaj za silo sku-
paj," se je pritozeval Furtwangler, ko je skladbo ponavljal. “Ali se zavedate,
da imamo danes popoldne le Se eno vajo in da bo navzot skladatel] ?"

Po kratkem opoldanskem premoru smo se zbrali v Filharmoniji. “Gospoda,”
se oglasi Furtwangler, “pravkar sem z Dunaja prejel ¢udodelno novico, da
skladatelja ne bo. Sporo¢a nam svoje najboljse Zelje."

“Bravo, sijajno,” je odmevalo v zboru...

“To pa 3e ni vse," je nadaljeval. "Kajpak bomo igrali, kot najbolje zmoremo.
Rad pa bi vam pojasnil, da tudi pri nas obstaja le ena partitura, druga je v
rokah skladatelja.”

Lotili smo se ostalih skladb iz nasega stalnega repertoarja in se novega
dela niti lotili nismo veé. Veseli smo se vragali z vaje. Drugega dne so se
godbeniki pred koncertom zbrali veliko prej kot ponavadi, da bi brz preizku-
sili zahtevna mesta v repertoarju. Dela, ki so bila na sporedu pred noviteto,
smo igrali, kot bi imeli glavo polno skrbi. Nato je sledila svetovna premiera.
Na vrhu se je pojavil Furtwangler z zaskrbljenim obrazom, orkester pa se je
pogreznil globoko v neznano vodovije.

Ze od vsega zadetka sem imel obdutek, da v galopu jaham na Zirafi. Iz
orkestra so privreli tako poSastni toni, kot bi sto ljudi govorilo iz trebuha,
izvedba se je spotikala od fraze do fraze. Vsak godbenik se je le kréevito
trudil, da bi se prilagajal sosedu. Od Furtwanglerja nismo pri¢akovali pomo-
&, bil je brezupno zgubljen.

Izvedba je $la skokovito h koncu, ker je izpadal godbenik za godbenikom.
Igralo je le e nekaj izvajalcev. Takrat so brez razvidnega povoda vstoplla
pihala in trobila. Nepri¢akovani zvok je bil tako poln in razkoden, da smo
popolnoma izgubili glavo. Zgrabili smo svoje instrumente in se z vso vnemo
pridruZili pihalcem in trobilcem. Neverjetni trusé ni trajal dolgo, po nekaj
trzajih je nastopila mrtvaska tidina.

Piskanje, odobravanje, ploskanje, mijavkanje nam je bilo kar v olajSanje.
Med poslusalci, ki so aplavdirali, sem zagledal dva znana glasbenika. Po
koncertu sem slisal, kako sta drug drugemu zatrjevala: “Publika je prene-
umna, da bi to razumela.”

“Jaz tudi,” sem si mislil.

prevedel Pavel Sivic

Foto: Lado Jak$a



AZIL ZA USTVARJANJE

Pogovor z ruskim dirigentom Jurijem Simonovim

Zacetek obdobja devetdesetih si bo
razvita Evropa zapomnila predvsem
po neslavnem fenomenu - po eksplo-
ziji beguncev iz vzhodnih dezel. Med
novodobne hegunce pa se ne uvrsca-
jo samo prebegla ljudstva z Balkana
ali pa ekonomski priseljenci iz biv-
$ega vzhodnega bloka. Zahod je z
novo demokracijo na Vzhodu prido-
bil vrhunske znanstvenike in umet-
nike svetovnega slovesa. VecCina te
intelektualne elite je pred padcem
Berlinskega zidu svobodno ustvar-
jala in uzivala poseben status privi-
legiranega razreda. In kaj je narobe z
mlado demokracijo, ki ne nudi
dovolj spodbud najbolj “Zelenemu”
vrhu vsake druzbe?

To je eno od vprasanj in dvomov, ki
smo jih Zeleli razjasniti v pogovoru z
ruskim dirigentom Jurijem Simono-
vim. Maestro Simonov sedaj zZivi v
Londonu, kot dirigent pa gostuje po
vsem svetu. V mesecu marcu je gos-
toval tudi pri nas in z orkestrom Slo-
venske filharmonije interpretiral
pretezno nems$ko obarvan program.
Slovenskemu obéinstvu pa je oben-
em prvic predstavil Koncert za kon-
trabas in orkester PrimoZa Ramovsa.
Za zacetek pa krajSa predstavitev.

Maestro Simonov, kateri glasbeni
tradiciji in dirigentski Soli pripadate
- moskovski ali petersburski?
Prihajam iz St. Petersburga. Na peter-
sbur§kem konservatoriju so studirali
najboljsi glasbeniki, tako reko¢ cvet
ruskih skladateljev in dirigentov. To

so bili Glazunov, Rimski — Korsakov,
Sostakovié, Stravinski. Petersburska
dirigentska Sola ima dolgoletno tradi-
cijo. Lahko re¢em, da se je na ruskih
tleh prav v Petersburgu ohranila nem-
Ska $ola dirigiranja. Moj profesor na
konservatoriju je bil Nikolaj Rabino-
vi¢, Student slavnega dirigenta Niko-
laja Malka. Malko je nemsko tradicijo
dobro poznal, prek svojega profesorja
Feliksa Motla pa je prisel v stik celo z
nacinom interpretacije Gustava
Mahlerja. Med danasdnjimi slavnimi
dirigenti, ki so Studirali na peters-
burskem konservatoriju, naj omenim
Jarvija, Jansena, Ano Famusino.

Kaksno je bilo “kulturno” okolje za
¢asa vasega Studija, ste prihajali v
stik s tujimi glasbeniki, z inter-
pretacijami z Zahoda?

Studentje smo veliko obiskovali kon-
certe, na katerih je dirigiral Mravin-
ski. Mravinski je bil vec kot stirideset
let Sef dirigent velikega orkestra. Bil
je prav tako specialist za nemsko
glasbo. Njegove interpretacije
Beethovna, Brahmsa, Brucknerja
predstavljajo Se danes veliko umet-
nisko vrednost. Nekdanjo Sovjetsko
zvezo so pred vojno in tudi po njej
obiskovali §tevilni glasbeniki. V
Kirovskem gledalis¢u (Marijinskem) je
nekaj ¢asa deloval Edvard Franz, v
Moskvi Vjeéeslav Suk. Gostovali so
stevilni nemski glasbeniki: Weingart-
ner, Furtwangler, Bruno Walter.

Kaksne so razmere danes?

Danes se vse, kar se je dogajalo v
nekdanji SZ, Kritizira in zasmehuje.
Nekdaj je cvetela zares velika umet-
nost, ampak to danes ni ve¢ moderno.
Osebno pa celo mislim, da je kljub
hudim napakam v nekdanji SZ (kult
osebnosti itd.) vladal red. Ljudje, ki so
se ukvarjali s kulturo, z umetnostjo,
so delali z duso, s srcem. Razumeli so,
kaj je disciplina. Zavedali so se, da
kulture in umetnosti brez reda in dis-
cipline ne more biti. Zdaj tega ni vec.
Rusija ima materialne, politicne in
vojaske probleme. Zaradi neustreznih
razmer so mnogi odpotovali. Vse, kar
se sedaj dogaja pri nas, ne gre v prid
nasi dezeli. Ne seze v globino, temve¢
posnema prav vse, kar prihaja z Zaho-
da. Skratka, sedaj pri nas ni pravih
razmer za umetnost.

GM 7 (23) 93, Ljubljana

Na Zahodu je nekdaj prevladovalo
mnenje, da v SZ nimate pravega sti-
ka s sodobno, novonastajajoco glas-
bo. Kaksno je Vase mnenje o tem?
Sodobna glasba ni nekaj abstraktne-
ga, nekaj, kar pade z neba. To je glas-
ba, ki mora trdno stati na nacionalnih
tleh. Sodobna glasba, to je Bartok, ki
je resni¢no zasidran na nacionalnih,
madzarskih tleh, to so Szymanowski,
Prokofjev, Sostakovié, ki gradijo na
ruski, Sostakovi¢ $e na zidovski kul-
turi. Ce v glasbi ni nacionalne in
domace osnove, pomeni, da je glasba
izmisljena, narejena z racunalnikom.
Taksno je moje mnenje. Sam imam
rad sodobno glasho, vendar je moja
usmeritev bolj klasi¢na.

Na koncertu s Slovensko filharmoni-
jo ste poustvarili tudi delo sloven-
skega skladatelja Primoza Ramovsa.
Po kompozicijskih sredstvih in teh-
niki pomeni ta skladba prav gotovo
velik kontrast Vasemu, sicer kla-
si¢no usmerjenemu programu...
Zame je to nova tehnika in priznam,
da mi ni enostavno delati z njo. Mi-
slim pa, da je partitura napisana zelo
profesionalno. Razveseljivo je, da daje
skladatelj moznost koncertantnega
nastopa tako redkemu instrumentu,
kot je kontrabas. Kar pa mi je pri tej
partituri Se posebej vsec, je, da v njej
ni preve¢ hrupa. Sodobni skladatelji,
posebno mladi, povzrocajo hrup, ki ni
ved razumljiv. Pri Ramovs&evi skladbi
pa se lahko zamislis, si oddahnes.
Oc¢itno ima moz dober okus. To je
inteligenten in kulturen élovek. Zelim
mu zdravja in nadaljnjih uspehov.

Z orkstrom Slovenske filharmonije
ste Ze delali. Glede na to, da imate
veliko mednarodnih izku$enj, kako
bi ga ocenili?

V Sloveniji sem drugi¢ in upam, da
bom $e kdaj prisel. Orkester mi je zelo
v$eé in rad delam z njim. Clani orke-
stra imajo radi glasbo, ¢eprav ne Zivi-
jo tako dobro, kot bi si zasluzili. Moti
me, ¢e orkestrasi ne ljubijo glasbe,
kar sem opazil marsikje na Zahodu.
Pri Vas pa je drugace. To mi je vSec.

Pogovor pripravila
Veronika Brvar
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GLASBA S SAMOZAVESTIO

Pogovor z ameriskim dirigentom Davidom Harmanom

Slovenski glasbeni dnevi so letos prinesli
zanimiv vpogled v sodobno ustvarjalnost
“nove celine". Da gre pri tem za svoje-
vrsten razvoj, je opazno Sele v zadnjih
desetletjih, ko se je ameriska glasba do-
koncno osvobodila predsodkov mogocne
evropske tradicije. Predsodki do drugac-
ne ustvarjalnosti pa $e vedno ostajajo. In
to na nasi, evropski strani. Zagrizeni tra-
dicionalisti vztrajno ponavljajo, da se v
Ameriki, izjema je le zabavna glashena
industrija, pravzaprav ne zgodi nic¢ nove-
ga brez vpliva velike Evrope. Veéina pri-
znanih ameriskih glasbenikov se je res
izpopolnjevala v Evropi, kljub temu pa so
se zavedali, da je treba poiskati svojo
identiteto in svoj naéin izrazanja. Ce je ta
prisoten v filmski umetnosti, zakaj ne bi
bil mozen v glasbi?

Gospod Harman, sodite v srednjo genera-
cijo ameriskih glasbenikov, ki sedaj Ze
Zanje uspehe doma in tudi v tujini. Ali
nam lahko poveste, kaksna pot do uspe-
ha je najbolj znacilna za glasbenika
klasi¢éne usmeritve v Ameriki?

Ce govorim v svojem imenu, lahko povem,
da sem osnovno glasbeno izobrazbo dobil
doma, v Kaliforniji. Studiral sem klarinet in
dirigiranje, nato sem odsel na izpopolnje-
vanje v Pariz. Po vinitvi v Ameriko sem se
posvetil dirigiranju in sedaj vodim dva
orkestra v Louisvillu. Veliko gostujem po
vsej Ameriki, poucujem na letnih tecajih,
gostujem tudi v Evropi.

V Ljubljani ste se predstavili s sodobnim
programom. Je to tudi Vasa usmeritev?
In, ali je v Ameriki specializacija nujna
glede na to, da obstaja veliko dobrih
dirigentov?

Dirigiram raznovrsten program, 1es pa je,
da se bolj posvecam sodobnim delom. Tak-
$ni usmeritvi so botrovale posebne okoli-
$¢ine. V Louisvillu sem ¢lan komisije, ki
vsako leto podeli nagrado za najbolj$o
kompozicijo leta ( po donatorju imenovano
Grawemmeyer award). Taksno nagrado so
med drugim prejeli Ze Penderecky, Ligeti
in skladatelj iz Kambodze Chynary Ung.
Med ameriskimi skladatelji pa sta dobitni-
ka te nagrade Joan Tower, nagrajeno

delo ste lahko spoznali na Slovenskih glas-
benih dnevih, in John Corigliano za Prvo
simfonijo.

O mladi ameri$ki glasbi imamo pri nas
zelo malo informacij. Kakéna je njena
osnovna orientacija, katere so njene
bistvene znaéilnosti? N
V zadnjem ¢asu je bil razvoj ameriske glas-
be zelo vznemirljiv. Zadnjih petnajst let se
skladatelji bojujejo z vprasanjem, kako

vzpostaviti stik s Sirsim ob¢instvom, ne da
bi pri tem podlegli zahtevam splosnega
okusa. Ne Zelijo si popularnosti v negativ-
nem smislu, radi pa bi bili vsaj sprejem-
ljivi. Nekaterim je to uspelo. Joan Tower je
npr. v Ameriki zelo priljubljena. Na splos-
no gledano pa gre danes v ameriski glasbi
predvsem za neke vrste osvoboditev od
Darmstadtskih eksperimentov, ki smo jih
podedovali od evropske tradicije iz ¢asa
Sestdesetih in sedemdesetih let. Prava
reakcija na to je bila v resnici “minimal-
istiéna” sola s sporoc¢ilom "slow down"” in
poslusaj zvocnost. V nekem smislu je to
navezava na Johna Cagea in njegovo
meditiranje ob glasbi. Minimalisti Zelijo
narediti cimvec s ¢immanj sredstvi, in to
danes zanje uspeh. V tej Zivljenjski naglici
Jje prijetno sesti in zameditirati.

Pri tem pa gre verjetno tudi za ustvarjan-
je prave ameriske glasbe. Bi se strinjali z
mano, da je $ele minimalizem res prava
ameriska glasba?

Mislim, da to drZi. Seveda je opazna zaslu-
ga Johna Cagea, ta pa je izhajal predvsem
iz vzhodne filozofije. Lepo pa je, da je ame-
riska glasba danes pridobila samozavest.
Sev prejsnjem stoletju nismo prav natan-
¢no vedeli, kdo smo. Sedaj se nam ni treba
vec potrjevati pred ostalim svetom. Ustvar-
jamo bolj svobodno. Skladatelji res ustvar-
jajo to, kar ¢utijo in kakor Zivijo. Seveda pa
smo odprti za vse novo.

Ce pogledava $e nekoliko v zgodovino,
kdo je sodobni ameriski glasbi, poleg
Cagea, postavil temelje? Po mnenju
Evropejcev je bil to Charles Ives...

Poleg Ivesa je bilo se veliko drugih sklada-
teljev, toda Ives je bil drugacen. Solan je
bil v nemski tradiciji, kljub vsemu pa je bil
eksperimentator. Morda to izvira $e iz mla-
dosti. Odrascal je v Connecticutu. Njegov
oce ga je veCkrat peljal na osrednji trg, kjer
so z razli¢énih strani prihajale razliéne god-
be in igrale najrazli¢énejse popularne melo-
dije. Mladi Ives je tako lahko naenkrat sli-
Sal ve¢ melodij hkrati in s to kombinacijo
prostora in ¢asa oblikoval svoj kreativen
odnos gledanja na stvari. Popularne melo-
dije je nato sestavljal skupaj kot glasbeno
montaZzo, pastiche. To je bilo tedaj seveda
zelo nenavadno, celo tako, da veéino nje-
gove glasbe za Casa njegovega zivljenja
niso igrali. Poznali pa so ga skladatelji.
Gustav Mabhler je z obiska v Ameriki prine-
sel na Dunaj celo nekaj Ivesovih partitur.
Druga osebnost ameriske glasbe pa je
Aaron Copland. Tudi on ima evropske
korenine. Studiral je pri Nadji Boulanger v
Parizu, v Ameriko pa se je vinil z zeljo, da
ugotovi, kak$na mora postati prava ameri-

$ka glasba. Znacilen nac¢in ameriskega Zi-
vljenja je Zelel preliti v glasbo. Podobno
kot Ives, je uporabljal folklorne teme, seve-
da pa si jih je Copland tudi sam izmiSljal.
Priljubljene melodije je postavjal drugo ob
drugo, vendar manj zapleteno kot Ives,
zato je bil tudi bolj odmeven. Apalaska
pomlad, Rdeci poni in nekaj filmske glas-
be, to je resni¢no pot do ameriske nove
glasbe.

Nove ameriske glasbe pa kljub temu ne

bi bilo brez Johna Cagea.

Cage je bil predvsem filozof. Njegova

osnovna misel, da je glasba vse zvenece,

da Zivljenje ni lo¢eno od glasbe, je veliko

odkritje. Ko enkrat spozna$, da je tiSina v

resnici koncept, se ti odpre ogromno 1--1
moznosti.

Moznosti za delovanje pa so pogojene
tudi z naklonjenostjo okolja in sredine, ki
umetnika obkroZa. Pri nas prevladuje
skoraj romanti¢éna predstava o tem, da
imajo mladi skladatelji v Ameriki veliko
veC moznosti, da uveljavijo svoj talent...
Skladatelji imajo zares veliko ve¢ mozZno-
sti, ampak je zato tudi vec skladateljev.
Nekaj materialnih sredstev prispeva drza-
va, potem pa so $e podpore raznih univerz.
Skladatelji lahko na univerzah poucéujejo,
obenem pa jim preostane dovolj ¢asa za
komponiranje. V Ameriki pa je tudi veliko
simfoniénih orkestrov, ki naro¢ajo nova
dela. Na splo$no re¢eno, razmere sicer
niso idealne, so pa zdrave. Ljudje imajo
vsaj mozZnost delovanja.

Pogovor vodila in povzela
Veronika Brvar
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Sainko Namtchylak

Letosnji Ze deveti mednarodni festival Druga godba bo v Ljubljano pripeljal predvsem ljudsko glasbo z
razli¢nih koncev sveta, seveda popestreno z novo muziko. Nekaj glasbenikov prihaja iz dezel, katerih
glasbe $e nikdar nismo imeli priloZnosti spoznati v Zivo. Ze prvi vecer se nam bo v Krizankah predstavila
skupina bratov iz Albanije z imenom Famille Lela, ki goji pristno glasbheno izrocilo svoje rodne dezele
Permeta na jugovzhodu Albanije. Na znacilnih ritmih temeljeca polifonija, tako instrumentalna kot
vokalna, prica o tej starodavni kulturi, ki je bila od nekdaj, se posebej pa zadnja desetletja, zaprta v svoje

okolje in je tako ohranila osnovno izvirnost.

Ker je dokaj tezavno priti do fotografij in pisnih materialov o tej albanski skupini (lani je izdala cd plosco
v Franciji, vendar brez komentarja), bo njihovo gostovanje v Sloveniji posebna priloznost, da poblize
spoznamo njihovo kulturo, zato bomo v prihodnji stevilki objavili daljsi pogovor s ¢lani druzine Lela.

Sainkho Namichylak,
Jim Meneses

Pred kaks$nima dvema letoma se je na evropskih improvizatorskih
odrih kot strela z jasnega pojavila drobna pevka z mongolskim
obrazom, ki je s svojimi vokalnimi akrobacijami $okirala publiko, ki
se doslej ni ravno pogosto srecevala z vokalisti, sposobnimi (poleg
vsega ostalega) iz svojega grla 1ztisniti tudi vec artikuliranih tonov
obenem (kar pa ni ni¢ nenavadnega za sibirska, severna ljudstva,
avstralske domorodce in $e koga). Evropski nac¢in (opernega ali
s0lo) petja se v primerjavi s koloritom, s katerim operirajo ti “pri-
mitivni” pevci, kaze kot prava rev§cina, nevajenost evropskih
uées na povsem nov glasbeni modus pa je lahko povzro¢ila samo
$ok. Ko smo pred koncem lanskega leta na Radiu Student premier-
no predstavili solisticno plos¢o pevke Sainkho Namtchylak Lost
Rivers, je prislo do pravega §kandala, saj so zaceli zvoniti telefoni,
zahtevajo¢ takojsno ustavitev tega neznosnega vrescanja. Prepad
med (zvocnimi) kulturami je o€itno $e zmeraj velik, kljub temu da
tudi po nasih krajih Ze lep ¢as blodi fantom “world music"” - in ¢e
kaj, potem Sainkho Namtchylak s svojim improvizatorskim (v
bistvu avandgardisti¢nim pristopom) povsem na novo definira
samo polje t.i. “glasbe sveta". To preprosto morate slisati.

Jim Meneses

Sainkho Namtchylak prihaja iz Tuve, manj$e avtonomne republike
(sedaj v okviru Ruske Federacije) na meji z Mongolijo in se lahko
pohvali, da so njeni stari star$i ziveli kot nomadi. Tuvansko ljudst-
vo mongolskih potez in (ljudske) kulture, sorodne mongolski,
govori jezik, ki spada v turski jezikovni krog, obenem pa je spreje-
lo budisti¢no-lamaisti¢no veroizpoved, obogateno z ostanki stare-
ga sibirskega Samanizma. Do danes so Tuvanci ohranili le se
nekaj sledov stare kulture.

Glasba s§amanov mora iti skozi majhno luknjo, ozek kanal. To gre
tezko. Toda ko pride skozi, se lahko odpre in se razpre na $iroko.
Potem je mogoce slisati in razumeti vse zivali in veter, celotno
naravo. A najprej mora priti skozi to luknjo.

Kot pevka seveda Sainkho izhaja predvsem iz te vokalne tradicije,
vendar pa se je izpopolnjevala tudi na Moskovskem glashenem
konservatoriju, po diplofni pa je sodelovala predvsem v off projek-
tih s pomembnim ruskim novoglasbenim oziroma improviza-
torskim triom Tri O. Z njimi je tudi prvi¢ prisla v Evropo, potem pa
se je zatela zgodba sodelovanja z evropskimi in ameriskimi glas-



beniki. Poleg redne koncertne aktivnosti, se lahko Sainkho pohvali
Ze s tremi plos¢ami. Prvo, Lost Rivers, ki je iz$la lansko leto pri
FMP, ji je kot producent pomagal posneti Peter Kowald. Potem je
izdala $e en povsem vokalni projekt, Tunguska-guska: Ein Mete-
oriten Oper skupaj s §e dvema vokalistkama Grace Yoon in Iris
Disse, ter album When the Sun is Out You Don't See Stars, na ka-
terem je improvizirala skupaj z nemskim basistom Petrom Kowal-
dom, Svicarskim saksofonistom Wernerjem Liidijem in amerigkim
trobentacem Butchom Morrisom.

Na letosnjem drugogodbenem nastopu se bo predstavila z mlaj-
$im ameriskim bobnarjem in tolkalistom Jimom Menesesom, ki
se pravzaprav $ele zares prebija v svet mojstrov improvizirane
glasbe, saj je zacel kot rock bobnar v skupini The Stick Men, po-
tem pa je (tudi na plos¢ah) sodeloval z mnogimi glasbeniki, ki smo
jih spoznali tudi na nasih odrih (David Moss, Fred Frith, Jon Rose,
Zeena Parkins, Tom Cora, Davey Williams, Peter Brétzmann, Pavel
Fajt - prav letos je z njim posnel plo&¢o Songs for the Drums, ki bo
iz8la na Ceskem,...). Napisal je tudi nekaj glasbe za video, plesne
predstave in gledalisce, posebej aktiven pa je tudi kot umetniski
“aktivist”, saj je ustanovil zalozbo Welcome Worlds.

Ce vemo, da je temelj Samanisti¢nega glasbenega obredja spoj
bobna in glasu, potem lahko od tega koncerta pricakujemo - v
drugacnem kontekstu, seveda - (vsaj) radikalno raz§iritev nasih
dosedanjih koncertnih izkusenj.

Boris Kovaé -
Anamnezis

Po spletu diktata neusmiljenih zgodovinskih okolis¢ih se je vojvo-
dinski saksofonist in klarinetist ter eden od najobetavnejsih mlaj-
$ih skladateljev v sferah t.i. nove glasbe znasel v Sloveniji. Pred
dvema letoma, ko so beograjski generali pognali v pogon prve tan-
ke in v vojasnice zaceli na veliko klicati “topovsko hrano”, se je
Boris Kovaé izselil iz Vojvodine in za pol leta najprej pristal v
Rimu, potem pa prisel v Trzi¢, kjer sedaj Zivi in ustvarja — kolikor
mu pac okolis¢ine to dopusc¢ajo - Ze leto in pol. In prav v tem ob-
dobju je nastala daljsa skladba, ki bo prvi¢ izvedena prav posebej
za Drugo godbo, Anamnezis, s podnaslovom Ekumenski misterij.
Opredelitev Kovaceve glasbe predstavlja za kritika najbolj nemo-
goco nalogo, saj za to glasbo ni mogo¢e najti ustreznega predal-
€ka. Sega namre¢ na podro¢je sodobne komorne glasbe in mini-
malizma, starih “klasi¢nih" glasbenih modusov srednjeveske
Evrope in Orienta, dotika pa se tudi improvizacije in celo art roc-
ka, obenem pa izhaja iz ljudskoglasbene tradicije v najsirsem
smislu, nekje na sti¢is¢u treh velikih kultur: zahodnoevropske,
vzhodnoevropske in bliznjevzhodne. Boris Kovac¢ poskusa ne zgolj
kompilirati raznolike glasbene prakse (ljudske in “umetne", zapi-
sane in improvizirane, akusti¢ne in elektri¢ne, stare evropske in
bliznjevzhodne tradicije in avandgarde...), ampak jih umestiti v
nekaksen nov ritual, jim dati neko novo Zivljenje, ustvariti zivo
organsko sintezo. Kljub poudarjeni repetitivnosti (in v osnovi
tonalnosti) njegova glasba ne zdrsne v banalno new-ageovsko
milozvocje, po drugi strani pa v ekspresivnih trenutkih ne zaide v
neartikuliran hrup.

Pred skoraj desetimi leti se nam je tudi v Sloveniji predstavil z
vojvodinsko skupino Ritual Nova, ki je v sodobno evropsko glasho
vnesla nekaj povsem novih elementov. To druga¢nost bi najlaze
opredelili kot poetiko mita (vendar ne v srbskem nacionalnem
smislu, ampak §ir§em vzhodno-kulturnem), v nasprotju s poetiko
koda, ki zaznamuje “zahodnjasko" Zivljenje, s tem pa tudi glasbo.
Prva plos¢a Rituala Nove je izsla pri zalozbi Uj Symposion (avant-
gardno usmerjeno umetnisko drustvo vojvodinskih Madzarov) leta
1984 in opozorila na Kovacev izjemen avtorski potencial. Sledilo je
veliko zanimanje tujine za to vojvodinsko zvo¢no sintezo, tako da
je druga plosca Rituala Nove izsla leta 1988 pri zalozbi Point East
v Londonu. Odmevi na Zahodu so bili nedeljeno pozitivni, tako da
je kmalu sledila $e tretja plos¢a, Profana Liturgija, ki je izéla pri
zalozbi ADN v Italiji leta 1991. Tisti trenutek bi bil za zasedbo

Boris Kovaé

Ritual Nova kljucen, saj so se ji odpirala vrata vseh evropskih fes-
tivalov in koncertnih odrov, posveéenih novi in drugaéni glasbi,
toda vojne razmere so skupino (dobesedno) pohodile.

Anamnezis je projekt, ki sledi liniji, za¢rtani ze pred desetimi leti,
liniji, ki ni enosmerna in “dogmati¢na”, ampak logi¢no razvojna:
vse manj je improvizacije in vse vec napisanih delov partiture —
pri Anamnezis lahko govorimo o "novi komorni glashi”, saj je vse,
kar glasbeniki igrajo, zapisano na notnem papirju. Razumljivo pa
je, da Boris Kova¢ $e kako budno spremlja nac¢in izvedbe, ki ven-
darle ni klasi¢no “komoren”.

Sam avtor pravi, da “izhaja iz 'trolista’ kultur (katoliske, pravoslav-
ne in islamske) kot ontoloske baze jugovzhodnega evropskega
kulturnega prostora (ki mu pripadajo tako avtor kot izvajalci), delo
je plod osebne vizije komunikacije in preZemanja celotnega
nasledstva, vezanega na te tri duhovne in kulturozgodovinske
moduse. Posledica takénega osebnega sinkretizma je — v muziko-
loskem smislu — amalgam slogov in resitev, z namenom avtorja,
da postane novoustvarjena, "avtenti¢na identiteta.”

Pri izvedbi Anamnezisa bodo sodelovali e violinist Sre¢ko Meh,
¢elist Igor Mitrovi¢, pianist Sasa Potisk in (zagrebska!)
mezzosopranistka Martina Matic.

Data Processed
Corrupted,

Dull Schicksal,
Franz Franz

Vecer, ki so ga organizatorji poimenovali “neznana Evropa",
prinasa nastop treh (pogojno re¢eno) art rock skupin z zelo razno-
likim pristopom k sodobnemu kompleksnejsemu avant-rocku z
evropskim pec¢atom.

Data Processed Corrupted je avtorski projekt kitarista Boruta
Krzisnika, ki je bil neko¢ najeta kitarska "delovna mo¢" Borghe-
sie, kot avtor pa se je izkazal s solisti¢no plos¢o Currents of Time,
ki je izéla pri zaloZzbi Point East pred dvema letoma. Ze na tej plos-
¢i je k sodelovanju pritegnil nekaj glasbenikov iz ljubljanske alter
jazzy scene, vendar pa mu takrat stalne skupine ni uspelo formi-
rati, tako da ni mogel poskrbeti niti za dostojno promocijo svoje
plosce. Sedaj mu je to konéno uspelo: v skupini Data Processed
Corrupted sodelujejo bobnar Roman Dec¢van, saksofonist Mario
Marolt, violinist Vuk Krakovi¢ in Anton Kovag¢, ki ima na skrbi
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Dull Schicksal

Borut KrZisnik

sampler, sintetizator in trakove. Prvi posnetki, ki so jih pripravili,
obetajo instrumentalno zvo¢nost nekje med newyorskim offom in
evropsko art-rock sceno, z zelo jasnim izraznim avtorskim “sred-
nje evropskim" pecatom.

Za nasim kvintetom bo na vrsti nizozemska zasedba Dull Schick-
sal, ki deluje Ze skoraj deset let. Zaceli so kot trio pod mo¢nim
vplivom “odprtej$ih” punk skupin (Swell Maps), potem pa so svoj
izraz gradili na vedno bolj samostojnih avtorskih pristopih in se
tudi “kadrovsko" okrepili - sedaj jih je est. Njihovo glasbo je
tezko opisati v nekaj besedah, saj se trudijo proizvajati (ne samo
stilsko) ¢imbolj raznolike komade. Na eni strani imamo klasi¢no
rock zasedbo, ki prispeva tipi¢ne (spevne) rock komade, na drugi
strani pa pihalno-trobilno sekcijo, ki marsikdaj sili v (tudi free)

jazz. Vsi skupaj potem ne igrajo kaksnega jazz-rocka, kot bi morda
pricakovali, ampak nekak§en "organsko eklekti¢en" spoj obojega
v smislu tega, kar so pred njimi poceli Black Sheep ali Art Zoyd.
Kot reference je mogoc¢e navesti §e Cpt. Beefhearta, dela Glenna
Brance, Red Balune in podobne bende. Doslej so izdali Ze kar
nekaj plos¢ - ¢e odstejemo male plos¢e, kompilacije in kasete,
potem lahko nastejemo Stiri prave plos¢e: This Of Toilet Rud (mini
LP iz leta 1986), Your Aunt In Her Cupboard (LP, 1989), The Saved
Hitler's Brain (CD, 1991), in najnovejsa Neem Die Pijp Uit Je Muil,
Jij Hond, na kateri se predstavljajo kot mojstri orkestracije z
zvokom nekje med The Blech in Ne Zdali (oboje smo Ze videli v
Ljubljani).

Eno od zvocno zanesljivo najbolj vznemirljivih presene¢enj
letodnje Druge godbe prihaja z Dunaja: skupina Franz Franz. Gre
za kvartet s skrajno nevsakdanijo zasedbo (fagot, harmonika, trobi-
labas, bobni, vokali) in §e bolj nevsakdanjim prepletanjem stilov,
saj se “najbolj odbita"” skupina dale¢ naokoli loteva obdelave sta-
rih zimzelenih hitov (prednjaci izvrstna izvedba Come Together
Beatlov), hiphop monstruoznosti v avstrijskem kmeckem dialektu,

razbitih polk in valCkov, rock'n'rolla in vsega ostalega, kar vam iz
sveta popularne glasbe pa¢ lahko pade na pamet. Morda jih zato v
Avstriji oznacujejo kot “najbolj napreden underground bend". V
vsakem primeru sodijo nekako v isti kontekst kot nasi Begnagrad,
ki so tovrstne vragolije poceli ze pred 15 leti — samo da takrat se
nismo bili skupaj z Avstrijci v “srednji Evropi”. Kakorkoli: z Beg-
nagrad jih ne veze samo zelo sorodna zasedba in svojevrstno pre-
bijanje medstilskih barier, ampak tudi izjemne doze humorja, ki
spremljajo njihovo muziciranje. Na plos¢i In Ottokar's Irrtum se
predstavljajo kot ena od trenutno najbolj svezih skupin v Evropi,
tako da nas na nastopu v KUD-u France Pre§eren ne morejo
razocarati.

Rajko Mursic

Les Musiciens du Nil =
Carovniki z Nila

V njihovih Zilah te¢e najve¢ osem desetletij, toda v njihovi glasbi
se pretakajo stoletja. Z vznemirljivo, strastno glasheno govorico,
ki spostuje temeljno vrednoto arabske glasbe — improvizacijo,
pripovedujejo zgodbo avtohtone pesnisko-glasbene tradicije, ki
jo tu in tam plemeniti navdih drugih izroc¢il in v kateri $e danes
pozvanjajo pozabljene zvocnosti hudae, nasba, sinada, hazadza in
drugih oblik dzahilije (predislamskega obdobja). Preprostost
nekaterih struktur in arhaizmov se spaja s tisto kompleksnostjo
izraza, ki poraja tarab - ¢utnost, ¢ustvenost in energijo, ki v svo-.
jem nenehno obnavljajo¢em in stopnjujoéem se tempu vodi do
ekstaze. Njihova glasha je pretanjen dialog glasbil in vokalov, ki
se prepletajo, spajajo, druzijo in razdruzujejo; tu planejo v nebrz-
dane plesne frenezije, tam potonejo v sladko negibnost. V silovit
glasbeni tok, poln umetelnih arabesk, vokalnih melizmov,
variacij, odtenkov in ornamentacij, nenadoma zaseka krik (Ja
habeke! Ljubim te), ga raztrga, za hip oledeni v zraku, in mag-
netizem komunicirajo¢ih zvokov se izliva naprej v naravno in nav-
dahnjeno glasbeno izraznost, ki zanosno pripoveduje — tudi brez
besed. Kdor se njihovi hipnoti¢ni glasbi odpre in se ji preda,
zacuti, kako v njem vsak posamezen zvok zavibrira na njemu
najljubse - ljubezen, strast, lepoto, pozabo, zur, hrepenenje, zgolj
glasbeni uzitek...

Les Musiciens du Nil so zasedba tradicionalnih glasbenikov, ki
prihajajo iz gornjega Egipta, kjer so visoko $olo glasbe opravili v
druzini, ¢vrsto slede¢ ustnemu izrocilu stoletij. Prekalili so se z
igranjem na tamkajsnjih obrednih, religioznih in posvetnih slav-
jih. V Evropo jih je sredi 70-ih pripeljal Alain Weber in tedaj so se
na vec francoskih (in kasneje evropskih) festivalih proslavili s pro-
dorno in odli¢no glasbo ter postali (v dobi raznoterih popov tezko
razlozljiv) prodajni ¢udez. Enajst ¢arovnikov z Nila tvori dve za-
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sedbi: zasedbo rebabov in zasedbo mizmarjev (te na Drugo god-
bo, po podatkih sode¢, ne bo), pa tudi ti sta gibljivi. Zasedbo
rebabov tvori od pet do osem glasbenikov, vecina igra rebab,
eden ali dva tudi pojeta, drugi pa igrajo na spremljevalna glasbila:
tolkala in pihala. Rebab je izvorno arabsko glasbilo iz druZine
godal (arabski teoretiki ga uvrsc¢ajo v skupino mutasila, kamor
sodijo vsa glasbila, ki dajejo dolge in kontinuirane zvoke in so
nekako nasledila vokal in vokalno glasbo, imajo pa seveda prven-
stveno melodicno funkcijo, cetudi lahko mestoma zadobijo ritmi-
¢ne razseZnosti) in sodi med ljudska glasbila, najti pa ga je tudi v
orkestrih u¢ene glasbe. Dvostrunskemu rebabu pravijo rebab
pevca (rebab al-mughani), enostrunskemu pa rebab pesnika; ta,
rebab es-Saer, je bil eno prvih glasbil (ob bobnu dufu), ki je Ze v
dzahiliji (predislamskem obdobju) spremljal modulirane recitacije
beduinskih rapsodov, kasneje pa je bil najpogostejsa spremljava
kaside. Zasedbo rebabov skupine Les Musiciens du Nil vodi rais
Metkal Kenanvi Metkal, solist in pevec, intimni odnos med arab-
sko glasbo in pesnistvom pa najlep$e ponazarja drugi rebab in
vokalist, pesnik (§aer) Samandi Tevfik Metkal, eden redkih e
zivetih rapsodov arabskega sveta, ki mestoma pripoveduje junas-
ke epe iz bogate zakladnice pripovednega pesnistva, seveda vse
vpeto v ob¢uteno glasbo. V Ljubljano bo prislo 5e nekaj mlajsih
rebabov, pa eden redkih mojstrov vseh dolzin nekaksnega dvo-
jnega trstenega klarineta arghula (nekateri muzikologi zagotavlja-
jo, da je njemu presenetljivo podobno glasbilo najti Ze v V. in VI.
dinastiji, torej ve¢ kot 2000 let p.n.§.0 Mustafa Abdel Aziz iz sred-
njega Egipta ter prekaljeni tolkalec Said Mohamed Ali s tablo.
Skratka, Ljubljani se obeta zanimiva in redka glasbena izkusnja, ki
bo zadovoljila glasbene sladokusce in zabave ter plesa Zejne zure-
rie. “Tedaj je veliki pesnik ljubezni Ibn Abi Rabi padel v tako silo-
vit tarab, da je strgal obleko s telesa in se onesvestil. Ko se je
osvestil, so mu z vseh strani ocitali nedostojno obnasanje. ‘Pri
Alahu!’ je vzkliknil. ‘SliSal sem Glasbo, ki mi je pogubila duso in
duhal'”

Tatjana Capuder

Farafina - pesem
ognjemeta ritmov

Povsem zakonito in redno se v teh krajih dogaja, da gredo osrednji
glasbeni dogodki mimo nas. Zgodijo se in zavemo se jih $ele post
festum. Se toliko bolj pri¢akovan je ta krajevni obi¢aj, ko gre za
nasim kulturnim senzorjem odmaknjeno podroc¢je, kot je aktualno
glasbeno dogajanje afriskega kontinenta. In se posebej, ¢e to ni
pop odmevajoce in niti v svoji artificielni folklonosti privlaéno
eksoti¢no. Taksno priloznost ste mnogi zamudili avgusta 1989, ko
je v ljubljanskih KriZankah nastopila odli¢na skupina Farafina iz
Burkine Faso. Nikar ne ponovite napake, izkoristite novo ponujeno
priloznost: Farafina prihaja ponovno v Krizanke 5. junija na Drugo
godbo '93.
Med pristopi, ki obvladujejo aktualno glasbeno produkcijo v Afriki,
so Farafina izbrali najzahtevnej$ega in najmanj odmevnega; ob zZe
sprejetem etno — popu in folklori so se odlo¢ili za tretjo moznost —
avtorsko tradicijo. Skladbe, ki jih izvajajo, so delo ¢lanov skupine,
vendar so narejene ob odliénem spostovanju temeljnih principov
tradicionalne glasbe njihovega kulturnega okolja. Malo je skupin,
ki bi mogle s taksnim konceptom prebiti ignoranco vzpostavlja-
jo¢e kulturne bariere in se uveljaviti tudi v Evropi ter prek ocea-
nov. Doslej so nastopili takoreko¢ Ze na vseh pomembnih svetov-
nih festivalih drugaéne glasbe - vkljuéno z Womadovimi, ter kon-
certno obredli ves svet tja do Japonske, Kanade in ZDA. Farafina
niso samo ena redkih, ampak tudi ena boljsih in najbolj uveljav-
lienih skupin te vrste. Lahko jih postavimo ob bok: Drummers of
Burundi, Africa Djole, ali pa Dade Krama; iz njihovega neposred-
nega kulturnega okolja pa vsekakor tudi s skupino Soungala

- Coulibalyja, glasbenika, ki je sicer ¢lan Farafine. Farafina je nasta-
la leta 1978 iz najbolj$ih tradicionalnih tolkalcev drugega najvecje-
ga mesta Burkine Faso Bob - Dioulessa. Instrumentalno je za obi-
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¢ajen glasbeni okus nenavadna zasedba; temelji na briljantni
medigri tradicionalnih tolkal in ropotal z duetom balafonov, ¢emur
dodajajo $e tradicionalno petje in igro pis¢ali. Ustanovil jo je
Mahama Konate, eden najvedjih virtuozov instrumenta bhalafon, ki
je hkrati tudi izvrsten izdelovalec tega tradicionalnega zahodno-
afriSkega praoceta vibrafona in podobnih glasbil in gotovo eden
najholjih poznavalcev glashene zapusc€ine, na kateri sam avtor-
sko gradi. Zato Mahama Konate in Farafina v domovine ne veljajo
za prave tradicionalne glasbhenike, ¢eprav érpajo iz tradicije na
nacin, ki je morda blizji evropski klasi¢ni glasbi, kot pa popu. To
seveda v ni¢emer ne omejuje izrazitega plesnega nastavka nji-
hove glasbe. Med nastopom ¢lani skupine igro ob¢asno pospremi-
jo z atraktivnimi plesi, praviloma pa z njimi plese vse ob¢instvo,
saj se nastopi spremenijo v prave veselice.

Ceprav so Farafina v Evropi izdali tri albume in je zadnji iz$el pred
kratkim pri angleski zalozbi Real World ~ ti evropsKi viri niso po-
sebej vplivali na nase vedenje o dejanski vrednosti skupine. Zato
je bilo nase presenecenje ob njihovem vrhunskem muziciranju na
koncertu pred Stirimi leti tem vecje. Bogastvo ritmi¢nih, melodi-
¢énih in harmonskih plasti predstavljenih skladb je dolo¢ala bril-
jantna igra vseh osmih sodelujocih izvajalcev. To je bil ognjemet
ritmov melodi¢no uglasenih tolkal, z virtuozno igro balafona
Mahama Konateja, ki ga je dopolnjevala spremljava drugega bala-
fona. Podvojenost posameznih instrumentov, njihova razlicna
uglasenost ter e posebej domiselna struktura posameznih skladb
so vrhunskim obvladovalcem instrumentov omogocala intenzivne,
duhovite in v mnogo¢em improvizirane medigre, zgovorne dialoge
posameznih instrumentov. To so bile zvo¢ne avanture zunaj raz-
poznavnih okvirov posameznih skladb.

Instrumentalno bogato plast so nadgrajevali vokalni parti, odpeti
v tradiciji griotov s severozahodnega dela Afrike, ki ji Burkina
Faso kulturno pripada. Petje je bilo v jezikih tamkaj zivec¢ih ljud-
stev. Ceprav je bil glasbeni del nastopa dober, se mu je v spontani
maniri pridruzil e ples glasbenikov, ki je ob spektakelsko anima-
cijski funkciji, ki je pokazala njegovo izvorno druzabno naravo,
predstavil izjemno kulturo giba celotnega telesa prvega plesalca
Paca Ye Adama. Ob vseh teh sestavinah se nastop skupine Farafi-
na ni mogel zakljuéiti drugace kot s spontanim glasbenoplesnim
druzenjem nastopajo¢ih in obiskovalcev v vroéem poletnem
vec¢eru ljubljanskih Krizank. To so spomini na prvo ljubljansko
sre¢anje s to skupino. Vi, ki ste bili tam, tokrat ne boste manjkali.
Vsem drugim pa priporo¢am, da se nam pridruZijo.

Zoran Pistotnik
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OGLEDALO SLOVENSKE
GLASBENE POLTIKE

Slovenski glasheni dnevi 1993

V zadnjih dneh aprila (to¢neje od 19. do
22.4.) so potekali osmi Slovenski glasbeni
dnevi. Kot edina prireditev te vrste v Sloveniji
predstavljajo zanimiv izbor glasbenih in znan-
stvenih dosezkov iz bliznje in daljnje pretek-
losti, obenem pa postavijajo verno ogledalo
slovenski kulturni in §e posebej glasbeni poli-
tiki. In prav v tem ogledalu se je letos bolj kot
kdajkoli doslej zrcalilo obstojeée stanje glas-
bene politike na Slovenskem.

Slovenske glasbene dneve, kot je Ze v nava-
di, sestavljata dva neodvisno delujoéa dela.
Za glasbeni del je letos zadnji¢ skrbel skla-
datelj Milan Stibilj, simpozijski del pa je vodil
dr. Primoz Kuret. Slovenski glasbeni dnevi so
se tudi letos zaceli s slavnostnim koncertom.
Castno jih je otvorila odliéna pevka iz Av-
strije Waltrud Mucher. V Kristalni dvorani v
Rogaski je pripravila recital nemskega samo-
speva z zacetka 20. stoletja in poseben izbor
slovenskega samospeva iz obdobja ¢italnic
do danasnjih dni. Ze prvi koncert pa je nehote
razkril svojevrstno simboliko; slovenski dnevi
so se zaceli z nemsko pesmijo. Organizatorji
prireditve so si sicer zelo prizadevali, da bi
prvi koncert priredilo Drustvo slovenskih
skladateljev. Iz razjasnjenih razlogov pa je
vecer novonastale slovenske glasbe odpadel
in samo odli¢ni interpretinji smo se lahko zah-
valili, da je v tako kratkem ¢&asu pripravila
koncert na zavidljivi umetniski ravni in oben-
em tudi dovolj zanimiv program tako za lju-
bitelje, kot tudi za poznavalce glasbene umet-
nosti.

Drugi koncert je pripadal simfoniéni glasbi. Po
dolgih letih smo lahko na odru Slovenske fil-
harmonije slisali operni orkester Sloven-
skega narodnega gledali$éa iz Ljubljane.
Orkester je vodil dirigent 1z ZDA David Har-
man. Program je bil, kljub sodobnemu izboru
del, vabljivo sestavljen tudi za povpre¢ne

skladatelj Aldo Kumar, avtor novitete, ki so jo izvedli
na Slovenskih glasbenih dnevih

koncertne poslusalce. Poleg slovenskih del
smo lahko prisluhnili e sodobni amariski
glasbi. Skladbi Joan Tower Svilene lestve in
Neodgovorno vprasanje Charlesa Ilvesa pred-
stavljata zanimiv vpogled v pri nas $e prema-
lo znano amerisko glasbeno ustvarjalnost.
Med slovenskimi deli je Se posebej navdusila
noviteta — Concerto varda Alda Kumarja.
Delo je nastalo po narocilo Slovenskih glas-
benih dnevov, skladatelj pa ga je napisal za
izjemnega interpreta sodobne glasbe ~ piani-
sta Bojana Goriska. Bojan GoriSek se je
predstavil tudi s koncertom Skladja Milana
Stibilja. Za zacetek simfoniénega koncerta pa
smo lahko poslusali delo starejSega datuma,
Uverture Bozidarja Kantuserja. Za Slovenske
glasbene dneve 1993 je ta skladatelj svojo
partituro posebej predelal.

Kljub temu, da Slovenski glasbeni dnevi ni
majo namena postati festival sodobne glasbe,
je bil poseben veler namenjen glasbeni
avantgardi. Na komornem koncertu v dvorcu
Zemono sta solistka na kljunasti flavti
Susanne Ehrhardt in pianist Bojan Gorisek
predstavila sodobna dela treh razliénih glas-
benih okolij — Slovenije, Neméije in Japonske.
Primerjave so bile sila zanimive in so zlasti
pokazale, da slovensko ustvarjalnost lahko
enakovredno umedtamo v najnovejSe glas-
bene tokove. Posebnost zemonskega vecera
sta bili krstni izvedbi narocenih del, Krajo in
v kompozicijskem smislu nezahtevno skiadbo
je prispeval Jani Golob, z dalj$o in tehni¢no
zahtevno kompozicijo se je predstavil najmlaj-
&i udeleznec prireditve — Damijan Mogénik.
Glasbeni del prireditve je izzvenel v duhu tra-
dicije. Na celovec¢ernem koncertu v dvorani
Slovenske filharmonije pa smo lahko poslusa-
li Slovenski komorni zbor. Izbor glasbene
literature je temeljil na prikazu zborovske
glasbe iz ¢asa med obema vojnama (skia-
datelji: Anton Lajovic, Emil Adami¢, Slavko
Osterc, Marij Kogoj). Zbor je vodil Marko
Vatovec. Stiri koncertne prireditve Slovenskih
glasbenih dnevov so pokazale zanimiv pri-
stop k izboru del. Poleg domage smo lahko

spoznali tudi tujo ustvarjalnost in tako dobili.

mozZnost primerjave in umestitve nase tvor-

nosti v $irSo glasbeno Kulturo. Poleg nes-

tandardne, drugade zastavljene programske
ponudbe, so prireditve pokazale visoko stro-
kovno raven, Izbor izvajalcev ni bil nakljuéen,
saj je predstavil iroko paleto interpretov, ki
se posvecajo izvajanju “dologenih" del in tudi
vsestransko usmerjenih umetnikov. Pohvale
vredna je bila ponujena priloZznost opernemu
orkestru. Z dirigentom Davidom Harmanom je
zazivel kot prerojen. Pestrost programa in
zanimivi interpreti pa niso zadoséali, da bi
pritegnili ve¢ poslusalcev. Ugibanja, zakaj

slovensko obarvani program ne pritegne
poslusalcev, so razli¢na, vsekakor pa kazejo
na slab odnos do domace glasbene ustvarjal-
nosti. O spodbudah kulturne politike in poli-
tike nasploh pa govori dejstvo, da se je tega
vecera vabilu odzval le drZzavni sekretar Min-
istrstva za kulturo Republike Slovenije JoZe
Osterman.

Strokovno posvetovanje je imelo mnoziden
obisk. Provokaclja v glasbl je bila kot tema
simpozija aktualna in zanimiva. UdeleZenci
so jo obravnavali na treh glavnih ravneh: kot
zgodovinski fenomen, kot specifiéno glasbeni
problem in kot druzbeno angazirani problem.
Omeniti velja, da so poleg rednih gostov iz
Nemije, Ceske in Anglije posvetovanju pris-
ostvovali tudi skandinavski in italijanski znan-
stveniki. Slovence so predstavljali: dr. Andrej
Rijavec, MatjaZz Barbo, Milan Stibilj, lahko pa
pristejemo $e dr. Alenko Barber — Kerevan,
ki Zivi in dela v Nemciji, ter dr. Svaniborja Pet-
tana, Ki je sicer Zagreb&an, vendar dela v Lju-
bljani. Nasi znanstveniki so se lotevali Provo-
kacije v glasbi predvsem z zgodovinskega
stalis¢a, gostje pa so bili usmerjeni v aktual-
nosti sedanjega ¢asa. Nekajkrat je bilo moé
obéutiti tako osebno angaziranost, kot tudi
prizadetost, s tem pa je znanost zgolj pridobi-
la na dimenziji humanizma. OZa slovenska
znanost je delovala nekako racionalno, mor-
da preveé odmaknjeno od danasnjega pros-
tora in ¢éasa svojega delovanja. Pricakovali
smo ve¢ podjetnosti in samozavestnejsi
nastop! Nenazadnje je bilo to pricakovanje
utemelieno z vprasanjem, ki se med nami
pojavija Ze vrsto let — ¢emu obstaja znanost,
ki Zeli zadostiti le sama sebi in biti sama sebi
namen?

Veronika Brvar
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1 7. ZAGREBSKI GLASBENI BIENALE

Ta nekdaj osrednja glasbena manifesta-
cija sodobne glasbe v nasi bliznji okolici
je letos minila v okoli¢inah vojne, ki
besni v neposrednji bliZini glavnega
mesta Republike Hrvaske. Po obi¢aju jo
je v aprilu organiziralo drustvo hrvaskih
skladateljev s pomogjo Stevilnih Kultur-
nih centrov, drzav, ki imajo v Zagrebu
svoja diplomatska predstavnistva. Po-
krovitelj te mednarodne prireditve je bil
predsednik dr. Franjo Tudman.

Minili so ¢asi, ko smo na tem bienalu
sodobne glasbe lahko spoznali nekatera
skrajna glasbena raziskovanja in s tem
pomembne dogodke. V&asih so prisli
John Cagae, Stravinski, Stockhausen in
druga imena ter osebnosti glasbe 2o.
stoletja, upostevaje seveda tudi izvajal-
ce, ki so vsi skupaj pomembno vplivali
na glasbeno dogajanje pri nas. Toda teh
prevratnih glasbenih ¢asov je konec, ker
se sodobna gldsbena produkcija nahaja
v obdobju sambsprasevanja in prevred-
notenja Ze obstojecega, prehajajoc v fa-
zo postmoderne, ki pogosteje glasbeno
preoblikuje Ze znano in ustvarjeno ter
pretezno ne tvega poti novega in razis-
kovalnega.

Program se je odvijal v Stevilnih glasbe-
nih dvoranah Zagreba, kar se je pokaza-
lo kot dobro, ker so tako nekatere zvrsti
glasbe nasle sebi primerno okolje. Kon-
certi so bili tako v legendarnem Hrvas-
kem glasbenem zavodu in njegovi veliki
dvorani, kot v Muzeju Mimara, Gledalis-
¢u Komedija in dvorani Centra za kulturo
miladih. V Muzeju Mimara so gostovali
komorni in mali sestavi, ki so predstavl-
jali glasbo svoje deZele in nam omo-
gocili spoznati nekaj fantasti¢ne glas-
bene produkcije nam manj znane glas-
be. V veliki dvorani Hrvaskega glasbe-
nega zavoda se je odvijal program velik-
ih orkestrov, v drugih prostorih tega za-
voda so gostovali zbori in sestavi sred-
nje velikosti, v dvorano Centra za kulturo
mladih pa so nastanili eksperimentalno
glasbeno produkcijo in new age ter ka-
baret. Pomembno je opozoriti, da ni bilo
velikih sprememb glede na napovedani
program in da smo slisali nekoliko zares
dobrih izvedb nekaterih znanih del 20.
stoletja (zlasti simfoni¢ne glasbe), pri
tem pa so se organizatorji potrudili, da
so takorekoé vsi orkestri izvedli tudi

kaksno delo hrvaskih skladateljev. Mno-
ga tovrstna dela so prav tu dozivela pra-
izvedbo. In prav v tem delu, ¢e odmis-
limo nastope komornih skupin kot naj-
boljsi del letosnjega bienala, smo lahko
poslusali nova glasbena dela, ki so opo-
zorila na vitalnost sodobne hrvaske
glasbe. Po tej plati gre za potrditev de-
jstva, da v tej sosednji drzavi deluje
veliko svetovno uveljavljenih avtorjev: od
Milka Kelemena, Stanka Horvata, Du-
bravka Detonija, Petra Bergama, Miro-
slava Mileti¢a, Igorja Kuljeriéa, Sivija
Foretisa, Ilva Malca in drugih, hkrati pa
stopa v ospredje vrsta dobro izobraZzenih
in zrelih mladih skladateljev, ki se z
lahkoto spoprimejo s skladateljskim de-
lom in njegovimi problemi. Mislim pred-
vsem na Srdana Deli¢a, Sanjo Drakuli¢,
Igorja Lesnika in nekatere druge. Opa-
zno je bilo, da je mnogo novih del
hrvaskih pa tudi nekaterih drugih skla-
dateljev motivirala vojna, pri tem pa niso
zapadli niti v patetiko niti v eklekticizem.
Danes je tezko opredeliti temeljno smer
skladateljskega ustvarjanja, skladatelj je
bolj zavzet z materijo in tehniko, kot pa z
glasbenim izrazom in njegovo Siritvijo,
$e posebej ker ima moznost za razliko
od prejsnjih ¢asov sodelovati z vrhunski-
mi interpreti, ansambli in orkestri, ki ni-
majo privzgojene averzije do sodobnega
zvoka in z lahkoto izvajajo sodobne par-
titure in véasih celo sami nastopajo kot
soavtorji.

Tako sta zagrebska ansambla Super-
cussion, ki ga vodi Igor Lesnik, in Za-
grebski kvartet saksofonov, v katerem
nastopa Maribor¢an Matjaz Drevensek,
pokazala, kako je mo¢ delati: predstavi-
jati mnogo novonastale glasbe, pisane
posebej za potrebe teh dveh skupin, ki
so jo najveckrat ustvarili: Marko Ruzdak,
Igor Kuljerié, Branko Lazarin, Stanko
Horvat in drugi, ki dobro poznajo spo-
sobnosti obeh sestavov, zlasti njihove
vrhunske izvajalske sposobnosti. Na
podoben nacin so se predstavili tudi ne-
kateri tuji ansambli in kvalitetno predsta-
vili svojo nacionalno sodobno glasbeno
produkcijo. Tako smo spoznali izvrstno
nam doslej neznano glasbo, kar Se po-
sebej velja za irski kvartet Vanbrugh,
francoski Atelier theatre et musique, Kat-
alonsko Barcelono 216, Praski trobilni

kvintet, avstrijski Ensemble die Reihe,
ruski Reconseil, trzaski Chromos, pro-
jekt Mlada francoska glasba, Zagrebski
godalni kvartet in Zagrebski godalni
kvintet. Vsem tem je treba dodati $e po-
sebej za to priloZnost sestavljen Festi-
valski ansambel, ki se je hitro prilagodil
zahtevam posameznih skladateljev, ki
so sami dirigirali svoja dela.

Posebno pohvalo zasluZijo organizatorii,
ker so se odlocili prikazati del izredno
Zivahne zagrebske new age glasbene
scene. Predstavila jo je skupina Patch-
work, vodi jo priznani skladatelj scenske
glasbe Davor Rocco, ki svoj projekt ime-
nuje Midimalisticni session. Opazna je
strogo koordinirana glasba silno blizu
tiste, ki jo imenujemo “elevator music",
koreografijo za plesni del je pripravil
Matjaz Fari¢ in dodal tudi slide. Mario
Mirkovi¢ in Matej Mestrovi¢ sta predsta-
vila svoj projekt New Age in ripples in
bila z njim blizu predvsem miadi publiki.
Ena najboljsih stvari letodnjega bienala
je bilo glasbeno gledalis¢e, pravzaprav
pantonima, ki jo je znani slovaski panto-
nomik Milan Sladek pripravi na glasbo
Apocalyptice, avtorjev Milka Kelemena
in Fernanda Arrabala. Ta izvrstni umet-
nik je s pomocjo dveh scenskih delavcev
z izredno racionaliziranimi, skopimi izra-
znimi sredstvi pokazal vso bol in tragiko
¢lovekove usode. Nemski flavtist Helmut
W. Erdmann je prikazal uporabo zaple-
tenih elektronskih aparatur. lzvajal je
lastna dela in dela nekaterih drugih
avtorjev in pri tem uporabljal velik arze-
nal flavt ter disciplinirane elektronske
zvoke. Ivo Malec se je znova odlodil
sam upravljati izvedbo svojih dveh novih
elektro-akusti¢nih del, ko se je po dolgih
letih vrnil k temu mediju. Bila je to krhka
elektroakusti¢na glasba.

V dvorani Vatroslav Lisinski so bili sim-
foniéni koncerti, ki pa so razocarali, ker
smo poslusali v glavnem Ze znano glas-
bo 20. stoletja. Izjemo predstavija delo
znanega ameriskega skladatelja Phillipa
Glassa Koncert za violino in orkester iz
leta 1987, ki ga je izvedel orkester RTV
Hrvatske, solist je bil Adam Kornyszew-
sky, in nekaj del hrvaskih skladateljev.
Mislim zlasti na delo Stanka Horvata
Sum krila, um vode z Dunjo Vejzovié in
eklekti¢no, vendar spretno napisan Kon-
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cert za klavir in orkester, Dubravka
Detonija ter Beat On, Srdana Dedica, ki
ga je prvi dan izvedla Zagrebska filhar-
monija. Ukrajinski drzavni simfoniéni
orkester je bil na nivoju, odigral pa je
standardni program 20. stoletja, ki so
mu dodali Rilkejeve pesmi za sopran in
orkester Kresimirja Sipusa.

Zbori so delovali bolj kot dodatek k pro-
gramu. Angleski BBC Singers so pokaz-
ali visok izvajalski nivo, pa hkrati na-
zadovanje produkcije angleske sodobne
zborovske glasbe, Me&ani zbor HRTV in
Zbor Glasbene matice Hrvatske pa sta
bila po sploSnem mnenju slabsi del pro-
grama. Zadnji dan bienala smo slisali
nekaj najboljsih stvari. Mislim na kabare
Silvija Foretia, trenutno profesorja v
Kélnu, z naslovom WarPeace. Avtor se
je odloéil voditi festivalski ansambel
sam, pela pa je igralka Katharina Linder.
V duhu ekspresionisticnega nemskega
kabareta nam avtor v pesmih “o vojni,
rudenju, strahu in politiki" kaze ¢as da-
nasnje kataklizme, ki jo prezivljamo vsi
in 8e posebej njegova domovina.

In e nekaj o sodelovanju Slovencev.
Premalo za zadovoljstvo. Recital kvarte-
ta Muzina z Bojanom Goriskom, violon-
Celistom Tomazem Severjem in kontra-
basistom Smomom ter pianistko Nedo
Perko je bil izveden zrelo in resno, toda
pred malim S$tevilom poslusalcev. Od
ostalega Marij Kogoj v zborovskem delu
ter Matjaz Fari¢ kot koreograf. Kot bi bila
razdalja med Zagrebom in Ljubljano sto
milj in ne le dve uri voznje, prireditev pa
si je ogledala vecja skupina Studentov
ljubljanske Akademije. Vsaj to!

Omeniti velja tudi promocijo novih CD-
jev z glasbo prej$njih bienalov in poseb-
no razstavo slikarja Borisa Demurja,
imenovano Spiralno slikarstvo, ki je de-
korirala dvorano Vatroslava Lisinskega.

Ognjen Tvrtkovié
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USPEHT IN ZELJE MLADIH GLASBENIKOV

etosnjega drzavnega tekmovanja mladih glasbenikov v Ljubljani in
L Velenju se je udelezilo 49 u¢encev mariborske Srednje glasbene in

baletne $ole. Med osemnajstimi nagrajenci jih je pet iz Maribora, ki so
bili prvi, Sest, ki so bili drugi, sedem pa jih je dobilo tretjo nagrado. Vabilu na
pogovor so se z veseljem odzvali: harmonikarja Anita Grajfoner in Dejan Kra-
jnc, klarinetista Jurij Hladnik in Gregor Vidmar, solopevka Simona Kranjc in
trobentar Igor Berlak.
Ceprav so mladi, imajo za seboj veliko uspesnih nastopov. Nekateri so se Ze
udelezili prejsnjih tekmovanj, na letoSnje pa so se pripravljali od samega
zacCetka Solskega leta. Zadnji mesec so priprave stopnjevall, saj so skupaj s sVo-
jimi mentorji Zeleli doseéi ¢imboljso predstavitev strokovni javnosti.
Razveseljivo je bilo slisati, da nadvse radi muzicirajo. Povedali so, da vadijo
vsak dan, in se jim ni tezko odre¢i drugim radostim zivljenja, ker se radi
posvetijo svojim instrumentom. Prvonagrajena Jurij in Igor sta u¢enca zadnjega
letnika $ole in sta se ze odlocila postati profesionalna glasbenika. Tudi drugo-
nagrajeni klarinetist Gregor je predan svojemu glasbilu, uziva pa v skupni igri z
Jurijem, ko igrata skladbe Mozarta, Webra, Debusssyja in Milhauda.
Simona, prejela je drugo nagrado v pevski kategoriji 2122 let, kon¢uje Solo, je
pa hkrati ze studentka Visoke Sole za glasbo in upodabljajo¢o umetnost v Grad-
cu. Zanimata jo koncertni in operni oder, rada poje slovenske samospeve, druge
pa vedno v izvirnem jeziku, najraje v ¢escini, ruscini in nemscini.
Najmlajsi je Dejan, ki je nastopil v kategoriji do deset let. Prejel je drugo nagra-
do in povedal, da bo tudi naprej pridno vadil harmoniko, ker Zeli “postati
muzikant”.
S posebno nagrado Glasbene mladine Slovenije ( plac¢an tecaj Sole harmonike
na poletnem taboru GM v Velenju) je bila po¢as¢ena prvonagrajena Anita, ki je
predana harmoniki in rada igra sodobne skladbe ter nastopa v razlicnih
komornih zasedbah. Tudi ona zeli nadaljevati solanje v Gradcu.
Obetavni glasbeniki so Zareli od navdu$enja nad glasbo ter s svojimi stevilnimi
zeljami in naérti za prihodnost. Nagrade, ki so jih prejeli, in dobro sprejeti
nastopi so gotovo dokaz izvrstno pripravljenega in uspesnega dela pedagogov
mariborske Srednje glasbene in baletne $Sole, ki o¢itno znajo in zmorejo usmer-
jati zivahnost in mladostnost energije svojih varovancev.

Tjasa Krajnc

Jurij Hladnik, Anita Grajfoner, Igor Berlak
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aj Vas je privedlo do odlo¢it-
ve, da ste sprejeli povabilo
in prisli v Slovenijo?

Prva vzpodbuda je bilo Vase prijazno
povabilo, ki ste bili moja §tudentka na
Kraljevi $kotski akademiji v Glasgowu in
organizirate tu pri Vas mednarodno
poletno flavtisti¢no $olo v Kranju. Seveda
pa je tudi velikanski izziv iti nekam, kjer
nikogar ne poznas, in zaceti s poukom v
novem in druga¢nem okolju, kot siga
vajen.

GM: Kaksno je sicer Vase delovno okol-
je na Skotskem? Niste samo ucitelj na
Akademiji, ampak ste aktivni tudi
drugace.

Moja glavna zaposlitev je mesto prvega
flavtista solista v Skotskem komornem
orkestru, kjer sem zaposlen Ze osemnajst
let. Smo neodvisni glasbeniki, svobodni
umetniki, ki lahko sami odlo¢amo o tem,
s kom in kdaj bomo igrali. To pa pomeni,
da si pla¢an samo tedaj, kadar igras. Ce
je v programu orkestra predviden spored
glasbenih del z godalno zasedbo, potem
nas pihalcev nekaj ¢asa ne potrebujejo in
tudi ne pla¢ujejo. Na sre¢o orkster, v
katerem igram, dozivlja velike uspehe in
vlada za njegove koncerte veliko zani-
manje.

Pouc¢evanje na Akademiji je zame prav
tako pomembno, a je po §tevilu teden-
skih ur na drugem mestu mojega ude-
jstvovanja. Moj delovni teden se zacne z
dvema dnevoma orkestrskih vaj in vcasih
$e zasebnih poucevanj, ki jima sledijo
mogoce trije koncerti v Edinburghu,
Glasgowu in Aberdeenu. V teh dneh tudi
pou¢ujem na Akademiji, tako Studentje
niso prikrajsani. Z orkestrom veliko gos-
tujemo po Veliki Britaniji in drugod po
svetu. V urnik moramo uvrstiti tudi sne-
malne termine. Doslej smo posneli okrog
Stirideset CD plos¢. Komorni orkester pa
ima tudi svoj izobraZevalni program.
Clani ob&asno obid&emo invalide, delamo

z njimi in jim sku$amo ustvariti moznosti,

da se sprostijo. K delu z mlaj$imi uc¢enci
skusamo pritegniti $tudente kompozicije
z Akademije. Ti v skupinah otrokom raz-
vijajo njim lastne glasbene ideje. Studen-
tom kompozicije pa profesorji pomagamo
tako, da profesionalno pristopimo k nji-
hovim partituram. Pokazemo jim prakti-

DAVID

NICHOLSON

Slavni skotski flavtist spet pri nas

¢no plat, jim svetujemo. V njihovi navzoc-
nosti veckrat preigramo partituro, prired-
imo koncert in tako pride do profesion-
alne predstavitve njihovega novega dela,
vsi skupaj pa morda ustvarimo novega
genija.

GM: Kak$en nacin in filozofijo pouce-
vanja ste si izbrali? Veckrat ste omenili,
da ste sami imeli sreco, ker ste se mogli
uéiti pri izvrstnih pedagogih.

Name je imel najvecji vpliv angleski flav-
tist Geoffrey Gilbert. Prav je, da povem,
da je to eden najboljsih uéiteljev nacina
igranja flavte, ki omogoca biti stalno v
dobri formi. Ena od stvari, ki mi jo je zau-
pal, je bila, da obi¢ajno ucitelj najbolje
nauci u¢enca tega, kar se njemu samemu
zdi najtezje. Meni se zdi pri flavti skoraj
vse zelo tezko, morda sem zato dober
pedagog. Geoffrey Gilbert je bil sijajen
analitik in je poznal vse odgovore, toda
bil je tudi glasbenik. U¢il sem se tudi pri
Jeanu Pierru Rampalu, ki je flavtist Ze po
naravi, tako da ¢esto tezko razume
tezave drugih. Ravno ko sem zac¢enjal
svojo poklicno kariero, sem bil tudi pri
uénih urah Marcela Moyseja, ki je morda
najvedji flavtist tega stoletja. Ceprav je
raziskal vse tehni¢ne probleme (vsi poz-
namo na ducate vaj, v katerih je do
potankosti raziskal vse mozne vidike
igranja na flavto), vemo, da je treba izha-
jati iz glasbe same in tako je vedno tudi
ucil. Mislim, da sem imel sreco in sem si
pri Geoffreyu pridobil dober tehniéni in
glasbeni pristop, Rampal mi je dal ¢utiti
bujnost glasbenega muziciranja, Moyse
pa, ki je izhajal iz starej$e $ole, je znal
vse te razliéne prvine uskladiti. Tako lah-
ko priznam, da je moje pedagosko delo v
resnici bolj njihovo kot moje, saj je rezul-
tat izhajanja iz njihovega znanja.

Ce govorim o lastni filozofiji, moram reéi,
da je smisel mojega dela v tem, da po-
skusam oblikovati glasbenike. Moji 5tu-
dentje naj bodo predvsem glasbeniki z
lastno osebnostjo in svojskim slogom
igranja. Posku$am jim pomagati, da to
dvoje razvijejo v sebi, jih v tem procesu
podpirati ter odkrivati njihovo lastno
individualnost. Ce me zgolj posnemajo,
je to njihova velika napaka in seveda moj
neuspeh.

GM: Kako poteka delovni dan v Medna-
rodni poletni flavtistiéni $oli v Kranju?
Ko sem prisel v Kranj in spoznal $tuden-
te, sem moral najprej izoblikovati delovni
dan. Ker so studentje zelo razli¢nih staro-
sti ( od 13 do 30 let), sem poskusil vsak
delovni dan v zagetku usmeriti k skupin-
skemu delu, k vadbi osnovnih tehni¢nih

vescin: 1zpopolnjevanju kvalitete tona,
razgibavanju prstov, osnovnemu polo-
Zaju rok in sploh kako drzati in uporabl-
jati instrument. Tak nacin dela omogodi,
da lahko Ze na zacCetku dneva vsak ude-
leZenec tudi vsaj malo igra in se tako z
zanimanjem vkljuéi v dogajanje nastaja-
jo¢ega novega delovnega dne. Potem
gremo naprej in raziskujemo tisto, kar je
posamezen $tudent pripravil. Poskusimo
tudi z ansambelsko igro (mislim ansam-
bel flavt), tako da si udelezenci ob koncu
5ole poleg tehnike igranja pridobijo tudi
nekaj znanja o interpretaciji glasbe,
naucijo pa se tudi skupnega dela in med-
sebojnega poslusanja. Gre za vrsto
razli¢nih izkusen;.

GM: Kaksno je Vase mnenje o udeleze-
ncih Mednarodne poletne flavtisticne
Sole glede na to, da ste prvi¢ v Sloveniji
in niste vedeli, kaj lahko pricakujete?
UdeleZenci se presenetljivo dobro odzi-
vajo, $e posebej ¢e upostevamo razlike v
starosti in kakovosti ter dejstvo, da ne
govorim slovenskega jezika (naucil sem
se ze nekaj besed, ki jih s pridom uporab-
ljam, npr. spros¢en). Opazil sem tudi
veliko odprtost mladih flavtistov za vse
novo. V¢asih zahtevam od njih stvari, ki
jih doslej e niso poceli. Mojim razlagam
sledijo z velikom zanimanjem in tako
lahko re¢em, da se v njihovi druzbi
pocutim zelo dobro.

GM: Se mislite se kdaj vrniti?

To je odvisno tudi od Vas. Zelo uzivam,
dobro se razumemo in sodelujemo,
postali smo Ze pravi prijatelji. Zadnje
mesece ste imeli v Sloveniji nekaj tezav
in precej ljudi me je hotelo odvrniti od
potovanja k vam. Po vsem lepem, kar
sem tu dozivel, pa bi tudi sam bil rad del
zacetka mlade drzave in najmanj, kar
lahko storim za vas, je, da skeptikom na
tujem povem, da je vredno priti v
Slovenijo in jo spoznati.

Pogovarjala se je Masa Bertok

Pogovor je bil posnet v studiu Radia Slovenija
julija 1992 v ¢asu poletne flavtisti¢ne Sole v
Kranju. David Nicholson bo med nami tudi to
poletje na Mednarodni poletni flavtisti¢ni Soli
od 20 do 28. julija 1993.

Podrobne informacije lahko dobite pri Masi
Bertok, Seljakovo naselje 47, 64000 Kranj ali
po telefonu /064/ 310-646.




NAKED CITY :
Heretic: Jeux des
dammes cruelles
(Avant)

PAIN KILLER:
Buried Secrets
(Earache)

GOD:
Possession
(Virgin)

Lani je bil John Zorn izjemno plo-
den. S skupino Naked City je izdal
kar dve plo$éi, Heretic in Grand
Guignol, v triu z Georgem Lewisom
in Billom Frisselom je izdal jazz-
ovsko plodéo More News For Lulu,
na CD-ju je iz&la njegova znameni-
ta zgodnja plo3¢a iz leta 1983
Locus Solus, poleg tega pa Se
drugi mini album tria Pain Killer, ki
je tudi tokrat iz8el pri zaloZbi Ear-
ache, imenuje pa se Buried
Secrets.

Ze na ljubljanskem nastopu Naked
City smo lahko nekajkrat imeli ob-
Cutek, da Zorn pocasi stvari izpus-
¢a iz rok in da postaja skupina v
bistvu samostojen zvoéni organi-
zem, ki naenkrat proizvaja nenac-
tovane preseZne ucinke. Fenome-
nalen pevec oziroma krica¢ Yamat-
suka Eye je najprej imel samo mi-
norno viogo v kratkih nekajsekund-
nih eksplozijah, toda po dveh letih
se je razvil v izjemnega vokalista, ki
se brez kakr3nihkoli problemov ali
kompleksov, zgolj s svojim voka-
lom, ki ga, mimogrede receno,
iztiska dobesedno iz celega telesa,
enakovredno kosa s katerimkoli
drugim glasbenikom iz te zasedbe.
Z Zornega kota razvoja skupine je
Heretic gotovo najbolj celovito in
dovrieno delo zasedbe Naked
City, toda e vzamemo za merilo

serviranje novosti, potem nas ves
¢as spremlja nekaj “Ze slisanega”.
Ceprav je skupina v komadih na
plodéi Heretic ve€inoma Ze razbita
na najrazli¢nej$e duete in trie, je
enovit in dopolnjujo¢ se tudi niz
skladb, ki, kot smo od Naked City
Ze vajeni, sega od najbolj liri¢nih
pasaz do najhujSega kakofoni¢ne-
ga dretja. Se zmeraj pa dovolj izzi-
valno in ve& kot mojstrsko izvedeno
—le tu in tam preved prihaja v
ospredje Frisellova mehka kitara.
Pri obeh Zornovih rockovskih pro-
jektih Naked City in Pain Killer sled-
imo liniji nasilja, ki je pri Naked City
evoluiralo od nasilja, vezanega na
produkcijo thrillerjev in detektivsko-
kriminalne literature preko sado-
mazohisti¢nih scen, ki vse bolj pro-
dirajo na plano od osemdesetih let
dalje, do klasi¢nega ubijalskega
nagona oziroma nagona smrti v
freudovskem smislu, ki spremlja
najnovejsi projekt Pain Killer. Do
tovrstnega konceptualiziranja smo
sicer lahko zmeraj skepti€ni, saj
glasba ne more “pripovedovati
zgodb”, toda zvoéni rezultat je
lahko tudi pri “programski glasbi”
dovolj vznemirljiv.

Medtem ko lahko v nekaterih tre-

- nutkih namesto znacilnega zvoc-

nega pressinga iz prve plos¢e Pain
Killer Guts of a Virgin sledimo prav-
im inkarnacijam Naked City, se v
nekaterih, predvsem daljih koma-
dih Pain Killer priblizujejo nekak-
S$nemu eksperimentalnemu rocku,
ki pogosto zaide onkraj smiselnega
nategovanja zvoénega brkljanja.
uried Secrets je vendarle dokaj
minoren produkt Johna Zorna, Billa
Laswella in Micka Harrisa, ki le tu
in tam doseze tisto raven kompak!-
nosti, ki smo je vajeni pri Naked
City. Po drugi strani pa se ves ¢as
sredujemo z zvocnimi izpadi, ki s
svojimi presunljivimi kombinacijami
saksofonskih oziroma vokalnih kri-
kov in trmastega repetitivnega, ali
véasih kar zgodnjeswansovsko raz-
potegnjenega ritma temeljito trgajo
sicer nezanimivo zvo¢no tkivo.
John Zorn s svojim saksofonom
samo gostuje na izvrstni plo3¢i
angleske devet¢lanske skupine

God, Possession. Ze zasedba je
prav megalomanska: trije saksofo-
nisti, trije basisti, dva bobnarja in
en kitarist. To je plo&¢a, ki v rock-
ovsko mlakuzo angleske produkcije
vnasa neke povsem nove dimenzi-
je in temelji na rockovskih izkus-
njah alternative, ki je bila obrobna,
a kreativna, tako v Sestdesetih, kot
sedemdesetih in osemdesetih,
enako radikalno sveia in subver-
zivna pa je lahko Se v devetdese-
tih. God obujajo nekatere najsve-
tlejse trenutke iz zgodovine obrob-
nega rocka, recimo kaksnih danes
prakti¢no pozabljenih The United
States of America ali Magme, ali
nekaterih v spominu 3e Zivecih
skupin, kot recimo Can, Faust, This
Heat ali Throbbing Gristle, e
nastejem samo del mejne linije
rocka. Ob zgodovinskih remini-
scencah na ekstremno ekstati¢no
psihedelijo, kakr§no sta na zadetku
sedemdesetih v Angliji oznagevala
deloma kak&en Arthur Brown, bolj
pa zgodnji ektremno subverzivni
Hawkwind, pa ne smemo pozabiti
tudi na sodobno, v bistvu predvsem
avtohtono in izrazno ter zvoéno ve¢

kot vitalno evropsko rockovsko
sceno z bendi, kot so madzarski
Vagtazo Hallotkémék, nizozemski
The Ex, ¢e&ki Umela hmota, Psi
vojaci, Pro pocit jistoty ali Dunaj,
nemski Einstirzende Neubauten,
ali morda trenutno sesuti bosanski
SCH, in $e cel kup manj znanih
bendov. Possessed je ena najbolj
vznemirljivih rockovskih plos¢ zad-
njega asa. Naj vas ne zavedejo
vpadi saksofonov, strahotno razvie-
éene enostavne ritmiéne osnove
komadov, podprte s kar dvema ali
celo tremi basi, tezko razloéljiva
hrupna kupola, ki zakriva vpogled v
elementarne rockovske forme, na
katerih God gradijo vso ekstati¢no
napetost in izvajajo prav hipnoti-
&ne, malodane ritualne posaze - to
je rock, na nek nacin celo bolj rudi-
mentaren od vsega, kar dandanes
pod firmo pravega rocka prodajajo
na velikih stadionih.

Rajko Mursi¢

NATASA MAJER
klavir
(Radio Maribor)

Kaseta pianistke Natase Majer res
ni od véera. |z8la je v samozaloZbi
Ze konec leta '91, ko je po uspehih
na republiskem in zveznem tek-
movanju enajstletna Natasa
dosegla visoke uvrstitve in postala
znana kot mlada perspektivna glas-
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benica. S svojo vztrajnostjo in tal-
entom se je razvijala in napredova-
laiz leta v leto.

Na prvi kaseti, ki jo tokrat predstav-
llamo, se je Nata3a pred-stavila s
Koncertom za klavir in orkester W.
A. Mozarta. Komornemu orkestru
mariborske opere je dirigiral Stane
Jurgec, na drugi strani pa je zabe-
lezena Mozartova sonata v G duru.
Posnetke je pripravil radio Maribor,
glasbo so snemali v unionski dvo-
rani, Natasa Majer pa pravkar
naértuje izid nove kasete.

Ivanka Mulec Ploj

FRED FRITH /FRANCOIS
Michel Pesenti:

Helter Skelter

(Rec Rec Music/Suisa)

Kaos, hrepenenje, nered, krhkost,
iluzija in strast. To je le nekaj
besed, s katerimi lahko okarak-
teriziramo glasbo s plod¢e Helter
Skelter, ki jo je lani izdala Svicarska
zalozba Rec Rec. Gre za projekt, ki
je nastajal dobrih Sest mesecev.
Leta 1990 ga je v Marseilleu zacel
uresni¢evati Fred Frith: "Gledaliski
reziser Francois Michel Pesenti me
je prosil, da bi mu pomagal pri
operi, ki jo je ravnokar zagel ustvar-
jati. Da bi vse potekalo kar se da
ucinkovito, sem se za Sest mese-
cev preselil v Marseille. Klub temu
da se je vlada odlo€ila, da bo
pla¢ala le 15 glasbenikov, se nas je
zbralo 25. Kriterij pri njihovi izbiri je
bil bolj druzabne kot glasbene nar-

ST QP RRCOIN i pey
T iard =
-

ave, saj se mi je zdela najbol]
pomembna njihova sposobnost
odzivanja. Ker vecina ni znala brati
not, smo se morali najprej nauditi
nekega skupnega jezika. Zato smo
so omislili Stevilne znake, kretnje in
Stevilke ter jih nadeli posameznim
zvo&nim strukturam.”

Glasbo opere Helter Skelter smo
po premieri decembra 1990 v
teatru Toursky v Marseilleu slisali
na Stevilnih evropskih odrih, med
drugim na zagrebskem Eurokazu
leta 1991 (od koder je nekaj pos-
netkov tudi na CD-ju) in na evrop-
skih festivalih jazza, kjer so bili
Fred Frith in njegova 16-Clanska
zasedba Que D'la Gueule redni
gostje. Helter Skelter je vizionarska
prispodoba brezkonénega in
brezupnega popotovanja in bloden-
ja ¢lovekove duse, njenih skusnjav,
pregreh in peklenskih muk. Pomeni
Frithovo prelomno delo, ki po pro-
jektu Step Across The Border odpi-
ra nove poti in izrazne moznosti
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njegovemu ustvarjanju. Frith se
vraga na evropske odre kot zanimiv
glasbenik, ki v prihodnosti obeta Se
marsikatero presenecenje.

Lili Jantol

BUDDY GUY:
Feels Like Rain
(Silverstone)

Bluesovski kitarist in pevec Buddy
Guy je danes, pri oseminpetde-
setih, na vrhuncu dolge, a ne
vedno najbolj uspesne kariere.
Lahko bi rekli, da je konéno doéa-
kal svoj trenutek in ga tudi zelo
spretno izkoristil. Po izjemni plo3éi
Damn Right, I've Got the Blues —
iz8la je pred slabima dvema letoma
in si pridobila naslov bluesovske
plo&¢e leta, do sedaj pa so jo pro-
dali v zavidljivi nakladi 700.000
izvodov - je Guy zablestel tudi
zunaj kroga bluesovskih navdu$en-
cev in o¢itno namerava tega e
razsiriti.

Album Feels Like Rain, ki Guya
predstavlja v precej drugaéni ludi,
to zgovorno potrjuje. V bistvu
namred ni bluesovski, ampak pred-
stavlja nekak$en prerez skozi
zgodovino érne glasbe, vkljuéno s
tem, kar v tej tradiciji nastaja
danes, ¢eprav ne nujno izpod pere-
sa temnopoltih glasbenikov. Guy
nam torej ponuja priredbe zajetne-
ga prgis¢a “sweet soul music” in je
pri tem veéinoma zelo prepriéljiv.
Kako tudi ne, ko pa je na plo§¢o
poleg dveh lastnih skladb uvrstil
kar devet priredb zelo znanih avtor-
jev, ki predstavljajo mejnike v raz-
voju ¢rne glasbe. Od “soulovskega
brata 3tevilka ena” Jamesa Brow-
na, do Raya Charlesa, Marvina
Guya, Juniorja Wellsa in seveda
Muddyja Watersa. |zbor je preteh-
tan, zanimivo pa je, da mu je Guy
dodal tudi skiadbi Johna Hiafta
(naslovna) in Johna Forgetyja.
Stilska raznolikost je seveda od
Guya zahtevala drugacen pristop.
Kitara tokrat ni ves ¢as v ospredju,
Guy pa se izkaZe kot odli¢en, zelo
raznovrsten pevec in aranzer, saj
natanko ve, kaj je tisto, kar je treba
pri posamezni skladbi poudariti. In
to s “pravimi” inStrumenti, ki so
obstajali Ze pred tridesetimi leti.
Najpomembnej$a pa je vedno
Guyeva kitara in kogar je navdusil
njegov bles¢eci, razkodni slog, bo
zadovoljen tudi s plos¢o Feels
Like Rain. Ze uvodna skladba
razkrije ognjemet Guyjeve
kitaristi¢ne spretnosti, ki jo lepo
dopolnjujeta ritem kitari, podobno
pa je tudi z navdahnjeno priredbo
skladbe Muddyja Watersa She's
Nineteen Years Old, v kateri Guy
sledi velikemu vzorniku, obenem
pa nam dokaze, da je mogoce leg-
endarno Watersovo slide kitaro
oponasati tudi brez slida.

Naj bo komercialna ali ne, plos¢a
Feels Like Home prepri¢a, ker se
Guy na njej loteva stvari, ki jih je
danes $e teZje najti kot blues.
Vpra$anje pa je, koliko dlje v
komercializacijo lahko gre, ne da bi
postal predvidljiv in dolgoéasen.
Nemara za Guya $e bolj kot za
druge velja, da si je ugled pridobil z

izjemno navdahnjenim, predanim
igranjem. Tega je na plos¢i Feels
Like Home — tudi brez pomoci
zvezdniskih (?) gostov — vet kot
dovolj, samo upamo pa lahko, da
ga v prihodnje ne bo nadomestila
gola, ¢eprav izvrstna tehnika.

Jure Potokar

LOUIS SCLAVIS SEXTET:
Ellington on the Air
(IDA)

LOVIS SCLAVIS

SEXTET

Ellimgton ow the uilvr

Plo3¢a Ellington on the Air je hom-
mage Duku v nestandardnem po-
menu, saj ni veren posnetek Duka
— Sclavis je veliko prepameten, da
bi bil le * Canon copy glasbenik”. V
njej je Duke sicer razberljiv, vendar
je 8e vedno odlogilno sliden sclav-
isovski ton in espri. Se pravi, da je
v njej tisti zdravi humor, ki veje z
vseh Sclavisovih plo&¢ Ze od srede
osemdesetih let naprej. Folklorika,
ki mu je tako radi pripisujejo in je
morda najbolj opazna na plos¢i Le
partage des eaux, je tudi tokrat
zaznavna, a ne poglavitna. Vse bolj
in bolj izstopa energijskost glasbe,
ki jo izvaja Sclavis, in &e je bila po-
prej to domena Raulinovih in Gil-
bertovih aranZmajev, je v zadnjem
¢asu to predvsem znadilnost Sclav-
isovega igranja; seveda ob neiz-
podbitnem tehnicizmu, ki ima za
razliko od miadih glasbenikov pri
njem izrazito pozitiven prizvok, saj
ni samemu sebi namen. Sclavisov
prispevek na Ellington on the Air je
prisoten v enaki meri kot na vseh
njegovih plod¢ah, posnetih pri
pariski zaloZbi IDA.

In drugi glasbeniki Sclavisovega
seksteta? Trije se redno pojavijajo
na vseh Sclavisovih ploséah: pia-
nist Francois Raulin, basist Bruno
Chevillon in violinist Dominique
Pifarely. Pozavnist Yves Robert se
je pojavil Ze pred &tirimi leti na plos-
¢i Chamber Music, prvikrat pa se
skupaj s Sclavisom javlja bobnar
Francis Lassus, ki je zamenjal
standardnega Christiana Villa.
Obée znane so kvalitete pianista
Raulina in basista Chevillona,
tokrat pa resniéno zasije violinist
Pifarely, ki me je Ze nekajkrat Soki-
ral na koncertih in mi dal misliti,
zakaj se za vraga tako ne razpoje
tudi na plos¢ah. Tokrat sem bil
uslisan in Pifarely je zame “outstan-
ding-person-of-the-record”, Vsa
pozornost in hvala velja tudi tolkal-
cu Francisu Lassusu, ki v vsem
bobnarskem siju zaZari v integraciji
skladb Harlem Pancake/A, Tone
Parallel to Harlem/West Indian

Pancake. No, omenjeni Pifarely pa
tako v tehniénem kot liriénem smi-
slu izZivi svoj potencial v skladbah
Prelude in Bakiff ter Heaven. Yves
Robert je s svojo barvito pozavno
pri¢aral osnovni “mood" v skladbi
Indigofera TinctoriaZ Mood Andy
Go, ki je v bistvu navdihnjena
Mood Indigo. Sre¢anje z novo
Sclavisovo ploséo zakljuéuje
Ellingtonova skladba Black Tan
Fantasy, ki v Sclavisovem repeto-
arju ni nova , saj se v solo izvedbi
pojavi Ze na njegovi prvi odmevni
plos¢i Clarinettes iz leta 1985.
Luis Sclavis s svojim sekstetom in
z Ellingtonovo glasbo leti v nebo,
kamor edino spada Dukova glasba,
kajti metafiziéno gledano je ta glas-
ba zares najbolj prisotna v zraku.
Zatorej - Ellington on the Air!

Rok Jurié

HRVASKA GLASBA ZA
SAKSOFONE
ZAGREBSKI KVARTET
SAKSOFONOV
HRT/Orfej, CD 2004

Poslu3anje te laserske plosée je za
vsakega ljubitelja in pristasa glasbe
za saksofon in moderne komorne
glasbe resni¢no zadovoljstvo. Na
eni strani zato, ker je Zagrebski
kvartet saksofonov vrhunski izvajal-
ski ansambel, kljub dejstvu, da
deluje Sele nekaj let (od 1989
dalje), in po drugi strani zato, ker
izvajajo originalna dela, nastala na
pobudo &lanov kvarteta. Clani
kvarteta so vsi nekdanji Studentje iz
razreda profesorja Josipa Nochte,
z Glasbene akademije v Zagrebu:
Dragan Sremec,ki igra sopran,
Goran Meréep, ki igra alt, Sasa
Nastorovié, ki igra tenor, in Matjaz
Drevensek, ki igra bariton sakso-
fon. Ko so si pridobili odli¢ne osno-
ve, so odsli na izpopolnjevanje v
svet. Izkazali so se tudi pri tem
delu, zlasti z uveljavljanjem raz-
li€nih glasbenih interesov, saj sko-
raj ni glasbene zvrsti, v kateri se ne
bi preizkusili. Pri njih fascinira dej-
stvo, da niso zgolj kvalitetni
posamezniki, sposobni usvariti ple-
menitost kolektivnega zvoka,
ampak so tudi izredno samo-
disciplinirani in muzikalni, njihov
zvok je moderen, skratka, opazno
je, da se niso sestali ker bi lahko
bili zgolj atraktivni za publiko (kar
tudi so), ampak iz nekih globjih
notranjih glasbenih motivov. Kvar-
tet zveni predvsem kot uravnoteze-
na celota in Sele nato kot skupina

vrhunskih solistov, zato ni éudno,
da je njihovo delovanje spodbudilo
veliko Stevilo hrvadkih skladateljev
vseh generacij, da so zanje napisa-
li nove skladbe, poznavajoé njihov
visok solisti€ni in kolektivni domet.
Nekaj od te produkcije najdemo
tudi na tej laserski plos¢i, ki je nare-
jena mimogrede re¢eno tudi po
visokih tehniénih standardih in je
na svetovni kvalitetni ravni. Sest
krokijev Borisa Papandopula je
eno zadnjih del tega stebra hrvas-
ke glasbe dvajsetega stoletja.
Pisano je virtuozno, v nizu manjsih
delov, ki so mojstrsko povezani v
skupno celoto. Ritmi¢no tezko,
melodijsko razrvano partituro so
odigrali leZzerno, elegantno in virtu-
ozno. Tudi Marko Ruzdjak je eden
od hrvasdkih skladateljev, ki rad pise
za male sestave. Arioso je sklad-
ba, nastala leta 1990 , in je sestav-
liena iz chorusov in posameznih
partov z barvitimi toni, ki od izvajal-
cev zahtevajo maksimalno natan-
¢nost pri izvajanju. Dubravko
Detoni je v 44 per 4 in 4 bolj naklo-
njen kompleksno zasnovani struk-
turi skladbe, ki za¢enja z baro&nim
sozvodgjem, da bi mogla stalno po-
stavljati vpraSanje ravnotezja in se
nato kot celovita zgradba zrusiti.
Drugade od Detonija je Ze pokojni
Bruno Bjelinski v svoji simfonieti
Zgodba mediteransko razigran,
melodiéen z rahlim ritmiénim po-
igravanjem in &istimi harmonijami.
Zagrebski kvartet saksofonov igra
na instrumentih Selmer in z ustniki
Vandoren. CD je posnet v digitalni
tehniki, ima odli¢no spremno
bes‘gilo in povrh vsega vrhunsko
predStavitev svojega CD-ja na
glasbenem Bienalu v Zagrebu.
Zatorej morate obiskati njihov kon-
cert na letosnjem poletnem festi-
valu v ljubljanskih Krizankah.

Ognjen Tvrtkovi¢

Idrijska 13 iz Ljubljane.

Tokratno vprasanje:

Ljubljani?

NAGRADNA IGRA GM IN TRGOVINE REC REC:

Odgovor na vprasanje iz prej$nje stevilke:
Einstuerzende Neubauten so izdali 6 albumov plus Strategien
gegen Architekturen | in |l ter Hamletmaschine.

Na zastavljeno vprasdanje je pravilno odgovoril Janko Remé&kar,

Kdaj in s katero zasedbo je Fred Frith nazadnje nastopil v

Odgovor posljite s kuponom na naslov GM. Sre¢nemu nagra-
jencu bo pravilni odgovor prinesel CD Freda Fritha.
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Resitev skandinavke iz 6. stevilke revije GM:
(Vodoravno) mali bas, viola, dres,aga, V, TN, ena, ikre, ram, Olib, B,
lenobica, Ita, Laos, najdenka, Arsen, LD, TD, Tao, sto, Kerr, kupica,
Lari, Mo, era, volk, desnicar, agencija.

Resitev izpolnjevanke s piséalko:
mora, cona, timor, vrtec, vazi¢, kruh, noga — okarina.

Resitev slikovne izpolnjevanke:
drumlica, klarinet, trstenke, harmonika, oprekelj - citre.

GM 7 (23) 93, Ljubljana

Sestavlja Igor Longyka
Dragi resevalci,
spet se Vam moramo opravicili zaradi napake, ki je zmotila reSevanje
Slikovne izpolnjavanke. Instrumenti na sliki namre¢ niso bili oznacéeni s
Stevilkami. Kljub temu smo prejeli kar nekaj pravilnih resitev, med
katerimi smo izZrebali naslednje nagrajence:
1. nagrada: Lapajne Dada, Reboljeva 7, Ljubljana
2. nagrada: Pezdirc Duska, PreSernova 3, Crnomel]
3. nagrada: Krajnc Jasmina, Sempeter 34, Sempeter

izpolnjevanka z imenom
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1z imen in priimkov gornjih dveh profesorjev — mentorjev velenjskega
poletnega tabora GM (dva mentorja se skrivata v krizanki), ki bosta vo-
dila tecaje kitare in harmonike, sestavite besede naslednjega pomena:
1. oblika rekreacije v naravi, 2. obramba, 3. kratica avstrijske radiotele-
vizije, 4. bukov plod, 5. stot, 6. telovadna prvina.

Na poljih s krogci bos prebral ime Se ene mentorice poletnega
tabora GM.

izpolnjevanka s priimkom

O

KITARA

HARMONIKA

KOMORNA IGRA 1 2 3 4 5
INTERPRETACIJA O O O

1z ¢érk gornjih teCajev poletnega
tabora GM v Velenju sestavi
besede naslednjega pomena:

1. japonski obredni samomor z
razparanjem trebuha, 2. v evrop-
ski umetnostni zgodovini stilno
obdobje pred gotiko, od 11. do
13. stoletja, 3. ljudsko ime za
trobento, 4. mineral, rombi¢no
kristalizirani kalcijev karbonat,
5.prebivalke deZele Kranjske.
Na poljih s krogci bo$s prebral
prilmek mentorice iz gornje
uganke, pianistke, ki bo vodila
tecaj interpretacije.

Resitve posljite skupaj s kuponom na naslov urednistva revije,
Kersnikova 4, Ljubljana do 15. junija 1993.
IzZzrebali bomo tri nagrade.
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NOVOMESKI MESTNI
ORKESTER

V Novem mestu Ze nekaj let deluje sim-
foniéni orkester, ki ga sestavljajo pred-
vsem mladi glasbeniki. V danasnjih
casih se redko dogaja, da tako velik
ansambel uspesno deluje neprekinjeno
vec let zapored, zato je novomeski
orkester prav gotovo vreden posebne
pozornosti. Pogovarjali smo se z dirigen-
tom orkestra, ravnateljem novomeske
glasbene 3ole, Zdravkom Hribarjem.

Orkester smo ustanovili leta 1989 v
okviru nase glasbene Sole. Takrat so na
vsakoletno srec¢anje pobratenih mest
nemskega mesta Langenhagen povabili
vecje skupine oziroma orkestre, kar je bil
za nas asnambel lep zacetek. Orkester
je najprej deloval v komorni zasedbi,
nato pa smo ga razvijali dalje in vecali,
tako da imamo danes v njem Ze
osemdeset glasbenikov. Trenutno nam
manjkata samo stalna oboa in fagot.
Orkester je seveda ze davno prerasel
okvire glasbenosolskega ansambla in
postal pravi mestni orkester, v njem pa
igrajo bivsi in sedanji uéenci glasbene
Sole ter nekateri profesorji.

Delate stalno, se redno dobivate na
vajah?

Vadimo v glasbeni $oli in to kar $tiri ure
na teden. Doslej smo vadili v dvoranici
glasbene Sole, vendar is¢emo vedji
prostor za vaje in tudi za nastope. K
srec¢i ima Obéina veliko razumevanja za
nase delovanije in nas tudi finan¢no pod-
pira.

Kako izbirate program?

Tezko je najti primerno glasbo za to
stopnjo neprofesionalnega orkestra,
zato literaturo i¢emo predvsem v tujini.
Najvec¢ kolikor toliko lahko izvedljive
glasbe prihaja iz Zdruzenih drzav. Tam
imajo veliko orkestrov najrazli¢nejsih
ravni, od navadnih Solskih do najspo-
sobnejsih promenadnih, zato imajo tudi
veliko razliénih skladb.

Kje nastopate?

Nastopamo kar pogosto in to v samem
Novem mestu, v Krskem, Vol&jem
potoku... Koncerti so skoraj obvezni del
praznikov, predvsem 8. februarja. Pred
kratkim je orkester nastopil s Slavnostno
maso Ignacija Hladnika ob 500-letnici
Kolegiatnega Kapitla v Novem mestu.

Glasbo smo posneli in izdali na CD
plosc¢i. Snemali pa smo tudi za radio in
televizijo.

Kako vam uspeva vzdrZevati redno
delovanije tako velikega korpusa?

Tu je oéitna prednost drzavnih glasbenih
$ol, ki imajo moznost poucevanja tako
rekoc¢ vseh instrumentov in lahko tudi
gojijo velike ansamble. Ce imajo dovolj
volje, tudi orkester.

Naj na koncu povabimo na prihodniji
koncert novomeskega simfoni¢nega
orkestra, ki bo 24. junija na dvoris¢u
novomeskega Kapitla. Solist bo dijak
Srednje glasbene Sole v Ljubljani,
trobenta¢ Jernej Krmc, ki je na letoSnjem
drzavnem tekmovanju mladih glas-
benikov prejel 2. nagrado.

zapisala Kaja Sivic

PREK 3600 MLADIH NA
SIMFONICNI MATINEJI

25. in 26. maja je v oganizaciji Glas-
bene mladine Slovenije orkester
Slovenske filharmonije z dirigentom
Markom Letonjo in solistom, kitaristom
Tomazem Raijteri¢em izvedel Kar tri
dopoldanske koncerte za mlado obgin-
stvo. Dve privlaéni deli tega stoletja —
Concierto de Aranjuez za kitaro in
orkester $panskega skladatelja

Joaquina Rodriga in pa La Valse Fran-
coza Mauricea Ravela — sta pritegnili
prek 3600 mladih poslusalcev. S temi
tremi koncerti so organizatorji Slovenska
filharmonija, Cankarjev dom in Glasbena
mladina Slovenije sklenili ciklus Sim-
foni¢nih matinej v tej sezoni.

GM

“RESNI” KONCERTI V
OKVIRU STUDENTSKIH
KULTURNIH DNEVOV

Med mnogimi prireditvami, ki jih je v
ljubljanskih Krizankah pripravila
Studentska organizacija, so se na pred-
log Glasbene miladine Slovenije zvrstili
tudi trije koncerti tako imenovane
klasi¢ne glasbe. Mladi glasbeniki iz Itali-
je, Hrvagke in Slovenije so izvedli tri
nenavadne programe. 18. maja sta z
manj znanimi skladbami v Krizevniski
cerkvi nastopila kontrabasist Michele
Veronese in ¢embalist Luca Ferrini iz
Trsta, 20. maja so v Preddverju Krizank
igrali mladi trobilci iz Bjelovarja, 22. maja
pa je v Krizevnidki cerkvi publiko oéaral
kvartet Flavte brez meja — $tiri odli¢ne
mlade flavtistke, vse Ze diplomirane
glasbenice z ljubljanske Akademije za
glasbo.

GM



0 G L A S NA

GLASBENE VESTICKE

Tekmovanje pihalnih orkestrov Slovenije

Letosnje, Zze 14. tekmovanje pihalnih orkestrov iz Slovenije in
iz zamejstva je bilo v Zalcu. Na dveh koncertih se je predstavi-
lo 12 orkestrov, mednarodna strokovna Zirija pa je zlate listine
Zveze kultumnih organizacij Slovenije podelila orkestrom Vi¢ -
Rudnik, Litostroj Ljubljana, Logatec, Slovenj Gradec in Senovo.

350-obletnica rojstva Antonia Tarsie

Sredi maja je bil v Pokrajinskem muzeju v Kopru slavnostni
koncert skladb koprskega organista in skladatelja Antonia Tar-
sie ob 350 - letnici njegovega rojstva. Pred kocertom so v
stavbi CZP Primorske novice odkrili spominsko ploi¢o. Sloves-
nosti, ki jih vodi organizacijski odbor, bodo trajale vse leto.

Nasa pesem 93

Aprila je v Ljubljani potekalo osrednje tekmovanje slovenskih
pevskih zborov, ki ga bienalno prireja Zveza kulturnih organiz-
acij Slovenije - Slovenska pevska zveza. Letos se je na tek-
movanju v petih kategorijah (mo&ki komorni zbori, mes$ani
komomi zbori, Zenski zbori, moski zbori, me3ani zbori) pred-
stavilo 22 izbranih slovenskih zborov, od tega en iz zamejstva.
Ocenjevalno zirijo je vodil Igor Svara. Zlata odligja so prejeli
naslednji zbori: Vokalna skupina Ave iz Ljubljane z dirigen-
tom Andrazem Hauptmanom, ki je kot najboljsi zbor Nase
pesmi 93 prejel tudi posebno priznanje soorganizatorja — agen-
cije Gallus Carniolus, Ljubljanski madrigalisti in zborovodja
Matjaz Séek, ki je prejel posebno priznanje za premisljeno
oblikovanje in prepri¢ljivo izvedbo celotnega programa, APZ
Tone Tomsié iz Ljubljane z dirigentom Stojanom Kuretom, ki
je prejel priznanje za najbolj prepriéljivo izvedbo slovenske
zborovske novitete, DomzZalski komorni zbor in zborovodja
Karel Leskovec, ki je prejel posebno proznanje za najboljso
izvedno obvezne skladbe ter APZ France Preseren z dirigen-
tom Damijanom Moénikom, ki je bil izbran tudi za najboljsega
dirigenta, ki je prvi¢ na Nasi pesmi.

Srecanja s pevci

V tisku je knjiga novinarja in pevca, ¢lana Opere SNG Ljubl-
jana Juana Vasleta z naslovom Pevci so tudi ljudje. Knjiga bo
iz$la pri zalozbi Ognjis¢e, v njej pa avtor opisuje svoja srecanja
z najvidnejsimi opernimi zvezdami.

D E S K A

Muza pri muzi

Na letosnjem zadnjem koncertu iz cikla Muza pri muzi sta se v
organizaciji Glasbene mladine ljubljanske v Tivolskem gradu
predstavila sopranistka Mateja Strazar (mentorica Ileana
Bratuz - Kacjan) in student 2. letnika Akademije za glasbo pri
profesorju Slavku Gori¢arju, klarinetist JoZze Kregar.

Koncert Vetra

Konec maja je v veliki dvorani Slovenske filharmonije svoj letni
koncert odpel mesani pevski zbor ljubljanskih srednjesolcev
Veter, ki ga v tej sezoni vodi Matjaz Barbo. S krajdim pevskim
programom se je obinstvu predstavil tudi Dekliski pevski
zbor Srednje vzgojiteljske $ole in gimnazije Ljubljana z
zborovodkinjo Janjo Dragan. Tudi ta pevska prireditev je
dokazala, da si Glasbena mladina ljubljanska prizadeva
mladim omogociti ¢imvec spros¢enega in lepega petja, igranja
in poslusanja.

All Capone Strajh trio na plos¢i
Nov glasbeni projekt Gre-
ALL CAPONE

gorja Stmise All Capone
—3TRAJH TRIO——  Greatest Hits bo 9. junija
izsel na CD plos¢i in kaseti.
Avtor je v zasedbi zbral
mlade glasbenike: violin-
ista Mirka Poli¢a Vicentica,
violista Bojana CvetreZnika
in violon¢elista  Ivana
Sostarica. Na plos¢i so
avtorske priredbe Gregorja
Stmise, napisane prav za
All Capone S§trajh trio
(Smoke on the Polka, I cant
get no, Yesterday 93), igra-
jo pa tudi avtorske skladbe G. StrniSe iz gledaliSkih predstav,
kot so: Klementov padec, Tugomer, Kaj pa Leonardo. Jeseni
bo iz$la $e notna edicija, v kateri bo vec¢ina skladb s plosce.

150 letnica Edvarda Griega

Ob 150-letnici rojstva skladatelja Edvarda Griega prireja
agencija Klemen Ramovs Menagement koncert, na katerem
bodo nastopili sopranistka Irena Baar, violinist Tomaz Lorenz,
violon¢elist Andrej Petraé in pianistka Alenka Séek — Lorenz.
Koncert bo 15. junija v Slovenski filharmoniji.
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kitarski prijemi

tej Stevilki revije GM

ponovno odkrivamo kore-

nine ameriske popularne
glasbe in obujamo spomine na
pocestne glasbenike. Ponarodela
skladba House Of The Rising Sun
je ob skladbi Beatlesov Yesterday
ena najveckrat posnetih pesmi in za
marsikaterega kitarista zacetnika
pomeni prvi resni stik s kitaro. Leta
'65 so s to pesmijo uspeli The Ani-
mals, nas pa zanimajo nekoliko
starejSe izvedbe.
V zgodnjih Sestdesetih letih je to
skladbo igral Dave Van Ronk in jo
hotel posneti za svojo plosco, ven-
dar ga je prehitel Bob Dylan in jo v
njegovem stilu posnel za svoj prvi
album ter tako okradel enega svojih
najboljsih prijateljev, kar mu mar-
sikdo $e danes zameri. Nekateri
pravijo, da v ljudski glasbi, kar ta
pesem je, pojem 'plagiat’ ne obsta-
ja. Tako tudi Dave Van Ronk v
spremnem besedilu k plosci “Some-
body Else, Not Me" zatrjuje, da se
je od Dylana naucil vec, kot se je
Dylan naucil od njega. Dave Van
Ronk se je rodil leta '30. V petde-
setih letih je igral v raznih jazz

HISA VZHAJAJOCEGA SONCA
BOB DYLAN

House Of
The Rising Sun
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skupinah in nato postal sopotnik
Phila Ochsa, Tima Hardina in
podobnih folk protestnikov. Leta '63
je nastopil na razvpitem Newport
Folk festivalu, a nikoli ni postal
zvezda. V §e bolj zanimivi zvoéni
podobi sta to skladbo posnela
Woody Guthrie in Leadbelly.
Guthrie jo je zapel v svojem
znacilnem nosljajo¢em slogu z oko-
mo kitarsko spremljavo, Leadbelly
pa s svojo poskoéno verzijo sili nar-

fitfjj—,i-t - - -
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avnost k plesu. Med novejsimi
izvedbami te skladbe bi izpostavil
tisto, ki jo je posnel Tim Hardin, ni¢
manj privlaéna pa je tudi priredba
temnopolte folk pevke Tracy Chap-
man.

Gre za ljudski napev, Ki s svojo pre-
prosto zvo¢no strukturo omogoca
lepo priloZnost za improvizacijo.

Pripravlja: Jane Weber






