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zadnjem poletju svojega Zivljenja se je Brahms tesno spopri-

jateljil z Gustavom Mahlerjem. Ure in ure sta se sprehajala v

okolici Ischla in se pogovarjala. Nekega jutra sta hodila ob

bregu reke Traun in Brahms je bil prav slabe volje. »Verjemite

mi, Mahler«, je rekel skoraj 30 let mlajsemu, »z glasbo je

konec. Vsi ti mladi bedaki, ki se danes imenujejo skladatelji, niso ni¢

drugega kakor ¢reda nepomembnih ni&el, nevrednih svojih velikih

predhodnikov Bacha, Mozarta ali Beethovna. DozZiveli boste, Mahler,
da bo po moji smrti z glasbo konec!«

Hodila sta ez most in kristalno &ista voda je Sumela in hitela svo-
bodna in prosta dalje. Mahler se je nagnil'€ez ograjo mosta: »Poglejte
vendar, gospod doktor, tam spodaj — zdaj pride: zadniji vall«

Brahms ga je za trenutek pogledal in se nasmehnil. »No, lahko da
imate prav, Mahler. Toda verjemite mi, vedno je vendar odvisno od
tega, ali hiti val vzvi§eno proti morju ali kon&a nekje v modvirju. . .«

Prva izvedba Zandonaijeve opere Giulietta e Romeo 14. februarja
1922 je bila senzacija Rima. Zandonai je opero sam dirigiral. Kritiki so
prisli od vsepovsod. Delo je bilo zelo problematiéno, sicer bogato z
glasbenimi lepotami, v celoti pa vendar za poslugalce precej nedo-
stopno. V odmoru so se drenjali glasbeniki in kritiki v umetniski sobi
okrog skladatelja. Nih¢e se ni hotel izjasniti, nih&e 3e ni hotel povedati
svojega mnenja. Nenadoma je med njimi zavr$alo. V sobo je prisel
Giacomo Puccini. Z iztegnjenimi rokami je pri$el nasproti staremu
prijatelju in ga Zare¢ objel.
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Vsi so gledali, kaj bo znameniti maestro rekel o delu svojega prija-
telja. Puccinijevo mnenje bi bilo nasledniji dan v vseh éasopisih sveta.
Maestro se je smehljal, prisréno stisnil prijatelju roko in rekel: »No,
torej, Ricci, moj dragi, povej: kaksen je bil kaj letos poleti lov na prepe-
lice v Val de Fiemone?«

Ko je Richard Strauss kon¢al partituro svoje opere Salome, se je
odlogil, da jo preigra Gustavu Mahlerju, takrat direktorju dunajske
Dvorne opere. Zaigral in zapel mu jo je z veliko navdusenostjo, tako
da je Mahler dobil natan¢en vpogled v odrsko dogajanje in v glasbo.
Delo ga je prevzelo s svojo dramatsko razko$nostjo in grozovito lepo-
to.

Ko pa je priSel Strauss do »plesa s sedmimi tan¢icami«, je naredil
kratek odmor in rekel: »Tu pride ples s tanficami. Tega $e nisem na-
pisal, pa ga bom Ze...« In je igral dalje do konca.

Mabhler je izrazil svoje ob&udovanje in prerokoval operi lep uspeh.
»Samo, posluSajte, Strauss, izpustili ste glavni del. Ali se vam ne zdi,
da je nekoliko tvegano komponirati opero Salomo in ne isto¢asno e
plesa?« — »Riskantno?« je odvrnil Strauss v svoji o&arljivi povrsnosti.
»Kje pa? Brez skrbi. To bom Ze napisal.«

Mabhler je zmignil z glavo. Tega ni mogel razumeti. Njemu, ki je bil
skrbno natan¢en, premislien arhitekt glasbe, je bil improvizator
Strauss nerazumljiv. Dva svetova sta si stala nasproti. Ce bi Mahler
komponiral Salomo, bi bil gotovo znameniti ples prvo, kar bi napisal.
Strauss pa je le skomignil z rameni in rekel: »To bom Ze naredil.«

»Toda tega ni naredil,« je dodala Alma Mabhler, ki je razgovoru pri-
sostvovala in o njem tudi pripovedovala. »Ples je edina ranljiva to¢ka
v partituri, skrpucalo, povpreéno!«

Mabhler in Strauss sta bila v dobrih odnosih, vendar pri obojestran-
skem spostovanju nista mogla nikoli postati prava prijatelja. Za to je
bil njun Eloveski in umetniski nazor prevet razli¢en in konkurenca nié
manj ostra kot ona med Meyerbeerom in Rossinijem.

Nekega jutra, ko se je Meyerbeer posebno trudil pri klavirju in se
hotel skoncentrirati na komponiranje, ga je na ulici kar naprej motil
lajnar, ki je igral pred njegovo hiso potpuri iz Rossinijevega Sevilj-
skega brivca. Kon&no se je odlogil, odprl okno in poklical moza: »Po-
slusajte, dam vam pet frankov, &e &imprej odidete in uro dolgo igrate
potpuri iz mojih oper pred Rossinijevo hi§ol«

»Zal mi je, monsieure, je odvrnil lajnar, »toda tega ne morem. Mon-
sieur Rossini je dal namre¢ deset frankov za to, da igram pred vasim
oknom!«

(se nadalje) -
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LJANA, p.p. 248, telefon (061) 322-367
Ratun pri  SDK Ljubljana, &t
50101-678-49381. Revija izide osemkrat
v Solskem letu, celoletna naroénina za
XVL. letnik znasa 230 din

Rokopisov ne vragamo, fotografije
pa le v primeru vnaprej$njega dogo-
vora.

REVIJA GM

letnik XVI, 8t. 8., junij 1986
REVIJO GM izdaja Glasbena mla-
dina Slovenije. Cena posamié-
nega izvoda je 30 din.

Fotografiral: LADO JAKSA
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KAKO
NAPREJ?

s to Stevilko se izteka Sestnajsti letnik Revije GM. Sestnajst

let prihajamo pred nase braice v Zelji, da jih seznanjajmo z
glasbo razli¢nih podrogij in razliénih ravni. Marsikaj smo vam ob
zacCetku obljubili, koliko nam je uspelo, boste povedali sami.
Na$a skupna Zelja po boljSem papirju in lepdem ovitku, ki smo jo
izrazali Ze leta in leta, se nam bo poéasi, izgleda, le uresniéila. S
tem bo Revija GM tudi na zunaj privlaénejsa, upamo pa, da bo
tudi njena vsebina ustrezala zunanjs$éini.

Seveda pa bo revija e naprej v veliki meri odraz nasih glasbe-
nih in druzbenih razmer, pa tudi razmer v organizaciji Glasbene
mladine Slovenije same. Zadnja programsko-volilna konferenca
(zaradi nesklepénosti je bila sklicana kar dvakrat) je minila v kar
prezalostno otoZnem monologu predsedstva s samim seboj, saj
se je zdelo, da delegati nimajo kaj povedati, da se nikjer ni¢ ne
dogaja. To seveda ni res. Res pa je, da se bo treba vprasati, zakaj
organizacija stagnira, zakaj imamo tako malo zivahnih obéin-
skih drustev GM. Revija bo odprta tudi tem vprasanjem in raz-
¢is¢evanjem, e naprej pa bo sledila in skusala kritiéno vredno-
titi ter opozarjati na vse ostale stevilne probleme, kjer sodimo,
da je to potrebno. Pa najsi gre za vedno veéjo stereotipnost pro-
gramov nasih abonmajskih simfoniénih koncertov in samov-
$e¢no izmikanje odgovornih, zakaj se sodobna glasba umika iz
programov. Tudi tu je stikov s svetom ¢edalje manj, pa najbrz
prav tu najmanj upraviéeno. Zato pa se evfori¢no navdusujemo
nad dejstvom, daimamo dva najbolj$a simfoniéna orkestra v dr-
Zavi, kot da bi tak$na primerjava lahko kaj povedala! Komer-
cialne turneje v tujini ne morejo biti merodajno merilo o vredno-
sti in uspesnosti nase simfoniéne poustvarjalnosti. Glasbena
ponudba je vsaj v Ljubljani velika. Vendar zgradba nase glas-
bene piramide ostaja le na svojih temeljih, saj ni &utiti Zelje in
preboja k vrhovom, ki bi segli ez sivino povpreénosti. Le-ta je
seveda najbolj varna in udobna.

Vprasanja na podro¢ju glasbene vzgoje se kopiéijo, pravega
odgovora zanje nimamo. Glasbeni pouk v osnovnem in sred-
njem usmerjenem izobraZevanju ostaja na piélih stevilih ur,
obenem pa na vsa usta govorimo o vsestransko izobraZeni
osebnosti mladega ¢loveka. Tudi tu so deklaracije prej pri roki
kot teznja po spremembi polozaja. Kaj torej re¢i na koncu letni-
ka? Marsikateri problemi nasega glasbenega Zivijenja ostajajo
Se naprej aktualni in akutni. Ali se kazejo premiki na bolje? In
kje? Ostaja le upanje, da bomov prihodnjem letu in letniku lahko
manj érnogledi? Morda!

PRIMOZ KURET

Fotografiral: LADO JAKSA
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GM ODMEVI —_—
CELJE

Koncertna dejavnost v Celju po-
teka v glavnem v organizaciji Celj-
skega godalnega orkestra, ki se je
v zadnjem Casu obéutno pomladil.
Trenutno ga sestavljajo trije uéitelji z
glasbene Sole, nekaj vnetih amater-
jev in uspesni u¢enci glasbene Sole.
Ob vetjih koncertih pa sodelujemo s
Studenti, ki zelo radi pomagajo. V le-
toénji sezoni bomo pripravili tri celo-
vederne programe. Prvi program z
naslovom Novoletni koncert smo
izvedii &tirikrat, v Celju, Zalcu, Slo-
venskih Konjicah in Rogaski slatini.
Solist Volodja Balzalorsky je izvajal
Bruchov violinski koncert. Orkester
daje moznost tudi miajSim solistom,
tako sem v programu sodeloval tudi
sam z Bruchovim KOLNIDREI za
violontelo. Decembra je orkester
sodeloval s plesno skupino Akt —
izvajali smo glasbo Janija Goloba
Stirje ljudski plesi v Cankarjevem
domu v Ljubljani. Oktobra pa je orke-
ster. nastopil kot soorganizator na
koncertu Slovenske filharmonije v
Unionski dvorani v Celju.

Sedaj pripravijamo letni popularni
koncert, ki ga bomo izvedli tudi v
Kopru. Poleg dveh Beethovnovih
romanc s solistom Markom Zupa-
nom bomo izvedli & Serenado za
godala P. |. Cajkovskega. Zadniji
program leto$nje sezone pa bo ozje
usmerjen, izvajali bomo dela Bacha,
Vivaldija in Handla, kot solist pa bo
sodeloval violon¢elist Andrej Petrad
(dvojni &elo koncerti).

Orkester pokriva prakti¢no celotno
celjsko regijo, priblizno dvakrat letno
pa nastopamo v Rogaski siatini.
Clani orkestra pa imamo tudi manj$e
zasedbe, trenutno kvintet in klavirski
trio. Mislim, da se tudi v Celju odpi-
rajo nove moznosti za razvoj muzici-
ranja, moram pa povedati, da nam
»telesa«, ki so zadolzena za razvoj
glasbene kulture, vse prej kot poma-
gajo. Orkester je trenutno na veliki
prelomnici, s tem tudi vsi, ki 2elimo
sodelovali in ustvarjati, zato bi nam
bila vada spodbuda zelo dobrodosla.

S klavirskim triom smo se vrnili z
devetdnevnega te¢aja komome
glasbe, ki je potekal aprila na Visoki
Soli za glasbo In upodabljajo&o
umetnost v Gradcu; vodili so ga
¢lani Schubert kvarteta z Dunaja.
Naj klavirski trio, ki ga sestavljamo
Brina Zupanéig-Rogelj — klavir,
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Marko Zupan — violina in Igor Svarc
— violongelo, je izvajal Mendeis-
sohnov trio v d-molu, slisali pa smo
veliko razliénih komornih skupin in
del. Peti dan seminarja so ¢&lani
Schubert kvarteta v zasedbi Florian
Zwiauer in Harvey Thurmer — violi-
ni, Hartmut Pascher — viola in Vin-
cent Stadimair — violongelo izvedli
odlicen koncert del Schubenta,
Beethovna in Dvoraka. Violongelist
Stadimair, ki je delal z nami, nam je

pojasnil probleme skupne igre in dis-
cipline, ki jo zahteva igranje v kakrs-
nikoli komorni zasedbi, v kratkih
obrisih pa nam je tudi nakazal pot, ki
pripelije do rezultatov. Vsak posa-
meznik v skupini mora popolnoma
obvladati svoj part, nato se zatne
pravo delo. Zelo pomembna je
skupna muzikalna ideja in predvsem
skupni interesi. Vse to pa zahteva
svoj&as. |deja se namre¢ mora nekje
pojaviti in dozoreti, kar zahteva
mnogo truda in vztrajnosti. Za nas se
je teCaj koncal s koncertom v Eudoviti
Florentinski dvorani na graski $oli.

Mislim in upam, da bi kaj takega
lahko imeli tudi pri nas. Prepri¢an
sem, da so pri nas glasbeniki, ki si
tega Zelijo. Med njimi smo tudi mi in
pripravijeni smo pomagati na kakr-

Senkoli nacin. IGOR SVARC

Spostovani!

V GML smo sl izmislill (ali vsaj zamislili) igrico, ki bi utegnila
zabavati zborovske pevce, tiste, ki zzborovskim petjem simpati-
zirajo, tiste, ki se z njim bolj zares ukvarjajo; tiste, ki ga odkla-
njajo in se ga izogibajo ... skratka, vse, razen tistih, ki jim vsega
vkup ni in noé¢e biti mar.

Igrica je zamisljena kot pravda. Ima torej svojega toznika (ta je
lahko kdorkoli), toZzenca (to je zborovstvo) in njegovega odvet-
nika (to je spet lahko kdor hoée) in, ¢e naj bi se kon¢ala s sodbo
(kar pa ni nujno), tudi svoje sodis¢e, najbrz poroto!

Vsaka pravda se zaéne z vloZitvijo tozbe. Torej smo pripravili
osnutek.

ZBOROVSKA PRAVDA
TOZBENI ZAHTEVEK

Ugotovi se in je toZena stranka dolZna priznati:

1. da je zborovska glasba manjvredna vrsta glasbe

2. da je ta glasba primerna in znaé¢ilna za manj razvite ¢ase in
razmere

3. daje zborovsko petje veliko bolj druzabno kot kulturno de-
lovanje

4. daso izpovedne sposobnosti zborovskega petja podpov-
preéne

5. dazbor pravzaprav ni izvajalsko telo, temveé Instrument za
izvajanje; Izvajalec je samo zborovodja

6. da pevec v zboru izgubi (ali zataji) svojo individualnost in
svobodnost in da se spremeni v del instrumenta

7. da zato prepevanje v zboru tudi ne vodi k razumevanju,
poznavanju in dozivijanju glasbe, temveé le v stranski slepi
rokav tega toka.

Ko opazujemo ta osnutek, se nam nepri¢akovano zazdi, da
stvar ni tako nedolZna, kot so igrice ponavadi.

To nas malo prestrasi, malo pa spodbudi. Pomislimo namre¢,
da bi takole pravdo lahko uprizoril katerikoli zbor miadih, starej-
sih all starih. Bolj poklicani bi nemara skusali to2iti, braniti ali
soditi — ali vse troje zapored — kar sami zase. Podjetnejsi pa bi
morda radi tudi objavili svoje prispevke v prid tozbe, (raz8iritev
toZzbenega zahtevka all njegova utemeljitev) ali obrambe (prere-
kanje utemeljenosti tozbenega zahtevka, nasprotni zahtevki;
zahtevki, ki jih nasprotna stran uveljavlja za pobotanje itd.) ali pa
Ze kar svojo sodbo.

Vse to pa bi utegnilo koristiti. Zato pos&iljamo »toZbeni zahte-
vek« urednistvom Glasbene mladine, Griice in Nasih zborov, pa
naj sama presodijo, all ta zamisel zasluZi kaj njihove podpore in
kaj prostora v njihovih revijah.

V GML nas zelo zanima, ali je to igrico mogoée Igrati in kako se
obnese; zato bi bill pripravljeni v tej ali oni viogi sodelovati pov-
sod, kjer bi se jo hoteli igrati — seveda, ¢e bi nas kdo povabil.

Pod ¢rto in za vsak primer $e izjavijamo, da si igrice prav zares
nismo omislili zato, da bi $kodovall zborovstvu.

Lep pevski pozdrav! Predsednik GML

Joze Humer

SKLEPI
KONFERENCE
GMS

Dne 23. aprila 1986 je bila (ob dru-
gem sklicu) programska seja repu-
bliske konference Glasbene mladine
Slovenije sklepéna. Delegati so naj-
prej pregledali poro¢ilo o dejavnosti
v letu 1985 in finanéno porocilo ter ju
soglasno potrdili, ob tem pa ugotovi-
li, da se kljub majhnim sredstvom ve-
liko dogaja — programsko delovanje
je torej dobro. Zato pa je slabsa po-
vezanost in organiziranost drustev.
Vsi stremimo k temu, da bi bilo ¢im-
ve¢ vsebinskega dogajanja in de-
narja ne trodimo za sre¢anja, seje in
uradna obvestila. Raje ga viagamo v
koncerte, predavanja, glasbene ta-
bore in podobne akcije.

Enake so bile ugotovitve ob tehta-
nju predioga programa za leto 1986.
Inflacija in nizka rast sredstev, na-
menjenih kulturi in izobraZzevaniju,
onemogodata vsakrno Sirjenje pro-
gramov, $e posebe] pa zavirata po-
vezanost terena, animacijo in nasta-
vitve novih kadrov. Zato so ¢lani kon-
ference sprejeli nekaj sklepov, ki bi
omogodali boijse delovanje Glas-
bene miadine Slovenije:

Se naprej naj bi GMS v zadetku
septembra izdajala programsko
knjizico s ponudbo izobrazevalnih
tematskih koncertov, predavanj in
klubskih dogodkov, veckrat v Sol-
skem letu pa najbi vsa drustva GMin
vse slovenske S$ole obvescala o
novih programih in zanimivih kultur-
nih dogodkih. Revija GM naj bi e
pogosteje predstavljala zanimive
akcije Glasbene mladine ter obves-
éala o posameznih programih. Bolj
kot doslej naj se GMS povezuje z
drugimi organizatorji kulture mladih
— festivali, tekmovanji, posvetova-
nji ... GMS bi morala mo&neje podpi-
rati ustvarjalnost mladih, ki ji
nasa druzba posveta premalo po-
zomosti — zato bi bilo nujno treba

‘strokovno sluzbo GMS raz$iriti za

enega delavca, ki bi skrbel za pove-
zovanje drustev GM, spodbujal usta-
novitve novih drustev, predvsem pa
pripravljal kviz. Ena od prihodnjih sej
Sveta za kulturo pri RK SZDL naj bi
bila posvedena delovanju kulturnih
drustev, med njimi tudi Glasbene
mladine Slovenije. Gre za povezo-
vanje drustev med seboj, za njihov
pomen na republiski ravni.

Nazadnje je konferenca potrdila
prediog, da v naslednjem mandatu
delegati GMS v organih GM Jugo-
slavije ostanejo dosedanji ¢lani, da
se tako zagotovi kontinuiteta dela.

KS$



Baletni triptih

Njegovo glasbeno podobo sestavljajo
Siegfriedova idila R. Wagnerja, Wagner-
jevih pet pesmi na besedila Mathilde We-
sendok in Beethovnova Pastoralna simfo-
nija. Zivo izvajanje glasbe (orkester Slo-
venske filharmonije) omogoda njeno re-
sni¢no doZivljanje; tako ne siromasi pred-
stave, ampak vidno dojemanje ustrezno
dograjuje s sluSnim.

Koreografija Siegfricdova idila me je
bolete presckala z banalnostjo, neizvir-
nostjo nekaterih  prizorov  (Oplojeva-
nje...), ki jih ne morem sprejeti ob glasbi,
ki je »izjemno intimna, subtilna«. Plesna
teatralizacija glasbe Matilda je zanimiva, a
vasih se zdi, da koreografija vse preved
temelji na zunanjih uéinkih. Najsklad-
nejde sta glasbena in plesna podoba zazi-
veli v Pastoralni simfoniji, v nje) je moéne
zarela in izzarevala plesna radost in gra-
cioznost Mateje Pucko. Skoki Vojka
Vidmar ja so Zivi, dramatiém kot resniéna
nevihta, V koreografiji sta igrivost in hu-
domusnost pa tudi nekaj folklornih ele-
mentov, vendar ni¢ ne rusi celote. Milku
Sparembleku je tu uspelo zdruziti plesni
izraz in baletno tehniko in nam skupaj s
Cudovito glasbo osvetliti pogled na svet
narave.

NEVA ZIMA

Planinska pesem na Smarni gori
Turistiéno drdtvo Smarna gora KUD
Ivan Novak-Ocka iz Tacna, Planinsko
drudtvo Smarna gora in Gasilsko drudtvo
Tacen so Y. maja ob obletnici osvoboditve
Ljubljane za vse ljubitelje planin in slo-
venske pesmi organizirali prireditev, kjer
so nastopali zbori KUD 1. Novak-O&ka,
moski zbor DU Sentvid in Pevsko drudtvo
Simon Jenko iz Medvod. Na gostovanje so
povabili tudi koroski trio SPO iz Celovea
ter KUD Svobodo iz Mirne. Prireditev je
bila tretja po vrsti, glavni organizatorji pa
so povedali, da bo stasoma postala tradi-
cionalna. Pokrovitelja sta bila tovarna Ra-
Sica iz Gameljn in tovarna KOT iz Tacna,
finanéno pa so prireditev podprli zasebni
obrtniki iz bliznje okolice, kar nam pove,
da bi se s takim na¢inom podpore lahko
organizirale e mnoge podobne prireditve.,
IRENA SAJOVIC

Festival akusti¢ne glasbe v Brezicah

OO ZSMS Bretzice je 5. aprila popoldan
pripravila Slovenski festival akusti¢ne
glasbe 86 v Domu kulture Brezice — v po-
Castitev Kongresa ZSMS, ki je bil v
Krikem. Nastopili so akustiéarji iz cele
Slovenije, solisti in skupine: Bojan Rako-
vec iz Kranja, skupina Ajri¢ieja iz Ljub-
ljane, Darko Horvat iz Gornje Radgone,
skupina Preja in lu¢ z Jesenic, LudoZerci iz
Ru$, Joze ZvokeljizKranja, Rihard Kotar
iz LaSkega, skupina Ausgleis community
iz Skofje Loke, skupina Esihflajs iz Celja,
duo Majda & Magda iz Polzele ter skupina
Epitaf iz Ljubljane.

Kot predsednik Zirije sem imel precej
tezavno delo, da sem med Stevilnimi pri-
javljenimi glasbeniki izbral enajst nasto-
pajotih. Kot gost vedera je nastopil Jani
Kovaéi¢ in zanetil smeh, razmi§ljanje in
buren aplavz.

ZAGORJE 86

Na sedmih koncertih X. revije mila-
dinskih pevskih zborov Slovenije v Za-
gorju ob Savi se je od 15. do 18, maja
predstavilo 51 zborov od priblizno 800,
kolikor jih v Sloveniji deluje. Zirija, ki so
jo sestavljali priznani zborovski stro-
kovnjaki Branko Rajster, Majda
Hauptman in MatevZ Fabjan, je bila
mnenja, da se je kvaliteta zborov dvig-
nila, nekaterih celo presenetljivo, in
smo lahko z njimi zadovoljni. Zbore za
nastop na reviji je med prijavijenimi
Izbrala komisija za mladinske zbore pri
Slovenski pevski zvezi, vendar jih
nekaj sem ni sodilo, manjkalo pa je
nekaj dobrih zborov, ki se niso prijavili.
Ob tem se vprasamo, koliko lahko ko-
misija vpliva na izbor programa posa-
meznega zboral? Posebej smo bili ve-
seli nastopa dveh mesanih mladinskih
zborov, iz Ptuja in Novega mesta, ki sta
<e na reviji predstavila prvi¢. Tovrstni
zbori so pri nas prava redkost in smo
vesell vsakega, ki sploh nastane, kaj

Televizija je ena moénih povezav, ki
zblizujejo evropske dezele. EBU (Eu-
ropean Broadcasting Union) s sede-
2em v Zenevi je vozlidée in pobudnik
marsikatere skupne akcije. Svoje ¢la-
nice redno zalaga z obvestili in ponud-
bamli, ena ¢lanic pa je seveda tudi JRT,
samo da bolj revna in si lahko privoséi
le kaj cenejSega. Poleg $portnih pre-
nosov in zabavnih oddaj je med po-
nudbami tudi precej imenitnih oddaj
klasiéne glasbe, ravno te pa so na-
vadno predrage za na$ devizni zepek,
zato jih pa¢ ne vidimo. Tu in tam pa le
uspemo zdrugimi v korak: tako je Ljub-
ljanska TV po republiskem kljuéu do-
bila moznost poslati svojega pred-

stavnika v Madrid na koncert mladih

solistov (2. po vrsti, prvi je bil leto pred
tem v Bordeauxu). Ta koncert ni imel
tekmovalnega znacéaja, mladi solisti pa
so smell biti starl od 11 do 15 let. Po-
srecilo se nam je najti dva pokrovitelja,
ki sta pokrila veéino strogkov (SMELT
Iin JAT) in tako je v Madrid odpotoval
nas klarinetist, 11-letni Andrej Zupan.
Zal e vedno nismo prejeli posnetkov
iz Spanije (dokaj ¢udno, saj bi v tem
casu celo nasi neboglieni televiziji
uspelo zmontirati material), pa¢ pa je
Andrej pripovedoval, da je bil lepo
sprejet. Prej all slej se bomo o tem
lahko prepric¢all tudi na nasih ekranih.

Vse kaze, da se evropsko obéinstvo
Zivahno ogreva za razna glasbena
tekmovanja celo v resni glasbi, EBU pa
zna iz tega narediti priviaéno akcijo.
Tako je bilo 27. maja v Kopenhagnu ta-
ko imenovano 3. evrovizijsko glasbeno
tekmovanje, neposredni prenos bomo
lahko spremljall tudi pri nas. Pravila
tekmovanja so zahtevala, da lahko
vsaka ¢lanica EBU prijavi po enega
kandidata, ki mora bitl star pod 19 let,
kot solist pa mora zalgrati najmanj 12
minut dolg koncert. Mednarodna ko-
misija je v Kopenhagnu izbrala pet fi-
nalistov za koncert 27. maja (izmed
petnajstih, ki so jih prijavile Danska,
Belgija, Anglija, Finska, Francija, Ho-

Sele e je dovolj kvaliteten za nastop na
republiski reviji. Pohvaliti je treba tudi
odliéno organizacijo domaéinov —
sveta revije.

Manj razveseljiv je bil na reviji obisk
koncertov in dopoldanskih posveto-
van) zborovodi] In utiteljev glasbe na
osnovnih in srednjih Solah (v Sloveniji
jih je menda 450). |z 2alostno majhnega
Stevila prisotnih lahko skiepamo, da je
takéen tudi odnos do glasbene vzgoje
in do zborov na $olah. Ali u¢iteljev vse
skupaj ne zanima, ali jih vodstva $olne
pustijo niti na tako srec¢anje, ker za
glasbenike po $olah prejkone redno ni
denarja za izobrazevanje, all pa je
morda bilo obveséanje slabo in knji-
Zice niso prisle v prave roke?

Posvetovanje o statusu zbora in zbo-
rovodje na $olah je prinesio prikaz de-
lovanja zborov na (v tem pogledu) prav
vzoréno urejeni osnovni $oli Prve celj-
ske ¢ete v Celju in sklep, da se Komi-

ODMEV

teju za vzgojo in izobrazevanje poslje
zahtevek o takojsnji ureditvi statusa
zbora in zborovodje na srednjih solah.
Na posvetovanju Glasbena vzgoja na
nasih solah je v uvodu mag. Branko
Rajster na kratko predstavil problema-
tiko glasbene vzgoje na podroéju stirlh
organizacijskih enot Zavoda za §olstvo
SRS v severovzhodni Sloveniji ter jo
primerjal s stanjem v tujini. Posvet, ki
je sledil, kaze da nas sistem glasbene
vzgoje ne ustreza in ga je treba spre-
meniti, ni pa povedal, kako. Na pogo-
voru o dosezkih slovenskega miadin-
skega zborovodstva so élani Zirije po-
vedall svoja sploéna opazanja o na re-
viji prikazanem petju in zborih,
Posvetovanja torej nicesar niso resi-
la, razen da so delno prikazala dejan-
sko stanje. Najmanj ali takorekoé nié¢
paniso vprasali ali povedali tisti, zaradi
katerih so bila: zborovodje in uéitelji
glasbe!?
ROMAN RAVNIC

TV, GLASBA
IN MLADI |

landija, Irska, Izrael, Malija, Svica,
Svedska, ZR Neméija, Avstrija in Jugo-
slavija). Skoraj kot evrovizi|ska popev-
ka, kajne?

Da bi JRT svojega predstavnika kar
najbolj praviéno Izbrala, je konec
marca v Beogradu priredila svoje tek-
movanje. Mogoée ste to tekmovanje
videll, saj je v neposrednem TV pre-
nosu na 2. mrezl iz Kolaréeve univerzi-
tetne dvorane prispelo tudi do nas pod
naslovom Mladi osvajajo svet. Slo-
venci smo v Beograd poslali Mirana
Kolbla, violinista iz Maribora. |z Make-
ionije je prisel flavtist llija Zimnov, iz
vojvodine trobenta¢ Aleksandar Dra-
govi¢, Hrvadko je zastopal klarinetist
Radovan Cavallin, Srbljo pa Aleksandar
Madjar — pianist. Ob spremljavi orke-
stra RTB so izvedli koncerte Haydna,
Cajkovskega, Martina in Beethovna.
Petélanska Zirija (v njej sem bila podpi-
sana kot predstavnica nasega studia)
je glasovala z ocenami od 1 do 5 in naj-
ve¢ tock se je nabralo pianistu Alek-
sandru Madjaru, ki je tore] potoval v
Kopenhagen in se tam predstavil s
svojo izvedbo Beethovnovega IV. kia-
virskega koncerta. Prav tako ¢astno pa
binas zastopaltudi katerl od preostalih
$tirih; posebno klarinetist, trobentac in
nas violinist so pokazali toliko znanja,
muzikalnosti in nadarjenostl, da bomo
o njih brez dvoma $e slisali.

Finalni boj petih obetajo¢ih mladih
virtuozov je razsojala 11-¢lanska ko-
misija, predsednik (ta naj bi bil znana
osebnost iz sveta glasbe), pet strokov-
njakov glasbenikov in pet élanov, ki se
z glasbo ukvarjajo v bol| splo§nem

smislu. (Med temi petimi sem blla tudi
jaz, ker je prireditelj skusal ¢lane izbi-
rati tako, da bi vsaka dezela Imela svo-
jega predstavnika.) Konec koncev gre
tudi za nagrade, dovol] mikavne so:
prva 5000 SFR, druga 3000, tretja 1500,
Eetrtl in peti pa dobita po 500 SFR. Prvi
trije osvojijo Se posebno trofejho
EVROVIZIUSKI MLADI GLASBENIK.
Ceprav vse to zveni ze kar po éportno
prestiznisko, je zagotovo ta vecer nudil
veliko glasbenega uiitka ljubiteljem,
morda pa mu je prisluhnil tudl kakéen
manj zagret gledalec in zacel z drugaé-
nimi oémi gledati na glasbo in glasbe-
nike.

JASNA NOVAK

Slovenski violinist Miran Kolbl
na koncertu JRT v Beogradu

b T R
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V okviru seminarja Terapevtsko delo
z otroki, ki ga je vodila pedagoginja in
glasbenica prol. Elisabeth Moore-Haas
Iz Berna od 9. do 12. aprila 1986 na Pe-

diatriéni kliniki v Ljubljani, je bilo tudi
izredno zanimivo predavanje o vplivu
glasbe na otrokov razvoj.

Prof. Haasova, ki je o tej temi preda-

vala tudi julija 1985 na festivalu IDIART

na Bledu, poudarja predvsem pomen
umetnosti za otrokovo osebnostno zo-

renje. Glasba Ima Izredno in nenado-
mestljivo viogo pri razvoju otrokovih
¢util, kreativnosti in ob&utkov za lepo-
to. Prof. Haasova meni, da je otrokom
do 9. leta starosti izredno pomembno
podajati pentatoniéno glasbo na pre-
prostih glasbilih, ki ne resonirajo.
Manjsi intervali od kvinte po njenih iz-
kugnjah na otroke v omenjenem sta-
rostnem obdobju delujejo deprimira-
joce, ¢e pa se |im v pesmi all skladbici
ne moremo izogniti, svetuje, naj bo
vsa] zakljuéek v pentatoniki. Ob tem
opozarja glasbenike in skladatelje, da
so lahko njihovi otroci ogrozenl| v &u-
stvenem razvoju, ¢e bodo prehitro in

pogosto izpostavljeni intervalom, ki so
manjsi od kvinte.

Omembe vredna je tudi teza o fizi-
kalnem delovanju tonov na pravilno
razporeditev telesnih tekoé&in v obol
Iih organih, kar lahko v znatni meri po-

spedl in Izboljsa proces zdravljenja.

Kijub temu, da je bilo predavanje po-
dano na izredno sprodéen in pristen
nacin, je prof. Haasovi uspelo ohraniti
strokovnost in temeljitost, zato bi si
takénih predavanj v bodoée e Zelell.

ANDREJ PETRUSA

Fotografiral: LADO JAKSA

Opemo delo ALEKSEJA RIBNIKO-
VA, n‘darjonega ruskega glasbenika
— skladatelja, je doZivelo prvo izvedbo
leta 1981 v teatru Leninskega komso-
mola v Moskvi. Delo je zahodnoevrop-
skemu obéinstvu domala neznano.
Zbudilo pa je pozomost, ko je bila
video predstavitev v Miinchnu decem-
bra 1983 In letos februarja na simpoziju
nove operne glasbe na Dunaju.

Zgodba opere sloni na zgodovin-
skem dogodku. Grof Nikola] Petrovié
Rezanov (1761—1807), ki je izhajal iz
znane druzine iz Smolenska, je (kot
leutnant) sluzil v takratni ruski vojski in
kmalu postal prvi sekretar urada za zu-
nanje zadeve ter bil eden od ustanovi-
teljev rusko-ameriske trgovske drui-
be. Da bi navezal in pogloblil nadaljnje
stike s takratnimi $panskimi kolonisti,
Je bil poslan v San Francisco in po vni-
tvi 8 svoje misije kmalu umrl v Krasno-
jarsku v Sibiriji.

Ruski pisatelj Andrej Vosnosenski je
nanstveno raziskal dokaj kratko Ziv-
ljenjsko pot grofa Rezanova. Na pod-
lagl njegovega dnevnika in zgodovin-
sko ugotovijenih dejstev je leta 1977
napisal poemo AVOS, ki v starl ruséini
pomeni »dovolite, da upamo« oziroma
»upajmo«. Poema, ki je preZeta z upa-
njem, da bo pri$io do sodelovanja med
Vzhodom in Zahodom ne glede na ¢as,
je skiadatelja tako globoko prevzela,
da Je glasbeno upodobil poemo o zgo-
dovinskem dogodku lzpred 170 let.
Svojo opero je poimenoval JUNO IN
AVOS. Aleksej. Ribnikov, ki ga po
mnenju glasbenih strokovnjakov odli-
kuje izreden obdutek za fraziranje, je s
svojo kompozicijo sledil zakonitostim
glasbene drame in jo dopoinil s spoma-
nji posiusalcev. Ceprav glasbeno delo
oznadulje kot opemo delo, to ni opera v
klasitnem pomenu besede, pa pa
predstavlja novo smer v razvoju opere.
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JUNO

IN AVOS

Glavni protagonisti v »operi« niso
predstavijeni in opredeljeni glede na
glasovniregister (glasovno lego). Tako
lahko Zzensko viogo poje koloraturna
sopranistka ali pa tudi altistka, isto
velja za glavno mosko viogo, je lahko
tenor, bas ali bariton, Delo nima po-
sebne arije, v njem so le pesmi Iin ro-
mance, ki jih lahko najbolje oznaéimo
kot »sounds«, izrazajo pa izredno to-
plino in neizmerna éloveska ¢ustva, ki
prevzamejo poslusalca Ze pri prvem
stiku s tem glasbenim delom. Sklada-
tel uporablja vsa glasbena sredstva, ki
jih dovoljuje danasnja glasba. Uporab-
lja sintetiziatorje in elektronske ins-
trumente, zbori pa spominjajo na staro
rusko zborovsko glasbo, ¢eprav za-
sladimo tudi »trdo beat« glasbo.

Vsebina opernega dela:

Poleti leta 1805 grof Rezanov dvigne
jadra in z ladjama JUNO in AVOS od-
pluje proti San Franciscu. Posadko na
ladjah sestavijajo momarji-kaznjencl,
ki naj bi s to voznjo po vmitvi v domo-
vino pridoblll prostost.

Ladji sta ves &as na svoji poti pluli tik
ob oball, od Kaméatke do San Francis-
ca. Napomo potovanje je bilo polno
avantur, posadko so napadale razne
bolezni, tako da je grozil celo upor. Ob
prihodu v San Francisco jim je guver-
ner priredil sprejem, na katerem je grof
Rezanov spoznal guvemnerjevo héer-

ko, sedemnajstietno Concitto. Bila je to
ljubezen na prvi pogled med ortodok-
snim Rezanovim in katoliéanko Con-
citto. Tajno sta se zaro¢lila, vendar se je
moral Rezanov vmiti v Rusijo, preden
sta dobila dovoljenje za poroko.

Ob slovesu je Rezanov Concitti Iz-
povedal svoje smrtne slutnje, &es da
ne bo umrl kot junak. In res je po vmitvi
v Moskvo 1807 umrl za gripo v Krasno-
jarskem v Sibiriji. Concitta ga je zvesto
Cakala 35 let, nato pa se je v obupu po-
slovila od posvetnega zivijenja in v San
Franciscu ustanovila prvi karmeli¢an-
ski red.

Sporoéilo opere je »avos« — »upa-
nje«, ki prevzema tako ljudl danas-
njega casa, kot jih je pred 170 leti v
¢asu Razanova: »da bo ¢lovestvo
naslo pot, ki bo pripeljala do zblizanja
med Vzhodom in Zahodom«.

BREDA PRETNAR
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Po kvaliteti so odstopali LidoZerci, Ri-
hard Kotar, Majda & Magda, Epitaf in
Joze Zvokelj. Festival je uspel in pokazal,
kak$en je interes za to glasbo in kak$ne so
poti njenega razvoja. Po kon¢anem kon-
certu smo se dogovorili, da bomo v Centru
Kulusi¢ v Zagrebu pripravili skupni kon-
cert s Plavo travo zaborava in Jimmyjem
Stanicem.

JURICA GRAKALIC

Z izgovorom proslavljanja petnajstlet-
nice zasedbe Filozofske fakultete, oz. kot
nekaksen nadomestek za »kulturne dneve
FF«, se je v torek, 6. 5. 1986, v Festivalni
dvorani odvijal rock koncert.

Prva je po nostalgiéni pesniski paradi,
nastopila ljubljanska skupina Geto s svo-
Jim evforiénim rockom, vezanim na pri-
jeme skupin tipa U2,

Van Gogh je bila le 3¢ ena iz mnozice
beograjskih na pol artistiénih, predvsem
pa neizdiferenciranih new wave skupin.

Haustor nas je vpeljala v sresnejiic del
koncerta. S tremi plos¢ami ostaja skupina,
ki je vedno obetala veé, kot ji je na koncu
uspelo narediti. Rundek svoje sosebnoiz-
povednes tekste deloma Se vedno inter-
pretira s pomo¢jo pantomime, izvrstno
odigrana glasbena spremljava pa Ze vse-
skozi temelji na raznolikih, tudi etniéno
obarvanih (ska, reggae, jazz itd.) glasbe-
nih obrazcih. V uro dolgem nastopu pa se
skupina zasi¢enosti ni mogla izogniti. ..

Ekatarina Velika opuita razvoj k vse
kompleksne jfemu zvoku, ki se je kazal v
njenem dosedan jem delovanju, vrada se k
neposrednemu, clementarnemu,  bazié-
nemu rocku, Z intenzivnost jo, silovitostjo
samega nastopa pa le ni mogla v celoti pri-
kriti 0z nevtralizirati §ibkosti novega ma-
teriala. .

Mip

Riblja éorba, Hala Tivoli, april ‘86

V dobro jim lahko §tejemo, da koncert
ni bil zgolj rutinska promocija nove plos-
e, temvet vet kot uro in pol dolga pred-
stava z Boro Dordevicem v znacilni viogi
ceremonial-mojstra ter s skupino v izved-
beno najboljsi izdaji (z vpeljavo skvazi-
rock herojae kitarista Dinderja).

Zanimivo je, da so uspeli do treh &etrtin
napolniti veliko tivolsko dvorano, kar je v
zadnjem Easu Ze pravi dosezek, to pa prica
o statusu skupine in o velikem Stevilu zve-
stih oboZevalcev, ki jih ne zapuséajo, ne
glede na kvaliteto aktualne ploice.

TeziS¢e so spet prenesli v (zgolj) zabav-
ljadtvo, izlogili so vedino ti. »socialno-kri-
titnih« komadov, z izjemo ene Dordeviéu
najljubdih in najboljdih skladb Pogledaj
dom svoj, andele. Nastop so zgradili na
uvajanju s starej8imi, »klasiénimis sklad-
bami, na kar so navezali nckaj novejsih
komadov, kulminacijo pa so dosegli s
preigravanjem najbolj zabavljaskih pe-
smic tipa Volim, volim Zene in Amster-
dam. Navduieno obéinstvo je s skandira-
njem zahtevalo dodatek, ki tako po dol-
gem Casu ni deloval kot samoumeven del
nastopa, Koncert pa je izzvenel kot le Seen
s¢orbin rock and roll« Zur,..

mip

Quatebriga v Valentinu, 12. maja

Ker je glavni organizator letodnjih po-
nedeljkovih jazzovskih veéerov v ljubljan-
skem Valentinu — Botas Kenda obenem
tudi menedzer skupine Quatebriga, je sa-
moumevno, da je za otvoritveni veéer teh
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ponedeljkov v Valentinu povabil svoje va-
rovance, ki so se svojim lokalnim prista-
Sem in oboZevalcem prvi¢ predstavili v
novi zasedbi. V nabito polni diskoteki so
suvereno in samozavestno obvladovali
dogajanje v lokalu, pri emer pa so Zal —
opiti z novimi zveni, ki sta jih prispevala
dva nova sintetizatorja Milka Lazarja —
pretiravali z glasnostjo. Medtem ko se nji-
hov glasbeni koncept razvija v skladu s
smernicami, ki jih zaznamo Ze na plosé
Revolution in the Zoo, se je s prihodom
novega kitarista in nakupom dodatnih
klaviatur ob¢utno spremenil zvok skupine,
ki je dobil $¢ agresivnejSo in bolj rocker-
sko barvo, kot smo je bili pri njih navajeni
Vsled vse bogatejSih kolektivnih izkusen)
se je Se povedala njihova skupinska uigra-
nost, ki je Ze prej bila na zavidliivi ravni.
Vrhunec vecera pa je bil odli¢en bobnarski
solo Alesa Rendle.

AP

SF, 12. maj

Ljubljanska Akademija za glasbo pri-
reja vse ve¢ odprtih koncertov, na katerih
predstavlja zanimive sporede klasi¢nih del
v izvedbi svojih Studentov in nekaterih
profesorjev. Posebej naj omenimo kon-
cert akademijskega orkestra s solisti —
kontrabasistom Davorinom Kastelicem
(4. letnik), pianistko Bojano Krstulovi¢ (4.
letnik) in klarinetistom Darkom Briekom
(2. letnik). Pod vodstvom Studentov — di-
rigentov (Marka Leto ‘nje, Boruta Smre-
karja in Aleksandra Spasica) so prav ime-
nitno izvedli koncerte Koussevitzkega,
Beethovna in Webra, za sklep pa je orke-
ster pod vodstvom Antona Nanuta zaigral
uverturo Rossinijeve opere Seviljski bri-
vee. Koneert je bil popolnoma na ravni
profesionalnih nastopov in je bil poslusal-
cem v uzitek. KS

Zvezn drustev glasbenih pedagogov j¢
maga pripravila dve veliki prireditvi. V
srednji dvorani Cankarjevega doma je
bilo 14. maja ¢etrto srecanje mladih slo-
venskih glasbenikov treh dezel Koncert je
obsegal kar 21 tock — nastopili uéenci iz
Slovenije, Furlanije-Julijske krajine in av-
strijske Koroske. Koncert zal nikoli ni sre-
¢anje v pravem pomenu besede, a prikaz
dolotene stopnje razvitosti je kljub temu.
Nekaj nastopov s¢ ni postecilo, nekaj pa
jih je bilo izjemnih in razveseljivih: mali
violinist Peter Kuhar iz Maribora je Schu-
bertovo Cebelico odigral z lahkotnostjo in
zanesljivostjo, ki bi je bil vesel marsikateri
starejdi violinist, Harmonikarski orkester
iz Domzal pod vodstvom Majde Golob se¢
je izkazal z dobro, razgreto izvedbo Ra-
movieve skladbe Sre¢anje, Ze dolgo
uspesni mladi Kitarist Tomaz Rajteri¢, ki
pobira nagrade na tekmovanjih, pa je Se¢
enkrat potrdil svojo visoko raven.

V okviru Revije mladinskih zborov v
Zagorju pa je bila 17. maja podobna pri-
reditev — tretja Revija miadih glasbeni-
kov Slovenije. Tudi tu je bilo na sporedu
18 to¢k — nastopili so uéenci raznih glas-
benih 3ol iz Slovenije, trzaSke Glasbene
matice in glasbene Sole avstrijske Koro-
$ke. Po tehtni in izredno muzikalni izvedbi
je izstopal predvsem nastop kvarteta klju-
nastih flavt pod vodstvom Klemena Ra-
movia iz Radovljice.

KS$
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19. in 20. maja je na zagrebikem Trgu
republike potekal finale 5. YURM-a, ju-
goslovanskega rock momenta. Vanj je Zi-
rija sprejela naslednje skupine: zagrebski

OPERNOBALETNA

SEZONA

V MARIBORU

Sezona 198586 mariborskega oper-
nobaletnega gledali$éa je bila jubilejna
— pred 65 leti so namred zaéell v Mari-
boru s prvimi glasbeno scenskimi

predstavami. Jubilej so proslavijali de-
lavno, predvsem v znamenju sloven-

skih del, na oder so postavill 4 pral-
zvedbe slovenskih oper in baletov. Se-
zona v Operi SNG Maribor Ze dolgo ni
blla tako bogata in pestra, pripravili so
osem premier. O prvih uprizoritvah ju-
bllejne sezone, o baletu Flamska le-
genda B. Kantuserja in operi Kadji pa-
stir P. Merkuja je nasa revija 2e poroca-
la. Tretja premiera je bila v okviru med-
narodnega leta mladine, nemséka prav-
Ijiéna opera Janko in Metka Engelberta
Humperdincka po znani pravljici bra-
tov Grimm, glasbo je skladatel] zajemal
1z nemske ljudske pesml, zlasti otro-
$kih pesmic. Delo preveva sve humor,
dragocene preproste melodije. Pre-
miera je bila 20. decembra in je pridla
prav za miadinske predstave okrog
Novega leta, obdrzala pa se je na reper-
toarju do konca sezone. Uprizoritev je
v celoti zelo uspela. Dirigiral je Simon
Robinson, reziral Franjo Potoénik,
sceno in kostume je oskrbel Janez
Rotman, Zenski zbor je pripravil (enako
v vseh drugih operah) Maks Fegus.
Razen Carovnice (Majda Svagan) so
blle vse vioge dvojno zasedene. Poleg
starih ¢lanov Opere (A. Filippatos, V.
Miheli¢, D. Kovag¢i¢, D. Bilik) so se izka-
zall mladi, na novo angazirani pevci
Inge Heinl, Cecilija Car, Josip Lesaja.

Cetrta premiera je bila opera W. A,
Mozarta Ugrabitev iz Seraja — ob pra-
vem c¢asu, tukaj so ravno vrtell film
Amadeus s prizorl iz Iste opere. Letos
obhajamo tudl 230-letnico Mozarto-
vega rojstva. Predstava je blla najbol|
celovita in najlepsa uprizoritev sezone,
pripravijal jo je mojster, ki zagotovo ve,
kak&na mora biti Mozartova glasba, di-
rigent Uros Lajovic. |z pevcev je izvie-
kel kar najved, poslusali smo slogovno
Clstega Mozarta. Z glasbenim delom
opere se je lzvrstno ujemala tudi domi-
selna rezija dr. Henrika Neubauerja,
scena In kostumi Dusana Risti¢a pa so
blll prava pasa za o¢l. Tudli tu je bila ve-
¢ina viog v alternacijl, najveé je bilo
miadih obetavnih novih moél. Prijetno
sta presenetill koloraturni sopranistki
Gordana Tomi¢ iz Beograda In Slavica
Gall¢-Petrovska, gostja Iz Skopja (al-
ternaclja Dagmar Bilik, Nika Vipotnik).
Belmonta sta pela gosta tenorista Jurlj
Reja In Beograjéan Jovo Relfin »spe-
clalist« za Mozarta, saj je pel Ze skoraj
vse njegove opere. Pedrillo Janeza Lo-
trica je bila dosle] njegova najboljia
vioga. Osmina sta pela nas novi solist
basist Stevan Stojanovi¢ (tudl iz Beo-
grada) in Ze izkudeni veteran Dragisa
Ognjanovié. Govorjeno viogo pase Se-
lima je prepri¢ijivo odigral Vaja Solda-
tovi¢. Pevcl ki so se prvié srecall s slo-

vendéino, so ob pomoéi Ane Mlakar,
sodelavke za tehniko govora, lzvrstno
obviadali jezik. Pohvalo zasluZita tudi
orkester In zbor.

Naslednja premiera je bila G. Rossi-
nija komiéna opera Seviljski brivec.
Vse vioge, z izjemo doktorja Bartola in
Don Basillija, so bile dvojno zasedene.
Levjl delez je imelo kar 5 miadih pev-
cev, 4 iz Zagreba in Beograj¢an. Vsi so
se potrudili in pell v zelo dobri slo-
venséini, Ceprav je niso vajeni. (Sedaj
je Ze oéitno, da si je mariborska Opera
prisiljena pomagati s pevci s hrva-

dkega in deloma srbskega govornega

podroéja. Kje so slovenski miadi
pevci?) Celotna predstava je ogrela z
miladostnim poletom. Rosino sta peli
mezzosopranistki Inge Heinl in Cecllija
Car, prva bolj sproééeno, druga ima
bogatejsi glas. Grof Almaviva-Vinko
Pal¢ je lep liri¢en tenor, kot ustvarjen
za to viogo (v arlji se sam spremlija na
kitari), v alternacijl je gost Jurl] Reja.
Baritonist Josip Ledaja se |e 2e veckrat
izkazal, kot Figaro je bil vsestransko
najbolj8l. Basist Stevan Stojanovié kot

Seraja. Fotografiral: TOMAZ LAUKO

Stevan Stojanovié¢ in Slavica Gali¢-Petrovska v operi Ugrabitev iz

Don Basllio se je zelo potrudil, vendar
je za to viogo de premiad. Izredno sta
navdusila veterana Franc Javornik kot
doktor Bartolo in Majda Svagan, ki je
kot duhovita Iin sproéfena Berta na
vsakl predstavi poZela najved aplavza,
V manjéi viogl Florella je izstopal Ste-
fan Kunétek. Znani reziser iz Zagreba,
Viado Stetanéié je dogajanje zelo poil-
vil in dodal vrsto komiénih detajlov.
Rezlja In scena sta bill zasnovan| na
sodobnem oderskem izrazu, ki pa ni
Imel pravega uéinka. Scena in lepl ko-
stumi so blll delo Viaste Hegedusié.
Mo#ki zbor zasluzl pohvalo, orkester je
bll tokrat manj uspeden. Predstave je
zanesljivo vodil Boris Svara.

O drugi baletni premieri s tremi baleti
Je GM Ze poroéala. Ob koncu jubliejne
sezone so v Mariboru pripravili dva ek-
sperimenta. Prva je bila jugoslovanska
praizvedba monoopere Veliki dan Jo-
Zeta Dobrnika nemskega skladatelja
Eberharda Streula (praizvedba je bila
sele lani v Mannheimu). Gledaliski rek-
vizitor Joze Dobrnik, ki poje, igra, plese
in zabava je bil baritonist Emil Baronik.
Tukaj se je izkazal predvsem kot igra-
lec. Pel je odlomke arl| iz znanih oper,
orkesterski del je posnel opernl orke-
ster pod vodstvom Simona Robinsona.
Emil Baronik je zdrial ves ta enourni
napor umetni$ke zbranostl in s pre-
pri¢ljivostjo navdusil zbrano obéin-
stvo (11. junija bo gostovalv CDv Ljub-
ljani). Cisto drugace pa je bilo na upri-
zoritvah Orkestra Vinka Globokarja, ki
ni ne opera, ne koncert temveé »cir-
kus«, ki ga dve uri zganja na opernem
odru operni orkester, in ki nima z
glasbo nié skupnega. Obéinstvo je oba
vetera protestiralo, ¢eprav so dellll
brezplaéne vstopnice.

MIRA MRACSEK
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Prvega maja se e v hotelu Radin v
Radencih na svoji 24-dnevni turneji po
Jugoslavijl predstavilo 40 umetnikov,
plesaicev, pevcev, glasbenikov in
akrobatov Iz Senegala. Izvajali so ri-
tuaine in obredne plese, ki jih kritiki
Imenujejo ¢arobnl mozalk folklore érne
Afrike.

Plesalci in plesalke, polnl ritmiéne
mo¢i, 8o plesall ob zvokih tam-tamov,
kore, balafona in drugih Instrumentov
svoje cudovite plese, v katerih se
izmenjujeta 2ivljenjska radost in hre-
P je po dosegljivem. Vse te
plese je izvajal ansambel s posebno
virtuoznostjo, ki pogosto meji na akro-
batiko, vendar nikoll ne Izgubi izvirne
moél In poetiénasti. Plesl so bili vezani
na razne svecanostl in obrede, kot so
Zetev, lov, druzabne Igre, zdravijenje s
pomoéjo tradicionalne medicine, ini-
clacljo— uvajanje otrok v svet odraslih
In podobno. A

Prva koreografija KOUSSOUM je
predstavila ritual »ndep«, to je zdrav-
ljenje s pomoéjo tradicionalne medici-
ne. Deklica se sprehaja po obali, kjer
poéiva strasnl duh. Ne zaveda se ne-
varnostl Iin zaide v past. Predstavlja jo
nastavljenariba, ki se vedno bol| odda-
ljuje. Bratje, ki so se odpravili iskat
svojo sestro, jo najdejo na oball brez
zavestl, ne spominja se ni¢esar. Ritual
ndep bl pomagal izgnati zlega duha iz
dekii¢inega telesa. Toda kako najti pot
k ozdravitvi, katero melodijo sprejeti,
katerl ritmi bodo imell argumente, da
ublaZijo hudobnezevo jezo? Potrebna
le vsa vra¢eva modrost in uspeh je za-
gotovijen. Ritual je odlikovala domi-
selna koreografija In doZiveta interpre-
taclja.

Zetev paim — HO MBITE KAM SE-
RERE je festival, kjer sodelujejo prebi-
valci veeh vasl Iz bliZnje in daljnje oko-
lice. Prosiava se zaéne s predstavitvijo
boja. Miadi se pomerijo v prijateljski
borbah, vrhunec prireditve pa pred-
stavija dvoboj sampionk v divjem spo-
padu. Zdaj Je 8portna sreda na stran|,

et R

ene, zdaj na strani druge borke. Raja-
nje se nadaljuje pozno v noé¢ pod &a-
robno meseéino. Iz daljave se svetli-
kajo Zivopisani kostumi temperament-
nih plesaicev.

Simbolika plesa SONGNI VZHOD je
bila klic k miru in prijateljstvu vseh na-
rodov. Prikazall so ritem srca, ritem
Zivijenja, napetosti in ravnotezja, ob-
¢utkov in strastl,

Obred Iniciacije je spremljalo re-
sponzionalno petje. Kulminacijo do-
godka so dosegli z ekstatiénimi plesi in
divjo spremljavo bobnoy,

Ritmiéni svet tolkal so predstavila
goloprsa dekleta v plesu s tam-taml.
Nad ostanitnim ritmom so se pojavijale
improvizacije v toéno dolo&enl merl.
Tudl ostale plese so spremljala ra-
zli¢na tolkala, od bobnov tam-tamov,
bu¢ In votlih debel — bombol, katerih
prvotna funkcija je bila prenos sporoéil
v oddaljene kraje. Nanje udarjajo z ovi-
timl palitkami, tehniko Igranja na
bobne pa sestavljajo udarci z dianmi,
komolci, prsti In tudi palékami. Zvoke
Iz bu¢ pa lzvabljajo s kovinskimi prsta-
nl.

Znaclinost ritmov so komplemen-
tarni ritmi, poliritmija oziroma ritmiéna
polifonija. Morda je bila na prvi pogled
zvoéna slika anarhiéna, vendar je na-
tan¢nejde spremljanje posameznih
tolkal pokazalo strogo organizacijo
ritmiénih obrazcey.

Med posameznimi plesi so bili kratkl
Instrumentaini oziroma vokalno-in-
strumentaini viozki, kjer smo lahko
spoznall e melodiéna ljudska glasbi-
la. NajznacgilnejSe je balafon. To je
pravzaprav ksllofon, katerega zvok
ojacujejo bucke na hrbtni strani lese-
nih plod¢ic. Glasbilo je obeseno okoli
vratu, instrumentalist pa igra nanj z
ovitima pal¢kama ...

Nezen In plemenit zvok ima kora. To
je kordofon, katerega strune so razpete
na dveh kratkih in enem dolgem vratu,
resonanéno telo pa je buéa. Tudi don,
prav tako kordofon, ima mehak zvok.
Prek stevilnih dedéic so razpete mnoge
strune, ubirajo pa jih z obema rokama.
Zvok se ojaci v oblastem lesenem tele-
su,
V pentatonskem nizu so blle — tako
kot balafon — uglasene tudi ivopi-
sane piscali razliénih velikosti.

Folklorni ansambel iz zahodnoafri-
Ske republike Senegal je prav gotovo
eden najbolj$ih v tem delu sveta. Pre-
ce| hladen zahodnoevropski gledalec
in posiusalec ob virtuomih plesaicih,
instrumentalistih in pevcih ter izvimih
koreografijah zacuti ogenj In Zivijenj-
sko radost daljne kulture.

ALBINA PESEK

Ljubljanski Greentown Jazz Band se postopoma uveljavlja tudi na tujem.
Njihov nastop na 16. Mednarodnem dixieland festivalu v vzhodnonem-
§kem Dresdnu, poleg $e petnajstih ansamblov iz dvanajstih evropskih
driav, se je ob razigranem vodiinem solistu klarinetistu Bojanu Buéarju
pretvoril v izreden uspeh. Na sliki vidimo Greentown Jazz Band na tej
najvedji prireditvi tradicionalnega jazza v Evropi: trobenta& Tomaz Grin-
ta, klarinetist Bojan Buéar, basist Dusan Kajzer, pozavnist Pero Hudo-
bivnik, kitarist Milan Ferlez, bobnar Marjan Loborec ter pianist Merik

Le&ni¢ar (ni prisel v objektiv).

Swinging Cats in Fos, mariborsko Masa-
ker, ljubljansko Projekt projekt, opatijsko
Let 11 ter skopsko Misar I1. Otkrovenje.
NajzanimivejSo, skopske Misar 1L Otkro-
venje predstavlijamo na 20. strani. Med
ostalimi »izbranci« velja opozoriti $e na
mariborske Masakre (t¢ smo v letodnjem
letniku Z¢ podrobneje predstavili), za-
grebske Swinginn Cats, ki so s svojim neo-
bremenjenim »badmannersovskime ska-
jem s prebliski swinga sicer Ze malce zasta-
reli, a zato ni¢ manj zabavni in simpaticni,
ter opatijske Let II, katerih korektni, na
trenutke dovolj udarni cklektiéni post-
punk po zazetnem Susu izgubi svojo pri-
vlaénost in zaéne s pretirano doslednostjo
obdelav svojih virov dolgodasiti.

PBC

Otrod s
18. april

Na svojem poslovilnem koncertu, na
katerem so se predstavili v obeh svojih za-
sedbah, so Otrod socializma znova doka-

3 nm'“h.b. dent <k

naselje,

" zali, da so bili ena najzanimivejSih in najvi-

talnejsih skupin prve ljubljanske post-
punkovske generacije, pa éeprav ena Sirse
manj uveljavljenih, To $e posebej velja za
njihovo prvo zasedbo, katere energiéni in
raztrgani glasbi s skoki v garazni minimali-
zem in moénim osebnim besedilom Se
danes, po Stirih letih, s tezavo if¢emo ena-
kovredne (do neke mere so se njihovi
ravni priblizale le ToZibabe in UBR v svo-
jem najmoénejSem obdobju). Zato pa je
nastop druge zasedbe zelo dobro pokazal
krizo glasbe poznih Otrok — padec v ko-
rektno, a nezavezujoce in dokaj rutiner-
sko preigravanje funka, ki se $e malo ni
moglo uravnovesiti z zdaj preved izstopa-
jocimi besedili osrednje osebnosti skupi-
ne, Braneta Bitenca

PBC

David Thomas, Cankarjev dom, 22. april
David Thomas je na svojem ljubljan-
skem koncertu potrdil ugled ene najbol)
samosvojih — oscbnosti  alternativnega
rocka (in popularne glasbe hasploh) v
zadnjih desetih letih. Neverjetno oseben
stik z dvorano, stalno streljanje praviloma
odtrganih domislic, izvrstna pantomima in
mimika, ki sta enkrat usli iz kabareta tride-
setih let, drugi¢ pa iz male Sole, ter petje, ki
je z veliko Zlico pogoltnilo ameridko ljud-
sko izrocilo, otroike pesmice in kabarej-
ske songe, pri ¢emer se je stalno gibalo z
neverjetnimi glasovnimi odskoki — to so
le nekatere izmed razseZnosti, ki te ne mo-
rejo pustiti hladnega. Omeniti velja tudi
Thomasovo  spremljevalno  skupino,
Wooden Birds. Ob bobnarju, ki je tako
kot Thomas povezoval alter rockersko
»SaSavost« ter otroski dilentantizem, je
basist izstreljeval ¢isto rockovske sritme.
To osnovo pa je klaviaturist opremil z
ustreznimi  Sumi (Skripanje, zavijanje)
(oba glasbenika sta s Thomasom sodelo-
vala Ze prej v Pere Ubujih), hladni sakso-
fonist pa z novojazzovskimi prvinami. Re-
zultat je bila enkratna »fuzl-godbas.
Skoda le, da je Thomasa pokopal njegov
preosebni stik z dvorano. Ker mu je ta de-
lovala prehladno, se je v zadniji tretjini na-
stopa ohladil tudi sam in presel v odtujeno
in rutinersko muziciranje. Dommage ...
PBC

V Druitvu slovenskih skladateljev, se
pravi v njihovi dvoranidi, sta bila v zad-
njem ¢asu dva zanimiva dogodka, kakr$-
nih doslej tam nismo bili navajeni. 5. maja
$0 se piclemu Stevilu poslusalcev predsta-
vili glasbeniki, ki gojijo tako imenovani
$anson. Telegramska oblika pisanja ne
dopusta filozofiranja o tem, ali je ta zvrst
pri nas sploh Ze nasla svoj prostor, lahko
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pa redemo, da je skrajna $koda, da ravni
zabavne pesmi, ki poplavlja nad vsakdan,
bolj ne zabelimo s to kvaliteto, Na ome-
njenem vederu sta se na odru dopolnjevala
kartavtor Dufan Urdi€ in pevka Meri Av-
senak (s spremljavo klavirja, bas kitare in
bobnov). Avtorske pesmi Dudana UrSica
samosvoje in zelo slovensko obravnavajo
danadnje probleme, verzi sicer preprosto a
zato lepo tekoée plavajo nad bluesovsko
spremljavo kitare, ki jo Urii¢ za kantav-
torja zelo dobro obvlada. Pesmi Bojana
Adamiéa na besedila nasih znanih pesni-
kov so v izvedbi Meri Avsenakove ne le
glasbeno ampak tudi scensko in igralsko
imenitni dogodki, ki krepko preradtajo
popevko in bi jih morah na nadih radijskih
valovih in televizijskih ckranih vedkrat
sreCati, saj so po krivici v nadih medijih
moéno zapostavljeni.

KS

V dvoranic Drudtva slovenskih sklada-
teljev je Glashena miadina Ljubljane pri-
pravila zanimiv animacijski dogodek —
srecanje s sodobnim skladateliem. Jakob
Jei je zbranim posluSalcem (bile so v glav-
nem poslulalke in 3¢ teh je bilo Zal zelo
malo) prisréno in odkrito odgovoril na ne
ravno enostavna vpradanja o skladatelj-
skem procesu, o nagnjenju do dolofenih
glasbenih sestavov, o pisanju za mladino in
§¢ o mnogotem. Povezovalka pogovora,
Studentka AG Konstanca Zalar se je na
dogodek temeljito pripravila in pogovor
ilustrirala s posnetki skladb, o katerih je
bil govor. Naslov tega dogodka —
SKLADATELJ-NAVADEN CLOVEK
— obeta Se ve€ podobnih pogovorov. Tega
smo lahko samo veseli in upajmo, da bodo
pogovori bolj in bolj sprodéeni in odprti,
saj nam zacnkrat (Slovencem in Sloven-
kam) tega najbolj manjka.

KS§

NAPOVEDUJEMO

Prireditve Cankarjevega doma, Ljub
ljana, 3. junij — Nasi dosezki — revija
pevskih zborov Ljubljanskega pevskega
zdruZenja, 12, junij — koncert v spomin
Fritza Reinerja — simfoniéni orkester SF s
solisti — Anton Gréar, Stanko Amold,
Josko Zitnik, Ferdinand Radovan (Eben,
Martinu, Beethoven), 17, junij — Le Duo
Classique De Montreal - (Erich Wilner
(flavta) in Davis Joachim (kitara), 20., 21.,
in 22, junij — Mednarodni festival jazza
Ljubljana 86 (podrobnosti med Odmevi)

Driavna zaloZba Slovenije vabi na promo-
cijo knjige Petra Amalicttija Zgodbe o
jazzu, kibo 3. 6. 1986 opoldne v press cen-
tru Cankarjevega doma.

Diskoteka Valentino vabi na nastop mlade
zagrebike jazzovske skupine Sweet, Sweet
Babies 9. 6. 1986 ob 22. uri v sklopu red-
nih ponedeljkovih jazzovskih vecerov.

RADUSKA ODDAJA

Iz dela Glasbene mladine, v
kateri bomo prelistali revijo in
ilustrirali prispevek o hrvaski in
srbski glasbi med obema vojna-
ma, bo na sporedu prvega pro-
grama Radia Ljubljana, v sobo-
to, 14. junija ob 18.30.

JUNIJ —
MESEC JAZZA

No, spet je leto naokoll in za vse slo-
venske ljubitelje jazza je napoéil »bla-
Zenl« mesecl junil. Sicer pa je blla Zze
vsa pomlad polna zanimivih prireditev
jaxzovskega znacaja (glej telegrame v
prejsnji in te] Stevilki GM), da o pravkar
kon&anli Drugi godbi nitl ne govorimo.

Prvivikend v juriju se bomo vsi sloven-
ski ljubltelji jazza brikone srecevali na
Bledu, kjer bo v organizaciji Blejske turi-
stiéne poslovainice in Alpetoura jazz festl-
val, ki se bo odvijal v blejski festivaini dvo-
rani in to preteZno zdoma&imi glasbeniki.
Prviveder festivala, v petek 6. 6. bo otvoril
Big Band RTV Ljubljana, ki mu bodo
sledill Maljokovi¢ Sextet iz Beograda,
Jazz Sultans z Zagreba ter Trieste Jazz
Quintet iz Trsta z gostom, ameriSkim
altsaksofonistom Tomom Kirkom. V so-
boto, 7. 6., zatenja veder Big Band RTV
Zagreb, nato pa bosta nastopila v duu
$e dva Zagreb&ana: vibrafonist Bogko
Petrovi¢ in planist Neven Franges. Duu
Petrovié-Frange$ sledi Duo Pedenko in
Herbert z gostom altsaksofonistom
Nathanaelom Sujem iz Kameruna. So-
botni veéer bo skieniia avstrijska sku-
pina Catalypso. Nedeljskl program pa
se zalenja Ze ob 11. url dopokdne, ko
bo New Swing Quartet v cerkvi na ble}-
skem otoku lzvajal émske duhovne
pesml — spirituale in gospele. Posled-
nji veler blejskega jazzovskega festi-
vala bo zadel Big Band RTV Beograd, ki,
mu bodo sledili Sinan Aimanovié Quin-
tet iz Sarajeva, Ugrin-Divjak kvintet,
ameriskl kitarist bluesa Jerry Ricks z
vokalistom Nailsom ter Molnar Dixieland
Band iz Madzarske, ki je zadnja toka
tega zanimivega In pisanega programa
blejskega jazzovskega festivala.

Leto#nji ljubljanski 26. Mednarodni
jazz festival se pravzaprav zaenja Ze
16. 6. z zacetkom letosnje glasbene de-
lavnice pod vodstvom Dietra Gla-
vitschnigga, toda prvi festivalski vecer
bo v petek, 20. 6., ko se nam po otvori-
tvenem nastopu man) znanega Halljan-
skega kvarteta Gianna Luce Mosole
obetata kar dve poslasticl: Tony Coe
Trio In Dave Holland Group. Anglez
Tony Coe velja za vodilnega evrop-
skega klarinetista; sodeloval e Ze z
mnogimi mojstri (Gil Evang, Stan Getz,
Kenna Wheeler, Johnny Griffin, Art
Farmer..). Njegov bobnar, Anglez
Tony Oxley,se je udelezil 2e dveh ljub-
ljanskih jazz festivalov — v triu Billa
Evansa in kvintetu Enrica Rave; v svoji
bogati karlerl je igral s &teviiniml moj-
stri (Stan Getz, Johnny Griffin, Jimmy
Garrison, Sonny Rollins, Joe Hender-
son in Charlle Marlano...). Ni¢ manj
slavne sodelavce pa je Imel tudi basist
All Haurand (Philly Joe Jones, Ben
Webster, Don Byas, Alan Skidmore,
John Surman...). Vrhunec petkovega
vedera bo Hollandov kvintet. Basista
Davea Hollanda verjetno ni treba pose-
bej predstavijati, saj je od leta 1968, ko
se je iz rodne Anglije na Milesov poziv

preselil v ZDA, nenehno v $pici oz. jaz-
zovski smetani. Zato ni éudno, da je v
svojem ansamblu lahko zbral take
izredne glasbenike, kot so altsaksoto-
nist in flavtist Steve Coleman (sodelo-
val med drugim tudi z Dizzyjem Gille-
splejem, Billyjem Hartom, Thadom Jo-
nesom, Samom Riversom, Ronom Car-
terjem, Abbey Lincol, Cecilom Taylor-
jem In Clarkom Terryjem), kanadski
trobentaé Kenny Wheeler, ki Ze vrsto let
z vellkim uspehom deluje v Evropl, po-
zavnist Julian Priester (bivsl sodelavec
takih jazzovskih veliin, kot so Max
Roach, Sun Ra, Philly Joe Jones,
McCoy Tyner, Duke Ellington, Ray
Charles, Art Blakey, Herble Hancock,
Bo Diddiey, Muddy Waters). Sobotni
veder se bo zacel z nastopom Glasbene
delavnice, kil mu bodo sledill Trio Pe-
Cenko, Herbert, Gaji¢, 29 th Street Sa-
xophone Quartet (proslavijena skupina
$tirih Izvrstnih newyorskih pihalcev),
vecer pa bo sklenil (po imenu sodeé)
afridki ansambel! Dudu Pukwana-Zila.
Se posebe] zanimiv bo nedeljski vecer,
ki ga bo za¢el kvartet virtuoznega mad-

Zarskega basista Aladarja Pegeja. Pege
je s svojim basom enkrat Ze ofaral ljub-
ljansko publiko, pa tudi ameri$ko jaz-
zovsko sceno. Sledil mu bo Purcell-
Gonzales Quartel s samimi mojstri: pi-
halec John Purcell (igral z Jackom de
Johnettom, Tanio Mario, Muhalom
Richardom Abramsom, Davidom Mur-
rayem...), trobemtaé Dennis Gonzales,
na$ starl znanec In vodja treh glasbe-
nih delavnic, bobnar Ronnie Burrage
(sodeloval z McCoyem Tynerjem,
Sonnyjem Rollinsom, Patom Metheny-
jem, Arthurjem Blytheom...) ter basiet
Anthony Cox (igral z Charliejem Persi-
pom, Elvinom Jonesom, Jonom Fadd|-
sem, Davidom Murrayem...). Brez
dvoma so najvedja zvezda letosnjega
ljubljanskega jazz festivala planist
McCoy Tyner s svojim triom, ki bo obe-
nem ludi zadnja tocka zadnjega vece-
ra. Prvo polovico Sestdesetih let je
RA. Prvo polovico Sestdesetih let je
Tyner prezivel v skupini legendarnega
Johna Coltranea In tedaj je skupaj s
svojim vodjo postavll nekaj standar-
dov in merll, ki v sodobnem jazzu niso
bili presezenl vse do danes, ko je Tyner
$e vedno brez tekmeca v sodobni jasz-
zovskl klavirski igri.

Ce ne bo nobenih odpovedanih na-
stopov, sem prepri¢an, da bo leto#nji
Izbor — programska selektorja sta
Tone Jansa in Lado Jak$a — zadovolji!
veliko veéino, verjetno vse, ki sploh ze-
lijo biti zadovoljnl. Pripravija pa se nam
$e posebno presenecenje: vsako noc¢
bodo organizirani tudijam sessioni in to
na Peklenskem dvori#&u ljubljanskih
Krizank, ki bodo v dneh festivala prav
gotovo pretesne za vse obiskovaice.

P. AMALIETTI

Anthony Braxton na ljubljanskem jazz festivalu 85. Fotografirai:

LADO JAKSA




KAKO LAHKO
S PESMIJO
RAZBIJEMO
KOZAREC?

Ce Ella Fitzgerald — to je veljalo tudi za Enrica Carusea — zapoje
visok ton in ga dalj ¢asa drzi, lahko tako razbije kristalni kozarec. Le
kako ji to uspe? Z uporabo naravnega pojava, imenovanega reso-
nanca. Ce Zelite razumeti ta pojem, si predstavljajte, da ste otroka
posadili na gugalnico. Va$ prvi zamah jo bo spravil v nihanje in ji dolo-
¢il hitrost oz. frekvenco. Ce so vasi nasledniji zamahi neusklajeni in
neredni, boste v&asih porinili ravno tedaj, ko bo gugalnica prihajala
proti vam in tako zaustavili njeno nihanje. Toda &e svoje zamahe
usmerjate tako, da porinete vsaki¢ v istem trenutku nihanja gugalnice
gor in dol — Ce torej vasa frekvenca zamahov ustreza frekvenci niha-
njagugalnice — boste to gibanje Se ojacili in nihanje gugalnice bovse
hitrejSe. Sedaj pa se vrnimo k steklu. Kakor vsak predmet tudi steklo,
kadar udarimo nanj, zavibrira na dolo&eni frekvenci. Zato kozarec
vedno, kadar ga udarimo s svinénikom, zveni na isti visini. Steklo
zacne vibrirati, tudi te ga »udari« zvoéni val. Vsak ton, ki ga Ella zapo-
je, ustvari tonske valove, ki se izraZajo v infinitezimalnih spremembah
zracnega pritiska. Dokler Ella ne zadene pravega tona — tistega z
isto frekvenco kot steklo — se ne zgodi prav ni¢. Zvoéni val in nihanje
stekla namre¢ drug drugega iznitita. Toda ¢e sta njuni frekvenci
enaki, se oba ojadita. Kakor gre otroska gugalnica vse vise, se tudi
steklp trese vse mocneje, dokler konéno ne poéi. Ellin glas tako lahko
razbije kozarec, ne glede na to, ali poje v Zivo ali s plo3&e oz. traku.
Todavsetonamraje verjemite nabesedo in se ne zatecite v poskuse,
ki bi prav gotovo vsaj vznejevoljili, e Zze ne razbesneli vasih ljubih
g1atgr. Za take otroSke eksperimente so kristalni kozarci danes pre-

ragi.

PA

llustriral: JURIJ PFEIFER.
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DAVID BOWIE:
ABSOLUTEN

SMORN

Kako dale¢ je priplula barka Davida Bowieja, barka enega najbolj
samosvojih predstavnikov art popa in art rocka sedemdesetih let,
ustvarjalca, katerega neverjetno uspesni kameleonizem glasbe in iz-
gleda je na Siroko odmeval med predstavniki novega vala in celo
zgodnjega punka (od glasbe zgodnijih Talking Headsov do radikalizi-
ranega izgleda Pistole Johnnya Rottna, ter Zal tudi med art video pop
zvezdicami osemdesetih let (od domacih Boe, Doriana Graya ter
Ekaterine Velike naprej)? Kratek vpogled v po¢etje Davida Bowieja
tukaj zdaj (oziroma v zadnjih dveh ali treh letih) — sprehod skozi eno
Bowiejevih zadnjih velikin plod¢, Tonight. Na nje] so le &tiri nove
skladbe (od devetih), pri Eemer je le dve od njih Bowie »zagresil« sa-
mostojno. Od teh pa ima le ena malce ve¢ naboja (hiti¢ Blue Jean).
Zato pa na Tonight izstopajo predelave skladb, ki jih je Bowie napisal
skupaj z odtrgancem Iggyem Popom za Popove plos¢e v obdobju
okoli daljnjega leta 1977, pri cemer so nove verzije skladb le skrajno
bled odmev starih. To §e posebej velja za naslovno skladbo plo3ce,
Tonight. No, (e sko&imo malce $irSe) tudi proslula China Girl s
plosée Let's Dance $e zdale¢ nima toliko moéi kot Popova-Bowiejeva
China Girl iz leta 1977. Lekcija je jasna! Bowie je po dolgih letih delo-
vanja izgubil neverjetni tok, po katerem je tako dolgo drvel v novain
nova zvocna iskanja, ter zacel bledo ponavljati in mistificirati svojo
preteklost, podobno kot to poéno z njim Stevilne video pop zvezdice.
Tako Bowie tukaj zdaj ne pomeni ve¢ njihovega »navdiha«, temvec le
partnerja v istem »poslu«, za razliko od njih pa¢ le partnerja z »bolj30«
tovarnisko etiketo. V tej lu¢i moramo gledati tudi njegov novi maxi sin-
gle Absolute Beginners, naslovno skladbo filma — popjazz musicala
v reziji znanega britanskega gverilca Juliena Templea. Ta se vrata k
zlato-srebrno-vijoli¢astim Bowiejevim pre(minulim) letom in to z dra-
matiéno zvenedim, artovsko obarvanim rockom, pop aranzmajcki,
vpadi lahkega klubskega jazza, ki jih »posodabljata« preprodukcija in
nekam plehki, neprepriéljivo melodramatiéni Bowiejev glas.

Bowiejeva barkatorej plove naprej. Into s plapolajo¢imi zastavami,
kljub trohneé¢im latam v trupu. Kdo ji bo zaupal? Sam sem pobegnil z
njenega krova s prvimi podganami. Pogosto imajo te precej soli v
glavi.

GPV
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BEECHAMOVE
ZGODBICE
— BICAMOVKE

Z glasbeniki

— Beecham je nesre¢no izgubo spomina pianista Alfreda Cortota
med klavirskim koncertom, ki mu je dirigiral, opisal takole:

»Zatela sva z Beethovnom in nadaljevala z Griegom, Schuman-
nom, Bachom in Cajkovskim in, ko je udaril nekaj, desar nisem spoz-
nal, sem na pol Ziv ustavil.«

— Sredi drugega stavka Chopinovega Drugega klavirskega kon-
certa je pianist Vladimir de Pachmann prenehal igrati in rekel Siru
Thomasu: »Kaj ni ljubko?«

Beecham mu je odvrnil: »Zagotovo je ljubko, gospod Pachmann, ali
morda lahko nadaljujete?«

— V mestni dvorani v Leedsu se je Beecham odlogil, da bo pri Wik
liamsovi Pastoralni simfoniji, ki se konéuje z nespremljanim solom
sopranistke in podalj$anim solom trobente v daljavi, dosegel roman-
ticen uCinek oddaljenosti, s tem da je postavil oba solista na galerijo.
Rekel je trobentatu Ernestu Hallu: »Ali bi mi ustregli in se povzpeli do
oboka na vrhu dvorane, kjer boste nasli o¢arljivo mlado damo. Po-
skusite ji ne posvecati preve¢ pozornosti in ostanite, kolikor morete, v
stiku z nami.«

— Pri pogovoru o pridobivanju glasbenikov za njegov novi orke-
ster so Beechama vprasali: »Mislite, da bodo hoteli priti?«

Odgovoril je: »Prepritan sem, saj imajo mo&an vzrok za to. Tam,
kjer so, se na smrt dolgogasijo.«

— V Mozartovem koncertu se pianistka in Beecham nikakor nista
ujela. Nezainteresirano je dirigiral, saj je bilo njeno igranje dale¢ od
zazelenega. V odmoru je k Beechamu pristopil arhivar in ga vprasal:
»Naj klavir pustimo na odru ali ga umaknemo?«

Beecham je za trenutek pomislil in nato rekel: »Oh, pustite ga!
Morda se bo od sramu sam odplazil.«

— Celistki, ki je 2agala v avstralskem orkestru: »Bogve, madam,
¢e si glasbe ne jemljete preveé k srcu.«

Poslusalcem

— »Gospe in gospodie, v zadnijih petdesetih letih, kar javno dirigi-
ram, mi je bila redkokdaj naklonjena taka sre¢a, da bi naletel na pra-
vilno natisnjen program. Tudi nocoj$nji pri tem pravilu niizjemain zato
vam bomo sedaj, z vadim prijaznim privoljenjem, zaigrali skladbo, o
kateri mislite, da ste jo ravnokar slidali. . .«

— Leta 1932 je Beecham v Covent Gardenu v Londonu dirigiral
opero Carmen. Sredi tretjega dejanja se je zavedel, da je na odru tudi
konj, ki naj bi popestril sceno v jami tihotapcev. To je bil star fijakarski
konj, ki so ga v Covent Gardnu uporabljali najvet za viogo v Somraku
bogov. Bil je ljubljenec publike zaradi svoje navade, da je smesno
2vecil razne dele dekorja. Tokrat pa je konj nenadoma obrnil hrbet
dogajanju na odru, dvignil je rep in z odlo&nim teatralnim gibom za-
gresil kupek. Orkester se je ustavil, na dvorano se je spustila tigina,
ko se je iz orkestrske jame dvignil glas Sira Thomasa: »Zaboga,
konéno pravi kritik!«

ODADOZ

bebop v prvi polovici Stiridesetih let nastal jazzovski stil, zacetek
modernega jazza, z znacilnimi asimetri¢nimi frazami, bogato okra-
Senimi melodiénimi nizi, previadujogimi solisti¢nimi improvizacijami
ter zapletenimi poliritmi&nimi vzorci in disonantno harmonijo, ki zaradi

pot?osto uporabljene zmanj$ane kvinte u¢inkuje atonalno; sin. bop,
rebop

ex tempore 1. oznaka za tiste dele v klasi¢nih skladbah, ki so jih
skladatelji prepustili izvajalcu, da jih je improviziral 2. igranje brez
predpriprave in notnega predlozka oz. komponiranje med samim
izvajanjem; sin. improvizacija, fake

marimba afriski in srednje — oz. juznoameriski ksilofon; pod lase-
nimi plo&¢&icami so pritriene buce, ki sluzijo za rezonanco. Sodobne
marimbe imajo plo&€ice iz trdnega lesa s tubularnimi kovinskimi re-
zonatorji, v obsegu 6 ali 7 oktav; po teh plos¢icah udarjamo s poseb-
nimi pal¢kami, imenovanimi mallets, ki sluzijo tudi za igranje na vibra-
fon

rondo oblika skladbe, ki se je razvila iz srednjeveske francoske
plesne pesmi s pripevom, pri kateri se glavna tema imenuje refren, ki
se veCkrat ponavlja, vedno v osnovni tonaliteti, med ponavljanjem pa
se pojavija razlicno glasbeno gradivo; &esto uporabliena v klasié-
nih sonatah, simfonijah in koncertih za sklepni stavek

Z — MOL

_:_- 2o
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Tokratni Z-mol je pogoltnil »znamenitost« z domaéih tal in
to naravnostiz Stajerske prestolnice, katere glavni izvozni
rockovski predmet zadnje ¢ase vneto prepeva o neznem
spolu pa o kravah, medtem ko ga je v zgodnijih letih bolj
zanimala nasa slavna zgodovina. Za katero skupino in

skladbo gre? JURE PFEIFER
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beno ustvarjanje v Srbiji in
na Hrvaskem na splosno
znatiino to, da je ujelo
korak s so¢asnim ustvarjanjem v
svetu ter da sorazne smeri in to-
kovi nove glasbe odmevali tudi v
delih tamkajsnjih skladateljev.

Na Hrvaskem je bilo to ob-
dobje podobno kot v Sloveniji
doba. ko so drug ob drugem Zi-
veli razliéni slogi, razli¢ne smeri
in teznje. Tako je bilo tu po eni
strani Sutiti vracanje k sodobnej-
Sim zgledom. Za to smer je po-
membno delo Blagoja Berse
(1873—1934), ki je kot profesor
na Glasbeni akademiji vzgojil
vrsto  hrvatskih  skladateljev
(med drugim Cipro in Papando-
pula) ter vplival na nadaljnji ra-
zvoj hrvaske glasbe, ¢eprav so
se skladatelji, ki so nastopili za
njim, usmerili v novo romantiko.
Drugace pa je bil Bersa izrazitov
romantiko usmerjen ustvarjalec.
Znatilni temelj njegove glas-
bene govorice je refleksivna li-
rika bolj eklektricnega znacaja. V
svojih najbalj znanih delih, kot so
opera Oganj (1906) in obéutena
simfonicna pesnitev Sunc¢ana
polja (1919) preseneca z uéin-
kovito instrumentacijo, tehnié¢no
popolnostjo in prepri¢ljivim lirié-
nim izrazom. Najzvestejsi odsev
Bersinega intimnega Zivijenja pa
s0 njegovi refleksivno liri¢ni sa-
mospevi.

Pritem pa je bila za to obdobje
na Hrvaskem najpomembnej$a
tista smer, ki se je na razlicne
natine naslanjala na ljudsko
glasbo. Znadilen zgled za to
smer je bil Antun Dobronié¢
(1878—1955), odlo¢en nasprot-
nik vseh drugaénih smeri, ki se je
za svojo boril ne samo s svojo
glasbo marve¢ tudi s pisano be-
sedo. Zaradi svojega velikega
vpliva je njegov prispevek po-
memben samo sprico nekaterih
dobrih del, sicer pa je v veliki
meri zavrl razvoj novih idej na
Hrvaskem. Podpirali so ga ste-
vilni drugi skladatelji, kot so Bo-
Zidar Sirola, Franjo Dugan in lvo
Parag, ki so s svojimi deli na po-
dro¢ju opere, baleta, simfoni¢ne
in komorne glasbe bogatili hr-
vatsko glasbeno literaturo, zlasti
med obema vojnama. Ob njih pa
se po obsegu dela in tudi po-
menu dvigajo Krsto Odak, Jakov
Gotovac in Kresimir Baranovic.

Krsto Odak (1888—1965) je
znan kot skladatelj, Gigar dela
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obdobju med obema voj-
nama je bilo tudi za glas-

prezemajo folklorni elementi,
kljub temu pa uporablja sodobno
tehniko komponiranja, zlasti poli-
fono oblikovanje kompozicij-
skega stavka, pri éemer njegova
glasbe le redko preide meje to-
nalnosti. Posvetil se je skoraj
vsem glasbenim podrogjem (tri
opere — najbolj znana Dorica
plede (1933) —, psalmi, godalni
kvarteti, simfonije, kantate, sa-
kralne skladbe in vrsta uspesnih
zborov na ljudska besedila in na
besedila sodobnih pesnikov.
Sloves najuspesnejSega in
najbolj znanega skladatelja on-
kraj jugoslovanskih meja si je
pridobil Jakov Gotovac
(1895—1982) predvsem po za-
slugi opere Ero z onega sveta
(1935). Ob duhovitem libretu je
Gotovac napisal jasno in neob-
tezeno glasbo, v razumijivem in
preprostem glasbenem jeziku,
kjer spaja lastne domisleke in ci-
tate iz liudske glasbe in jih bo-

Josip Slavenski Stolcer

gato in uc€inkovito instrumentira.
Obenem kaze smisel za kon-
trastna stanja, ki jih spretno ob-
vladuje in povezuje. Pred Erom
in po njem je Gotovac napisal Se
vrsto oper (Morana, Kamenik,
Mila Gojsalica, Dalmara, Sta-
nac), vendar nobena ni dosegla
niti priblizno podobnega uspeha
kot Ero. Ob operah so po-
membni Gotovéevi zbori. Med
orkestrskimi deli pa je velikokrat
na sporedih doma in v tujini nje-
govo Simfoniéno kolo (1926),
bles¢eta stilizacija ljudskega
plesa v ucinkoviti instrumentaci-
ji. Gotovac je ostal vseskozi
zvest svoji prvotni smeri in na-
slonitvi na folkloro ter je po slogu
romantik z mnogimi naturalisti¢-
nimi potezami.

Tudi KreSimir Baranovié

(1894—1975) ni presegel pozne
romantike, je pa sledil novim to-
kovom evropske glasbe ter jih
sem in tja povezoval s svojimi

HRVASKA IN SRBSKA GLA

spoznanji. Zlasti je ob&udoval
rusko glasbo 19. stoletja. Lastni
izraz se mu je posrecil v operi
(Strizeno—kos$eno) ter baletu
(Lectovo srce) in nekaterih in-
strumentalnih delih, ki se odliku-
jejo z briljantno instrumentacijo,
zivo melodiko in pregledno obli-
ko. Zlasti je znan ciklus pesmi Z
mojih bregov za bariton in orke-
ster. Tudi Baranovi¢ je izrazit
predstavnik nacionalne smeri.
Poznan pa je bil tudi kot dirigent
oper v Zagrebu, Beogradu in
Bratislavi.

Tej skladateljski skupini lahko
pridruzimo $e Ceha Franja
Lhotko z baletom Vrag na vasi,
lvana Mateéi¢ca—Ronjgova, ki je
s svojimi deli vzbudil zanimanje
za istrski melos z znacilno istr-
sko lestvico ter lva Brkanovica,
avtorja pomembnih zborov, sa-
mospevov, obseznih vokalno-
instrumentalnih del (Triptihon),
oper (Ekvinokcij) ter komorne
glasbe.

Med hrvadkimi in srbskimi
skladatelji med obema vojnama
ima glede svojega sloga in na-
cionalne naravnanosti prav po-
sebno mesto Josip Slavenski
Stolcer (1896—1955). Rodil se
je v Cakoveu, Studiral glasbo v
Budimpesti in v Pragi ter nato
deloval nekaj ¢asavZagrebu, od
leta 1924 pa v Beogradu. Sla-
venski je mladostne vplive do-
mace ljudske glasbe preoblikoval
skozi lastna razmisljanja o glasbi
in njeni viogi ter pomenu. Ni se
hotel niti mogel omejiti samo na
glasbo, kakrsno je spoznaval v
svoji ozji in S$irSi domovini,
ampak je segel mnogo dlje. V
sodobni glasbi je v veliki meri
nasel potrditev za svojo melodi-
ko, predvsem za harmonijo.
Le-ta je pri njem znadilna z
ostrimi zvo&nimi kompleksi, za-
strto tonalnostjo, pogostim na-
stopanjem bitonalnosti in polito-
nalnosti. Raznolikost je znal
Stolcer uspesno stopnjevati $e z
uporabo modalnih in pentaton-
skih lestvic folklornega izvora.
Tudi ritem je moc¢no diferenciran.
Njegova eruptivna in dramati¢na
dozivetja so si tako utirala pot v
Siroko zahtevnih delih. Njegovo
ustvarjalnost odlikuje original-
nost koncepta in nadin dela.
Ustvaril je znacilen osebni slog, ki
se posluzuje najbolj raznovrstnih
sredstev, da izpove tisto, kar
hote in Zeli povedati (Kaos za
orkester in orgle, 4 balkanski
plesi, simfoni¢ni epos,...). Med




ov Gotovac

njegovimi  najpomembnejSimi
velikimi deli sta Balkanofonija
(1927) in Simfonija orienta.
Prva, Balkanofonija, sestoji iz
sedmih stavkov — vsakemu je
osnova ljudski ples. Simfonija
orienta, prvotno imenovana Re-
ligiofonija, velja za najpomemb-
nejSe delo Slavenskega sploh.
Ima prav tako sedem stavkov,
katerih teme se temati¢no nave-
zujejo na bistvene poteze velikih
religij (pogani — musica rhytmi-
ca, judje — musica coloristica,
budisti — musica architectonica,
kristijani-musica melodica, mo-
hamedanci-musica articulatiae),
medtem ko pozneje dodani Sesti
stavek kaze skladateljevo ra-
zmerje do umetnosti (glasba —
musica — polyphonica). Sedmi
— in zadnji stavek je Slavenski iz
prvotne »pesmi Zivljenja« spre-
menil v »pesem delu« — musica
harmoniae. Delo je zanimivo za-
radi znacilnosti Cisto glasbene
tehnike (za oznalitev sluZijo
ustrezne tonalne strukture) in
posebno zaradi individualnega
izraza, ki je lep pokazatelj hotenj
tega skladatelja in njegovih idej
pri komponiranju.

Med drugimi deli Slavenskega
so zanimiva Se Pesme moje
majke, Muzika, zbori, kantata
Mladosti, Voda zvira, Sest na-
rodnih popievki ter klavirske in
koncertne skladbe. Delo Josipa
Slavenskega je bilo v njegovem
¢asu in v obdobju, v katerem je
ustvarjal, revolucionamo po-
membno. Njegova drzna glas-
bena govorica je pomenila odpor
romantiénemu izro€ilu in vklju-
Cevanje v sofasno evropsko
glasbeno kulturo. V teh prizade-
vanjih ga lahko primerjamo z
Ostercem.

Slavenski je ve¢inoma Zivel v
Beogradu, nazadnje kot profe-
sor na Glasbeni akademiji. Tudi
drugace je v Srbiji ob skladate-
liih, ki so sledili nacionalnem
slogu, Zze v zacetku 20. stoletja
nastopila vrsta takih, ki so
prevzemali nove stilne elemen-
te, pri Cemer je ostal nacionalni
slog le ena od moznosti.

Stevan Hristi¢ (1885—1958)

| je bil po slogu pozni romantik; v
njegovih delih se kazejo vplivi

okolja, kjer je Studiral (Leipzig,

Rim, Pariz, Moskva). Trudil se je

za ljudski izraz, ki mu je najlepse

uspel v baletu Ohridska legenda

(1947), tudi sicer najbolj znanem

njegovem delu. Balet sloni na

AMED VOJNAMA B HEB

ljudski pravijici, glasba pa na
ljudskih plesih in pesmih. Nje-
gova znacilna dela so $e samo-
spevi, a-capella zbori, scenska
glasba in oratorij Vaskrsenje.

Med vodilnimi srbskimi skla-
datelji svoje generacije je bil tudi
Petar Konjovié (1883—1970).
Njegov razvoj je Sel od roman-
tike do nove romantike. Tudi
nanj so vplivali ljudska pesem,
ruska peterica, Smetana, Jana-
¢ek in Novak. Ob Studiju ljudske
glasbe je Konjovi¢ ugotavijal
znactilnosti srbske govorice kot
temelja glasbenega ustvarjanja.
Rezultat tega njegovega dela so
mnogi samospevi in zbori, pa
tudi komorna in orkestrska dela.
Konjovi¢ je zlasti uspel z opero
Kos&tana (1931), napisano po
znani drami B. Stankovi¢a. V tej
je bogata balkanska glasbena
folklora na poduhovljen in sodo-
ben nadin dobila svojo obliko v
veliki formi. To je glasba brez
sentimentalnosti, a polna ele-
mentarnih dozivetij, slone¢a na
Sirokih melodiénih linijah s pogo-
stimi recitativi, napetimi harmo-
nijami, drznimi modulacijami in
diferenciranim ritmom. Tako
sodi Kostana med najtehtnejsa
dela srbske operne literature in
Konjovi¢ z nobenim od preosta-
lih opernih del $e zdalec¢ ni mogel
doseci njene ravni.

Med tradicionalnej$imi skla-
datelji velja omeniti Se Miloja Mi-
lojevica, katerega vzori so bili v
pozni in novi romantiki, temel]
njegove glasbe pa vplivi ljudske
glasbe, posvecal pa se je tudi
glasbeni kritiki in esejistiki, ter
Kosto Manojlovi¢a, romantika,
ki je z elementi impresionizma
prav tako gradil na osnovah Mo-
kranjCeve glasbe.

MlajSa generacija srbskih
skladateljev iz tega obdobja se je
usmerjala v modernej$e smeri in
uporabljala novejSa kompozicij-
ska sredstva. Med njimi ome-
nimo Marka Tajéeviéa, ki je za-
slovel zlasti s svojimi znadilnimi
Sedmimi balkanskimi plesi za
klavir (1926), dr. Vojislava Vué-
kovica, ki se je uveljavil zlasti kot
glasbeni pisec in muzikolog, Mi-
hajla Vukdragovi¢a, Milenka
Zivkovi¢a, Predraga Milo3eviéa,
Mihovila Logarja, Dragutina Co-
lica ter Svetomira Nastasijevica.
po »jugoslovanskem dodatku« k

Svetovni zgodovini glasbe
Miadinska knjiga 1983
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JEAN

PHILIPPE
RAMEAU?

o vam je filozof posebne

sorte. Misli samo nase (Na

svojo glasbo), za vse druge

mu je toliko mar kakor za lan-

ski sneg.« Tako je prvega v
trojici najvedjih francoskih skladate-
ljev (poleg Rameauja $e Berlioz in
Debussy) oznatil njegov slavni so-
dobnik, filozof in literat Denis Diderot
v svojem delu Rameaujev necéak
(1762).

Nedvomno je Rameau znan
predvsem kot najoriginalnejsi ba-
roéni teoretik, ki je prvi v pisni obliki
postavil temelje sodobne harmonije.
Rameau je vedno verjel, da je glas-
bena umetnost nelotljivo povezana
z akustiko, se pravi s fiziko, torej ve-
dami, ki jih danes imenujemo znan-
stvene, a jih je njegov ¢as imenoval
filozofske (od tod Diderotova oznaka
Rameauja). Vendar Rameau 3e
zdale¢ ni bil le suhoparen teoretik.
Marsikdo ga pozna tudi po slikovitih
Gembalskih miniaturah. Manj znane
S0 njegove opere, &eprav je v resnici
najvecji del svojega tasa in ustvar-
jalne mo¢i posvetil prav scenskim
delom. Sicer pa je znano, da so
Francozi sanjaéi, ki ljubijo paradoks.

R R 14

Tak je bil tudi nas Jean-Philippe,
strogi teoretik, intelektualec, zagret
kartezianec, ki pa je hkrati &util ne-
premagljivo nagnjenje do gledalis¢a.
Ze v mladosti je poleg motetov in po-
svetnih kantat pisal tudi priloZnostne
spevoigre. Svojo prvo in najboljso
opero Hippolyte et Aricie, pa je napi-
sal Sele v zrelih letih, leta 1733.
Jean-Philippe Rameau se je rodil
leta 1683 v Dijonu, prestolnici vino-
rodne francoske pokrajine Burgundi-
je. Njegov ode je bil mestni organist
in Siroko razgledan glasbenik. Ver-
jetno je bil tudi sinov prvi glasbeni
utitelj. Jean-Philippe se je Zze zelo
zgodaj nautil igrati orgle, violino in
Cembglo, na katerega je menda Ze
pri sedmih letih izvrstno igral. Nje-
govo $olanje v jezuitskem kolegiju ni
bilo preve¢ uspesno, saj je med pou-
kom raje pisal note, kot pa posiusal
svoje profesorje. Pri osemnajstih
letih je odpotoval v Italijo. Tako poto-
vanje je bilo za francoske glasbenike
obvezno Ze tam od renesanse. |z
neznanih razlogov je v Italiji ostal le
nekaj mesecev. Po vrnitvi v Francijo
je kar dvaindvajset let opravijal
sluzbo organista v raznih krajih

(Avignon, Clermont, Pariz, Dijon,
Lyon, Montpellier, pa zopet Cler-
mont). Med svojim prvim bivanjem v
Parizu leta 17086 je izdal prvo knjigo
svojih éembalskih skladb, ki vsebuje
eno, oblikovno $e precej tradicional-
no, suito.

Obdobje Rameaujevega popotni-
skega Zivljenja sovpada z zadnjimi
leti viadavine Ludvika XIV. Politiéna
in gospodarska nestabilnost tistega
Casa je bila vzdrzevanju glasbenikov
nenaklonjena, &emur lahko pripi-
$emo neodmevnost prve izdaje Ra-
meaujevih ¢embalskih del in sklada-
teliev odhod iz Pariza. Po smrti
Son¢nega kralja, torej v obdobju re-
gentstva (1715-1723), so nastale
spremembe. Vrsti uni¢ujogih vojn in
lakot je sledilo obdobje zunanje bri-
liance in uZivastva. Pod vrhnjo
plastjo bleska pa so se socialne ra-
zlike $e poglabljale, kar je konec
stoletja pripeljalo do prvega velikega
krvavega obraguna med sloji. Zivlje-
nje v Versaillesu je polagoma upa-
dalo in njegovo mesto je prevzela
vrsta malih pariskih filozofsko-lite-
rarnih salonov.

Rameaujeva glasbena teorija je v
bistvu pravi produkt francoske kla-
sitne estetike in temelji na razum-
skem spoznavanju in analizi. Njena
osnova je filozofija Reneja Descar-
tesa (1596-1650). Pravzaprav se je
kartezianizem polastil pariskih salo-
nov ze v drugi polovici 17. stoletja.
Intenzivno intelektualno vrenje pa se
je paradoksalno $e poveéalo v ob-
dobju regentstva in je torej sovpa-
dalo z nebrzdano strastjo do uzitkov
in celo razvrata.

Prav okoli leta 1715 je Rameauja
pot ponovno zanesla v Clermont. Tu
v Pascalover mestu, se ga je pola-
stil znanstveni duh in bivsi povpre-
¢en ucenec, skorajda glasbeni sa-
mouk, potujoci organist in nepoznan
skladatelj je napisal delo, ki pomeni
prelomnico v glasbeni teoriji: Traite
de I'harmonie réduite & ses principes
naturels (1722). Za Rameauja je bila
glasbena teorija znanost, ki ima
svoja naravna pravila, katera lahko
dojamemo z razumsko presojo.

Glasba ni le umetnost za zabavo,
temvet fizikalno-matematiéna zna-
nost. Pravila v glasbi se vezejo na
naravne zakone, ki vladajo v svetu
zvokov (akustika). Rameaujevo delo
0 harmoniji ima predvsem veliko hi-
storiéno vrednost, saj je v njem prvié
konkretno prikazal in razumsko ra-
zlozil nekaj, kar se je v skladateljski
praksi uveljavijalo e nekaj &asa.
Rameau je svojo misel razvil po
Descartesovem sistemu, ob prvi in
osnovni, enostavni in hkrati genialni
intuiciji.

Lahko bi rekli, da je od njegovih
teoretskih del bistveno le to prvo. V
vseh ostalih je le razvijal in dopolnje-
val tu nacete ideje in probleme.

V prvem letu viadavine Ludvika
XV. (1723) se je Rameau dokonéno
ustalil v Parizu. Tam je ostal do svoje
smrti leta 1764. Zagelo se je njegovo
plodno skladateljsko obdobje. Pola-
goma je postajal znan in slaven,
vendar sprva ne toliko kot skladatelj,
temve¢ bolj kot filozof in teoretik.
Leta 1726 ga je v svoj krog sprejel
mecen in mogocen finanénik Le
Riche de la Poupliniére. Odtlej je
Rameau lahko upraviteno upal, da
bo postal znan tudi kot skladatelj
komornih del in kasneje oper.

Leta 1724 je izdal drugo knjigo
tembalskih skladb, ki vsebuje dve
suiti (v-E in v-D) in nekaj let kasneje
(okrog leta 1728) Se tretjo knjigo
(suiti v-A in v-G). Med prvo in drugo
knjigo je torej premor celih osemnaj-
stih let, kar se seveda pozna v stilu in
zrelosti skladb. V novih knjigah je
Rameau zapustil okvir tradicionalne
suite, podobno kot Fr. Couperin v
svojih Ordres. V posameznih sklad-
bah se oddaljuje od plesnih vzorov, v
njih is¢e slikovite elemente in preiz-
kusa harmonske novosti. Ze v teh
¢embalskih miniaturah se kaze nje-
gov temperament dramatskega
skladatelja. Vedina skladb nosi sli-
kovite opisne naslove (stara franco-
ska fradicija). Nekatere so prave
programske skice iz narave (Koko-
$ka, Vrtincl, Klic ptitev). Marsikje je
Rameau uporabil nove oblikovne,
melodiéne in druge formule (veliko
arpeggiov, krizanje rok, uporaba
palca, novi prstni redi, enharmonija,
razvita rondojska oblika z elementi
variacijske tehnike), ki kazejo dale¢
naprej, drugje pa je zopet le zvest
naslednik stare francoske ¢embal-
ske tradicije.

Od njegovih komornih del je vse-
kakor treba omeniti e pet suit kon-
certantnih skladb (Piéces en con-
cent) za Cembalo, violo da gamba ter
violino ali flavto iz leta 1741. Instru-
menti so obravnavani izrazito soli-
stiéno. Pomemben je predvsem
Cembalski part, ki je v celoti izpisan in
daje vtis prave »orkestralne« polno-
sti.

Na operno podrogje je Rameau
stopil tako pozno kot le malokateri
drug skladatelj (svoj operni prvenec
Hippolyte et Aricie je napisal leta



1733) in zato so bile njegove prve
opere Ze zrele umetnine. Kasneje je
njegova umetniska mo¢ upadia in
zato ni ¢udno, da je znanih le nekaj
prvih izmed njegovih priblizno tride-
set opernih del {(liriéne tragedije:
Hippolyte et Aricie 1733, Castor et
Pollux-1737, Dardanus-1739;
opera-balet: Les Indes Galantes-
1735; liriéna komedija: Platée-1745
in 3e lirikna tragedija Zoroastre-
1749). Rameau svoje dramatske
mogi ni mogel utesniti v okvir opere
poznega baroka, obenem pa ni bil
zmozen iz rusevin stare oblike na-
praviti kaj novega. Zato se njegova
prava mo¢ kaZe le v trenutkih, ko je
uspel preskogiti meje vkalupljene
oblike. S svojo simfoniéno mogjo je
bil Rameau gotovo pred éasom. Imel
je velik obutek za kolorit in orke-
stracijo. Poleg spremljevaine vioge
pri recitativih imajo instrumenti po-
seben pomen v orkestralnih simfoni-
jah in uverturah. Zadnje so pri Ra-
meauju bistveno povezane z dra-
matskim dogajanjem v operi. Uver-
turo k operi Zoroastre bi lahko ozna
¢ili kot pravo programsko simfonijo.
Rameaujeva dramatska domisljija je
skoraj primerljiva z Racinovo. Dramo
je llustriral z razvitimi instrumental-
nimi temami, neodvisnimi od same
deklamacije teksta. Recitativi so
oblikovani v smislu ritmi&no-melo-
diéne deklamacije. Pomembna sta
razumljivost jezika ter upostevanje
njegovih melodi¢nih posebnosti.
Pravzaprav je bilo to, kar je Wagner
tako cenil pri Glucku, torej dramatizi-
ranje operne glasbe, realizirano ze v
francoski klasiéni operi (Rameau), ki
je imela mo¢ne vzore v modelu kla-
si¢ne tragedije (Corneille in Racine).
Rameau je v glasbeni teater prinesel
revolucijo samega glasbenega ma-
teriala, ki je takrat pravzaprav nih&e
ni zahteval ali pri¢akoval. To revolu-
cijo je dvajset let kasneje nadaljeval
Gluck, ne da bi se pri tem lomila
kopja.

Rameaujeve opere prinasajo sin-
tezo historiénih elemenotv (stari ba-
leti in napevi iz ¢asa Ludvika XIII.)
klasiéne francoske tragedije (mitolo-
8ke teme, ki pa vsebujejo tudi vsak-
danje situacije, polne &loveénosti)
ter novosti v orkestralnem izrazanju.
V ekspresivno mo& orkestralnega
zvoka je imel Rameau tako zaupa-
nje, da je predrzno zanemarjal lite-
rarno vrednost svojih libretov, kar
danes $tejemo med eno vedjih po-
manjkljivosti njegove operne glasbe.

Tale kratki prerez skozi Rameau-
jevo zivijenje in delo nam pokaZe
sliko tipicnega intelektualca prve po-
lovice 18. stoletja, obdutljivega in
¢utnega, obenem pa obteZenega s
strogo znanostjo. Vendar Rameau ni
bil le intelektualec, bil je predvsem
umetnik, ki je sam trdil, da »mora
glasba govoriti dusi« in da je »prava
glasba govorica srca«.

METODA KOKOLE

ZBOROVSKE

NOVICE

Zborovsko petje je pri nas najbolj
mnoziéna glasbena dejavnost. Z njo se
Slovenci radi pohvalimo, &eprav pri
tem bol| poudarjamo mnoziénost kot
kvaliteto. Vsako pomlad se vrstijo revi-
Je, koncerti in druga zborovska srec¢a-
nja, ki jim zaradi $tevilnosti tezko sle-
dimo. Nekaj zborovskih dogodkov pa
moramo omenitl.

Letodnjl vrhunec sezone je bila X. re-
vija mladinskih zborov v Zagorju, o ka-
terl pisemo posebej. Akademski pev
ski zbor Tone Tomsié iz Ljubljane je na
jubllejnem koncertu ob s$tiridesetiet-
nicl delovanja v prvem delu predstavil
In krstil zborovsko scenske prizore
Fauvel 86 Lojzeta Lebi¢a pod vod-
stvom Jerneja Habjani¢a; v drugem
delu so se predstavili nekdanji diri-
gentl zbora s priljubljenimi deli. Ob ju-
bileju pevcem ¢estitamo! Se enkrat
pohvalimo nekaj zelo miladih zborov, ki
80 tekmovall na tekmovanju odraslih
zborov Nasa pesem 86 v Mariboru.

Zarad| velikih strodkov nasi mladin-
ski zborl redko gostujejo v tujini, kljub

DAN GM

Dan Glasbene mladine je tradi-
clonalna prireditev, ki je pred leti
imela v glasbenomladinskem gi-
banju velik pomen. To naj bi bil
tisti dan v letu (praviloma 24. maj),
ko so se sredali vsi najprizadev-
nejsi ¢lani GM — delegati, izvajal-
ci, mladi poslusalci in tudi po-
klicni delavci. Pripravill so pester
in zanimiv spored najrazli¢nejsih
glasbenih zvrsti, izmenjali zadnje
izkuénje in svojim zasluznim &la-
nom podelili priznanja in zna¢ke
Glasbene mladine.

Ze nekaj let postaja Dan GM
vedno bolj le eden od koncertov v
okviru prireditev dnevov mladin-
ske kulture. V tem seveda ni nié¢
slabega, ledan GM to niveé. Letos
—20. maja — sta bila v srednji dvo-
rani Cankarjevega doma pod na-
slovom dan GM dva koncerta kan-
tavtorja Dusana Ur$i¢a in zagreb-
Ske skupine Ayllu, ki goji pristno
juznoamerisko glasbo. Program
je bil priviagen in tudi pouéen,
najbrz so bili mladi obiskovalci z
njim zadovoljni, vendar bi bilo
treba razmisljati o ponovni orga-
nizaciji tistega dneva Glasbene
mladine, ki je zbral glasbene mla-

dince in jim pomenil veé kot le
koncert.
KS$

temu je Miadinski pevski zbor Trbovije
z zborovodkinjo Ido Virt gostoval na
Cedkem, Mesani miadinski zbor CSUI
1z Ptuja z zborovodkinjo Darjo Koter
pa v Vierzonu v Franciji.

Najbol| pa smo se razvesellll novic,
da so se trije miadl slovenski zborl na
tekmovanjih v tujini izvrstno predstavi-
Ii. Dekliski pevski zbor Centra srednjih
$ol iz Titovega Velenja z zborovodjem
Ivanom Marinom in Mesani miadinsk!
zbor Tehnlk iz Celja z zborovodkinjo
Dragico Zvar sta se v zacetku maja
udeieila mednarodnega tekmovanja v

Neerpeltu v Belgijl. V konkurencl 37
zborov razliénih kategori| sta si pripela
prvo nagrado, Akademski pevskl zbor
Iz Zrenjanina pa je dobil prvo nagrado s
posebnim priznanjem.

Akademski pevski zbor Boris Krai-
gher iz Maribora, ki ga vodi dirigent
Stane Jurgec, letos slavi desetletnico
delovanja. Zbor se je udelezll 33. pev-
skega festivala v Corku na Irskem; to je
najbrz najstarej$i svetovni festival in
eden najkvalitetnejih, sodelujejo pa
lahko le mednarodno uveljavijeni an-
sambli. V konkurenci toéno stotih zbo-
rov je bil APZ Boris Kraigher proglagen
za absolutnega zmagovalca festivala.

To je prva zmaga jugosiovanskega
zbora na tem tekmovanju, doslej jih je
sodelovalo petnajst.

Vsem nagrajenim zborom Iskreno
Cestitamo!

ROMAN RAVNIC

V &asu revije v Zagorju je v Ljubljani v stodrugem letu starosti umrl
Zdravko Svikarsi¢, zbiralec in prirejevalec koroskih ljudskih pesmi. O
njegovem delu smo pisali v letosniji peti &tevilki revije GM.

NAROCNIKOM REVIJE GM!
/. TSR G R N TR I A S T R RN e ¥ =

Vse narocnike revije GM, ki imajo naro&enih veé kot 5
izvodov revije, pozivamo, da takoj poravnajo naroénino za
XVI. letnik (zadnje racune smo poslali ze februarja!), ne
glede na to, ali so prejeli opomin ali ne, saj jim bomo v na-

- sprotnem primeru zarac¢unali 72 % zamudne obresti.

Podobno pozivamo individualne naroénike revije GM, da
najkasneje do 75. 8. poravnajo naroénino za XVI. letnik re-
vije GM. Zaradi naraséajoéih administrativnih stroékov in
postnine ter nasproti temu nizke cene revije jim namreé
letos (za razliko od prej$njih let) ne bomo posiljali poloz-
nic. Zato pa bomo, zal, morali vse individualne naroé&nike
XVI. letnika revije GM, ki do 15. 8. ne bodo poravnali na-
ro€nine, zbrisati iz seznama naroénikov za naslednje leto.

ZATOREJ!!! CIMPREJ PORAVNAJTE NAROGNINO ZA

Fotografiral: LADO JAKSA

ZDAJ ZE MINULI XVI. LETNIK!!!




GLOBALNO
ONESNAZENJE
Z ODPADNO
GLASBO

red ¢asom je Mednarodni

glasbeni odbor pri Unesco

poslal nekaterim poklicnim

glasbenikom vprasalnik, s

katerim je Zelel dobiti vpo-
gled v viogo glasbe v razli¢nih »so-
ciopolitinih sistemih«. Gradivo je
zbrano v brodurl z naslovom The
state of music in the world today
(Danasnji poloZaj glasbe v svetu) in
S0 0 njem med drugim razpravijali na
generalni skupsini Mednarodnega
glasbenega odbora konec prete-
klega leta v Dresdenu. Nemski skla-
datelj Karlheinz Stockhausen je
svoje odgovore ponudil v objavo &a-
sopisu Frankfurter Algemeine Zei-
tung. Stockhausen je svoje provoka-
tivne teze uvedel s pripombo, da se
zaveda, da ne more spremeniti polo-
Zaja ekonomske in politiéne vulgari-
zacije celotne glasbe. Lahko pa bi se
vsaj spomnili njegovega glasu, ki se
upira sodelovanju z ljudmi na oblasti.
Posebno se mu gabljo najbolj znani
Izvajalci, ki jim nikakor ni do glasbe-
nega napredka, ampak le do svoje
slave.

— Ali je sedanji poloZaj v glasbi
nasploh zadovoljiv?

Ne. V celotni glasbeni zgodovini
Se ni bilo tako slabo, kot je danes.

— Se je stanje v zadnjem deset-
letiu spremenilo? Katera dejstva
podkrepijo to mnenje?

Da, globalno onesnaZenje z od-
padno glasbo se je grozljivo poveta-
lo. V zadnjem desetietju je nova
glasba izgubila skoraj vso prejinjo
podporo naroéll, studijskih proradu-
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nov, snemanj, Zivih predstavitev.
Najpomembnejse gramofonske
firme so prekinile dolgoletne po-
godbe s skladatelji in izvajalci nove
glasbe. Pomembni studiji za elek-
tronsko in eksperimentalno glasbo
nimajo ve& nobenih sodelavcev in
aparatur. Radijski in televizijski pro-
grami vedno bolj kr&ijo programe
nove glasbe.

— Kak$en sploh je sedanji polo-
Zaj glasbe v primeri z drugimi umet-
nostmi? Vzroki za tako stanje?

Druge umetnosti so pretezno po
modi in jih podpirajo muzeji, umet-
nostne galerije, zalozniki, filmske
druzbe itd. Nasprotno pa glasbeno
Zivijenje obstaja skoraj izkljuéno le
kot tradicionalna glasba ali kot »pop
glasba«, Najbolj znani izvajalci, niji-
hovi menedzZerji in menedzerji glas-
bene Industrije se upirajo izvajanju
sodobne glasbe, ker je treba pladati
aviorske, izvajalske in mehanske
pravice (za posnetke). Nove skiadbe
zahtevajo veliko ve¢ vaj kot reper-
toarna glasba. Njihova vrednost e
nl utrjena, zato se »prodajajo«
slabse kot tradicionalna glasba.

— V katerih deZelah je sedanji
glasbeni poloZaj najboli§i?

V Zahodni Nemiji, ker je tam naj-
ved orkestrov, zborov, od posiusal-
cev financiranih radijskih j

openih hi&, glasbenih ljubitefjev, ol

Z rednim glasbenim poukom.

— Kaksno viogo naj bi glasba
nasploh imela?

V glasbi bi moralo biti najmanj pet-

deset odstotkov ustvarjaine produk-
cije nove glasbe (do konca 19. sto-
letia je bila skoraj vsa izvajana
glasba nova glasba) in petdeset od-
stotkov zgodovinske orientacije in
Studija ob izvedbah tradicionalne
glasbe. V napredni druzbi pa bi mo-
ralo biti razmerje petinsedemdeset
odstotkov nove glasbe in petindvaj-
set odstotkov stare. Drugace glasba
ni soudeleZena v duhovnem razvoju.

— All je stanje v glasbi razli¢nih
deZel rezultat notranjih faktorjev ali

" soodloéajo tudi mednarodni vplivi?

Oboje je vedno pomesano. Dej-
stvo, da je v socialistinih dezelah
napredna »zahodna glasba« tako
reko prepovedana, izvira bolj iz
»notranjih faktorjev«. To velja tudi za
dezele, v katerih glasbe »zahodnega
sveta« ne morejo izvajati zaradi izva-
jalskopraktiénih zadrzkov, proratu-
nov in podobnega. Prav tako ne mo-
rejo pravilno izvajati tradicionalne
indijske, indonezijske, kitajske, afri-
8ke, japonske in druge glasbe v dru-
gih delih sveta. Kljub temu pa je pre-
viadovanje enake mnozi¢nosti za-
hodne »pop glasbe« v vseh dezelah
produkt svetovnega mednarodnega
podjetnistva.

— So kontrola ali vpliv legalnih
institucif, ekonomske uredbe ozi-
roma uradni ukrepl itd., ki odmerjajo
poloZaj glasbi, upravi¢eni?

Platon je bil za to in Hitlerjevi kul-
turni  svetovalci tudi! Dandanes
podpirajo francoska viada in viade
Sovjetske zveze, Vzhodne Nemcije,
Kitajske predvsem svojo lastno na-
cionalno glasbo. Duhovni napredek
je mogo¢ samo takrat, ko imajo vsi
ljudje dostop do vse glasbe, $e po-
sebej do nove glasbe! Zato naj bi
vsaka druzba uporabila svoja sred-
stva predvsem za to, da bi omogo-
¢ila duhovni napredek in $ele nato s
tistim, kar bi ostalo, podpria vse
ostale interese.

— Katere osebe ali socialne
skupine igrajo trenutno odlociino
viogo v miselnosti, ki zadeva glas-
beno situacijo?

To je razli¢no od deZele do deze-
le. Na Zalost odlo¢ajo o usodi glasbe
politicne stranke. Kultura je zau-
pana napacnim rokam. Nasi politiki
so prakti¢no ignoranti, kar se tite
kulture, in Se posebej glasbe.

— Kdo naj bi imel odlogilno
viogo pri odlo¢anju o tem?

Qdlogilno viego bi morali v glasbi
prav gotovo imeti skladatelji, kajti
vso glasbo (celo tako imenovano fok
kiormo) skomponirajo skladatelji.

— Kaj trenutno prispeva k dvigu
ugleda glasbe v druzbi?

V vseh éasih je najvet prispevala
k temu kvaliteta skladb, od najzgod-
nejsih del do najbolj izoblikovanih,
najzahtevnejsih, ki so jih ustvarili
skladatelji nasega ¢asa. Tudi neka-
teri »zvezdniki« dvigajo »ugled
glasbew«, vendar 2al na dekadenten,
reakcionaren nacin,

— Kaj v danadnji druzbl zniZuje
ugled glasbe?

VsakrSna propaganda, glasba
mora biti politiéno angazirana ali pa
je samo »zabavas.

— Kaksna cast se v sedanjosti
zdruZuje z razliénimi glasbenimi
zvrstmi?

»Cast« ni ve¢ nikakrsen sploni
kriterij. »Velika imena« odlogajo:
ena, ker sluZijo ideolodkim intere-
som; druga, ker ugajajo velikim fir-
mam (Deutsche Grammophon mi
stalno pripoveduje, da mora eno
plo3&o prodati v najmanj petdeset
tisoé primerkih na leto, ker mora
firma meseéno pladati petnajst tisod
zaposlenih). Njihove »glasbene
zvrsti« so »Velika imena interpre-
tove.

— Katere glasbene zvrsti pre-
viadujejo v dana$nji »glasbeni po-
krajini«?

Previaduje mnozikna
(»pop« in »klasié¢na«).

— Al je sedanje kvantitativno
zastopanje razili¢nih delov glasbe v
danasnji ~»glasbeni pokrajini« bi-
stveno za stanje v glasbi?

Da. Kvantiteta lahko kvaliteto
preplavi, celo ublje, £e najbolj znani
izvajalci prisluhnejo natelu, da naj bi
ugajali ¢imvedjemu Stevilu poslu-
Salcev.

— Kak$na bi bila optimalna hie-
rarhija razliénih glasbenih zvrsti? Ali
sploh obstaja? Kako tako hierarhijo
sploh opraviciti?

Obstaja samo ena hierarhija:
stopnje zavesti, ob&utljivosti, volje,
duhovnosti, odprtosti za prihodnost.
Te stopnje ustrezajo razliénim
»zvrstem glasbe« in njihovi kvaliteti.

— Ali naj bi predlagana opti-
malna " hierarhija glasbenih zvrsti
ustrezala relativnim sorazmerfem
zaznavanja v druzbi?

Optimalna hierarhija zagotavlja
tako pristop 'k duhovni, vseskozi
oblikovani futuristiéni glasbi kot tudi
Kk »muzak« in vsemu vmesnemu.
Kdo je dovolj aroganten, da bi dolo-
Cal »relativna sorazmerja zaznava-
nja v druzbi«, saj je vendar nem
&e, da bi presteval ljudi, ki jih lahko
gane Webernova glasba? Prihajam
iz najnizjega sloja prebivalstva tega
planeta in nisem do svojega ose-
mnajstega leta poznal nobene
druge glasbe razen najbanalnejse.
Katero sociolodko poizvedovanie bi
me lahko opazilo? Ljudje okoli mene
so sovrazili »glasbo v opusih«, ljubili
s0 odpadno glasbo. »Zaznavnost
druzbe« se bo razvila le skozi vizio-
narne kompozicije, ki jih bodo izva-
jali najbolisi glasbeniki.

— Kak$en je sedanji poloZaj ra-
Zli¢nih oblik glasbene prakse in ra-
zli¢nih oblik glasbenega sprejema-
nja?

Na podlagl politiéne in ekonom-
ske propagande bi »ljudje« Zeleli
pripadati tistim, ki se enatijo z zago-
tovo primarnimi  vrednotami: 2z
'mojstrskimi deli« preteklosti (kar
zadeva »resno glasbo«) in s »hiti«
pop scene (kar se tice »lahke glas-
be«).

glasba



— Kaksno viogo ima Ziva glasba
(»live music«) v poloZaju glasbe?

Treba je osebno doZiveti mojstr-
stvo izvajalcev in glasbe v prostoru.
Preverljiva kvaliteta izrednih moj-
strov, katerih igranje neposredno
doZivimo, najbolj spodbuja oseb-
nostni razvoj, in le poslusanje
glasbe s primerno prostorsko razde-
litvijo v ustreznih avditorijih omo-
goda pravilno doZivijanje &tiridimen-
Zlonalne kvalitete glasbe.

— Kaksna je posebna vioga ra-
zli¢nih medijev mnoZi¢nega komu-
niciranja?

Ti posredujejo »razglednice« za
spomin ali za Studij glasbe, ki smo
jo Zze doziveli oziroma katere izved-
bo pri¢akujemo. Ti mediji bi morali biti
ustvarjalni v obliki originalne radij-
ske ali televizijske produkcije (kot
eksperimentalna »glasba za trake,
»film-teater« itd.), in ne le posredo-
valni sistem nadomestkov za re-
sni¢ne dogodke.

— Kaksno viogo igra pri obliko-
vanju splo$nih pogledov na glasbo
Solska vzgoja?

Solska vzgoja naj bi razlagala, da
je glasba najbolj vzviseno sredstvo
za duhovno in intelektualno sa-
movzgojo; morale bi uéiti, kako izbi-
ramo glasbo in kje jo najdemo.

— Na katero mesto je razvr$-
¢ena glasba v nacionalni, regio-
nalni in lokalni kulturni politiki? Ali
uradnistvo kaj pripomore k dvigu
pomena glasbe?

Ne, to uradnistvo glasbo vulgari-
zira s tem, ko poudarja, da morajo
biti javni denarijl potroSeni le za za-
bavo, ki je davkoplatevalcem vied.

— Kateri je najvisji urad v hierar-
hiji drzavne oblasti, ki se ukvarja
izklju¢no z glasbo?

Tega ne vem! Zakaj naj bi drzava
sploh imela kaj opraviti z Zivljenjem
in smrtjo glasbe, ko pa so nasi poli-
tiki glasbeni ignoranti? Zakaj nikoli
ne vidimo najbolj znanih zastopni-
kov politi¢ne hierarhije na festivalih
nove glasbe, na javnih koncertih z
novo glasbo ali na premierah novih
oper? »DruZba« nima ve¢ nobenih
dobrih vzornikov, niti »v drzavi« niti v
vthu najbolj znanih izvajalcev.
Morda sploh ne obstaja' ve¢ du-
hovna hierarhlja, ampak le e peda-
gogika in »zabavae.

— Ali lahko sedanja nastavitev v
drZavni upravi In soclalne organi-
zaclje zbirajo dodatna sredstva za
glasbo?

Nizozemsko ministrstvo za kultu-
ro, prosti &as in socialno delo so na
kratko preimenovali v Ministerium
fur welzijn, kar pomeni »za zdrav-
je«... V vseh deZelah oskoduje dr-
Zzavna podpora sodobno glasbo v
celoti, medtem ko napredno tehno-
logijo, industrijo, medicino, Sport,
oboroZevanje in drugo moé&no sub-
vencionira. Posiljati Berlinske fil-
harmonike s tradicionalnim progra-
mom na Japonsko: to je uradna dr-
Zavna kulturna politika.

Drzava ni $e nikoli pomislila, da bi
na primer takole podprla glasbo: a)
omogoditi, da bi ljudje lahko name-
nili poljubno visoke, neobdav&ene
vsote za koncerte, partiture in gra-
mofonske ploste z novo glasbo in
pustiti izvajalcem nove glasbe
neobdavéene honorarje (v zvezi s
tem je lahko »nova glasba« le glas-
ba, polna domislic in odkritij, ter
izvajalci in poslusalci lahko prispe-
vajo k njenemu razvoju — torej ne
katerakoli »sodobna glasba«, polna
klisejev), b) postavitev in vzdrzeva-
nje (s permanentnimi proracuni) av-
ditorijev, studijev za novo glasbo in
za novi glasbeni teater; c) zgraditev
eksperimentalnih glasbenih centrov
kot sedaj — v mo&no okrnjeni obliki
— obstaja v Parizu znotraj Pompi-
dou centra IRCAM (indtitut za aku-
stiéno in glasbeno raziskovanje).

— Ali so zadnje ¢ase sprejeli ka-
kr3nekoli zakone, ki se ti¢ejo polo-
Z2aja glasbe?

Slisal sem, da hote nasa vlada
razglasiti zakone, ki prakti¢no dovo-
ljujejo vsakemu tatu s kopiranjem
krasti in oropati natisnjeno ali po-
sneto glasbo brez od3kodnine skla-
datelju ali izvajalcu. To pelje v situa-
cijo, v kateri bo omogocala le 3e
praizvedba (z visokimi honorarji
izvajalcev) svobodo Studija in umet:
nisko neodvisnost in — kot so mnogi
napovedali in objavili — kjer »skla-
datelj« izumira in bo glasba ma-
sovno producirana, zlasti od robo-
tov.

— Kaj lahko storimo, da bi glasbi
dvignili ugled? Kaks$no viogo lahko
imajo pri tem posebej mednarodne
¢lanske organizacije in nacionalni
glasbeni komiteji in mednarodni
glasbeni svet?

Kaj moramo storiti? Vodilne sve-
tovne interprete moramo zdramiti in
jin pozvati, naj se uprejo izkorista-
nju Zivecih in izrabljanju umrlih skla-
dateljev in nadaljnjemu sluZenju
»glasbenemu marketingu«; nato
vzirajati, da sluZijo glasbenemu ra-
zvoju: raje pomagati ranljivim novim
glasbenim organizmom, kot Ziveti
od tristoletnega bangnega ratuna
glasbene literature; opomniti jih, da
naj najmanj petdeset odstotkov svo-
jega &asa vadijo in izvajajo nova
dela, da se borijo za napredekin od-
klanjajo podaljSevanje te usrane
igre tastenja preteklosti. Medna-
rodne &lanske organizacije in na-
cionalni glasbeni komiteji bi lahko ti-
skali ideje, kot so te moje: Zbudi se,
Slovek! Poj novo pesem!

— Ali  obstajajo  kakr$nakoli

druga vprasanja, ki zasluZijo po-

zornost v zvezi s polozajem glasbe?

Ali ni bilo dovolj poudarjeno, da
sta umetnost glasbe in obilica glas-
be, ki jo Elovek v Zivijenju slisi, odlo-
¢iina za njegovo stanje dusevnosti
in odlotitve po smrti?

Obdelal:
ROR

SODELOVATI

ALl

OPAZOVATI?

Vinko Globokar: Orkester. — SNG
Maribor, Opera — balet, 23. In 24. 4. 86
Jugoslovanska pralzvedba, v med-
narodnih okvirih pa druga lzvedba
Globokarjevega Orkestra (po letu 1974,
ko je delo bilo oblikovano v Kélnu): v
postmodemnistiéno ozracje postavijen
Izrazito strukturalistiCen, rekli bi,
avantgardisti¢en projekt, ki pa je hkrati
(paradoksaino, all pa tudi ne) moral
nekako pomestl z vrsto predsodkov,
negodovanj, dvomov. V ta sklop gredo
tudi dvomi, ki so spodbudili pricujo¢i
zapis: v orkestru, vajenem Izrazito tra-
dicionalnega repertoarja, ¢eprav pri-
pravijenem na spoprijemanje z novej-
$imi glasbenimi dognanji, je torej
tekel proces razgrajevanja zvoénega
gradiva, vzpostavijanja odnosov v
islu kombi ike med posamez-
nimi zvoénimi sklopl v orkestru, pa
glede na impulze od zunaj (s traku). Kot
v vzorénih primerih strukturainih po-
vezav: ¢e spremenimo ta sestavni ele-
ment, pride v gradivu do verizne reak-
clje, do oblikovanja novih razmerl}. Ob
procesu razgrajevanja tradicionaine
zvoénosti orkestra pa je vsekakor tekel
tudi proces deritualizaclje orkestrske
Igre, ali, ¢e smo prav dojeli skladateljev
namen, de-indoktrinacije s starimi ka-
lupi glasbenikov in njihove vioge v
skupni igri. In tu je zdaj jedro pri¢ujo-
¢ega sprasevanja. Po eni strani: ali je
res, da moramo v nasi glasbeni srenji
$ele razbijati te okvire — in sicer zdrzo,
s postopkl, ravnanjem, ki so se v umet-
nosti delno pojavijali Ze dobrih Sestde-
set let nazaj, nato pa $e posebej izra-
zito od petdesetih let dalje? Ali nas vse
bolj uveljavijajota se izkusnja post-
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modemizma tu $e ni¢esar ni nautila?
Se pravi izkusnja, ki se je spet odlocila
seci v glasbeno, umetnisko preteklost
in se z njo tvomo povezati? All se mo-
ramo res postaviti v dro, za katero je
bilo znaéiino, da je izrazito raclionalno
pretrgala vezi z vsemi prej$njimi iz-
kusnjami in se je odloc¢ila raziskovati
predvsem gradivo, se odrekla »sporo-
¢linosti« in se osredotocila predvsem
na naéin »pripovedovanja«?

Neizpodbitno dr2i, da je bila ta faza v
glasbenem (in Sirée umetniSkem) ra-
zvoju potrebna: na te] stopnji razvoja
zahodne umetnosti so stvarl morale
priti do roba, se zamajati, se stresti v
temeljih. Vendar tu ni mogoce ostati,
na tem graditi z Istimi sredstvi pa¢ ni
mogoce, kot dokazuje prav postmo-
dernizem: morda je ena izmed njegovih
bistvenih postavk, da je presegel
strukturalistiécno  zaverovanost v
razum in je zac¢el dokazovati, da so za
umetnost potrebne e druge razsez-
nosti ¢loveskega duha.

In kaj ob vsem tem lahko re¢emo za
Globokarjev Orkester? Da je za orke-
strase, ki jim je ta proces de-ritualiza-
cije potreben kot zdravilo, s katerim naj
zagledajo svet (glasbeni svet) Se v
drugih razseZnosti? Da so taksni pro-
cesl nedvomno koristni za tiste, ki v
njih aktivno sodelujejo? Da ne bl bilo
napak, ¢e bl se nasi orkestri vsi po vrsti
srecall s to izkusnjo? Prav, orkestril
Poslusalcu — obiskovalcu pa naj bi bil
proces namenjen samo kot vzroéni
prikaz tistega, kar se mora v nasih gla-
vah dogoditi, ¢e naj oblikujemo novo
umetnost??!

METKA ZUPANCIC




POPULAR MUSIC IN BRITAIN

in Punk Rock

DAVE LAING

CUDEZI ENEGA

AKORDA

avid Laing je eden izmed

najbolj uveljavijenih levo

usmerjenih kulturniskih bri-

tanskih kritikov rock genera-

cije in eden uglednejsih &la-
nov Mednarodne zveze za prouce-
vanje popularne glasbe (IASPM).
Napisal je 2e veliko del, med njimi
Zvok nasega ¢asa (1969), Marksi-
stiéno teorijo umetnosti (1979) ter
Enciklopedijo rocka (1976), njegovo
v zadnjem c¢asu najbolj odmevno
delo pa je knjiga CudeZi enega
akorda (One Chord Wonders —
Open University Press, 1985), ki je
eden osnovnih prispevkov k anali-
ticnemu obdelovanju britanskega
punka. Iz nje povzemamo nekaj ti-
stih njenih del¢kov, v katerih Laing
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obravnava glasbene razseZnosti
punka.

»Tukaj ima$ akord,« je pisalo v
Sniffin’  Glue-ju, najbolj znanem
zgodnjepunkovskem podzemnem
»Casopisu«: Zdaj pa pojdi in ustanovi
skupinol«, »Saj sploh ne znate igra-
til« so navrgli Sex Pistolsom na vaiji
za enega njihovih prvih koncertov.
»Pa kaj zatol« jih je zavrnila ena
izmed Pistol. Glasbeno so to pun-
kovsko stalid¢e najbolje izrazili Ad-
verts, ko so posneli skladbo z naslo-
vom Cudezi enega akorda.

Res je. Kritiki punka so le-tega oz-
nadevali kot ne-glasbo. S tem svojim
pocetjem pa so se le pridruzili dolgo-
trajni kriti&ki praksi, ki je vsak prelom

v popularni glasbi 20. stoletja vse do
danes sprejemala z zavraanjem in
Zaljivkami. Tako je leta 1956 znani
britanski dirigent Malcolm Sargent
pozdravil glasbo Billa Haleya s ko-
mentarjem, da so rock'n’roll Ze dolga
stoletja pred njegovim prodorom
med mlade izvajali v dzunglah. Eno
generacijo pred njim so podobno
sprejeli jazz. Taki proti-glasbeni
opisi novih glasbenih oblik pa samo
krepijo stali$¢a o njihovi glasbeni re-
volucionarnosti, saj so o¢itno te prej
nastale iz ni¢a kot pa iz Zze obstoje-
¢ih, »normalnih« glasbenih smeri.

Pri tem je ob dejstvu, da je bila
glasbena struktura punka v svoji to-
taliteti nova, tudi zelo jasno, da so
njeni posamezni elementi iz$li iz ra-
zli¢nih  popularnoglasbenih stilov
Sestdesetih in sedemdesetih let. Bri-
tanski ostri, na rhytm'n’bluesu teme-
liegi pub rock, ameriski urbani rock
New York Dollsov, The Stoogesov in
MC 5, britanski najstniki rock $est-
desetih (Small Faces, Who) ter se-
demdesetih let (od Davida Bowieja
do Alicea Cooperja, pevca, ob ¢igar
skladbi se je spakoval Johnny Rot-
ten, ko so ga »nasli« in povabili, da
sodeluje s Pistolami), to so le najpo-
membnejsi med njimi. Njegov po-
membni neposredni model pa je bil
zvok newyorske skupine Ramones,
nadaljevalcev prakse prej omenje-
nega ameriskega rocka, ki je le-tega
pripeljala do minimalistiénega ek-
strema. Po besedah enega izmed
takratnih  navdu$enih  britanskih
glasbenih novinarjev so Ramones
utemeljili glasbo v njeni najéistejsi
obliki — z vrnitvijo k nekajakordnim
osnovam, ki so namenoma primi-
tivne in revizionistitne — ter z glas-
beno in lirsko otopelostjo.

Podobno se mora tudi na punk
vedno gledati kot na hkratno napre-
dovanje in nazadovanje. Le katere
njegove razseZnosti so vodile nazaj
k osnovam in v primitivzem? Gle-
dano s poloZajev progresivnega
rocka sedemdesetih let so to stroga
kitarska zasedba skupin, zaprise-
zeno glasbeno neznanje njihovih
Clanov, popolna izguba Zelje po vir-
tuoznosti v kitarskih solih in izogiba-
nje uporabi elektronskih glasbil. Pri
tem pa punk Se zdale¢ ni pomenil vr-
nitve, vsaj k rock'n’roll koreninam ne.
Rock'n'roll glasba petdesetih let je
uporabljala precej ve¢ glasbil (sak-
sofon, klavir,...), obenem pa so bile
tudi kitarske tehnike punkerjev se-
demdesetih let precejblizje kitarskim
tehnikam New York Dollsov, Kinksov
ali Whojev iz sedemdesetih ali Sest-
desetih let, kot pa tehnikam starih
rock'n’roll kitaristov, pa tudi umazani
zvok punk kitare je bil e kako razli-
ten od Eiste kitare petdesetih let, pa¢
po zaslugi najrazli¢nejsih pripomog-
kov — fuzza, distorzije, feedbacka.
Podobno nas je Ze ob samem
izbruhu punka vecina prvih punk po-
snetkov prepri¢ala, da je bila glas-
bena »nezmoznost« punk glasbeni-
kov bolj posledica njihove na&elne

opredelitve kot pa njihovega glasbe-
nega (ne)znanja. Tako le na redkih
plod¢ah punka skupine skupne
glasbene Zelie presegajo raven
njene usposobljenosti. Primer take
je plod¢a Mekonsov »Se nikdar se
nisem udeleZil upora«, kjer stalno
razpadajo¢ ritem popolnoma iznigi
prvotno sporogilo skladbe. Namesto
tega ta pove posludaicu, da lahko
skoraj vsakdo dela glasbo in naredi
plodZo. Ce je izvajalec progresiv-
nega rocka gledal nase kot na kvali-
ficiranega delavca z umetnidkimi
sposobnostmi, se je zgodnji punk na
glasbeno usposobljenost in virtuoz-
nost odzval s sumni¢enjem. Preved
ukvarjanja z obliko bi lahko oslabilo
naboj sporoéila. Tak pristop je dologil
tudi viogo kitarskega sola na punk
posnetku, ki je bila precej podobna
tisti iz zlatih let rock'n’rolla in beata. V
progresivnem rocku so imeli kitarski
solisti tako viogo kot pevci. Pogosto
so v skladbe vnasali nove glasbene
ideje. Punk pa je dal kitarskemu solu
le viogo kratkega in omejenega po-
navljanja motiva, ki ga je punk
skladba Ze prej izrazila.

Se pomembnej§a posebnost
punka je njegov odnos do ritma. Ena
temeljnih znacilnosti glasbe, ki vse-
buje afro-amerike elemente, je sin-
kopa, izkljuéno poudarjanje sode
dobe v taktu. Po¢itnice na morju Sex
Pistol pa se, na primer, odprejo s ko-
rakanjem, ki seveda ni sinkopirano.
Nato se z ritmom korakanja zlije
ritem bobnov in ostalih glasbil.
Ravno ta ritmi¢na enostavnost Po-
Citnic pa pomeni v nasprotju s sinko-
piranim rockovskim ritmom ideal, h
kateremu tezi punk. Pri tem ima ve-
liko punk skladb mesano zgradbo s
sinkopiranimi in  nesinkopiranimi
deli. Najpogosteje pa punk poveze
sinkopo in »nesinkopo«, pri&emer se
bas in kitara nesinkopirano razvijata
¢ez pridudene sinkopirane bobne.
Klju¢ do te ritmi¢ne ureditve lezi v
baskitari, oziroma v njenem stalnem
ponavljanju ene note (Sid Vicious je
bil verjetno najéistej8i baskitarist
tega tipa). Ne moremo prezreti vioge
solo kitare. Ideal, h kateremu je ta v
punku tezila, je bil v zvoku elektriéne
zage. Do njega si pridel, ¢e si pove-
zal ritmi¢ne akorde Petra Towns-
henda s popaéenjem ali feedbac-
kom. Pri tem je punk kitara gradila
pravi zvoéni zid, v katerem so se
akordi prelivali, v nasprotju z odse-
kanimi akordi beata $estdesetih let.
Ta ucinek je Se stopnjeval vratolo-
men osminski takt vedine punk
skladb, ki so ga te prevzele po Ra-
monesih.

Ravno ta hitri tempo pa je z zavra-
¢anjem sinkopiranja pripomogel k
ob¢utku nujnosti sporo&anja v punk
skladbah, ob&utku, ki ga je nakazal
Ze deklamatorski glas. Ce namreé
skladba ne poziva k plesu, je za
pevca toliko bolj nujno, da posreduje
svoje sporotilo, kakor hitro le more.

Prevod in priredba
PBC
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GLASBENE
VZGOJE

W ¢ nikoli doslej v glasbeni
zgodovini ni bilo ustvarjene
toliko glasbe in Se nikoli ni to-
liko ljudi pasivno ali aktivho
sodelovalo v glasbenem Ziv-

ljenju.

»Pravice otrok« iz 1956 obsegajo
tudi pravico do izobrazbe kot
osnovno pravico vsakega &loveka.
Sem za gotovo lahko vkljué¢imo otro-
kovo pravico do glasbene izobrazbe.
Toda otroci marsikje nimajo niti naj-
manjSe moznosti, da bi se glasbeno
udejstvovali. Tako je postal najvisji
cilj evropskega leta glasbe, da je
treba glasbo priblizati vsem otrokom
na svetu.

Glasbena vzgoja se lahko priéne
Ze zelo zgodaj v otrodki dobi. Ravno
v nasem stoletju smo odkrili, da Zze
novorojentek sprejema glasbene
vtise in jih ohranja kot izku&njo. V
prvih treh do Stirih letih Zivljenja
prevzema otrok najoodloCilnejSe
vplive. Pri tem ne gre prezreti vioge
akusti¢nega okolja, ki mu ga pripra-
vijo predvsem starsi.

V vrtcu nastaja osnova za vstop v
splodnoizobraZevalne in glasbene $0-
le. Ceravno se odlogilni glasbenovz-
gojni sistemi Sele razvijajo, jih nekaj
vendar obstaja (Kodaly, Orff, Dal-
croze, Martenot-Willems, Suzuki), a
so zal zelo malo uporabljeni. Po-
manjkljiva pa je tudi glasbena izo-
brazba vzgoijiteljic.

Osnovno3olski uéni naérti vecine
evropskih dezel (izjema je npr. Itali-
ja) vsebujejo glasbeno vzgojo. Vse-
bina, u&ni smotri in predvsem izvaja-
nje pouka le-te pa je zelo razli¢no.
Véasih je bil njen osnovni temelj
etiéno-moralni ali cerkveni, danes pa
iS¢e glasbena vzgoja drugatne
aspekte. Ceravno se vedno znova
poudarja pomen glasbe za zdrav ra-
zvoj mladega Cloveka, je glasba v
primerjavi z drugimi predmeti pre-

malo cenjena. lzvajanje pouka je
mo¢no odvisno samo od izobrazbe,
interesov in nagibov posameznega
utitelja. Neredko pa se zgodi, da ¢as
pouka, namenjenega glasbi, »pokri-
jejo« drugi predmeti.

Dolgo ¢asa bo trajalo, preden bo
pripravijen teren za veliko kvalita-
tivno reformo glasbene vzgoje.
Treba je ponovno definirati Ze samo
podrogje glasbe. Tradicionalni pred-
stavi iracionalnega, emotivnega in
dozivljajskega moramo pridati $e lo-
gikno, efektivno in psihomotoriéno
delovanje.

Naslednji izmed pere¢ih proble-
mov glasbenega izobrazevanja je,
da glasbene 3ole ne pripadajo pred-
pisani, zakoniti poti izobrazbe. Ana-
liza situacije glasbenega Solstva v
Evropi daje povod za mnoge upravi-
Cene zahteve. PoloZaj glasbene $ole
je treba v sploSnoizobrazevalnem
sistemu zakonito zasidrati in mu za-
gotoviti finanéno osnovo. Nujno je
tesno sodelovanje glasbenih in osta-
lih Sol.

Toda glasba ne zadeva samo
otrok. Razmiljanje o svojevrstnosti
kreativhe moci, Zelja po aktivnosti v
kultumem Zivljenju budita pri mnogih
odraslih zanimanje za glasborvZRN
je v sezoni 1980481 nogometne
tekme obiskalo 9,6 M ljudi; v istem
¢asu pa je napolnilo koncertne dvo-
rane in glasbena gledalis¢éa 20 M
ljudi.

Vzroke povetanega zanima-
nja za glasbena dogajanja la-
hko pois¢emo v novih tehniénih
pridobitvah in modernem mnoZit-
nem mediju. Tudi v najbolj odroéne
kraje doseZejo direktni prenosi oper,
koncertov, vaj, predavanj in tecajev.
Radio in televizija lahko isto¢asno
zadovoljujeta pravico do zabave in
poutevanja. Vendar vse njune moz-
nosti e zdale¢ niso izkori§cene.

Poglavie zase je profesionalna
glasbena vzgoja. Neskladje med
uénim programom in sodobnim
glasbenim ustvarjanjem vedno bolj
narasta. Tako na solistiécnem po-
drogju pevci in instrumentalisti tezko
postavijo na oder sodobno delo in je
zato bistveno manj uprizoritev mo-
demih skladb. Pri pou¢evanju glas-
benih utiteljev pa ima ta okolis¢ina
$e toliko bolj pomnozen uginek. Ui
teli se premalo zanimajo za so-
dobno glasbo in u¢encem ne pribli-
Zajo najnovejSih skladb in to pove-
Cuje Ze tako veliko razliko med pu-
bliko in sodobno glasbeno ustvarjal-
nostjo. Premalo stikov imajo po-
samezni instituti in odseki (npr. muzi-
kologija-instrumentalni  pouk  ali
komponisti — interpreti). Ob teh pro-
blemih bi se raz$irjene zahteve gla-
sile: ve¢ odrskih skusenj za pevce in
instrumentaliste; raz$irjen pouk z
uporabo modemih tehniénih sred-
stev; visje vrednosti utiteljske di-
plome in predvsem, uvesti nove Stu-
dijske smeri, kot so npr. popularna
glasba, jazz, animatorstvo, mened-
Zerstvo, glasbena sociologija. To pa
je lahko le posledica ustreznih zakon-
skih sprememb. V najnovejSem ¢asu
so v ve¢ dezelah pripravili ali pa Ze
sprejeli ustrezne zakone (v Avstriji,
ZRN in na Svedskem). Te spre-
membe prinasajo razlicne novosti v
strukturo glasbenega Solstva. Spod-
budile so posamezne glasbene vi-
soke $ole k sodelovanju, raz8irila se
je ponudba pa tudi povprasevanje je
narastlo. V konservatorijih in aka-
demijah sku8ajo tako kar se da ena-
komermo porazdeliti tezis¢e dela.
Njihov namen ni ve¢ samo vzgoijiti
instrumentaliste in orkesterski na-
rastaj, temvet usposobiti voditelje
orkestrov, zborov, godb na pihala in
izobraziti utitelie za srednje Sole,
bodote soliste, dirigente in sklada-
telje.

Véasih so bili uitelji instrumentov
umetniki, ki niso uspeli v veliki soli-
stiéni karieri. Danes naj bi to bili pra-
viloma visoko kvalificirani pedagogi,
ki si svoj poklic izberejo zaradi nag-
njenja in pokaZejo za poucevanje
nadarjenost in veselje.

Konservatoriji, ki podpirajo razno-
vrstnost danasnjih potreb, to pot-
nejo na razlicne nacine. Domala
povsod uvajajo sodobnejSo glasbo.

S :
Fotografiral: LADO JAKSA

Jazz %e nekaj Casa najdemo na
glasbenih visokih Solah in konserva-
torijih. Jazz v Gradeu, Miinchnu ali
Berlinu nive¢ samo izjema. Na glas-
beni visoki $oli v Hamburgu pa celo
izvajajo vzoréne poskuse za pridobi-
tev profesionalne izobrazbe o popu-
lami glasbi. Jazzu so prikifjucili Se
beat, musical, - popevko. Bodote
Studijske smeri bodo prav gotovo re-
zultat tega in podobnih poskusov. Na
posameznih visokih Solah je Ze napo-
vedan $tudij za tonske mojstre in
vodje snemanj.

Konéno velja omeniti tudi spreme-
njeno utitelijsko podobo. Oblastne,
dogmatiéne in nepristopne profe-
sorje so danes zamenjali pedago-
$ko, didaktiéno in psiholosko izobra-
Zeni uéitelji, ki skuSajo Studentom
pomagati po najboli§ih moznostih.
Imena znamenitih virtuozov namre&
niso zagotovilo za dobrega pedago-
ga. Dobri profesorji potrebujejo
predvsem veliko izkuenj z razliZnih
obmogij in jih tudi morajo znati po-
sredovati svojim Studentom.

Za dodatno izobrazbo so izredno
dragocena izpopolnjevanja v okviru
raznih te€ajev. Ti so vetinoma v
¢asu poéitnic in so izredno dragoce-
ni, vendar temeljne izobrazbe ne
morejo nadomestiti. To lahko da e
zmeraj edinole Studij na ustrezni Soli.

Vsi $tudentje glasbe imajo po-
dobne probleme. Njihova Studijska
in »postudijska« pot jim je Se nepoz-
nana, pred njimi so izpiti in diplome.
Ob tem velja spregovoriti 0 preobra-
tih in prehodih iz ene univerze na
drugo v razliénih drzavah med Stu-
dijskim &asom . Studentje naletijo na
mnoge tezave, tudi narodne oz. na-
cionalne. Gre za priznavanje in pou-
darjanje glasbe naroda in kulture
drzave, v kateri $tudirajo. Na univer-
zah in konzervatorijih bi se morala pom
noziti predavanija, ki glasbeno zgodo-
vino predstavijajo skozi evropske
aspekte in se ne omejujejo le na po-
samezno kulturno ozadje.

Problemi, izzivi, tezave in resitve v
glasbeni vzgoji so. To je pokazalo
tudi evropsko leto glasbe, ki je dosti
Casa posvetilo tudi temu problemu.
Na nas pa je, da jih pomagamo reSe-
vati Povzeto po sestavku

Josefa Frommelta,
ob Evropskem letu glasbe
CVETKA BEVC
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MAKEDONSKA
STRELBA

IN

OSTALO

kopje, 4. 05. 1986, 16.20 do

18,00, med radioaktivho
ploho, privatno stanova-
nje... Predmet analize:

Misar — 2. otkrovenje; Se-
stavine: Goran Tanevski (glas), Go-
razd Capovski (kitara), Panta
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Dzambazovski (bobni), Slobodan
Stojkov (klaviature). ter llija Stoja-
novski (bas kitara). Predznanje:
Misar — 2. otkrovenje so brez
dvoma najvecje odkritie letodnjega
zagrebskega YURM-a in so tako Se
kako dobrodosel prispevek mlade

skopske alterrock scene k drugace
prav nevspodbudnemu dogajanju v
letodnjem jugoslovanskem novem
rocku. Misar skusajo $iriti meje te-
mnega, meditativnega in atmosfer-
sko sugestivnega rocka, in to z na-
slanjanjem na makedonsko ljudsko
glasbo ter na tradicijo petja v make-
donskem pravoslavju. Ravno taka
vrsta izrazanja pa je v makedon-
skem drugagénem rocku v zadnjem
Casu dozivela pravo eksplozijo. Njen
utemeljitelj so bili, po vseh podatkih
sode¢, Padot na Bizantija (YURM
85). Pritem pa te v nasprotju s precej
dolgoveznim Padotom Misar drzijo v
Sahu vseh petdeset minut svojega
nastopa — s pravim plazom temne,
8e kako samosvoje in lokalno obar-
vane psihedelije, skoki v rok'n’roll
samomor ter z izbruhi soo¢anja pra-
voslavnega misticizma in urbane od-
tujenosti. Mesar deluje v Skopju ze
od leta 1981 (v prvem obdobju z
drugim pevcem in brez klaviaturista
ter z etiketo Misar). Leta 1983 je so-
deloval na takratnem YURM-u. V
obdobju 1984/85 je Misar miroval
(SMB). Lani se je Misar znova aktivi-
ral pod imenom Misar-2. otkrovenje
in s konéno zasedbo, éemur sledijo
letodnji nastopi na YURM-u, na Reki,
v beograjskem SKC-ju... Intervju:
Misar (Gorazd, Goran, Panta), Dimi-
tar Nikolov-Taki, eden osrednjih no-
vinarsko-organizacijskih  akterjev
mlade makedonske alter-scene, ob
tem pa tudi bliznji sodelavec Misarja,
ter seveda pb¢. Odgovori: poeno-
tena oblika.

V glasbi Misarja je veliko post-
punkovskih korenin, pri éemer se
skusate iz teh korenin razviti na zelo
samosvoj nacin, s premikom proti
lokalni tradiciji.

Mislim, da precej boljtemeljimo na
tradiciji kot pa v postopku. Tako upo-
rabljamo nepravilne ritme, ki so zna-
¢ilni za nase okolje, pa monofonijo, ki
je znatilna za makedonsko pravo-
slavno glasbo, in to ravno za make-
donsko, vse to kanonsko petje. .. Pri
tem pa na to tradicijo gledamo iz da-
nasnjega trenutka, ujeti v sedanje
nevroze, v to, kar nosimo v sebi kot
pripadniki zdajSnje generacije. Ver-
jetno si ravno zato ti v nadi glasbi sli-
5al mocne elemente postpunka.

Koliko je v Makedoniji pravo-
slavna tradicija zakoreninjena v rock
glasbi?

Zelo slabo. Pred Misarjem so ele-
mente pravoslavne glasbe uporab-
ljali le Padot na Bizantija, pri éemer
S0 se gibali po dveh vzporednih
¢rtah, postpunkovski in tradicionalni,
ki ena na drugo nista vplivali, pri nas
pa gre prej za odpiranje proti prete-
klosti, makedonski glasbeni tradiciji,
ki jo nadgrajujemo. Sicer pasmo sto
tradicijo povezani s telesom, z geni.

V kak$nem smislu?

Makedonsko tradicijo in dana$nii
trenutek povezuje stalna prisotnost
duhovnega zatiranja v tem prostoru.
V preteklosti so se tu mesale razii¢ne

kulture in z namenom zatreti samoi-
zraznost makedonske kulture so
proti njej usmerjale duhovno zatira-
nje. Bolgarska, gréka cerkev . *. Tako
je bilo pravoslavno petje v Makedo-
niji izraz tega zatiranja, odpor proti
njemu, in kol tako popolnoma ra-
zlicno od bizantinskega ali grékega.
Danes gre pa¢ za druga¢no duhovno
zatiranje v nadem prostoru. Pri tem
Misar ne pomeni odpora, poskusa
spreminjanja obstojeCega stanja,
temved prej custveno reakcijo proti
vzrokom zatiranja. Sicer pa je to, kar
po¢ne Misar, le ena konkretnih oblik
scensko-glasbenega projekta Ma-
kedonska strelba. Samo ime pro-
jekta smo prevzeli po gibanju ruskih
revolucionarjev v XIX. stoletju, giba-
nju, ki se je zatekalo k samomoril-
skim atentatom. Pri tem ni éudno, da
so si ti ljudje nadeli tudi oznako »ma-
kedonska«, saj so Makedonci v ti-
stem Casu po petih ali e veé stoletjih
suZenjstva na duhovno zatiranje od-
govarjali s terorizmom.

No, o¢itno ta naziv na Sifriran
nacin pomeni Makedonska alterna-
tivna scena.

Nekako tako, &eprav bolj po obliki
kot po vsebini izraza, kajti vazneje je
okolju pokazati, kako ob&utimo stva-
ri, kot pa se le-tem upirati. Zave-
damo se namre¢, da je to nase okolje
Sele pred Stiridesetimi leti dobilo pra-
vico do narodne identitete, in tako je
pa¢ ustvarjanje le-te gotovo po-
membnejse od sprememb socialnih
odnosov. No, kon¢en trenutni rezul-
tat tega projekta bo snemanje videa,
kot predstavo pa smo ga Ze izvedh v
Domu omladine. Video bomo skusali
delati v prostorih, ki so blizu nasim
koreninam, konkretno v pravoslav-
nem samostanu.

Vrnimo se nazaj h glasbi Misarja.
Ob prvem soocanju z vami se ne
more$ odtegniti primerjavam med
vami in Joy Division.

Zelo nas je presenetilo, ko smo
prvi¢ poslusali Joy Division, saj smo
ugotovili, da ima njihova glasba pre-
cej skupnih totk z naso glasbo, ozi-
roma, $ire, kar z makedonsko glas-
bo. Ze tipi ritmov, ki so jih uporabljali
Joy Division, so enaki makedonskim
narodnim ritmom. Za Zahod je bila
skladba Heart And Soul Divisiona s
svojim neparnim, orientalskim rit-
mom nekaj novega. Nam pa so ti ne-
parni ritmi, 7/8, 11/8 in 3/4 domadi.
To velja tudi za strukturo skladb,
uporabo monotonije pa tudi polto-
nov, ki so jih Joy Division na veliko
uporabljali. Pri tem pa smo mi dokaj
pozno prisli do plod¢ Joy Divisiona.
Skladba Stojima, recimo, ritem, ki je
za marsikoga c¢isti Joy Division, na-
pisali pa smo jo Ze leta 1981, ko $e
nobeden od nas ni slisal za ta bend,
zato pa smo Ze takrat &rpali iz nasih
lokalnih ritmov. Poleg tega se od
Joy Divisiona zelo razlikujemo tudi v
sploSnem konceptu glasbe, vsaj kot
si slisal.

Zanimivo. Pa za zakljuéek strimo
$e naslednji oreh. Govorili ste mi 2e



o Makedonski strelbi. Ali lahko
potem tukaj zdaj govorimo o make-
donski alternativni sceni?

Ves, kaj. Makedonska alterna-
tivna scena diha s prekinitvami. Tako
je pred 15 leti v Skopju nekaj tasa
delovala Estetika laboratorija, iz ka-
tere je nato zraslo eksperimentaino
gledalis¢e. Temu je sledila dolga
pavza, potem ponovna eksplozija
dogajanja v gledalis&u in tako napre).
Najtezji polozaj je v glasbi, saj so bili
»gledalis¢niki« ves ¢as organizacij-
sko precej sposobnejsi od glasbeni-
kov. Tako so glasbeni sceni vedno
manjkali prostori za delo. Poleg tega
je tukajdnje okolje lep del alternativ-
nih skupin sprejemalo z odporom, $e
posebno prve punk skupine, tako da
ni udno, da so te zaradi pomanjka-
nja zaledja izgubljale entuziazem in
ena za drugo razpadle. Makedonska
strelba pa presega to stanje, saj
gradi na Ze uveljavljeni gledaliski al-
ternativni sceni in tako upamo na
njeno daljSe Zivijenje.

Kako se lahko potem v Skopju
mlada skupina prebije naprej?

Naj ti navedem nekaj dejstev. V
Skopju sploh nimamo svoje disko-
grafske hiSe, nobene moznosti, kjer
bi lahko materializirali svoj trud. Po-
dobno velja za koncerte. Praviloma
ostane$ omejen na dva, tri koncerte
v Skopju na leto. Sicer pa je vse zelo
odvisno od tega, kajigras. Za razliko
od pop skupin Misar nima doma niti
najmanjSih moznosti preboja. Zdaj
so mu celo prepovedall koncert v
Domu omladine. Pri tem nobeden ne
ve razloga za to odlogitev. Najverjet-
neje zato, ker je tistim tam zgoraj v

naslanjacih Misar nerazumijiv. To pa |

je nevarno, saj so tako lahko Misar
karkoli. In zakaj bi zaradi tega tvegali
svoje udobne naslanjate?

In medijsko zaledje?

Nekajkrat smo se pojavili na radiu,
potem pa... tiSina. Za obe »miadi«
makedonski reviji, mladinski Mladi
borac ter Studentski zbor, pa velja,
da sta zelo odtujeni od mladih. V
obeh &epi gru¢a profesionalcev, ki
ves tas le pazijo, da si ne bi onemo-
gotili poti po lestvici navzgor. Pri tem

se je poloZaj pri Borcu v zadnjem|

¢asu malo popravil, medtem ko se
Zbor z mlado sceno ukvarja samo
preko ekscesov. Bolj ga zanimajo
pretepi kot pa...

To je podobno kot za ¢asa zadet-
kov nasega punka.

Res smo popolnoma prepus&eni
sami sebi. In ravno zaradi tega smo
“se zateli usmerjati proti Ljubljani in
Zagrebu. To je edini nadin, ki nam
lahko pomaga naprej. Ce bomo
uspeli zunaj Makedonije, potem se
bodo tudi doma potasi odtajali do
nas. In to bo $e kako pomembno za
razvoj mladih skupin in kon&no za
razvoj lastne makedonske alterna-
tivne scene. Druge moZnosti za njen

preboj ni. Vsaj vidimo je ne.
PBC

DVAKRAT ZKP
RTV LJUBLJANA

Posnetek 4. simfonije Johannesa
Brahmsa na plo3¢i LD 1271 v pro-
dukciji RTV Ljubljana dela ¢ast svo-
jim izvajalcem. Z njim so simfoniki
RTV Ljubljana praznovali svoj tride-
setletni obstoj.

Izvedba Brahmsove 4. simfonije je
zgled zlitosti instrumentalnih skupin
orkestra, dobro uglasene intonacije,
preciznih vstopov in nastavkov. Diri-
gent Anton Nanut je zasluZen za Zi-
vahni prikaz bogastva te Zlahtne
simfonije, tonski mojster pa za pla-
stiko glasbenega stavka na posnet-
ku.

Ljubiteliem dobre glasbe bo
plos&a dobrodoslo kulturno razvedri-
lo, vneti zbiralci plo¢ pa jo bodo s
pridom primerjali s Stevilnimi ino-
zemskimi posnetki. Tehten komen-
tar na ovitku je napisal D. Pokorn.

Plos¢a LD 1269 produkcije RTV
Ljubljana je posveéena nasemu vo-
dilnemu mojstru na klarinetu, Alojzu
Zupanu. Na njej je posnet 1. koncert
Carla Maria v. Webra op. 73 in kon-
cert za kiarinet in orkester op. 36 &e-
Skega skladatelja FrantiSka Kramara
(Krommer).

Za mikrofonske membrane Je kla-
rinet s previado lihih alikvotov v
zvoku koéljiv instrument. Tonska
mojstra nista povsem odstranila
drobnih tresljajev posebno v piano-
dinamiki. — Zupanova izvedba obeh
koncertov je bles¢eca. Podpira jo or-
kester RTV pod vodstvom S. Hu-
bada (Weber) in A, Nanuta (Kréamar),
Webrov koncert, ki prvi v zgodovini
glasbe izkoridta barve vseh leg na
klarinetu, je v glasbenih krogih znan.
Kramar pa spada v tisto tevilno ge-
neracijo ¢eskih skladateljev in vir-
tuozov, ki so v 18. stoletju preplavili
Evropo od Pariza do Petrograda in
bistveno pripomogli k izoblikovanju
klasi¢nega sloga v glasbi.

Obe ploséi je podprla Kultuma
skupnost Slovenije.

PAVEL SIviC

LOVRO MATACIC/
ZKP
RTV LUUBLJANA

Te dni je iz8el pri zalozbi kaset in
plo&& rtvl nov dvojni LP posnetek 7.
simfonije v E-duru Antona Bruckner-
ja, ki jo izvaja Simfoniéni orkester
Slovenske filharmonije pod vod-
stvom nedavno preminulega diri-
genta svetovnega slovesa, Lovra
Matacica. Plod&a je zadnji arhivski
posnetek dirigenta in ima zato $e po-
sebno vrednost.

Povedati je treba, da je to ena
izmed redkih pios¢, ki imajo dobro
zunanjo opremo in vzorno napisane
besede o skladatelju, njegovem delu
in dirigentu (lvo Petri¢), tako da so
razumljive in pouéne vsem poslusal-
cem.

Sam posnetek plo&&e je dober, z

drugimi besedami: poslusalca pri
posludanju ne motijo tuji Sumi in
»preskakovanja« plos¢e zaradi
prask.

O izvedbi bi lahko povedali na-
slednje: Ce bi Bruckner e Zivel, bi bil
gotovo vesel te izvedbe, kjer je toéno
premisliena vsaka nota, pod nena-
domestljivo taktirko Lovra Matagic¢a.

IRENA SAJOVIC

ELEKTRICNI
ORGAZAM/
DISTORZIJA/
JUGOTON

Tudi pri tem izdelku se ne bi mogli
izogniti razvpitemu terminu »retro«.
Na to nas zlahka napelje odprta na-
vezava na vrsto rockovskih in pop
stilov pretezno iz Sestdesetih let,
Vseeno pa predstavljajo Orgazam
problem svoje vrste. Navezava na
rock tradicijo je pri njih prisotna, pa
Ceprav v bolj prikriti, latentni obliki, ze
od vsega zacetka delovanja. Pri tem
so na zbirki verzij skladb, ki so vpli-
vale na osrednjo figuro skupine, Gi-
leta, torej na plod¢i Les Chansons
Populaires, te navezave z zgodovino
rocka prvi¢ zelo izstopile. Ravno z
omenjeno plod¢o, tretjo po vrsti, pa
se je relevantnost Elektricnega or-
gazma zacela krhati. Tako je njegov
naslednji album Kako bubanj kaze
nastal Ze v obdobju agonije. Distorzi-
ja, nova plod¢a Elektritnega orga-
zma, pa le razvija in potencira nje-
govo revival tendenco z zadnjih
plos¢. Glasba na njej znova temelji
na pop vzorcih in zvoku Sestdesetih
let, tokrat je v ospredju psihedelija,
¢uti pa se tudi navezava na horror
rockabilly tipa The Cramps (uvodna
skladba). V teh okvirih se razvija cela
prva stran plosce, vkljuéno z »rema-
ke-om« Louie Louie. Stran pa sklene
javno razéistevanje zasebnih ra-
zmer. Popolnoma nepotrebno.
Druga stran je tekstovno in glasbeno
dokaj podobna prvi, spekter vplivov
oz. citatov pa se razsiri celo do Sex
Pistolsov. Distorzija pa se konéa s
skladbo, ki spet, ob Sa la la s prve
strani, obdeluje priljubljeno temo Or-
gazma-droge. Elektriéni orgazam
tako ostajajo zvesti rock izrogilu »lju-
bav, droge i rok end rol«, to je dovolj
ogitno v tekstih in glasbi.

Gile je zbral ekipo, ki z njim deli
vse pocetje in veselje. Nova ploséa
Orgazma pa je neizrazita — ne pri-
nasa ni¢ novega, Seprav jo Elorg
odigra z velikim veseljem. Kljub
temu, da je precej bolj poslusljiva od

prejénje, pa to osnovnega problema
ne odpravi. Elektriéni orgazam so
stran od »realnosti«, izgubljajo se v
iskanju izgubljenega feelinga (ob-
cutja).

Ce smo s Kako bubanj kaze Elek-
triéni orgazam pokopali, jim lahko
sedaj postavimo (8e) nagrobnik.

MIP

JON HENDRICKS X

JOHN HENDRICKS/
RTB

Glasba je bila sprva samo vokal-
na. Tudi jazz — in druga afroameri-
8ka glasba — Ima mo&no vokalno
tradicijo, tesno povezano tako z
bluesom kot s pop glasbo. Prav prek
pevk t.i. klasiinega bluesa je jazz
prvic dosegel SirSe ob&instvo, v na-
slednjem desetletju (trideseta leta)
pa je jazz s swingom big bandov, ki
so imeli vedno tudi pevca ali pevko,
dosegel svojo najvetjo populamost,
InStrumentalni  virtuozni modemi
jazz &tiridesetih let pevcev ali pevk ni
veé potreboval. Veéinoma so se
preusmerili v pop glasbo (denimo
Frank Sinatra), nekateri so zaceli
prepevati rhythm'n'blues. V tem se
Jon Hendricks potuti najbolje. Nje-
gov dokaj izvirni vokalni stil bi lahko
uvrstii nekam med stile Joeja Wil
liamsa (kri¢ai bluesa), Louja
Rawlisa (mainstream jazz) in
Sammyja Davisa, ml. (»popjazz«).
Medtem ko Hendricks blesti z zna-
giinima bluesoma it Was A Dream
Big Billa Broonzyja in Everyday |
Have The Blues Memphisa Slima
ter z izredno Interpretacijo skladbe
Water Melon Man Herbleja Han-
cocka, je pri drugih skladbah s tega
albuma, posnetega vivo leta 1972v
minchenskem klubu Domicil, zelo
blizu sivi povprenosti dobre pop
glasbe. Hendricks je tedaj nastopil
ob spremljavi solidne ritemske sek-
cije, za nas Se posebej zanimive, saj
je njen pianist, ki odigra ve¢ presun-
livih solov, »nase gore list«: Larry
Vuckovich. Zaradi omenjenih treh
skladb je nakup te plo§&e razumno
dejanje. P. AMALIETTI
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SIMON FRITH/
ZVOCNI UCINKI/

V »pustavo« slovenskega glasbe-
nega zaloznistva je Knjiznica revo-
lucionarne teorije izdala prevod
odli¢ne knjige angleskega rock kri-
tika in sociologa Simona Fritha. Na
263 straneh beremo zanimivo socio-
losko analizo, ki je — glede na mesto
in pomen rocka v mladostniski kulturi
— pravzaprav sociologija mladine,
gledana skozi prizmo glasbe in s po-
sebnim poudarkom na pojavu in na-
stanku popa in seveda rocka Se po-
sebej. lzredno Sirok koncept avtorja
ne zavaja, da bi bil v postavljanju
vprasan|in odgovarjanju nanja povr-
Sinski in plitek, temvet je vseskozi
temeljit in duhovit, razgledan in na
trenutke prav Saljiv. Knjiga je sestav-
liena iz treh delov: Pomeni rocka —
nekaksna analiza korenin rocka in
njegovega odnosa do mnozi¢ne kul-
ture, katere del je Proizvodnja
rocka s poglavji, posve&enimi izde-
lovanju plos¢, sluZzenju denarja in
ustvarjanju pomenov, ter tretj del
Potrosnja rocka s poglavji Mladina,
Mladina in glasba, Rock in spolnost,
Rock in brezdelje. Ceprav se ne stri-
njam s prav vsemi avtorjevimi trdi-
tvami ali pa s prav vsemi reSitvami
obeh prevajalcev knjige (Braneta
Aimana in Marjana Ogrinca), bi
neposredna kritika zahtevala po-
globljeno analizo, za katero na nasih
straneh ni prostora. Vsekakor gre za
resnicno tehtno delo in zanimivo
branje za vse, ki se zanimajo za
glasbo mladih in njihovo kulturo nas-
ploh, seveda pa bi le tezko Frithove
ugotovitve neposredno aplicirali na
slovensko mladinsko glasbeno

NAROCILNICA

Priimekinime .......ccmimmnmecninsiiininn

Naslov

sceno, pa tudi na sodobno svetovno
glasbeno sceno, ki se razvija dalje
na popolnoma specificen in nepred-
vidljiv naéin ((???? —op. ur.). Zatopa
je knjiga izvrsten vodnik po zgodo-
vini pop glasbe in rocka, kar je Ze do-
volj, da jo iskreno priporoam vsem,
ki se tako ali drugace ukvarjajo z
mladino, pa tudi mladini sami, ki ji bo
knjga demistificirala marsikateri
predsodek in stereotip. P. A.

KARLOWY VARY/
LA FEMME/

Glede na ni¢ kaj obetajofe stanje
na nasi rock sceni si Karlowy Vary
zasluzijo toliko ve¢jo pozomost. Pa
tudi oni Ze sodijo v preteklost, saj so
se po izdaji te ploste razsii.

Skupina je pred leti nastopala kot
duo — pevka in kitarist z ritem ma-
Sino ter trakovi. Glavni navdih so
jima bili Siouxie and the Banshees.
Na to okostje se je vezalo $e nekaj
¢lanov (med njimi tudi Margita iz
Katerine Velike), referen&ni krog pa
se je razSiril. Stilska opredelitev
benda je za okolje oz. sceno, na ka-
teri je deloval (ZG-BG), prav znagil-
na. Tako ga torej doloCajo eklektic-
nost, eteriénost, bolj ali manj uspesni
teksti, po eni strani bizami in grotes-
kni, po drugi sanjski, v interpretaciji
Varje, ki napol uspesno prikriva
svoje vokalne omejitve, pa so prime-
ren del zasnutka. Na misel mi prihaja
podobno delujo¢ prvenec novosad-
ske skupine Luna, ki je prav tako
iz8el posthumno. Vendar je tu po-
membna razlika, seveda v korist
Karlowyh Varov. Plo$¢a La femme je
namre¢ neprimemo bolj izdelana,
dodelana, zakljutena od Luninega
na pol demo prvenca. Bendu je tudi
uspelo iz kopice vplivov narediti do-
volj enovito in prepri¢liivo plosco, ki
ne deluje zgolj kot labodji spev umrie
skupine, temve¢ skorajda kot »Ziv-
lienjsko delo«, &e ta izraz v tem pri-
meru ne bi zveneltako pretenciozno.
Kakorkoli, svoje vetletno, ne dovolj
zapaZeno delovanje so Vary oveko-
veCili na najbolj primeren nacin.

Plod¢a, ki verno pri¢a o vseh niji-
hovih slabostih in kvalitetah, prav
lahko postane ena najbolj8ih izdaj le-
to3njega leta, sode¢ po realno nizkih
pri¢akovanijih...

MILKO POSTRAK

Nepreklicno naroéam knjigo Simona Fritha Zvo&ni uéinki.

Cena knjige je 2.950 din. Z narogilnico v reviji GM pa stane samo 2.500 din.

Datum:

Podpis:

KnjiZnica revolucionarne teorije
Kersnikova 4
61000 Ljubljana

e

o S AT e m

ISm.

Dragi bralci,
ne bi bilo slabo, &6 bi vam v zadniji
Stevilki lahko postregel s prispevki, ki
bi kronali nago letosnjo rubriko. Zal
pa ni tako, saj je bila tokrat posta
prav pi¢la in v njej nisem nasel ni¢ ta-
kega, kar bi bilo primerno za objavo,
se pravi dobro napisano in zanimivo
za 8ir8i krog bralcev. Vendar pa ne
moremo molée mimo prispevkov, ki
so se nabrali od prejSnje Stevilke.

V zacetku letosnjega leta smo se
precej razpisali o Mozartu, ki ga je
svet odkril »na drugaten nagin« v
filmu Amadeus. Jeseni je ta film ve¢
meseceyv igral v Ljubljani, zdaj pa ga
ze dlje ¢asa vrtijo na platnih po Slo-
veniji. Ni¢ ni nenavadno, da 3e priha-
jajo odmevi na ta izjemni film in naj-
novejSega je poslala Natasa Hirci,
osmosolka z OS v Beltincih. Tudi
njo je, kot domala slehernega gle-
dalca, do kraja prevzel Formanov
Mozart, saj pravi na koncu pisma:
»Zame bo ta film ostal v spominu kot
enkratno in neponovljivo doZivetje,
ki je vedno tako polno resnice... «

Kljub vsem kvalitetam je skladate-
lieva podoba v tem filmu »filmskae.
Za popularnost nekega skladatelja
(ali pa kateregakoli ustvarjalca) je
med Siroko publiko seveda zelo po-
membna c¢loveska plat njegove
osebnosti in v tem pogledu je film
Mozartu in njegovi glasbi velika
usluga. Toda pomembnejsa od Mo-
zartovega nenavadnega smeha ali
njegovega simboliéno skromnega
pogreba (ki pa sta resnicna, medtem
ko je zgodba o razmerju med Salieri-
jem in Mozartom izrazito filmska fan-
tazijska) je kajpada nesmrtna glas-

mALI oGLASI

Kupim 96- ali 120-basno harmoniko.
Kiicite (064) 34-920.

Ugladujem kiavirje, hitro, solidno in
poceni. Tel. (061) 224-760.

Prodam obseZni notni zvezek jaz-
zovskih improvizacij najveéjih moj-
strov zgodovine jazza (Louis Arm-
strong, Coleman Hawkins, Lester
Young, Charlie Bird Parker, Dizzy
Gillespie, Miles Davis, Stan Getz,
Django Reinhardt, Wes Montgo-
mery, Sonny Rollins, John Coltra-
ne...). »T-328«

Brutfilm opozarja cenjene kupce, da
lahko plos¢o Revolution in the Zoo
skupine Quatebriga narodijo po
posti. Naslov: Brutfilm, Kersnikova
4, Ljubljana.

Sitar, original iz Indije, skoraj nov,
prodam. Telefon: (062) 32-136.

ba, ki Ze dvesto let navdusuje, bogati
in vedri poslusalce po vsem svetu.

Ta glasba bo prezivela e nadalj
njih dvesto let brez podpore filma...
Sicer je za vecino nasih bralcev tole
razmisljanje Ze nekoliko zapoznelo,
zato priporo&am tistim, ki so si film
ogledali v zadnjem ¢asu ali pa si ga
$e bodo, da vzamejo v roke prve le-
tosnje Stevilke Revije GM in svoja
razmisljanja primerjajo z mislimi in
mnenji 0 Mozartovi podobi in glasbi,
ki smo jih Ze objavili,

Za osmosolce iz Stro¢je vasi pri
Ljutomeru je pomenila posebno od-
kritje operna predstava, ko so si v
mariborskem gledali$¢u ogledali
Janka in Metko Engelberta Humper-
dincka. Prejel sem pismo z vtisi s te
predstave, ki so jih zapisale Manja
Kosi, Tanja Kozar in Mira Klobasa.
»Kaj vse bi dala,da bi lahko sedela
tam namesto prvega violinista,« je
med drugim zapisala Manja, ki jo je
najbolj zanimal orkester. Tanja je
med drugim pomislila, koliko znanja
in truda so vlozili ustvarjalci pred-
stave za razvedrilo gledalcev, Mira
pa je bila preseneéena, »ko je ba-
letna skupina romantiéno prikazala
zvezdnato noé«, — Tudi jaz jim
Zelim, da bi 8e prisle na operno pred-
stavo. Ko se bodo privadile odr-
skemu bli&u in gledali$kemu okolju,
bodo prav gotovo ve¢ pozornosti
namenile tudi vsebini predstave, se
pravi zgodbi in glasbi. Tedaj se bodo
morda razpisale prav o tem in takrat
bo njihovo pismo $e posebej dobro-
doslo!

Dobil sem 3e dve pismi. Saska
Hrusovar, sedmosolka z OS Fran
Ro$ v Celju, mi je sporoéila,da so
imeli na $oli poseben kulturni dan,
posvecen ljudski pesmi, za katero
pravi, »da se to staro izroéilo ne sme
pozabiti«, s Cimer se popolnom stri-
njam. |z Slovenj Gradca pa je prisel
kratek zapis o medsebojnem obisku
dveh zborov: dekliski zbor KD Slo-
venj Gradec je priSel v Logatec in
tam v Narodnem domu nastopil na
skupnem koncertu z domaéim me-
Sanim pevskim zborom Drustva
miadih glasbenikov, Helena Horvat,
ki je predsednica slovenjgraskega
kulturnega drustva, je na koncu
pisma zapisala, da »so taka doZi-
vetja ljubiteljskim zborom plaéilo za
naporno delo in nujno potrebna
spodbuda, da vztrajajo v svojem
plemenitem poslanstvue«, k &emur
nimam kaj dodati, razen Zelje, da bi
bilo takih zborov ¢im veg. In seveda,
dabi bilo ve¢ tudi vasih pisem, sajbo
le tako tale rubrika zanimiva in po-
trebna. Do jeseni lep pozdrav!

VAS UREDNIK



Neverjetno. Tokrat so nam prav
vsi izzrebani reSevalci poslali tako
pravilne resitve krizanke kot kviza.
To so Bernarda Gorsin ter JoZica
Povée iz Stopi¢, Maja Mlinar ter
Ana Ziherl iz Kranja in Mateja Puce
iz Naklega. Vse reSevalke (?!) bomo
nagradili s ploS¢ami.

Tudi v zadnjih Kajih v letodnjem
Solskem letu reSujete krizanko in
kviz. Sicer pa vam je ze vse o tej ru-
briki tako ali tako Zze poznano. Resi-
tve Kajev nam poéljite najkasneje do
25. junija na naslov: Revija GM,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana.

Resitev krizanke in kviza iz 7. $te-
vilke

krizanka

vodoravno: proso, ranta, avar, pb,
or, bratje Lorenz, kt, Ot, tik, bat, Ulrik,
Boka, aki, Haiti, ev, jurjevo, Rusija,
ks, Ali, Pamirec, Oto, jr, In, ate, niva,
spoji, nit, ukor, ko&emajka, raja, lke,
eleat

kviz

1. Franz Liszt, 2. klavir, 3. kantata, 4.
Billy Ocean, 5. A Captain of Her
Heart, pois¢ipare: 1b, 2c, 3e, 4a, 5d,
Z-mol: Eurhytmics: There Must Be
An Angel

KVIZ

1. Letos je Ze deseti¢ potekala
Revija mladinskih pevskih
zborov Slovenije v nekem za-
savskem mestu. Katerem?

2. Precej nenavadno skupino, ki
deluje v Zagrebu, sestavljajo
v glavnem glasbeniki iz juzne
Amerike, ki gojijo ljudsko glas-
bo Andov. 20. maja je imela
skupina v Cankarjevem domu
v Ljubljani dva koncerta v
okviru Dneva Glasbene mla-
dine. Kak$no ime ima?

3. The Bangles se imenujejo $tiri
dekleta iz Kalifornije, ki so
nenadoma uspele s pesmico
o najbolj neprijetnem. dnevu
tedna. Naslov skladbe?

4. »Touch me, | want your body«
prepeva angledka lepotitka,
ki je z disco pesmico nasla pot
v glasbeni svet. Pri tem ji je naj-
bolj pomagal njen izgled, ¢e-
prav ima punca dober glas in
morda iz nje $e kaj bo. Poznate
njeno ime?

5. Belgijci so s staro »finto mila-
dosti« pustili za seboj vse
tekmece na evrovizijskem
tekmovanju v Bergnu. Ime
njihove predstavnice poznate,
kajne?

LUKA SENICA
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PARI— ZNANE SIMFONIJE IN NJIHOVI AVTORJI
1. Nedokonéana a) Cajkovski
2. Pastoralna b) Mozart
3. Jupiter c) Beethoven
4. Iz novega sveta d) Schubert
5. Patetiéna e) Dvorak
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