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1930 — |. Stravinski: SIMFONIJA PSALMOV
A. Webern: KVARTET op. 22
Brecht—Weill: MAHAGONI

M. Kogoj: ANDANTE ZA VIOLINO IN KLAV

Duke Ellington and his
Famous Orchestra

rElinglon. Stawart.
N\ DUKE ELLINGTON and his /
" FAMOUS ORCHESTRA A

1931 P. Hindemith: CONCERTINO za trautonu
A. Schonberg zacne skladati delo MOSES IN ARON
E. Varése: IONISATION
O. Messiaen; OFFRANDES OUBLIEES

Lucuan Marua Skerjanc: 1. SIMFONIJA

Y DUKE E!
FAMOUS OR(‘N(STHA
3 °

S
1932 A Schonberg KLAVIERSTUCKE op. 33
" S OsterCt balet MASKA RDECE SMRTI

{ 1933 — R. Strauss: ARABELLA

L P. Hindemith: MATIJA SLIKAR

' B. Bartok: IIl. KLAVIRSKI KONCERT
S. Osterc: KONCERT ZA KLAVIR IN PIHALA §
L. M. Skerjanc: SLAVNOSTNA UVERTURA
Schénberg emigrira v ZDA
P. Neruda: RESIDENCIA EN LA TIERRA

A. Webern: KONCERT op. 24
B. Bartok: KANTATA PROFANA
D. Sostakovic: KATARINA ISMAJLOVA
Prokofjev se vrne v Rusijo
H Mlller RAKOV POVRATNIK

N\ DUKE ELLINGTON and his
b FAMOUS ORCHESTRA

— A Berg VIOLINSKI KONCERT, LULU
G. Gershwin: PORGY IN BESS
S. Prokofjev: ROMEO IN JULIJA

uunmuwh
Dobe Filingt

1935

DUKE ELLINGTON and his 4 /,
\ FAMOUS ORCHESTRA N 2 Blmd Lemon Jefferson

Duke El n.tov\ and His
Cotton Club Orchestra

" DUKE ELLINGTON and his o
FAMOUS ORCHESTRA
i MAI23
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UREDNISK!I ODBOR

glavni urednik — Primoz Kuret, od-
govorna urednica — Kaja Sivic,
urednik — Peter Barbari¢, likovni
urednik — Milos Basin, oblikovalec
— Jurij Pfeifer, urednik fotograf-
skega gradiva — Lado Jak3a, lekto-
rica — Mija Longyka, Radio Student
— I¢o Vidmar, stalni sodelavci —
Peter Amalietti, Igor Longyka, Tomaz
Rauch, Roman Ravni¢ in Mirjam Zga-
vec.

IZDAJATELJSKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsednik), dr. Marija Bergamo
(FF-PZE Muzikologija), Igor Dekleva (AG Lubljana)
Lea Hedzet (GMS), Nena Hohnjec (PA Maribor)
Zdravko Hribar (GMS). Nevenka Leban (DGUS), Mojca
Menart (GMS), Lovro Sodja (ZDGPS), Dane Skerl
(DSS), Ida Virt (ZDGPS) in delegacija uredni§tva
(glavni in odgovorni urednik)

NASLOV UREDNISTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 LJUBLJANA,
p. p. 248, telefon (061) 322-367

Racun: SDK Ljubljana, §t. 50101-678-49381.
Revija izide osemkrat v Solskem letu. Cena
posameznega izvoda je 150 din, celoletna na-
ro¢nina za XVII. letnik znasa 1000 din (po 1. 2
87.1200din). Rokopisov ne vratamo, fotogralije
pa le v primeru vnaprejsnjega dogovora

RADIJSKE ODDAJE

Opozarjamo vas na oddaje 1z dela Glas-
bene mladine Slovenije, ki so na sporedu
prvega programa Radia Ljubljana vsako
drugo soboto ob 18.30. Oddaje v naslednjem
mesecu: 24. januar in 7. februar.

Hkrati vas opozarjamo na novo oddajo
»alternativnejsih« revijalnih  prispevkov
Druga godba revije GM, ki je na sporedu 2.
programa Radia Ljubljana vsako drugo
nedeljo ob 22.15. Oddaje v naslednjem
mesecu: 25. januar ter 8. februar,

RGM RGM RGM RGM RGM RGM
RGM RGM RGM RGM RGM RGM

¥

TOLPE BUMOV
LETA 1986
RADIA STUDENT

1. NICK CAVE: Kicking
Against The Pricks

2. BUTTHOLE SURFERS:
Another Man’s Sack

3. SONIC YOUTH: E. V. O. L.

4. MARK STEWARD & THE
MAFIA: As The Veneer of
Democracy Starts To
Fade

5. SCRAPING FOETUS OFF
THE WHEEL: Nail

6. JESUS & THE MARY
CHAIN: Psychocandy

7. BUTTHOLE SURFERS:
Rembrandt Pussyhorse

8. BEEFEATER: Plays For
Lovers

9. MACKA B: Sign of The
Times _

10.—11. DEAD KENNEDYS:
Frankenchrist
DIAMANDA GALAS: The
Divine Punishment

Izbor je rezultat glasovanja sodelav-
cev vseh redakcij ter tehnicne sluzbe
in sluzbe za napredovanje na Radiu
Student.

Nick Cave

radio student

UKV steréo 89,3 in 104,3 MHz
srednji val 1242 kHz

REVIJO GM IZDAJA
GLASBENA MLADINA SLOVENIJE

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

REVIJA GM/L. 17/ST. 3
JANUAR 1987

Naslovnica: Ob dzezerijah in Reggieju
Workmanu iz tokratne Stevilke.
Fotografiral: Lado Jaks$a, oblikovanje:
Jure Pfeifer.

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

IZ VSEBINE

2—3 — Komentiramo, 2—3 — Ko-
4 — GM novice, 4 — GM novice, 4 —
5—8 — Odmeuvi in telegrami, 5—8 —
Predusmerjene strani, Predusmerjene
9 — Glasba XX. stoletja, 9 — Glasba
12—13 — Zac desetletja XX stoletja
14—15 — Pisma in Kaji, 14—15 —
16 — Aleksander Skale, 16 Aleksan
17 — My Sweet Embraceable You 17
18—19 — Adorno/Focht, 18—19 —
19—20 — H. W. Henze zadnji¢ 19—20
20—21 — Vladimir Kav¢i¢, 20—21
21—22 — Gun Club, 21—22 — Gun
22—23 —Tolpe bumov, 22—23 —
24— |zdaje, 24 — |zdaje, 24 — zdaje,

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

Revijo RGM lahko kupite na urednistvu re-
vije (Kersnikova 4, 61000 LJUBLJANA), v
Trubarjevem antikvariatu (Mestni trg 25,
Ljubljana), v Miadinski knjigi na Nazorjevi
ter v Muzikalijah Drzavne zalozbe Slovenije
(obe prodajaini ravno tako Ljubljana).
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MAURICIO KAGEL
OB OTVORITVI
NOVE KOLNSKE
FILHARMONIJE

Koncerti ostajajo osnovno pogonsko
kolesje na$ih akusti¢nih izku$enj in ohra-
njajo svojo pnviaéno silo. Ob pesimisti¢-
nih napovedih, da bo vsesplo$no navzocéi
zvocnik druge tekmece spremenil v ne-
mocna, utiSana telesa, se lahko le na-
smehnemo. Poslusanje glasbe v Zivo je
nedvomno eden najbolj ekstravagantnih
nacinov tro$enja denarja. Likovni izdelki
so shranjeni v muzejih, literarna dela so ti-
skana in jih hranijo v knjiznicah... Kaj pa
glasba? Konserviranje na zvoénih po-
snetkih ni pravilo niti edini pogojponudbe,
temvec pogosto kompromis, ki nudi pre-
Zivetje. Glasbena praksa $e vedno kaze
rahlo nezaupanje do Zic in mikrofonov.

Idealni obstoj glasbe je pravzaprav
nekje onkraj prostora in ¢asa. Tam je
glasba varna pred menjajoéimi se slogi
arhitekture, pred pntiski, odvisnostjo in
uni¢evalnimi posledicami ideologije po-
nudbe in povprasevanja, ki ima zgolj ta
namen, da se bolj zoZi repertoar.

Pri vsakem strastnem poslu$alcu enako
zaznamo sledove pozelenja po poslusa-
nju, in ¢e bi ga bilo mogoc&e izmeriti, bi nas
podatki zbegali. Tu mislim dobesedno
vsakega poslusalca, ne glede nato, ali se
posveca resni ali zabavni glasbi. Togo in
lahkomiselno lo¢evanje ene od druge pri-
pelje do nesporazumov, kajti vsak, ki ljubi
glasbo, se Zeli konéno zabavati. Kdor trdi
nasprotno, naj si ogleda izvor besede
»zabava«.

Pomembna glasbena dela vseh slogov
imajo nekaj skupnega: pogosto so dol-
gega daha, a kljub temu kratkoCasna. V
tem je najbrZ specifi¢na teZa te duhovne
hrane, ki jo imenujemo GLASBA in ki se i
pod nobenim pogojem no¢emo odpove-
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dati — niti iz politi¢nih, niti iz ekonomskih
ali religioznih razlogov Nasprotno, ¢im-
bolj zamotane in polne kriz so okolis¢ine,
tembolj nujno in odkrito je nase hrepene~
nje po glasbi. Tu nemara obstaja vzroéna
zveza med elementarno nujnostjo poslu-
$anja in prvinskim izvorom glasbe, torej
med neizmerljivim vzgibom clovekovega
notranjega Zivijenja in med igro zvokov, ki
se je polagoma razvila v umetnost.

Pri tej strasti gre za hrepenenje po-
sebne vrste. Glasba po svojem bistvu sodi
vpodroéje-umetniskega. Tega, kar slisimo
v koncertnih dvoranah ali ve¢namenskih
in $portnih halah, ni nikjer v naravi. Vsi
zvocni dogodki, ki jih zaznamo na pro-
stem, od mogo¢nega prasuma do naj-
neZnejSega pticjega petja, nas zavajajo k
temu, da jih pimerjamo s tistimi tonskimi
konstelacijami, ki so nam znane in jih je
ustvaril élovek. Vendar glasba ni na-
sprotje narave. Ker v njej ni vsebovana,
predstavija njeno samoumevno dopolnilo.
Za mnoge pa pomeni $e ved: pravo aku-
sticno osvescenost, nenadomestljivo in
potrebno realnost. Pravzaprav bi jo bilo
treba zasdititi tako kot naravo.

Glasba je lahko vsepovsod pridujoéa in
glede na njeno neomejeno moZnost re-
produkcije nas bo pogosto in vztrajno za-
sledovala. Njen obstoj pd lahko razu-
memo kot dnevno ponavljajo¢o se utopijo.

Prevedla CVETKA BEVC

TEMA
LETOSNJEGA
KONGRESA FIJM

W"‘Wi%tw

Mednarodna zveza Glasbene mladine
vsako drugo leto skli¢e svoje najsirse sre-

éanje —kongres. Ta boletos poleti v JuZni

Ameriki, tema vecine referatov in pogovo-
rov pa bo VLOGA MLADEGA GLASBE-
NIKA V DANASNJI DRUZBI. Viogo naj bi
obravnavali v najsirsem smislu — social-

nem, splosno kulturnem in izobraZeval-
nem ter seveda strogo umetniskem. Ver-
Jjetno bodo prispevki glasbenih mladincev
iz nekaj vec¢ kot 40 dezel (¢lanic FIJM)
zelo pestri, saj so kulturne, politicne in go-
spodarske razmere po svelu precej ra-
zliéne. Upajmo, da bodo razpravijalci do-
volj pogumni, da svojih pogledov in dog-
nanj ne bodo zavijali v srebrn papir — to
se je doslej kar prerado dogajalo, saj se je
Glasbena mladina na najvisji ravni zadnja
leta ostro izogibala vsakrsnim politi¢no ali
angazirano obarvanim razpravam. Zani-
mivo, kajti ta organizacija je nastala na
podlagi najnaprednejSega gibanja v za-
Cetku druge svetovne vojne in njeni cilji in
naloge so bile v prvih letih nedvoumno po-
liticne.

Recimo, da bo tokrat kongres Ze zaradi
teme, ki kar klice po odkritem soocenju
mnenj, spodbudil na le mlade glasbenike
in animatorje ampak tudi glasbenomla-
dinske funkcionarje, da bodo zaceli teme-
liiteje premisljati, zakaj to gibanje pocasi
stagnira. Dejstvo je namreé, da je v vecini
deZel, kjer Glasbena mladina obstaja ze
dolga leta, gibanje preraslo v profesio-
nalno organizacijo, ki bolj ali manj podpira
in popularizira mlade glasbenike. V tej
vlogi pa si seveda i§¢e prostor med mno-
gimi menezerskimi ustanovami in vse bolj
zgublja pomen naprednega gibanja.

Gotovo bo tudi Glasbena mladina Ju-
goslavije prispevala svoj delez k razpravi
na omenjeno temo in dobro bi bilo, da Ze
sedaj zacnemo premisljati, kakéno vlogo
namenja nasa druzba mlademu glasbe-
niku — ustvarjalcu in poustvarjalcu. Po-
memben je tudi drugi aspekt — kaksno
vlogo si v nasi druzbi Zeli mladi glasbenik;
Se posebej pa se moramo zamisliti nad
vprasanjem, kako na oblikovanje te vioge
vpliva Glasbena mladina! Zato vabimo
mlade glasbenike, muzikologe in sociolo-
ge, da nam s svojimi pogledi na to temo
pomagajo pn oblikovanju prispevkov za
kongres, ki bo, upajmo, tokrat zares na-
menjen srzi delovanja Glasbene mladine
v svelu.

KAJA SIVIC

ROLL OVER
BEETHOVEN

Pa si kot izhodi$¢e razmi$ijanja zasta-
vimo naslednje izzivalno vprasanje: v ko-
lik$ni men sta akademska ali vsaj srednja
glasbena izobrazba pripomogli pn nasta-
janju prevratne, ustvarjaino izpostavljene
populamoglasbene prakse? Odgovor
nanj bo za marsikoga prav neprijeten. Z
redkimi izjemami (recimo Lou Reed in
John Cale iz The Velvet Underground) so
imeli glasbeno izobraZzeni ustvarjalci —
poustvarjali v razvoju populame glasbe
skrajno konservativno viogo. Tri dejstva.
Prvi¢. Spomnimo se dale¢ najbolj ocit-
nega primera, »$ole« »progresivnih« roc-
kerjev v sedemdesetih letih, §e posebno
tistih mnogih z neoklasicisti¢nimi preten-
Zijami. Ti so skusali v svojo glasbo viiti
»vecne«, »umetniske« dimenzije, pac z
navezovanjem na zgodovino resne glas-
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be, z igrackanjem s simfoni¢nimi orkestn,
pn ¢emer je 99 procentov njihovih »del«
ostalo na ravni drugorazredne filmske ali
operetne glasbe (protagonisti »§ole«: od
Keitha Emersona in Ricka Wakemana do
igrackarnj Procol Harum). Ravno njihova
umetelnisko prazna glasba je rock v se-
demdesetih letih pnpeljala v najgloblje
modvirje. Drugi¢. Najve¢ akademsko izo-
braZenih glasbenikov, ki preskocijo v svet
pop glasbe, konca v viogi najetih studij-
skih glasbenikov, ki vneto siuZijo svoj
vsakdanji kruh s preigravanjem vsako-
vrstnega pop $§moma. Tretji¢. Najveé so
za emancipacijo »akademske« smen v
rocku naredili akademski » upormnikis, proti
" novim tokovom v resni glasbi usmerjeni
Studentje glasbe, ki so se vrgli v iskanje
dialoga med rockom in ekspenmentalno
glasbo. Vseeno pa ostaja njihova glasba
ves ¢as le obrobna elitna konstanta so-
dobne populamoglasbene produkcije in ji
nikdar ne uspe izzvati njenega preloma.

Jasno je. Svezi prelomi znotraj popu-
lame glasbe nikdar niso nastajali v kon-
certnih dvoranah in med pooblaséenimi
glasbenimi izobrazenci, temveé¢ med
glasbenimi »kanibali« v umazanih zakaje-
nih klubih med deZjem piva in na osnovi
njihovega glasbenega neznanja — neka-
Jjakordnih poskusov.

Sex Pistols, ena najpomembnejsih
skupin, ki so prelomno vplivale na mlado
populamo glasbo v drugi polovici se-
demdesetih let, na odru vse do konca
sploh niso znali zaigrati uglaseno in brez
padanja iz ntma. Dve izmed redkih danes
$e vedno aktualnih skupin iz Gasov okoli
leta 1977, Motorhead in Ramones, pa nas
ravno danes spet presenecata s svojo
uspelo »zlorabo« nekajakordne polpi-
smenosti. Ali je to pa¢ moZno zato, ker je
populama glasba v prvi vrsti sociolo$ki in
ne glasbeni fenomen, kot trdijo nekaten
glasbeni izobrazenci? No, zavedati bi se
morali, da teh nekaj akordov $e zdaleé ni

le sredstvo za druZenje in sproséanje
energije najstnikov, vsaj pnpadnikov roc-
kovske publike ne. Drugace bi ti Ze zdav-

naj z veseljem goltali trzno cenejso, bolje
izdelano in tej viogi plansko namenjeno
disco glasbo. Tako bi namesto take vul-
gamo sociolo$ke razlage raje vpeljal pre-
cej drugacno interpretacijo. Teh nekaj
rockerskih akordov, povezanih z dinami-
ko, dialektiko popa in rocka, izleti v »odro-
lanost«,... pomeni pac le specificen

glasbeni jezik, ki je tako dale¢ od resnega

glasbenega jezika kot je jezik drveCega
Millerjevega filma Mad Max 2 dale¢ od je-
zika filmov Tarkovskega. Tako tudi ne ver-

jamem v moZnosti dialoga in razumevanja
med obema jezikoma.

Se kaksen dokaz v podporo hvalnici fe-
nomena »nekaj akordov«? Pa naj bo. Med
mnozico koncerntnih plos¢, ki sem jih shsal
v zadnjih desetih letih, so mi najbolj ostale
v glavi kot izstopajo¢e nekajakordni No
Sleep Till Hammersmith Motorheada ter
It's Alive Ramonesov (cela ura iz dveh do
treh akordov), razglaseni in ZagajoCi
Trash New York Dollsov ter Mettalic K. O.
Iggya Popa and The Stoogesov ter ga-
razno posneti raztrgani Love Supreme
Gun Cluba.

Zaklju¢ek bom prepustil vam, dragi
bralci. Upam namre¢, da sem s svojimiz-
zivom spustil smrde¢ oblak v vse tiste, ki
so v tehtnost 8voje resnobnosti kar preve¢
zaverovani, in jih pnsilil, da vsajmalce od-
prejo svoje oci. PBE

PA SE TO

Kot vedno je december mesec pregle-
dov skozi populamoglasbeno dogajanje v
minulem letu, ki jih za take ali drugacne
medije veselo piSe cela vrsta kanalskih
novinarjev. Zanimivo je, da je njihovo pi-
sanje (tako kot Ze lani) neverjetno ¢mo-
gledo. Populama glasba je v krizi, iz nje ni
videti izhoda, ipd. Smre. No, moja trditev
Jje ravne nasprotna od njihovih. Omenjeni
izraz, vsaj v svojem podzemiju (to je Ze
desetletje ali ve¢ edino zanimivo), je Ze

Fotografije: LADO JAKSA

kaki dve leti v ponovnem kvalitativnem
vzponu. Le poiskati je treba njegove za-
nimive frontne toCke, v kar je treba vioZiti
precej vec truda kot pred leti, saj je pretok
informacij danes precej manj zavezujod.
Tako moras predvsem na Siroko odpreti
oci in usesa in nikakor ne leno verovati v
trdnost stanh virov informacij (predvsem
ne »svetega« New Musical Expressa, ki je
zaradi svoje britanske art-pop usmerje-
nostiv zadnjih dveh letih posteno nazado-
val). ;

S tem namenom Zelim svojim novinar-
skim kanalskim sobratom skupaj s pri-
spevkoma Kanalsko novinarstvo in Hello
Amenca iz prejsnjih Stevilk sre¢no novo
leto 1987 z zeljo, da bi jim dedek Mraz za
novo leto kon¢no prinesel daljnogled, s
katenim bi se lahko ozrli po sebi tako
oddaljenih glasbenih obzorjih. Smrc! &
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FINALE
KVIZA GMS

PRED POLNO
DVORANO
IN TV KAMERAMI

Cas: 12. 12. ob 12. uri. prizori§&e: Unionska
dvorana v Mariboru, dogodek: sklepni del tek-
movanja Glasbene miadine Slovenije na temo
GLASBA V NOB NA SLOVENSKEM

V dvorani se je zbralo precej gledalcev, med
katerimije bilo najve¢ mladih in njihovih mentor-
jev. ki so sodelovali v prvih fazah letodnjega
kviza GMS, zato je bilo ob¢instvo izredno po-
zornoin je z velikim zanimanjem spremljalo pri-
reditev. Ekipi na odru sta bili trojica deklet z
Osnovne Sole XIl. SNOUB iz Novega mesta
(Irena Ostojic. Tatjana Draginc, Tatjana Varga)
introjica z Osnovne 5ole Framja Malgaja iz Sent
jurja pri Celju (Polona Fendre, Mateja Obrez in
Natasa Recnik). Mentorici obeh ekip, tovarisici
Rada Rebernik in Majda Skorjanec, sta dogaja-
nje budno spremljali iz parterja. Tekmovanje je
vodila Kaja Sivic, o pravilnosti odgovorov pa je
odlocala swokovna zirija, ki so jo sestavljali
predsednik Glasbene mladine Slovenije, profe-
sor lvan Marin, glasbena pedagoginja iz Celja,
profesorica Dragica Zvar in predsednik Glas-
bene miadine Titovega Velenja, profesor Ciril
Vertacnik

Poudariti je treba. da so bila vprasanja zelo

zahtevna, vendar pa zelo dobro pripravljenima

ekipama niso delala preglavic. Pokazali sta
izredno znanje in pri redko katerem vpraSanju
sta se resneje zamislili. Vprasanj je bilo za
vsako trojico osem in so bila ilustrirana z zivimi
izvedbami del, nastalih med NOB. Z zborov-
skimi skladbami, samospeviininstrumentalnimi
deli so nastopili Mladinski pevski zbor iz Mari-
bora pod vodstvom dirigenta Branka Rajstra,
¢lana mariborske Opere, mezzosopranistka
Majda Svagan-Jeli¢i¢ in tenorist Janez Lotric ter
basist Joze Stabej iz Ljubljane ob spremljavi
pianistke Zorane Coti¢, poleg njih pa $e mlada
ljubljanska glasbenika, violinist Volodja Balza-
lorsky in pianist Bojan Gorisek.

Ekipi, ki sta odgovarjah izredno to¢no, sta si
od 47 moznih tock priborili 44 (Novomescanke)
in 41 togk (Sentjuréanke). Zmagala je torej
ekipa Osnovne Sole XIl. SNOUB iz Novega
mesta, kije tako ponovila uspeh svojega kraja iz
leta 1979, ko so na kvizu GMS na temo JAZZ
zmagali trije fantje z Osnovne $ole Grm. Tek-
movanje so s remi pesmicami sklenili mladi
mariborski pevci, nagrade pa je podell pred-
sednik GMS Ivan Marin. Vse ¢lanice ekip in
mentorici so prejele knjigo Petra Amaliettija
Zgodbe o jazzu, Zzmagovalna ekipa pa Se knjigo
dr. Primoza Kureta Glasbena Ljubljana in kitaro.
ki jo je podarila tovarna Melodija iz Meng$a
Prav na koncu se je vsem sodelujoc¢im zahvalil
Se avtor gradiva za tokratni kviz GMS, skladatel)
Ciril Cvetko.

Celotno prireditev je posnela ljubljanska Te-
levizija, ki je oddajo predvajala Ze ¢ez dva dniin
dogodek predstavila 8irSi slovenski javnosti

Zmagovalna ekipa 1z Novega mesta je takole
povedala o svojih vtisih: »Za vse tekmovalke je
bilo na odru zelo vroée. Bodril nas je mocan
aplavz in vse smo zelo zadovoljne, saj smo po-

s oy #

c¢ascene, da smo sodelovale na kvizu. Vprasa-
nja so bila precejzahtevna, v primerjavi s polfi-
nalom so bile razlike zelo vidne.«

Dekleta iz Sentjurja: ~Vprasanja so bila zelo
tezka. Na kviz smo se intenzivno pripravijale
dva meseca.«

Mentorica Majda Skorjanec iz Sentjurja: »Za-
vedala sem se, da je treba z uéenkami delati
vsak drugi dan. Snov smo v celoti predelale. Za
nas kraj je to precefSen uspeh. Ceprav smo do-
segle drugo mesto, so deklice pokazale precej
znanja. Nasa $ola je na kvizu sodelovala Ze tri-
krat, lani smo prav tako dosegl lep uspeh, saj
nam je za las uslo finalno tekmovanje — zasedii
smo tretje mesto.«

Mentorica Rada Rebernik iz Novega mesta:
»Najprej smo snov predelali v vseh sedmih in
osmih razredih, nato smo izI0¢ili noka/'na/bol/-
sih ekip in nazadnje sem dobila to trojico. Snov
smo se enkrat sistematicno predelale. Nasa
Sola je tekmovala ze Stirikrat. Zmaga nam je
spodbuda za naprej.«

IRENA SAJOVIC

“Pianist Bojan Gorisek izvaja del Slo-

venske suite Karla Pahorja
LJ
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Zadnji pogled na sestevek toék na tabli
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NEKAJ, CESAR
SE NI BILO

je ze bilo — v Kulturnem domu Spanski borci
v Ljubljani, 6. decembra 86 — in e nekajkrat
potem, najbrz pa Se kdajbo. To, ¢esar Se nibilo,
je glasbena pravljica o decku Tiborju, kraljiéni
Jolandi, kralju Barabasu, jecljavem oslu in dobri
vili, predvsem pa o goslih. Gosli pa je v pravljici
mo¢ tudi videti in slidati. Nanje igra devet god-
cev, starih od pet do deset let, ki jih poutujeta
Vildana in Viado Rep8e. Sodelujejo tudi tirje
harmonikarji, pripravila jir. je Meri Valengig, in
dva flavtista Suzane Furlan. Nastopajoci otroci
so u¢enci Glasbene ole Moste-Polje, oddelka
v Polju in jih s klavirjem spremlja Jerica Munda,
pravljico pa pripovedujeta Jerca Mrzel in JoZe
Humer.

Pravljica nam prikaze Se nekaj, ¢esar e nj
bilo. O tem je povedala Vildana Rep3e: »Glas-
beno pravljico sem priredila po radijski igri Lud-
vika ASkenazija; izbrala sem skladbice, ki naj
ponazorijo razpolozenje, ¢ustvovanja pa tudi
osebe, zivali in kraje v pravljici. Namen je pred-
staviti violino kot glasbilo skozi podajanje majh-
nih otrok, kar je dokaz, da se da tudi najmlajse
uciti tega glasbila, seveda z drugaénim pristo-
pom in metodami. Zgodba sama je k temu po-
magala. Napacéno bi bilo otroka prilagajati me-
todi, metodo je treba prilagoditi otrokovim spo-
sobnostim ininteresom, skozi delo pa prisluhniti
talentu in sposobnosti z vajami razvijati. Uspeh,
Ki pride z delom, je treba nagrajevati z nastopi.
Nastopi na obi€ajnih produkcijah so za otroka
preredki in suhoparni, skozi tako obliko pa pri-
dejo do nastopa vsi in se nastopanja tudi nava-
dijo. Namen pravljice je bil tudi predstaviti rezul-
tate triletnega dela z najmlajsimi. I6emo, kaj je

" L& Roove T

tisto, kar otroka spodbuja. Otroci radi hodijo k
pouku in pridobljeno znanje uporabijo na nasto-
pih, muzicirajo pa tudi v duetih, kar jih dodatno
motivira. Pri tem se od nastopa do nastopa pri-
merjajo le sami s sabo, ne z ostalimi otroki.
Menim, da moznost u¢enja pred$olskih otrok ne
sme biti izklju¢ena; pri tem nikakor notem vzga-
jati bodogih violinistov, ampak otrokom le nudim
moznost, da si to, ko bodo starejsi, samiizbere-
jo. Njihov otroski €as zelim 1zpolniti z neko vred-
noto.«

ROMAN RAVNIC

BAROCNI
FESTIVAL
V MARIBORU

V zatetku oktobra se je zatel v Mariboru
osemnajsti festival baro&ne glasbe v stolnici,
skromno, anonimno, brez kakrSnekoli uradne*
otvoritve. Ali ni v Mariboru nobene pristojne
osebe, ki bi z nekaj besedami odprla po-
membno prireditev? Zakaj se ni¢esar ne naucijo
od organizatorjev BorStnikovega sre¢anja, ki je
kmalu po barotnem festivalu? »Otvoritveni«
koncert je tudi potekal v znamenju skromnosti, v
.napol prazni stolnici, ki je sicer vedno doslej s
koncerti pritegnila veliko obiskovalcev. Mogoce
je motilo, da je dva dni prej bil tudi v stolnici
(bolje obiskan) koncert v korist izgradnje mari-
borske bolnisnice.

Nastoplli so ljubljanskiumetniki Dunja Spruk,
sopran, TomaZ Lorenz, violina, in Maks
Strménik, orgle, s komomim programom del
Héndla, J. S. Bacha, Stamitza, Frescobaldija,
Purcella in drugih manjznanih baro¢nih sklada-
teljev. Organist se je izkazal zlasti s Stirimi Ko-
ralnimi preludiji J. S. Bacha. Violinist je preprical
z lepim tonom ter stilnim muzikalnim prednasa-
njem v sonatah Fescha in Stamitza. Sopra-
nistka je pela kar 6 koloraturnih arij raznih moj-
strov (ob sodelovanju obeh instrumentalistov),
ravno to pa je bilo narobe. Odmev v premalo za-
sedeni stolnici je bil prevelik, kar je 5a najbolj
Skodovalo koloratumemu petju; hitre pasaze so
zvenele zabrisano, izgovorjava pa je bila pov-
sem nerazumljiva. Zanimivo bi bilo poslusati
tudi kaksno pogasno arijo.

Znana beograjska ¢embalistka Smiljka Isa-
kovi¢ je igrala v Se bolj prazni Viteski dvorani
gradu. Umetnica se je specializirala tudi v Ma-
dridu, kjer je spoznala Spansko glasbo, zato je
gr‘ipravila program z naslovom Spanski ¢em-

lo 18. stoletja. Spoznali smo torej doslej do-
cela neznano glasbo in izvrstno tempera-
mentno ¢embalistko, to pa je tudi edina pred-
nost koncerta. Vsa ta prikupna $panska glasba,
pisana pod vplivom Spanske ljudske glasbe, ne
prenese primerjave s ¢embalistiéno literaturo
drugih evropskih baro&nih mojstrov, ni pa to niti
baro¢na glasba, sajso nekateri skladatelji Ziveli
Ze v prvi polovici 19. stoletja.

Visek letoSnjega festivala je bil koncert Za-
grebskih solistov s solistkama Radmilo Bako-
Cevi¢, sopran in Ruzo Pospi$-Baldani, mezzo-
sopran. Gostje so prirpavili izredno lep, priljub-
lien progzram del G. B. Per& olesija, kar je z ozi-
rom na 250-letnico smrti skladatelja Se hvale-
vredno. Ansambel se je izkazal s Concertinoin
&t. 2 v G-duru, nato smo ob¢udovali Pergrlesi-
jevo zadnje prelopo delo Stabat Mater. Pevki
sta se izkazali v dvanajstih to¢kah, duetih in ari-
jah, s éudovitima glasovoma, vrhunskim muzi-
kalnim petjem. Obe sta se z ansamblom

. fzvrstno ujemali, Eeprav so nastopali brez diri-

genta, kar pri tako zahtevnem delu ni povsem
preprosto. Navdusenemu ob&instvu, ki ni pov-
sem napolnilo unionske dvorane, so ponovili
zakljuéni stavek Amen.

- & ( oty
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Nasa proslavljena flavtistka Irena Grafenauer
jepritegnila v ViteSko dvorano veliko tudi mladih
poslusalcev, uéencev frulic in flavte. Vitedka
dvorana doslej Se ni bila tako nabito polna.
Umetnica je ob spremljavi cembalistke Brigitte
Engelhardt iz Salzburga izvajala obseZen in te-
hten program &tirih sonat in suito F. Bende, A.
Vivaldija, C.P. E.BachainJ. S.Bacha, vsepaje
igrala na pamet! Na viharmo odobravanje ob&in-
stva se je odzvalaz dodatkoma. Letos smo torej
imeli le &tiri koncerte. Ansambel Collegium mu-
sicum Maribor tudi tokrat ni sodeloval, zdi se, da
ga pestijo tezave. Pohvalno je, da smo letos so-
delovali z enakim festivalom v Varazdinu, od
njih so prevzeli koncert cembalistke in Zagreb-
Ske soliste s pevkama.

MIRA MRACSEK

GORENJSKI
SLAVCEK
V MARIBORU

Gorenjski slavéek. Svetlana Cursina-
Magdi¢ (Minka) ter Janez Lotri¢ (Franjo).
Foto: Tomaz Lauko.

Letosnja sezona v Operi in baletu SNG Mari-
bor se je zatela z orkestralno-baletno premiero
treh baletov (Ipavec, Sivic, Ravel), ki so jih pre-
teklo sezono uprizarjali na posneto glasbo. Prva
operna premiera je bila (11. novembra) priljub-
liena slovenska opera Gorenjski slavéek An-
tona Foersterja. Predstavili so jo, enako kot
pred dvema letoma v Ljubljani, v novi redakciji,
ki se naslanja na izvirno verzijo leta 1984 naj-
dene partiture. Bila je to obenem prva premiera
novega ravnatelja mariborske Opere in baleta,.
znanega mariborskega dirigenta mag. Staneta
Jurgeca. Premiera je izredno lepo uspela, ob-
¢instvo je navdudeno pozdravljalo izvajalce po
vsaki tocki. Enak uspeh so imele tudi reprize
Gorenjskega slavtka. Predstavo je pripravila
ekipa, kije to delo v prej$nji sezoni postavila tudi
na operni oder v Olomoucu v CSR. Razgibano
in sprod¢eno rezijo je vodil Franjo Potognik,
scenograf je bil Vlado Rijavec, preproste ko-
stume v umirjenih pastelnih barvah je zasnovala
Marija Kobi, plesne vloZke je koreografiral ko
Otrin, zborovodja je bil Maks Fegu$. Domala
vse vioge so bile dvojno zasedene s samimi
miadimi pevci (z nekaj izjemami). Minka je bila
mlada Rusinja Svetlana Cursina-Magdi¢, kulti-
virana pevka z dobro $olanim, lepim glasom.
Viogo Franjaje pel Janez Lotri¢ — zanesljivo pa
nekoliko premalo liriéno. Simpati&en par sta bila
Zorica Fatur (s skromnejSim glasovnim materia-
lom) kot Ninon in Emil Baronik (Chansonette), ki
je bil najbolj celovita kreacija vecera. Drug po-
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srecen in duhovit par sta bila gosta iz Ljubljane,
Franc Javornik (grajski oskrbnik Strukelj) in
Joze Kores (Rajdelj, njegov pisar), oba z
izvrstno dikcijo. Minkina mati Majda je bila izku-
Sena Majda Svagan-Jeli&ié. Antonios Filippatos
je bil korekten Lovro, glasovno boljsi je bil na re-
prizi Stefan Kunstek. Soliden je bil Jozef Fejk
kot Krémar. V ven¢ku slovenskih narodnih smo
slisali tudi nekaj dobrih solistov iz vrst zbora.
Zbor, okreplien z ve¢ glasovi moskega zbora
Slava Klavora, je bil dinami¢en, dobro priprayv-
lien. Orkester se je izkazal pod temperament-
nim vodstvom novega ravnatelja. Ob koncu naj
omenimo tudi plesalce, ki so pozivili dogajanje
na odru.

MIRA MRACSEK

NOVA GLASBA
IN BESEDA

(Simpozij v Gradcu, 24. do 26. 10.
1986)

Med Stajersko jesenjo so organizatorji (Vi-
soka $ola za glasbo v Gradcu) pripravili simpozij
o razmerjih med sodobno glasbo in sodobno li-
teraturo. Da je taksna interdisciplinarna tema
sicer zelo nujna, toda $e danes ne sama po sebi
razumljiva, je ugotovil Ze rektor gradke visoke
Sole O. Kolleritsch. Tudi teme o razmerju pe-
snika in skladatelja, na¢inu adaptacije govornih
elementov v glasbo, glasbenih elementov v
pesem, pa tudi o tako nastajajo¢ih razmerjih in
zgodovinskih ter nacionalnih primerjavah so
bile delezne pozornosti znanstvenikov, ki so
imell referate, in tudi gostov (zlasti je izstopal
skladatelj Gerhard Riihm kot kriti¢ni in celo véa-
sih provokativni, toda vedno z argumenti nasto-
pajodi partner).

Zelo subjektivno, toda tudi skrajno spod-
budno je filozofinja Jeanne Hersch iz Zeneve
oblikovala svoj uvodni referat pod naslovom
Glas in beseda pred naso sodobnostjo, v kate-
rem je med drugim govorila tudi o razlotkih v
sprejemanju nemske in francoske lirike.

6
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Raziskava Thomasa Daniela Schleesa
(Dunaj) o »Cing Rechants« Oliviera Messiaena
je bila analitiéina. Kompleksnega problema ra-
zmerja med tonom in besedo K. Pendereckega
v delu se je lotil poljski muzikolog M. Tomas-
zewski iz Krakova. Constantin Floros (Ham-
burg) pa je govoril bolj na splodno o problemih
stapljanja pesmi in glasbe v umetnosti 20. sto-
letja. Nastopili so $e germanisti in muzikologi iz
razlicnih evropskih dezel (lvana Stoianova —
Pariz, P. H. Neumann — Erlangen, P. An-
draschke — Freiburg, W. Zimmermann — Ber-
lin, Ki je govoril 0 svoji operi na Handkejevo be-
sedilo Uber die Dorfer, J. Maegaard — Koben-
haven, Renate Bozi¢ — Gradec). .

Razmerje med glasbo in besedo so lahko
udelezenci opazovali tudi na koncertih. Takojna
zacetku sobile triprve izvedbe del J. M. Horvat-
ha, A. Dobrowolskega in G. Ligetija, katerega
klavirski koncert so vsi z napetostjo priakovali.
Slisali smo Requiem za Hollensteinerja Fr.
Cerhe na besedilo Thomasa Bernharda. Dalje
je dozivela prvo avstrijsko izvedbo skladba H
W. Henzeja zborovska fantazija na Lieder von
einer Insel Ingeborg Bachmann, skladba Kre-
snik Fabia Niederja pa je pokazala zelo samo-
voljno interpretacijo slovenske ljudske pesmi.®
Skladatelj se je pustil tu voditi »magi¢nosti«, ki jo
je v tej pesmi dojel. »Celoten zvok dela se po-
dreja prasketanju ognja in Selestenju slame,« je
interpretiral delo skladatel].

V okviru mednarodnega nateaja mladih
skladateljev so prvi¢ izvedli dela mladih avtor-
jev, kot so Harry W. Schroder, Thomas Perne in
Hermann Markus Press|.

EDELGARD SPAUDE-SCHULZE

Foto: LADO JAKSA

° Fabio Nieder je bil rojen v Trstu leta 1957 in
Studiral na trzaskem konservatoriju klavir in
kompozicijo, se izpopolnjeval pri Lutoslaw-
skem in nastopa kot pianist ter dirigent lastnih
del. V zadnjh letih je dobil ve¢ mednarodnih
nagrad in nastopal na festivalih v Avstriji, Koreji,
Franciji in Italij. O samem delu Kresna no¢ pa
morda kaj vec¢ prihodnjic.

GM NA KRATKO

NEZNANI
»MARKUS-PASSION«
PRVIC UPRIZORJEN
V STUTTGARTU

V kolnski univerzitetni knjiznici se je pojavil
prepis dela, za katerega Helmuth Riling meni,
da v njem lahko sli§imo posnemanje pasijonoy
J. S. Bacha. lzredno presenecenje? Komponist
tega dela ostaja neznan in uprizoritev v okviru
Stuttgartske poletne akademije vpradanja av-
torstva ni razresila.

V tem »nenavadnem« pasijonu se skoraj
neumetnisko preprosti recitativ menjava s ko-
ralnimi stavki J. S. Bacha, z zbori visoke ba-
ro¢ne tradicije in arijami, ki jih lahko najdemo v
operah v letu 1770, medtem ko instrumentacija
z instrumentarijem brandenburskega koncerta
opozarja na izvor iz sredine stoletja

Ducat ekspertov se je zbralo, da bi razresilo
uganko, kdo je avtor Markovega pasijona. Naj-
zanimivejsa je hipoteza, po kateri naj bi delo
ustvarilo ni¢ manj kot sedem skladateljev: stirje
Bachovi sinovi, Johann Agricola, Johann Gott-
lieb Graun in celo Friedrich Il. Vprasanje pa je
seveda, pod kak$nimi pogoji bi tak§en avtorski
kolektiv lahko deloval.

LONDONSKI ORKESTRI

London kot mesto glasbe Zivi od svojih petih
velikih orkestrov. Toda &tirje (London Philhar-
monic, Royal Philharmonic, London Symphony
in Philharmonia) so podvrzeni neusmiljeni ko-
mercializaciji, kar se odraZa v kvaliteti zvoka in
programski politiki. Kljub temu, da nekatere $tu-
dije predlagajo selitev vsaj dveh orkestrov na
dezelo, je jasno, da nobeden ne bo zapustil
Londona, saj bi s tem izgubil stik z mednarod-
nim glasbenim dogajanjem. Resitev bi lahko
bila ustanovitev pogodbenega orkestra. Toda v,
takSnem »super« orkestru bi se izgubila po-
djetniéka struktura glasbenikov »prostih« orke-
strov. Ti imajo na leto skoraj 130 koncertov, pri
vsem tem pa hoéejo &lani »zdruzenja« $e do-
datno muzicirati v komornih skupinah ali delo-
vali kot ucitelji glasbe. V sploSnem velja: vse
preve¢ se muzicira in premalo vadi.

Ironiéno zveni dejstvo, da londonski orkestri
ne veljajo za najboliSe na domacih tieh temveé
na inozemskih turnejah, kjer veckrat izvajajo isti
program in s tem dvigujejo kvaliteto.

Zadolzitev dirigentov in programska politika
sta v Sirokih mejah odvisna od polozaja trzis¢a.
Prednost pri solistih imajo uveljavijene glas-
bene zvezde; pri nastavitvidirigentov pa je treba
upostevati tako Zelje publike kot producentov
glasbenih plos&. Tako je najbolj navdusen spre-
jem dozivel Klaus Tennstedt, ki je dirigral tre-
nutno najboliemu londonskemu orkestru Phil-
harmonic Orchestra — ta namenja najvecjo po-
zornost romantiki in pozni romantiki.



SO MENIHI TO DELALI
S KORALI?

Ste kdaj pomislili, kaj je to glasbeni aranzma?
Pomeni to le obdelovanje glasbene zamisli ne-
koga drugega v obliki, ki obeta uspeh?

Zdruzenje nemskih glasbenih obdelovalcev
tolmaciv svojem manifestu takole: aranzman ali
glasbena obdelava je po glasbeni predlogi ton-
sko sestavljeno delo in velja kot osebna du-
hovna stvaritev z vsemi dologili zakonske zas¢i-
te. AranZerji notejo ve¢ veljati za drugora-
zredne skladatelje. To, kar so pred tiso¢ leti
glasbeno nadarjeni menihi poéeli z Gregorijan-
skim repertoarjem, ko so razvijali vecglasnost
(eno najvecjih kulturnih stvaritev zahodnega
sveta), naj ne bi bilo ni¢ drugega kot aranziranje
ali glasbena obdelava. To, kar danes po¢no na
Sirokemn polju zabavne glasbe, se je dogajalo v
renesansi, ki je delala razliko med izumiteljem
melodije (ta je najveckrat utonil v anonimnost) in
med kontrapunktikom. Obdelali so brez Stevila
predlog celo do J. S. Bacha, ne da bi obstajal
obcutek plagiatorstva.

In danes? Nekako 95 % danasnje popularne
glasbe Zivi od rok obdelovalca. Med leti 1970 in
1985 je bilo ustvarjenih prek 170.000 aranzma-
jev. Mar to pomeni, daje treba sneti glorio geni-
ju, ki je ustvaril original, in obdelovalcu prisoditi
pravo stvariteljsko zaslugo? To je vsekakor naj-
tezje doseci pri potrosni glasbi.

NOVA IZDAJA
SCHUMANNA

Po dolgih letih priprav so na univerzah v Zu-
richu in Kdlnu priceli izdajati nova Schuman-
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nova zbranadela. Po napovedih zveznega razi-
skovalnega ministrstva bo delo obsegalo 41
notnih zvezkov. Tem bodo dodali $e dokumen-
tarni del, v katerem bodo $e neobjavijena
Schumannova pisma. Vodstvo projekta sta
prevzela Klaus Wolfgang Nieholer (KoIn) in Akio
Mayeda (Zurich): izdaja pa predstavlja najno-
vejsi prispevek glasbeno zgodovinskim izdajam
v okviru programa akademi).

Prevod in priredba CVETKA BEVC

DVA LIKOVNA
ODMEVA

NA TELEGRAME
GUNTHER SOMMER
IN WORKSHOP

REGGIEA WORKMANA
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llustrirala: OLGA PAJEK

PO SESTNAJSTIH LETIH PONOVNO NA
SEVERNOAMERIS*(EM KONTINENTU

nih severnoameridkih impresariev.

120-¢lanski orkester je v Vancouver prispel
naravnost iz Moskve, potem ko je uspesno zak-
ljuéil gostovanje po Avstraliji.

Slavni dirigent Svetlanov je poudaril, da pri-

Letodnje leto je eden od mejnikov v kulturni
izmenjavi med Kanado in Sovjetsko zvezo, ko
s0 se na $iroko odprla vrata kulturnih aren obeh

dezel, je ob prihodu Sovjetskega drzavnega or-
kestra v Kanado na tiskovni konferenci izjavil
59-letni fagotist George Zukerman, eden vodil-

¢akuje, da bodo s svojo turnejo prispevali k zbli-
Zzanju dezel vsaj na kulturnem podro¢ju in

morda v krajSem &asu uspeli narediti ve¢, kot to
uspe politikom. Politiki se sestajajo v izbranih
sredis¢ih, je nadaljeval Svetlanov, mnogo govo-
rijo, dobro jedo in veliko pijejo, naredijo pa zelo
malo.

Po izrednem uspehu v Vancouvru, kjer so
dvakrat nastopili v koncertni dvorani Orpheum z
2200 sedezi, je turneja zajela mesta Calgary,
Regino, Thunder Bay, Sudbury, Toronto,
Otawo, Kitchener in v ZDA Ann Harbour, Phila-
delphijo, Washington D. C. ter New York. Im-
presarij je opozoril, da so manja industrijska
srediséa vkljutili na Zeljo sovjetskega vodstva.
Sre€anje z vrhunskimi umetniki je umetnisko
dozivetje tudi za publiko v manj§ih sredis¢ih, ne
le v velikih centrih.

Na turneji je sovjetski drzavni orkester, ki slovi
kot eden najboljih interpretov ruske in sovjet-
ske glasbe, izvajal dva programa. Prvi je obse-
gal Musorgskega, Hovansgino-uverturo; Caj-
kovskega Rococo variacije; Rahmaninovo Sim-
fonijo &t. 2, opus 27 s solistko, 34-letno celistko
Natalijo Gutman. Drugi program pa Glinkovo
Simfonijo na ruske teme, Brahmsov Dvojni kon-
cert in Sostakoviéevo Simfonijo &t. 5 s solisto-
ma, &elistko Natalijo Gutman in violinistom Ole-
gom Kaganom.

BREDA PRETNAR
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3. koncertni vecer Simfonikov
RTV Ljubljana, CD 5. 12. 86 so-
listka Irena Grafenauer, flavta; di-
rigent Thomas Koncz, Madzarska,
A. Srebotnjak: Sinfonietta in due
tempi, Mozart: Koncert za flavto in
orkester §t. 2 v D-duru KV 314,
Bartok: Glasba za glasbila s stru-
nami, tolkala in celesto.

Spored je treba pohvaliti kljub ne
preve¢ posreéeni zamenjavi Mozar-
tovega koncerta za flavto in harfo za-
radi odpovedi harfistke s koncertom
za flavto. Gostja Irena Grafenauer je
svoj del opravila izvrstno, tako kot je
bilo od nje pricakovali in je ne ste-
jemo zaman med najvecje umetnike
vigri na flavti. Ali pa bi tak aplavz do-
Zivela tudi kak$na manj znana do-
maca flavtistka, &e bi igrala prav tako
dobro? Recimo, da sta dirigent in or-
kester imela malo ¢asa za spopad z
zahtevno Bartokovo partituro, kljub
temu je bila ta éudovita glasba poleg
Ireninega igranja najmoénejsi dogo-
dek vecera. Podobne tezave kot z
Bartokom sta imela dirigent in orke-
ster tudi z izventonalno Srebotnja-
kovo skladbo na zatetku koncerta.
Pa jim tega ne gre $teti v slabo. Ce
pobrskamo po napovedanih spore-
dih obeh ljubljanskih simfoniénih or-
kestrov za to sezono, ugotovimo, da
se nam utegne pripetiti. da bomo
lahko slisali poleg skladb slovenskih
sodobnikov tudi nekaj del »klasikov
20. stoletja«, vsaj prve polovice. To
je vredno pohvale, tako bodo nasi
vnuki v prihodnjem stoletju lahko sli-
$ali tudi dela klasikov druge polovice
nasega stoletja.

ROR

Z ljudskimi plesi skozi leto od po-
miadi do zime, Akademska fol-
klorna skupina France Marolt, ve-
lika dvorana CD, 20. dec. 86.

Za nade razmere je bila predstava
AFS F. Marolt iz Ljubljane zelo redek
in prav zato ogleda vreden dogodek,
ki zasluzi vso pohvalo. Maroltovci so
nam predstavili celo vrsto odrskih
postavitev ljudskih plesov in obi¢a-
jev. ki so zajeli celoten slovenski

_ prostor in najzanimivej§e dogodke
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koledarskega leta: pustni ¢as v Be-
neciji in Reziji, spomladanske obi-
Caje ob veliki no¢i na Gorenjskem,
Zelenega Jurija v Halozah, prvirej na
Koroskem, belokranjsko kresovanje,
primorsko 3agro, Zetvene plese iz
Prekmurja, obi¢aje ob metvi prosa
na Dolenjskem, $tajersko trgatev,
(pred)novoletne obicaje s koledova-
njem in tepeZnicami... s plesom,
petjem in godbo. Program je doka-,
zal, da slovenski ljudski plesi niso ni¢
manj pestri in atra!tivni od padobnih
kateregakoli jugoslovanskega na-
roda in da obvladamo precej ve¢ kot
le dva plesa, ki nam ju obi¢ajno pripi-
sujejo. Poleg izvrstnih plesalcev, ki
SO se izkazali tudi s petjem (v koro-
$kem reju jim je pomagal Ljubljanski
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oklet), je treba posebej pohvaliti tudi
skrb za dovolj avtenti¢en in soliden
instrumentalni del, saj je plese iz po-
sameznih pokrajin spremljal znadi-
len god¢evski sestav od rezijanskih
citiravcev in belokranjskih tambura-
$ev do pravcate prekmurske gosla-
rije in haloskih godcev na 2veglo in
lon¢eni bas. Pomembno in pohvale
vredino, ¢e pomislimo, da je pri nas
skorajda Ze ve& skupin ameriske
country glasbe kot pa skupin, ki go-
jijo pristno slovensko ljudsko glasbo.
Ljudske plese od pomladi do zime so
z Maroltovci predstavili PrimoZ Ra-
movs — plesne postavitve, Julijan
Strajnar — glasbene postavitve in
Ljuba Vrtovec — kostumografija.
ROR

Gunter Sommer, Cankarjev dom,
4. december

Se vet takih koncertov kot nam ga
je uprizoril vzhodnonemski bobnar
Gunter Baby Sommer v okrogli dvo-
rani CD! Sommer je namreé na njem
dale¢ presegel domet standardne
avantgardisticno naravnane evrop-
ske novojazzovske prakse predv-
sem s tem, da se je izognil njenemu
obi¢ajnemu intelektualizmu in her-
metizmu in svoj solo nastop postavil
v okvire sproséenega »zura«. Pritem
nikdar ni padel na raven cenenosti,
ravno tako pa njegovo zabavnistvo
ni moglo zbuditi dvomov v kompe-
tentnost njegovega  bobnanja.
Ravno nasprotno: s svojim priviaé-
nim in spros¢enim nastopom, ki je bil
Se zmeraj znotraj koordinat evrop-
skih avantgardisti¢nih odtrgancij, je
Sommer dokazal, da je fazo intelek-
tualistitcnega in  tehnicisticnega
(samo)dokazovanja Ze absolviral in
da lahko zdaj uro ali ve¢ na solisti¢-
nem koncertu uspesno komunicira
celo z neelitno, nejazzovsko publi-
ko.

PODGANA DZO

Glasbena delavnica Reggieja
Workmana, Cankarjev dom, 9.
december

Nastop orkestra glasbene delav-
nice ameriSkega kontrabasista
Reggieja Workmana je pustil v prvi
vrsti simpati¢en vtis. Tokratna de-
lavnica je bila namre¢ $e bolj peda-
gosko naravnana od prejsnijih.
Nanjo so se v glavnem prijavili mladi
glasbeniki, ki so na njej Sele dobivali
osnove jazzovskegaigranja; le redki
so prisli nadgrajevat svoje znanje.
Rezultat ni izostal: v splosnem zelo
neizzivalen tradicionalistiéni nastop
(v primerjavi z delavnicami Kowalda
in Gonzaleza). Upamo pa lahko, de
se glasbeniki iz tokratne delavnice
ne bodo tako razprsili kot tisti iz pre-
dhodnih (med $e neuveljavijenimi
velja omenili vsaj obetavnega flavti-
sta Matjaza Albrehta). Pa na koncu
pristavimo $Se svoj lonek. Prav

glasbenih mladincev na delavnici ni
manjkalo in njihov prispevek na njej
ni bil neznaten. Poleg Lada Jakse, ki
je delavnico tudi pomagal voditi, so
se je udelezili pianist Gregor Strni-
$a, flavtist-pianist Marko Boh ter
Martin Lumbar s svojimi tablami.
PBC

Poison Girls, Studentsko naselje,
13. december

Se en uspesen podvig SKUC-
ROPQT-a v leto$nji sezoni. Poison
Girls so ena tistih redkih britanskih
podzemnih skupin, ki kot fenomen
zase popolnoma negirajo trenutno
britansko  popularno  glasbeno
prakso in njene travme. Pri tem so
Poison Girls vsaj v Sestdesetih od-
stotkih  njihova (petdesetletnal)
pevka Vi Subversa. Ta s svojim en-
kratnim, odprtim komuniciranjem z
dvorano ter s pravimi izbruhi spros-
¢enega humorija terironije in na drugi
strani pretanjene ¢ustvenosti pre-
sega vse zenske rock pevke, kar
sem jih do danes videl na odru; z njo
pa se lahko meri tudi zelo malo nje-
nih moskih soborcev. Vi ima tudi
prav neverjetno siroko glasbeno hrb-
tenico, ki seze od Brechtovega son-
govstva Lotte Lenya prek britanske
proletarske folk tradicije do punka.
Pri tem je bil posebno drugi del kon-
certa skupine en sam stopnjujoci se
plaz norenja, ki se $e po koncu kar ni
moglo ustaviti. Tako splosnega in
spontanega (trikratnega!) klicagia
nazaj na oder Ze dolgo nisem videl.

PBC

Zarko Ignjatovié. kitara, Narodna
galerija, 3. dec. 86.

Zarko se je z imenitno izbranim,
lepim in zahtevnim sporedom pred-
stavil kot kitarist, ki suvereno obvla-
duje svoj instrument tako v tehniki in
barvitosti kitarske igre kot v ob&ute-
nem muzikalnem podajanju snovi.
Predstavil je Sorovo Fantaisie ele-
giaque op. 59, Bachovo Drugo suito
za lutnjo v a-molu BWV 997 (seveda
na kitari), Llobetove Tri katalonske
pesmi, Henzejeve Drei tentos in Ro-
drigove Tres piezas espanolas.
Zakaj ni igral nobenega jugoslovan-
skega dela — ker originalnih skladb
za kitaro pri nas ravno ne mrgoli. Pri-
sotni smo doziveli lep vecer kitarske
glasbe, ne ravno velik obisk lahko
pripiSemo dejstvu, da Ljubljana (in
Slovenija) nima kaksne posebne ki-
taristiéne tradicije pa tudi ne prav ve-
liko dobrih kitaristov. Upajmo, da bo
sedaj, ko je kitara dobila svoj prostor
tudi na Akademiji za glasbo in svoj
Teden kitare v Titovem Velenju ob
redkih v tem pogledu uspesnih glas-
benih Solah bolje. K temu bodo pri-
spevali tudi tovrstni uspesni koncerti.

ROR

Nedavno je zanimiv glasbeni do-
godek popestril mrzli petek na slo-
venski obali. Skupnost Italijanov »A.
Gramsci« je organizirala baroéni
veéer s Komornim orkestrom iz
Padove in Veneta ustanovljenim
oktobra 1966. Dvajset let je orkester
koncertiral v najuglednejsih mestih
Italije (Rim, Benetke, Torino...). v
zadnjem ¢asu pa tudi v Svici in Fran-
ciji. Ker je njegovo delo eno izmed
najvidnejsih  in  najkvalitetnejsih
glasbenih prispevkov v matiénem
mestu Padovi. ga je »Ministrstvo za
turizem in prireditve« imenovalo za
edino koncertno institucijo pokrajine
Veneto. Od leta 1983 je umetniski
vodja orkestra Bruno Giuranni — di-
rigent, koncertant in predavatel). S
padovanskim orkestrom so doslej
nastopili Stevilni znani dirigenti in so-
listi (med njimi Leonid Kogan in Svja-
toslav Richter). Od ustanovitve dalje
je prvi violinist Piero Toso. zdaj tudi
vodja orkestra. Skupina izvrstnih
glasbenikov nam je ponudila pro-
gram razli¢nih baro¢nih skladb. Sli-
Sali smo Tartinijev Koncert v e-molu
za violino. godala in continuo (D 56).
Vivaldijevo Simfonio v G-duru za
godala (F. XI n. 40 RV 149). J. S
Bachov Koncert v d-molu za dve vio-
lini, godala in ¢embalo (BWV 1043),
poleg tega pa $e skladbi, ki nista tako
pogosto izvajani na koncertnih odrih
— Albinonijev Koncert za godala v
a-molu (op. V, st. 5) in Pachelbelov
Kanon v D-duru. Solista na violini sta
bila Lidija Kantardijeva in Piero
Toso. Po sklepnem Allegru iz Bac-
hovega Koncerta so poslusalci na-
polnili dvorano portoroskega Av-
ditorija z vzburkanim aplavzom in
orkester je »zagodel« $e dve zivahni
skladbi iz obdobja baroka.

KSENIJA MAHNE
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NAPOVEDUJEMO

Prireditve Cankarjevega doma,

23. januar — zeleni abonma s sim-
fonik: RTV Ljubljana in dirigentom
Antonom Guadagnom (Rossini
Britten, Sibelius), 29. in 30. januar
— modri abonma s simfoni¢nim
orekstrom SF in dirigentom Jano-
sem Kovacsem (Osterc, Rheinber-
ger, Hindemith), 9. februar — Ljub-
ljanski baroéni trio (Klemen Ra-
movs, Alojzi) Mordej, Andrej Misson)
— (Dieupart, Sammartini, Vivaldi,
Handl, Bach....), 11. februar —
Cveto Kobal (flavta) in Andrej Jarc
(klavir) — (Levec, Martinu, Franck),
17. feburar — | Solisti Veneti —
posebno presenecenije!

Prireditve Festivala, Ljubljana.
11. februar — Fedja Rupel (flavta)
in Aci Bertoncelj (klavir) — (Bach,
Telleman, Loeillet, Handel) — Na-
rodna galerija;
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zvotno omejenih moznostih
razSiritve tradicionalnega in-
strumentarija so odkrili sklada-
telji nove glasbe dvoje razlicnih
poti v zvotno novih predelih.
Prva pot je peljala sicer s tradicionalnim
glasbenim instrumentarijem v roki, vendar
z dodajanjem ali nenavadnim nacinom
igranja v tako imenovano »odtujiteve«
zvoka instrumenta. Na drugi poti pa so
glasbeniki uporabili tehni¢na sredstva za

odtujitev zvoka, pri ¢emer so ga spremenili
v »tehniéni zvoke.

Ameri¢an John Cage (1912) ki je med
drugim Studiral pri Arnoldu Schonbergu, je
poskusal razsiriti moznosti zvoka s t. i.
prepariranim klavirjem (prepared piano).
Znani so podobni poskusi ze pred njim.
Tako so okoli leta 1800 dodali klavirju pri-
pravo, ki je lahko posnemala zvok zvonov,
¢inel in velikega bobna. Ti zvoéni u€inki so
bili v Evropi znani prek turskih vojaskih
godb, ki so bile zelo priljubljene. Po turskih
vojakih (jani¢arjih) so imenovali to glasbo
tudi janicarsko glasbo. Klavirju dodano
sredstvo so imenovali jani¢arski register.

Cageu se je porodila zamisel o prepari-
ranem klavirju, ko je ob neki skupni prireditvi
ameridke plesne skupine in indonezij-
skega orkestra gamelan (sestavljen iz in-
donezijskih tolkal in lesenih pis¢ali) indo-
nezijski orkester nenadoma odpovedal
sodelovanje. Da bi dobil potrebno ekso-
ticno zvoéno kuliso za naértovane plese, je
Cage prepariral klavir in vtaknil vijake,
kork, blago, gumi in druge materiale med
klavirske strune. S tem je resil predstavo.

John Cage pa ni postal znan samo s tem
enkratnim zvo&nim poskusom v novi glas-
bi, ampak tudi z na¢inom predstavljanja.
Redko se je drzal ustaljenih zasedb. V
skladbah Variacije |ll in IV najdemo navo-
dila: »Za enega ali ve¢ ljudi, ki karkoli izva-
jajo, odn. za kakrnokoli Stevilo igralcey,
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kakrsnekoli zvoke ali zvo¢ne kombinacije,
ki jih izzove kakrsnokoli sredstvo na obi¢a-
jen ali neobi¢ajen nagin.«

S tem je uvedel v glasbo tudi princip slu-
¢aja. Glasbeno dogajanje ni ve¢ vnaprej
dologeno in predvideno. Ce — denimo —
sestoji skladba iz ve¢ delov, je izbira delov
in izoblikovanje posameznosti odvisno od
interpretov. Ta princip, igro (primerjaj igro
s kocko) prepustiti sluéaju, imenujemo
aleatorika (lat. alea = kocka).

Drugo pot pri iskanju novih zvoénih
sredstev je ubral francoski inZenir in glas-
benik Pierre Schaeffer (1910). Uresnicil je
misel glasbenikov iz ¢asa futurizma in
bruitizma, da ustvari »glasbo Sumove, ko
je na trak in z mikrofonom ujel zvo¢no gra-
divo vsakdana in okolja ter ga nato s tehni-
Skimi sredstvi odtujil. To »umetnost
Sumove« je imenoval musique concréte.

Izhodis¢éno gradivo so bili evropski in
eksotiéni glasbeni instrumenti, preparirani
klavir, izseki petja in govora, odlomki iz
gramofonskih plos¢, sum ulice, tovarn in
kolodvorov, motorjev, siren, alarmov, la-
dijskih siren, zvonov in naravnih zvokov,
kot so grom, dez, veter, Zivalski kriki in
kapljanje vodnih kapljic, kakor tudi razno-
vrstni vsakdaniji Sumi. Schaeffer je iskal di-
rektni stik s temi zvoki, ki jih.je z mikrofo-
nom posnel v njegovi naravni, »konkretni«
pojavni podobi kot kompozicijsko gradivo.
Z rezanjem traku, spremembo hitrosti na
magnetofonu, zvo&nim spreminjanjem in
montazo je dobil zvoke, ki so bili zelo po-
dobni poznejsi elektronski glasbi. Musique

_concréte je tako dala tudi elektronski glasbi
odlogilne spodbude za razvoj. t

V Schafferjevi skladbi Etude aux sons
animes (slov. nekako Studija iz Zivih zvo-
kov) najdemo odtujitve zvoka najrazliénej-
8ih vrst. Zvenijo podobno kot pokanje,
bren¢anje, brnenje, cviljenje, zvoki kot pri
brisanju ali podobnih dejavnostih. Poleg
tega je uporabil kovinske zvoke, odmev
oy o e A

S

o

tone na instrumentih, dolge Sume v razli¢-
nih podrogjih tonskih visin.

Reakcija poslusalcev na musique con-
crete je bila zelo razlicna, v glavhem je
prevladovala zbeganost. Podobno kot pri
elektronski glasbi so kmalu ugotovili, da se
pojavljajo pri poslusanju zunajglasbene
predstave subjektivne optitne vizije.

Sodobni skladatelji so se intenzivno po-
svecali zvocnim izku$njam musique con-
créte. Tako so jih — poleg drugih novih
zvognih pojavov — vkljueyali deloma tudi
v svoje skladbe.

|z zacetka Sestdesetih let navedimo dva
zgleda, ki naj pojasnita, kako sta doslej
prikazane novosti uporabila v svojih delih
Penderecki (v skladbi Anaklasis) in Ligeti
(v Atmospheéres).

Leta 1959 je javnost prvi¢ postala po-
zorna na mladega poliskega skladatelja
Krzystofa Pendereckega (1933), ko je pri
polijskem skladateljskem nate¢aju prejel
prvo nagrado. Mednarodno priznan je po-
stal z izvedbo dela Anaklasis za godala in
tolkala, ki je nastalo po narotilu Radia
Baden-Baden za Donaueschingenske
glasbene dneve sodobne glasbe |. 1960.
Verjetno deluje partitura na glasbenika pri
prvem pogledu bolj kot nekaksna grafika in
manj kot skladba. Vendar podrobnejSe uk-
varjanje z notnimi simboli hitro pokaze, da
so zvo&ni pojavi in njihova uvrstitev v
skladbo ustrezno in pregledno predstav-
lieni. Penderecki je dodal partituri izErpno
legendo (seznam) in pojasnil simbole, ki jih
je uporabil. Predelal je razlicno gradivo
zvoé&nih barv v glasbo v smislu Schonber-
gove glasbe zvoénih barv. Nadalje je Se
bolj razvil Webernov prodor v smeri razli¢-
nih naéinov igranja godal.

(se nadaljuje)
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KAJ BI BILO
DOBRO VEDETI

OB POSLUSANJU
ZGODBE O VOJAKU

Igor Stravinski (1882—1971) je bil
prav gotovo eden tistih skladateljev
tega stoletja, ki je dodobra zasukal kolo
glasbene zgodovine. Z baleti Zar ptica,
Petruska in Pomladno obredje si je pri-
dobil sloves skladatelja, ki z vsakim
delom prinese nekaj povsem novega, in
z njimi je po svoje izérpal moznosti ve-
likega simfoniénega orkestra. In ker
Stravinski ni bil moz, ki bi se hotel po-
navljati, je le nekajtednov po spektaku-
larni prvi izvedbi Obredja dokon¢al Tri
skladbe za godalni kvartet. Te so bile
uvod v dolgo vrsto komornih del za na-
jrazlicnejSe zasedbe. Vendar ni bil
edini, ki si je izbral to pot; najbrz so
cisto prakti¢ni, ekonomski razlogi silili
skladatelje v majhne zasedbe, saj so se
med drugimi deli tudi Schonbergov
Pierrot Lunaire in Webernove instru-
mentalne miniature pojavile ze pred
prvo svetovno vojno.

Izbruh prve svetovne vojne je Stra-
vinskega presenetil v Svici in tu je nato
prezivel e nadaljnjih pet let svojega
prostovoljnega izgnanstva iz Rusije.
Vendar ga je Rusija, predvsem njena
ljudska umetnost, prav tu v izgnanstvu
vedno bolj priviaéila. Ljudsko tematiko
je uporabil ze v Petruski, v Pomladnem
obredju pa prikazal poganski obicaj iz
pradavne Rusije, ko v ¢ast pomladi zr-
tvujejo mladenko, ki mora plesati, do-
kler ne umre.

Kmalu po nastanitvi v Svici je spoz-
nal Svicarskega pisatelja Ch. F. Ramuza
in njuno prijateljstvo se je razvilo v
edinstveno ustvarjaino sodelovanje:
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Stravinski je uglasbil ruske ljudske pri-
povedke in pesmi, Ramuz pa jim je dal
dokonéno tekstovno podobo z uporabo
izvirnega jezika lokalnih narecij. Njuno
sodelovanje med leti 1915 in 1918 je
obrodilo samospeve in zborovske
skladbe, predvsem pa tri pomembna
odrska dela: Svatbo, Lisico zvitorepko
in Zgodbo o vojaku, ki so se vsa poslo-
vila od obicajnega orkestra in vsebu-
jejo tudi péte ali govorjene dele. Svatba
so »ruske koreografske scene« na sta-
rinske poro¢ne obi¢aje za zbor, Stiri
klavirje in sedemnaijst tolkalnih instru-
mentov, Lisica Zvitorepka pa » burleska
v pesmi in plesu« za §tin moske gla-
sove in majhen orkester. To »rusko ob-
dobje« je Stravinski okronal s tretjim
odrskim delom, Zgodbo o vojaku. Po-
sebno zadnji dve deli sezeta dalec iz
okvirov obicajnega baleta, saj sta igrani
zgodbi, v katerih plesno postavitev do-
polnjujeta igralska mimika in komentar,
ki ga je treba peti ali govoriti za odrom.

Stravinski in Ramuz staZgodbo o vo-
jaku namenila potujoéemu gledalis¢u,
zamislila sta si jo kot odrsko delo, ki se
gadav uboznih vojnih ¢asih predstaviti
brez potratnih izdatkov. Pripovedova-
lec, dva igralca, plesalka, lutkovno gle-
dalisce, sedemclanski orkester, nekaj
lahko prenosljivih kulis.in zlozljiv oder
— to mora zadostovati. Sredi leta 1918
je bilo delo kon¢ano in 28. septembra
so ga v Lausanni prvic izvedli.

Zgodba o vojaku izvira iz ruskih ljud-
skih pripovedk: Vojak na poti domov
zamenja svoje gosli za carovniske
bukve, ki mu jih ponudi v starca preo-
ble¢eni Vrag. Po vrsti pripetljajev razo-
caran pritava v mesto, kjer zivi bolna
Princesa. Vojak si z zvijaco od Vraga
spet pridobi gosli, s svojim igranjem
ozdravi Princeso in se z njo poroéi.
Vrag se zaobljubi, da bo dobil Vo-
jaka, ¢e bo ta le kdaj zapustil svoje
novo kraljestvo. Ko Vojaka premaga
domotozje in zapusti mesto, ga Vrag
zgrabi.

Zgodba o vojaku, bodisi kot odrsko
delo ali kot instrumentalna suita, sodi
med pogosto izvajane skladbe Stravin-
skega in je imela kot njegovo morda
najbolj posreceno delo znaten vpliv na
glasbo dvajsetih in tridesetih let. Sku-
pina sedmih instrumentalistov je ne-
kaksno okostje orkestra, po sestavi
spominja na malo jazzovsko zasedbo
— combo, najbolj po tem, ker od vsake
skupine glasbil uporablja poen visok in
ennizek instrument: od pihal klarinet in
fagot, od trobil kornet (vrsta trobente iz
pihalnih godb) in trombon ter violinoin
kontrabas kot godali. En sam tolkalec
mora igrati na cel arsenal tolkalnih in-
strumentov, kar je bila za leto 1918 ne-
slisana novost. Violina, simbol Voja-
kove duse, je predstavijena kot vaske
gosli in le njena tema je ruska. Ostala
glasbena tematika pa se napaja iz zelo
razliénih virov — ameriskega ragtimea,
argentinskega tanga, Spanskega
passo-doble, tudi iz Bachovih preludi-
jev in koralov pa valékov in koraénic
Svicarske pihalne godbe. Glasba, polna
ostrih disonanc in rezkih ritmov, deluje

kljub raznorodnosti stilsko celovito.
Tako zveni glasba, ki je prepojena z
mraénimi vojnimi éasi.

Suito Zgodba o vojaku Igorja Stra-
vinskega sestavlja devet delov: Voja-
kovakoracnica, Napev obbregu potoka
(glasba k 1. sceni), Pastorala (glasba k
2. sceni), Kraljeva kora¢nica, Mali kon-
cent, Trije plesi: tango, valéek in ragti-
me, Vragov ples, Veliki koralin Vragova
zmagoslavna koracénica.

ROMAN RAVNIC

BOOGIE IN
FUNK

04 i

FUNK

V svojem najozjem pomenu je funk per-
kusivna, poliritmi¢na »¢rna« plesnaglasba
z minimalno melodijo in maksimalnim sin-
kopiranjem, Njegova jasna razvojna linija
gre od enoakordnih izdelkov Jamesa
Browna iz Sestdesetih prek skupin Boo-
ker T. and the MG's, Slya Stonea, Ohio
Players, Parliament/Funcadelic in dru-
gih. Z nekaterimi poenostavitvami svojega
ritma je funk tudi osnova za disco.

Proti koncu sedemdesetih je postalizraz
funk precej zlorabljen termin za ob&udo-
vanje: npr. »funky«. Prvotno je »funky«
pomenilo umazan ali seksi, kot v primeru
»funky drawers« (umazane gate), in pre-
den se jerazsiril povsem zunaj svojega pr-
votnega konteksta, je kot opis glasbe po-
menil nekaj bolj »hitrega« in repetitivhega
od swinga.

BOOGIE

Termin izhaja iz jazzovskega izraza
boogie woogie, ki se v glavhem nanasa
na slog klavirske igre z ritmiéno klenimi
basovskimi figurami. Ta slog se je po
splosnem prepri¢anju razvilv Kansas City-
ju, zanj pa so najbolj zasluzni pianisti, kot
sta Pete Johnson in Joe Turner, medtem

. ko so bili drugi vodilni boogie-woogie pia-

nisti Albert Ammons, Maede Lux Lewis
James P. Johnson in na zacetku tudi
Fats Waller.



Prvotno najbrz izraz boogie woogie
izhaja iz izraza booger rooger, kar naj bi
oznacevalo »zivahno« zabavo ali prijetno
glasbenoizkusnjo, prvi pa ga je v dvajsetih
uporabljal podezelski bluesovski glasbe-
nik Blind Lemon Jefferson. S pomoéjo
takih bluesovskih kitaristov, kakrsna sta
bila Albert Smith in njegova povojna
uspesnica Guitar Boogie ter John Lee
Hooker s skladbo Boogie Chillun, pa se je
ta fraza uveljavila tudi pri igranju kitare.

Ceprav je skupina Allman Brothers
pomen boogie igre razsirila z vpeljavo
bluesa, gospela, countryja in
rhythmd&bluesa, danes ta izraz najpogo-
steje oznacuje »neokraseni« bluesovski ali
rhythm& bluesovski rock »belih« skupin,
kakréni sta npr. britanska Foghat ali ame-
riska juznjaska 38 Special. Boogie pa
poleg tega pormeni tudi obliko plesa, pri ka-
terem navadno plesalci stojijo ob oz. okoli
odra in se v bokih zibljejo v ritmu glasbe.

Zapisa smo prevzeli iz Enciklopedije
rocka in popa, ki bo v kratkem izsla pn Dr-
zavni zalozbi Slovenije. Njen urednik in
prevajalec je Jure Potokar.

GLASBA
MOZGAN

llustriral: JURIJ PFEIFER

Izdelati popoln glasbeni stroj je ze tiso-
cletja ¢lovekova ambicija. Racunalniski
glasbeni stroj Duana Welkerja sicer nima
digitalnega sterea in ne moremo se spre-
hajati z njim, zato pa Welker trdi, da lahko
stroj s pomocjo elektrod, ki si jih nataknete
na glavo, razis¢e vas podzavestni razum,
odkrije, kajvam je vSec in svojo glasbo po-
polnoma prikroji vasemu okusu. Welker je
inZenir, ki se v svojem prostem ¢asu uk-
varja z marsicem in poleg drugih izumov je
po lastni zamisli izdelal poseben avtomati-
zirani stereo, ki mu za zacetek vprogrami-
ramo neko glasbo. Medtem ko vam jo re-
producira, njegove elektrode belezijo vas
sréni utrip, hitrost dihanja in tudi elektricno
upornost koze. Welker zagotavlja, da nje-
gov stroj zaznava te fizioloske odzive in
kadarkoli nek delcek glasbe vzbudi pose-
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bej mocan odziv, racunalniski spomin
ukaze stroju, dase osredotoCi nanj. Rezul-
tati so bojda prav mikavni. Pojavljajo se
zvoki, ki jih niste Se nikoli slisali, in ¢im dalj
stroj igra, tem boljSi postaja.

Kljub vsernu pa Welkerjev stroj zaenkrat
ni zbudil pretirane pozornosti. Robert
Moog, legendarni izumitelj prvega sinteti-
zatorja in vodja raziskav pri Kurzweilovi
tvrdki, pravi: »Dokler ne dobimo ve¢ teh-
nicnih podrobnosti, te Welkerjeve iznajdbe
skorajda ni mogoce ovrednotiti. Toda ze
sama ideja je popolnoma verjetna.«

Welker trdi, da amerika armija za kon-
trolirano vodenie letal in orozij razvija po-
dobno tehnologijo. Welker namerava svoj
stroj povezati neposredno z mozganskimi
valovi, ker pa natem projektudelalev svo-
jem prostem casu, zaenkrat $e ni imel do-
volj ¢asa za popolno izvedbo svoje domi-
slice.

P. A.

ODADO?Z

claves — (iz lat.) — palcke, dve kratki pal-
Cici iz trdega lesa, ki sluZita za tolkalo, po
izvoru iz Latinske Amerike

gusle — juznoslovansko godalo iz javoro-
vine, z eno struno in z opno na zgornji

strani_hruskastega resonanénega trupa;
izvirajoiz zahodne Azije in so verjetno prek

Bizanca priSle na Balkan, kjer so v rabi
(razen v Sloveniji in deloma na Hrvaskem)
za spremljavo guslarskih pesmi; guslar
igra sede, gusle pa drzi med koleni

rif — (iz angl. riffy — stalno ponavijan
motiv, refren; v jazzu dvo- ali $tiritaktna
fraza, ki je sestavljena iz takih tonov, da jo
lahko med progresijo oz. zaporedjem
akordov igramo neprekinjeno in brez ali pa
z minimalnimi tonskimi alteracijami in je
preprost melodicni motiv s sinkopiranim in
izrazitim ritmom, ki ga neprestano ponav-
ljlamo, kar ustvari ob¢utek napetosti; je ena
znacilnosti jazzovskega stila, imenova-
nega swing

swing — (iz angl.) nihati, zibati, gugati; 1.
sredi tridesetih let nastali jazzovski stil z
znacilnimi aranzmaiji za veliki orkester, t. i.
swing big band, z okrog 12 do 14 &lani in
razdeljen na sekcije, s solisti¢no improvi-
zacijo in teko¢im ritmom, primernim za
ples; zaCetnik je klarinetist Benny Good-
man

vibrato — (iz lat. vibrare) »tresti se, nihati«
— tehnika obogatitve zvena glasbila ali
Cloveskega glasu s hitrimi, mikrotonalnimi
spremembami viSine tona; pianisti ga izva-
jajo z igranjem hitrih tremolov in trilékov

VELIKE
OPERNE
KATASTROFE

DON GIOVANNI — W. A. Mozart,
Staatsoper, Dunaj, 1958
Med vrtin€enjem oblakov odrskega

dima se mora Don Juan ugrezniti, ko
mu zbor izvenodrskih demonov ob-
ljublja e veliko hujSe muke v podzem-
lju. Na Dunaju je Cesare Siepi zakljugil
svojo ob¢udovanja vredno interpreta-
cijo stoje na odrskem dvigalu. Kot se
pogosto zgodi, se je dvigalo zataknilo
na pol poti pod oder, tako da so glava
in ramena ostala ob¢instvu na oéeh.
Tehnik se je trudil z dvigalom in dvignil
Siepija nazaj. Ta je potem osupnil pu-
bliko s tem, da ni enostavno odsel z
odra, ampak je s korajznim profesio-
nalizmom izzval mojstra dvigala k
ponovnemu poskusu. Ta se spet ni
posrecil in v presunljivo tisino Staat-
sopere je zazvenel glas v italijanscini;
»Mojbog, kako ¢udovito — pekel je
poln!«

TOSCA — Giacomo Puccini, City
Center, New York, 1960

V zadnjem dejanju opere se Tosca
vrze z obzidja gradu Sant Angelo.
Obicajno se to pripeti tako, da po kriku

-»Scarpia, davanti a Dio« skodi in pri-

stane na zimnici za obzidjem, kaksen
meter nize. Tistikrat je bila Tosca za-
jetna mlada Americanka, ki ni pristala
na zimnici, ampak — predstavljajte si
— na trampolinu. Kaksnih petnajstkrat
se je vrnila v zrak nad obzidje, preden
se je zavesa spustila — vcasih obr-
njena na glavo, véasih pokonci — zdaj
se je rezala vzmedenem veselju, zdaj
besno vrescala... Ampak najhuje od
vsega je bilo, da nesrecna lady tisto
sezono ni ve¢ mogla nastopati v no-
beni operi te hise, ker je zvesto obéin-
stvo vedno popadel krohot, ko se je
spomnilo trampolina.
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RAZVOJ POPULARNE GLASBE

1920 — Vsa Evropa z navdu$enjem
sprejme ameriske plese in sinkopirane
ritme. Ruski novinar |. Erenburg zapise:
»Tedaj je bilo v Berlinu veliko plesnih dvo-
ran. Zmedeni in skoraj laéni Nemci so ure
in ure plesali fokstrot, ki je prihajal v modo.
Kaj je rojilo po glavi Andreju Belemu (ru-
skemu pesniku), ko je prvi¢ slisal jazz?
Zakaj je zacel omamljeno plesati in s svo-
jimi zanosnimi o€mi plasiti mlade trgovske
pomoénice?« Celov SZ, tej »utrdbi komu-
nizma«, so ti plesi in ritmi razveseljevali
mladino, ¢e gre verjeti Saljivcema lljfu in
Petrovu, ki sta zapisala: ». .. nekateri mladi
ljudje, ki so brz dojeli, v &em je radost Ziv-
lienja, so v restavracijah plesali onestep
Dixie in celo fokstrot Sonéni cvet.«

Kalifornijec Paul Whiteman z orke-
strom posname skladbo Whispering, ki je
kaj hitro prodajo ve¢ kot milijon primerov.
Tauspeh ga spodbudi, da se preseliv sre-
dis¢e glasbene industrije — v New York in
naslednje leto Ze vodi korporacijo s kar 28
orkestri in letnim prihodkom prek milijon
dolarjev. Casnikarji ga proglasijo za »kralja
jazza«, Ceprav Whitemanova sladka
(sweet) glasba, ki jo sam imenuje simfo-
ni¢ni jazz, nima dovolj znacilnih jazzovskih
obelezij, ki bi opravicila ta pretirani naziv.

1922 — Multiinstrumentalist in dirigent
Miljutin Negode ustanovi prvi slovenski
jazzovski ansambel, ki pa imenu navkljub
ne igra pravega jazza, temvec gre bolj za
ritmi¢no poudarjeno, sinkopirano plesno
glasbo.

1923 — Toje leto, ki je tako odlo¢ilno za
¢rnski instrumentalni jazz in tudi za vokal-
ni, saj tedaj posnamejo voje prve plodce
vsi vodilni jazzisti: trobenta¢ King Oliver s
svojim Original Creole Jazz Bandom na-
redi niz posnetkov, ki veljajo za nikoli pre-
sezeni vrhunec neworleanskega jazza; ni¢
slabsa pa ni posneta glasba pianista
Jellyja Rolla Mortona ali klarinetista Sid-
neya Becheta. Temnopolta Bessie
Smith, »kraljica bluesa« posname svojo
prvo veliko uspesSnico — Downhearted
Blues, ki je hitro prodajo ve¢ kot milijon
primerkov. Ta uspeh ne oznatuje samo
zaCetka Bessiejine popularnosti med te-
mnopoltimi Americani, za katere je prva
superzvezda, temvec tudi zacetek popu-
larnosti t. i. klasinega bluesa temnopoltih
pevk ob spremljavi majhnih jazzovskih an-
samblov, ki jih snemajo in prodajajo izk-
lju€no za temnopolto amerisko trzis¢e pod
imenom »race records« — rasne plosce.

1924 — Tedaj izbruhne svetovna popu-
larnost ameriskega plesa charleston. Sre-
disCe jazzovskega dogajanja se iz New
Orleansa dokon¢no preseli v Chicago, kjer
se vzporedno razvijata ¢rna in bela jaz-
zovska scena. V snemalne studije pridejo
tudi prvi beli chicaski jazzisti. Se najboljse
posnetke naredi ansambel Bucktown
Five trobentata Muggsija Spanierja, ki
posnema stil Kinga Oliverja.'Skupina The
Wolverines, sestavljena iz nedoletnih
belih gimnazijcev, s svojimi prvimi plos-
¢ami zaslovi med amerisko miladino, se
posebej njen vodja in kornetist Bix Bei-
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derbeck, ki zacne veljati za belo protiutez
Louisu Armstrongu.

Jazz tudi prvic prestopi prag kakdne
ugledne klasi¢ne ustanove — Paul Whi-
teman namrec priredi premiersko izvedbo
Gershwinove Rapsodije v modrem pred
izbrano newyorsko smetano v Carnegie
Hallu. Klavirski del igra sam avtor, ki po
tem velikem uspehu napise $e ve¢ del s
podobnimi ambicijami sinteze klasiéne
glasbe in jazza: Amerikanca v Parizu,
Kubanski klavirski koncert, Preludije za
klavir ter opero Porgy and Bess. Toda
najve¢jo slavo in bogastvo si Gershwin
prisluzi s pisanjzm popevk. Tistega leta
ravno prvi¢ zaslovi v svetu pop glasbe in to
z skladbo Lady Be Good. Mnoge njegove
popevke takoj postanejo del standardne-
ga, Zeleznega jazzovskega repertoarja (A
Foggy Day, The Man | Love, | Got
Rhythm, Summertime, Fascinatin
Rhythm, ...).

Tega leta se potopi »nepotopljivi« Tita-
nik in pesem The Sinking of the Titanic
pevca in kitarista Emesta Van Pop Sto-
nemana postane prva milijonska uspesni-
ca, ki sloni na podezelski, zahodnjaski
ljudski glasbi s severozahoda ZDA.

1925 — V tennessijskem mestecu
Nashville ustanovijo radijsko postajo, ki
prva zatne v svoj program vkljuéevati po-
dezelske reele, jige in sentimentalne ba-

Mlada pevka Ella Fitzgerald z orke-
strom Chicka Webba, ki je v tridesetih

lade v izvedbi ljudskih pevcev. Velika po-
pularnost tega programa, ki ga iz Barn
Dance (»Skedenjskega plesa«) ¢ez dve
leti preimenujejo v Grand Ole Opry, gra-
mofonski industriji odkrije novo podroc¢je
izkoris¢anja, ki se v nasprotju z vegino
drugih popularnih stilov, izkaze za izredno
stalno in country 'n'western $e danes ra-
zveseljuje velik del ameriskega ob¢instva,
seslavljenega iz farmarjev—kmetovalcev
in groletarcev.

rnski ¢asopis Chicago Defender pro-
glasi Louisa Armstronga za najboljSega
trobentaca na svetu.

Iznajdba elektricnega mikrofona
izboljda zvo&no kakovost pa tudi obseg fo-
nografa na okoli dve oktavi in pol (nekako
med 100 in 5.000 Herzov).

1926 — Orkester temnopoltega Fletc-
herja Hendersona, ki skupaj s svojim so-
delavcem, pihalcem Donom Redmanom
velja za oceta jazzovskega aranzmana,
posname in izda plos¢o Stampede, kjer
virtuozen tenorsaksofonski solo mladega
Colemana Hawkinsa usmeri pozornost na
saksofon, ki postopoma postaja vse popu-
larnejSe jazzovsko solistiéno glasbilo.

1927 — Izboljsana kakovost plos¢ in fo-
nografov sprozi vse vecje povprasevanje
po njih in v ZDA tistega leta prodajo re-
kordnih 107 milijonov plo&¢ ter ve¢ kot mili-
jon fonografov, ki se priljubijo tudi evrop-

viadal newyorskemu Harlemu.
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ED 1920 IN 1940

skim poslusalcem. Pojavi se prvi zvolni
film The Jazz Singer z Alom Jolsonom v
glavni viogi. Na temnopoltem, »rasnems
trziS¢u izvajalci podezelskega bluesa izri-
nejo pevke bluesa. To so Blind Lemmon
Jefferson, Charlie Patton, Sonny
House, Blind Blake, Huddie Ledbet-
ter-Leadbelly, Sonny Boy Williams...
Beli trobentaCc Red Nichols z ansamblom
Five Pennies posname svojo prvo mili-
jonsko uspesnico med sicer vse Stevilnej-
$imi jazzovskimi plos¢ami: Ida, Sweet as
Apple Cider. Nichols nato posname $e
vrsto drugih uspesnic, zaradi katerih po-
stane najpomembnej$i in najuspesnejsi
predstavnik newyorskih zlatih let jazza.

1928 — Ameriski pevec Gene Austin
posname milijonsko uspesnico Ramono.
V Hollwyoodu posnamejo glasbeni film
The Singing Fool, prvi glasbeni film, ki
prinese v blagajne prek &tiri milijone dolar-
jev. Glavno viogo igra Al Jolson, ki obe-
nem izda tudi pesem iz filma — Sonny
Boy. Takoj jo razprodajo.

Charlie Christian, ¢lovek, ki je zrevolu-
cioniral pravila kitarskega sola.

Bobnar Jo Jones, ki velja za prvega
modernisti¢énega inovatorja bobnov in
¢igar delo je v modernem jazzu povzel

Clarke, malo ka-

in nadgradil Kenn
: oach in Art Blakey.

sneje pa tudi Max

1929 — Priljubljeni skladatel] Hoagy
Carmichael zlozi Stardust, pesem, ki jo
nato posnamejo nesteti izvajalci v ni¢ ko-
liko verzijah. ZaCetek ameriske gospodar-
ske krize zaCasno zaustavi razcvet pop
glasbe.

1930 — Duke Ellington s svojim orke-
strom posname prvo uspesnico Mood In-
digo, ki ji sledijo $e mnoge druge — In The
Mood, Caravan, In a Sentimental Way,
Take the A-Train, Sophisticated Lady,
Satin Doll...

1931 — Milijonska uspesnica The Pea-
nut Vendor Dona Azpiaza in njegovega
Havana Casino Orchestra preusmeri po-
zornost plesalcev iz ameriskih na latin-
skoameriSke plesne ritme, predvsem
rumbo (pa tudi mambo, sambo, kalipso,
beguine...)

1932 — Ameriska gramofonska indu-
strija je na svoji najnizji tocki: proda komaj
Sest milijonov primerkov plo&¢, kar pani le
posledica gospodarske krize temvec tudi
prehude konkurence vse bolj priljublje-
nega radia, ki s svojim brezplatnim pro-
gramom — to pa je tedaj zelo pomembno,
saj denarja vsem primanjkuje — zabava
ob¢instvo z najnovejSimi uspesnicami.

1933 — Angleski sindikat poklicnih
glasbenikov kon¢no dovoli ameriskim jaz-
zistom nastopati na Otoku, kar precej pri-
speva k vse vecji priljubljenosti jazza na
Otoku. Se isto leto obi¢eta Anglijo Duke
Ellington s svojim orkestrom in Louis
Armstrong.

V Nemciji pride na oblast nacizem, ki v

- sklopu svoje totalitarne ideologije cenzu-

rira tudi glasbeno Zivljenje dezele, po-
dobno kot je pred tem storil Mussolini v Ita-
liji in kasneje japonska viada.

1934 — Ameriski Victor ponudi trzis¢u
model Duo Jr., to je elektricno gnani gra-
mofon, ki se ga prikljuéi na radio in nudi
izredno kvaliteten zvok, saj uporablja ra-
dijski ojacevalec in zvoénik.

Med gostovanjem v Parizu Louis Arm-
strong posname pesem On the Sunny
Side of the Street, ki postane velika
uspesnica na obeh straneh Atlatnika. Te-
mnopolta pevka Billie Holiday posname
svojo prvo veliko uspesnico What a Little
Moonlight Can Do, ki jo v trenutku spre-
meni v vodilno jazzovsko pevko.

1935 — To jerojstno leto »swingas, edi-
nega obdobja v zgodovini jazza, ko je le-ta
identi¢en s popularno glasbo. Kralj swinga
je klarinietist Benny Goodman, ki s svojim
orkestrom in aranzmani starega Fletc-
herja Hendersona ter vro¢imi klarinet-
skimi in drugimi soli prvi navdusi belo ame-
risko mladino. Gospodarska kriza se
konca, odpirajo se nova zabavis¢a in ple-
sis¢a, kjer je v sredis¢u dogajanja vedno
swingovski big band, sestavljen iz okoli 13
¢lanov, razdeljenih v trobilno, pihalno in ri-
temsko sekcijo.

Premiera Gershwinove
opere Porgy in Bess.

1936 — Podjetje Victor poveta svojo
prodajo na 1,200.000 plos¢, od tega tri Ge-
trtine s plesno glasbo — swingom. Velik

»ljudske«

del teh ploS¢ gre v 1. i. jukeboxe (glasbene
skrinje), ki postanejo nepogresljivi v vsaki
ameriski krémi, kjer najstniki trosijo svojo
Zepnino za to, da lahko posluSajo kralja
swinga Bennyja Goodmana ali njegovega
tekmeca klarinetista Artieja Shawa ter
druge popularne swingerje. Benny Good-
man v svoj ansambel vklju€i temnopoltega
pianista Teddya Wilsona, kasneje pa $e
vibrafonista Lionela Hamptona in tako
preneha z dotedanjo rasistiéno prakso
rasno enotnih jazzovskih zaseb.

1937 — Pevec Bing Crosby posname
svojo prvo milijonsko uspesnico Sweet
Leilani; tej v naslednjih letih sledi Se 21
milijonskih uspesnic, ki Binga Crosbyja
postavijo za prvo osebnost ameriskega
sveta pop glasbe. (Crosby je v svoji bogati
karieri naredil ve¢ kot 2600 razli¢nih po-
snetkov, do leta 1975 pa je prodal okoli
400 milijonov plos¢).

Goodmanova plo3¢a Sing, Sing, Sing
postane uspesnica, Se vet plos¢ pa proda
Tommy Dorsey s skladbo Marie.

1938 — Vecino ameriskih lestvic popu-
larne glasbe zasedejo beli izvajalci swinga
— poleg bratov Dorsey in Artieja Shawa
ter seveda Goodmana je to e trobentaé
Harry James. Svojoprvo veliko uspesnico
pa posname tudi mlada temnopolta pevka
Ella Fitzgerald z orkestrom slovitega
bobnarja Chicka Webba — A-Tisket —
A-Tasket.

Jazzovski menedzer John Hammond
pripravi prireditev  Od spiritualov do
swinga v newyorskem Carnegie Hallu,
kjer se predstavijo najboljsi temnopolti jaz-
zisti na ¢elu s pianistom Countom Basie-
jem.

1939 — Poleg plos¢ Harryja Jamesa in
Artieja Shawa najve¢ ploS¢ prodajo klari-
netist Woody Herman, temnopolti Cab
Calloway s svojim orkestrom ter Sest-
najstletna Judy Garland, ki posname
pesem Over the Rainbow iz glasbenega
filma Carovnik iz Oza, kjer igra tudi glavno
vlogo. Prvi€ v zgodovini jazza prodajo ve¢
kot milijon izvodov plosce z instrumental-
nim jazzom — to je pesem Body and Soul
v izvedbi tenorsaksofonista Colemana
Hawkinsa.

Zacetek druge svetovne vojne sovpada
z uspehom dveh izvajalcev, ki stavsak na
svoji strani, najpopularnejsa med vso
vojno: to sta Ameri¢an Glenn Miller s svo-
jim orkestrom, ki ima to leto na trgu kar tri
vro¢e uspednice, ter Danka Lale Ander-
son, ki tedaj posname prvo nemsko plos-
¢o, prodano v ve¢ kot milijon primerkih: Lili
Marlene. Ta velja za edino Kklasi¢no
pesem druge svetovne vojne, saj so jo
prevedli v 42 jezikov (v angleS¢ino Ze leta
1941). Pesem namrec ni bila popularna
samo med Nemci oz. silami Osi, temve¢
tudi med zavezniki, med drugim je bila
véet celo angleSkemu premieru Winstonu
Churchilli.
PETER AMALIETTI
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Dragi mladi dopisniki,

z veseljem smo prebrali pisemce
utenke 8. razreda Osnovne Sole
Savo Kladnik iz Sevnice, Marjane
Metelko, ki se je prva potrudila napi-
sati sestavek z naslovom MOJE
GLASBILO. Zgodbica je preprosta in
prisréna, in upam, da bo spodbudila
%e koga med vami, da se bo lotil te
téme:

Najraje poslusam kitaro, ki je moje
najljubse glasbilo. Ko sem bila se
majhna, sem veckrat prosila starega
odeta, naj mi kaj zaigra, da mi ne bi
bilo dolgéas.

Nekega julijskega popoldneva so
odrasliodsli na travnik in s sosedovo
Jelko sva ostali sami doma. Nekaj
¢asa sva se igrali, nato sem se Spo-
mnila, da je stari o¢e pustil kitaro na
omarici. Prinesla sem jo ven in s So-
sedo sva se dogovorili, da bom naj-
prejigrala jaz nato pa ona. Tako sva
st izmenjavali kitaro, dokler ni Jelka
strgala strune. Hitro sem kitaro od-
nesla nazaj v sobo mn strah me je
bilo, kaj bo rekel stari o¢e, ko se bo
vrnil. Ku so se odrasli venili s travni-
ka, me je postalo se bolj strah. Ma-
mica me je vprasala, kako je bilo
doma. »Zelo dobro!« sem odgovori-
la. Nato so Jelko poklicali domov,
poslovili sva se in odsla je. Kmeni je
prisel stari oce in mi prinesel ¢oko-
lado. »Na,« je rekel, »to imas$, ker si

bila pridna doma.«

Blizal se je vecer. Cez ¢as me je
stari oce poklical v sobo in postajalo
mi je $e bolj vroce. Vprasal je: »Kdo
je strgal struno?« Najprej nisem nic
odgovorila, nato pa sem krivdo zva-
lila nase in mu povedala, da sem

igrala na kitaro in se mi je strgala

struna. Stari oce me je pobozal po
glavi in rekel: »Ponosen sem nate,
ker ne laze$.« Vzel je kitaro in zame-
njal struno. Zaigral mije lepo pesem.

Drugo jutro sta stara mama in stari
oée odsla v Kréko in mi kupila
majhno kitaro. ki jo imam $e danes.
Zelim si veliko. lepo kitaro in upam,
da se mibo Zzelja uresnicila. Ce pa je
ne bom dobila, se bom tolaZila s
tem, da pac¢ ne morem imeti vsega,
kar si Zelim.

Prejeli smo $e dve pismi, ki poro-
¢ala o koncertih na glasbeni Soli.
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Sabina Mav¢ic iz Celjanam pise, da
50 v zacetku novembra na tamkajsnji
glasbeni $oli uéenci in uéitelji poslu-
Sali zanimiv koncert madzarskega
pianista Ferenca Kereka. DaljSe po-
rocilo je poslala Maricka Spegel iz

Sloven| Gradcea:
Glasba cloveka bogati in pleme-

niti ter mu pricara lepe trenutke tudi
takrat, ko se mu svet zdi teman. Zato
moramo glasbo znati poslusati in ra-
zumeti, torej je glasbena vzgoja
nujno potrebna Ze v rani mladosti.
Tega se nasi ucitelj zavedajo, zato
se trudijo, da bitudi nam, uéencemv
Slovenj Gradcu, ki smo dale¢ od
mestnih sredis¢, nudili del te du-
Sevne dobrine. Skupaj obiskujemo
koncerte v Ljubljani, Titovem Velenju
in tudi tiste, ki jih organizirata nasa
Kulturna skupnost in glasbena sola,
ki je glavnivir glasbenega zivljenja v
nasem malem mestu.

V okviru Koroske glasbene jeseni
je v pocastitev Dneva republike v
nasi dvorani koncertiral nas rojak z
Otiskega vrha, saksofonist OTO
VARHOVNIK. Glasbenik v glavnem
nastopa v Avstri, Nemciji in drugih
evropskih dezelah in je profesor v
Gradcu in na Dunaju. Na koncertu je
nastopil kot solist in v skupini kvar-
leta saksofonov graskega konser-
ivatorija. Pri klavirju ga je spremijala

. profesorica Vlasta Dolezal-Rusova

iz Ljubljane. Koncert je bil za nas
mlade nekaj posebnega, saj je Oto
Vrhovnik dogajanje tudi sam vodil.
Poleg glasbenega uzitka nam je po-
vedal-tudi marsikaj o instrumentu in
nam posebej predstavil vsako
Skladbo, ki jo je izvajal. Razziveli
smo se in se z njim pogovarjali. Na
trenutke me je postalo strah, da nas
ne bo mogel obvladati, vendar je bil
strah neutemeljen. Ko je igral, je v
dvorani vladala tisina in ni bilo po-
slusalca, ki ne bi uzival v njegovem
koncertiranju. Vsi smo bili mnenja,
da je res moyster in vrhunski umet-
nik. Posebej nam je bilo vse¢, da
nam je sebi enakovredno predstavil
p'anistko Vlasto Dolezal-Rusovo, k
J€ S SVOjIm iy anjem-prav tako osvo-
fila ob¢instvo.

Nismo se mogli sprijazniti s tem,
da fe koncerta konec in z buénim
aplavzom smo zahteval Se glasbe.
Za slovo nam je zaigral $e madzar-
ski cardas.

Mari¢kin prispevek prica o tem,
kako lahko glasbenik, ki ljubi svoj
inStrument, prenese svoje navduse-
nje tudi na poslusalce. in Oto Vrhov-
nik je prav gotovo eaen tistih umetni-
kov. kiveliko prispevajo k spoznava-
nju saksofona in dobre glasbe. Ve-
sehlo nas bo, ¢e bo $e kdo med vami
zbral voljo in nam napisal, kako je
spoznal svoje najljubse glasbilo,
zakaj mu ugaja in kaj vse je ob po-
slusanju ali izvajanju glasbe zanimi-
vega dozivel.

Prijelne zimske pocitnice vam Zeli
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KAJI

RESITVE KRIZANKE

1Z 2. STEVILKE

Po zaslugi tokratnih ponovnih
tiskarskih motenj smo se v ured-
nistvu odlogili, da bomo »rese-
vali« in zrebali vase krizanke z
dvema Stevikama zamude.
Tako smo tokrat zrebali samo
med resevalci druge krizanke.
Na reSetu so se zna$li Mojca
Pavli¢ iz Kranja, u¢enci 8.b in
d. razreda iz Sempetra pri Novi
Gorici (v prihodnje vas napro-
Samo tudi za vasa imena) ter
Marjan Kastelic iz Stopi¢. Vse
reSevalce bomo nagradili s plo-

a

.

o

S¢ami.
Resitev tretje letosnje kri-
zanke nam posljite najkasneje

BERT
SOTLAR

TEXOCINA
PRI DESTIL
MASCOB Z VO
NJEM PO ZAZ
GANI MAST)

VISOXE
IGRALNE
KARTE

MESTO NIKOLA
POD

TESLA

VEZUVOM LAVNI

BOKSAR
LOUIS

VIEMANJE

IME

SESTE
CRKE
ABECEDE

TUJE ARGENTIN
ZENSKO SKI NOGO-
IME

ZVEZDONIK
(DIEGO)

do 15. januarja, cetrte pav dveh  [Zirosion
tednih po prejemu Stevilke. Nas e sueza
naslov: REVIJA GM, Kersni- [cas

uvusmvi

NEMSK O
MESTO §
SLOVITO
KATEDHALOY

RIBISKA
MHEZA

kova 4, 61000 LJUBLJANA.
Pravilno reSena krizanka
je: (vodoravno): zavidanje, sova,

Bloror

BIOCENOZA|
?

oBLKA

ZNIZANA
NOTA

osivelost, apel, be, Efez, iztek,
pesa, dimnik, -n, ITT, largo,

elea, ribolov, le, Ist, Akira, Idio-

ZAPORI

PORT. OTOM
V ATLAN
1LY

IME ATLETA|
CLARKA

ITAUJAN

meneo, Nana, Iguman.

SKI
VELETOK

POSK

SVET MED
VIP. DOUNG
IN MORJEM

IVAN
HRIE A

TEMELY

LIUDSKA
PRITRDIL
NiLA

NEMSEXO
IME REXE
LABE

POKONCN
S10‘i£

GLAVNI

STevNIK

KONJSK|
DANEC

UTEINE
MEHE NA
vZHODU

y -

IME [TAL
FILMSKE
IGRALKE
MASSARI

800
CEVIE
POPEJA

P‘i"{‘&
IVAN
TAVCAR

SESTAVIL
1GOR
LONGYKA

DESNI
PRITOK
LABE ¥
CSSA

GHEXO MR
BOVJE, B
VALISCE
MU,

Al

POSLA
RESITEV

KRIZANKE

OBVESTIL.
NA BESED:
LA, NAVA-

DNO NA

VAATH

GREXA
BOGINJA
MODROST

ISKANJE BESED

Da omogogimo resevalcem veé
¢asa za reSevanje, smo se odlogili, da
bomo resitve objavljali za eno Stevilko
nazaj. Zato smo tokrat pregledali resi-
tve v iskanju besed za 2. leto$njo Ste-
vilko. Resitev je bilo zelo malo, neka-
teri reSevalci krizanke so pripisali
nekaj besed, vendar nihce med njimi
ni nasel besede, sestavljene iz vseh
predlozenih érk. Spet pase jeizkazala

IRENA VARL ‘iz Kranja, ki je poslala
kar 757 pojmov, med njimi 29 glasbe-
nih, nasla pa je seveda tudi besedo,
-sestavljenoiz vseh devetih &rk — sep-
takord. Poleg te je navedla $e eno be-
sedo iz teh ¢rk, ki pa ni glasben pojem
— podrastek. Vse tri razpisane na-
grade torej nedvomno sodijo v njene
roke, zato ji bomo poslali knjigo BE-
SEDE SKLADATELJEV.

Tokrat vam ponujamo osem c¢rk, iz
katerih lahko poskusate sestaviti ¢im-
vet besed z vsaj Stirimi crkami, kjer pa
posamezna ¢rka ne sme biti ponovlje-
na. Spet razpisujemo tri nagrade — a)
za besedo, sestavljeno iz vseh osmih
Crk, b) za najve¢ najdenih pojmov inc)
za najve¢ najdenih glasbenih pojmov.
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SKALETOV JAZZ 2.

pr.. Prva desetletja svojega Ziv-
lienja ste preziveli kot glasbeni izva-
jalec, pred nekako 35 leti pa ste se
posvetill urejanju jazzovskega pro-
grama

Odg.: Da, leta 1960 sem iz orkestra (ljubljan-
skega radia) presedlal v redakcijo, za katero pa
sem Ze od vsega zacetka pripravljal jazzovske
oddaje. Prve komentirane oddaje o jazzu so se
v nasem programu pojavile ze leta 1950. Potem
je tedanji glasbeni urednik, zdaj zal Ze pokojni
Borut Finzgar, dolocil tudi Ze pokojnega Mitjo
Butaro, Jureta Robeznika in mene, da napi-
Semo nekako zgodovino razvoja jazza, ¢esar
smo se lotili z velikim ognjem in pripravili 20
enournih oddaj. Za to delo smo uporabili ves
dosegljivi material in smo sestavili, lahko bi
rekel, dokaj verodostojen prikaz razvoja jazza.
Od tedaj dalje so se oddaje Po svetu jazza
redno obdrzale v nasem programu, le da so se
preimenovale v Za ljubitelje jazza in danes se
imenujejo Jazz za vse. Seveda pa je bila Se cela
vrsta drugih jazzovskih oddaj.

Vpr.: Pri sestavljanju prvih jazzovskih pro-
gramov ste imeli dolotene zadrzke, mar ne?

0dg.: Da, v prvih letih sem imel pri sestavlja-
nju oddaj velikanske tezave, kajti nase vodstvo
takrat ni hotelo slisati jazza. No, Glenna Millerja
Se nekako — t.i. sweet jazz, ampak hot jazz —
Armstrongovo hresScece petje, njegova troben-
ta, predvsem pa ¢rnsko bobnanje — kot so rekli
— 1o takrat nikakor ni Slo v program. Kar precej
vode je moralo pretedi, preden je nase pro-
gramsko vodstvo spremenilo svoje poglede na
tovrstno glasbo in potem se je jazzu odprio in
oddaj je bilo vse ve¢. Zlata doba jazzovskih
oddaj na radiu pa je bila med leti 1979 in 1983,
ko je bilo na teden kar osem ali devet jazzovskih
oddaj, danes pa jih imamo samo tri ali Stiri.

Vpr.: Vetino teh oddaj ste pripravijali prav
vi...

Odg.: Da, ravno te dni je izzvenela moja
10.000 oddaja, kar je nekak jubilej tudi za nas
radio. V to Stevilo pa so vkljuCene tudi tiste
oddaje, ki sem jih pripravijal zunaj jazzovskega
okvira. Dvajset let sem vodil mednarodni cikel
Glasba ne pozna meja, v katerem je z glasbe-
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nimi hiti meseca sodelovalo 10 do 15 evropskih
radijskih postaj. Delal pa sem tudi druge glas-
beno zabavne oddaje in ene se Se prav dobro
spominjam — Zabavno nedeljsko popoldne, ki
je bila med nasim poslusalstvom izredno priljub-
liena. Kaki dve leti sem pripravijal tudi televizij-
ske oddaje z naslovom Jazz na ekranu.

Vpr.: Vet kot dve desetletji ste podpirali kar tri
hisne vogale nasega festivala jazza...

Odg.: Predvsem po mnozi¢nosti je bila pri
nas zlata doba jazza konec petdesetih let. Prvi
festival na Bledu (od leta 1960 naprej) so bili or-
ganizirani na pobudo glasbenikov iz cele Jugo-
slavije in na vsakem festivalu je sodelovalo od
20 do 25 izkljuéno jugoslovanskih ansamblov in
veé vokalnih solistov. Po treh ali 8tirih letih je se-
lekcija postala ostrej$a, pojavili so se tudi prvi
tuji gosti. Zanimivo je, da sploh nismo nikogar
vabili, prijavijali so se sami in — ne boste verjeli
— igrali brezpla¢éno. Kljub temu smo zaradi ude-
lezbe tujih gostov dobili e nekaj dodatnih sred-
stev in lahko smo jih za&eli sami vabiti popol-
noma profesionalno. Ta na$ blejski festival je bil
prvi na svetu v tem, da so skupaj nastopali glas-
beniki z Vzhoda in Zahoda.

* Vpr.: Obenem ste bili ve¢ kot dve desetletji
funkcionar Mednarodne jazzovske federacije,
mar ne?

0Odg.: V petdesetih letih sem bil Zlan priprav-
lialnega odbora takratne Evropske jazzovske
federacije, enajst let pa sem bil ¢lan upravnega
odbora te evropske federacije, ki se je kasneje
preimenovala v Mednarodno jazzovsko federa-
cijo. Vsako leto smo imeli dva ali tri sestanke,
vsaki dve ali tri leta pa skup&&ino. In vsaki¢ se je
to odvijalo v okviru nekega festivala jazza, ki je
tudi kril strodke bivanja delegatov. To mi je
omogotilo prisostvovati velikemu Stevilu festi-
valov, &esto pa mi je moja radijska hisa placala
voznjo. Tako sem lahko spoznal ogromno Ste-
vilo izvajalcev jazza in tudi vse vrste jazzovskih
stilov in sem bil pravzaprav vedno na tekoCem.
Vpr.: Ob vsem tem pa ste se posvecali tudi
«prosvetljevanju mnozic.
0dg.: Da, tisto zgodovino jazza sem Se obde-
lal, razsiril in dopolnil, in nato sem imel v okviru
Ljudske univerze po celi Sloveniji, po raznih
Solah in delovnih kolektivih ve¢ kot 400 preda-

vanj. Izredno me je preseneéalo veliko zanima-
nje. na katerega sem naletel ne samo med mla-
dino, temve¢ tudi med starejSimi poslusalci.
Prav gotovo je zanimiv podatek, da so bili naj-
bolj zainteresirani poslusalci iz vrst delavstva,
Cesar nisem pri¢akoval.

Vpr.: Predvidevam, da o modernem jazzu
niste govorili, saj jih ta prav gotovo ne bi zani-
mal.

Odg.: Da, svoje predavanje sem sklenil z
modernim jazzom — z bebopom, Charliejem
Birdom Parkerjem in Milesom Davisom, pri tem
pa sem jim povedal, da se stvar razvija Se na-
prej in da tu ni nobenih barier.

Vpr.: Kateri jazz pa poslusate privatno?

Odg.: Rad poslusam vse vrste jazza, zelo mi
je pri srcu dixieland, ki je pa¢ glasba moje mia-
dosti, toda poslusam tudi najsodobnejsi jazz, e
le vsebuije tisto, kar je pravzaprav bistveno za
jazz — improvizacijo in swing. V tem dolgem
obdobju med dixielandom in sodobno jazzov-
sko glasbo so se pojavili res izredni ansambli in
solisti, vsi slogi in obdobja imajo svoje velike
mojstre, ki jim je vedno bilo in jim vedno bo
vredno prisluhniti.

Vpr.: Kako komentirate poloZaj na svetovni
jazzovski sceni?

Odg.: Jazzovska glasba se je tako zelo ra-
zmahnila, da ima danes ogromno neverjetno
dobrih glasbenikov, ki se jih — po tehniki, po
tonu — ne da primerjati z njihovimi predhodniki,
TeZko pa je redi, da so kreatorji novega stila,
kaijti vsi imajo ve¢ ali manj po nekaj od tega ali
onega predhodnika. Danes bi tezko nasli koga,
ki bi bil resnicen stilski unikat. V tej poplavi od-
lignih izvajalcev je teZzko nalti tiste, ki res prispe-
vajo nekaj novega. Sele ¢as pokaze, kdo je res
vreden in kdo ni.

Vpr.: Kako pa gledate na naso sodobno jaz-
zovsko sceno?

Odg.: Rekel bi, da se je neverjetno povzdig-
nila in danes imamo Ze velike mojstre. Pred
kratkim umrli Ati Soss je nedvomno eden tistih
temeljev slovenskega jazza. ki ga bo v dogled-
nem Casu le tezko nadomestiti. No, drugi veliki
mojster je Tone Janaa, ki je nek fenomen, kar s
svojimi turnejamo po vsem svetu tudi nenehno
dokazuje. V SirSem jugoslovanskem prostoru
imamo Duska Gojkovica, enega nasih najbolj-
Sih trobentacev, ki si Ze leta ustvarja sloves v tu-
jini; imamo pa Se enega, ki ga verjetno presega
— 1o je Stjepko Gut, ki je danes ne samo eden
najboljsih v Evropi temveé tudi na vsem svetu.

Vpr.: Kaj je po vaSem mnenju najhujsa po-
manjkljivost nase jazzovske scene?

Odg.: Ceprav jazz $e vedno ne zajema Sir-
Sega kroga posluSalcev, pa je najhuje pomanj-
kanje ljudi, ki bi bili sposobni voditi oddelke za

jazz na nasih glasbenih Solah in akademijah.
Nasi glasbeniki morajo zato oditi vsaj v Graz.
Tam je, denimo, diplomiral danes fenomenalni
pianist Dejan Peenko, pa $e cela vrsta drugih.
Tisti, ki jim tudi to ni bilo dovolj, pa so §li v Bo-
ston, na berkleejsko Solo, denimo Privéek, Gre-
gorc, Janga, Arnol in pevka Nada Zgur. ..

Vpr.: Ali se je v minulih 50 letih vas odnos,
rekel bi kar ljubezen do jazza, kaj spremenila?

0Odg.: Ne, jazz je v meni na popolnoma istem

. mestu, kot je bil od vsega zacetka, saj v meni

zbuja 8e vedno iste obtutke. Ce poslusam
dober jazz — tak, ki te »nese« in se potutis kot
na nekem oblaku, lebdis — se mu moram pre-
dati sodelovati. Efekt je ta, da moras toléi z nogo
ob tla ali pa se gibati v ritmu. Ta glasba &loveka
ne pusti mirno sedeti.

Pripravil: P. AMALIETTI



‘,
R "

/% N DZEZERIJE

»MY SWEET
EMBRACEABLE YOU«

o skuSa Clovek spraviti v red neka-
tere letnice, ki so bistveno vplivale
narazvojin »umevanje« glasbe v 20
stoletju, ga spreleti misel, da te niso
nikakréno nakljucje.

V o¢i najbolj bije leto 1921 — na Dunaju.

Takrat je lu¢ sveta ugledala Schonbergova
Metoda komponiranja z' dvanajstimi toni. Prav-
zaprav imamo prvi¢ opraviti s primerom, ko mo-
dernist zavzame principielno intelektualno drzo
in si skuSa zagotoviti teorijo lastnega pocetja

Istega leta — 1921 — pa je Schonbergov so-
meétan Sigmund Freud objavil enega izmed
svojih slovitih spisov, Mnoziéna psihologija in
analiza jaza. in z njim takoreko¢ »ponudil obra-
zec za kolektivno fascinacijo, ki se je takrat ra-
zrad¢ala«'. Govorimo seveda o heterogenem
polju mnoziéne kulture kot ideolodke opozicije
polju umetnosti.

In kaj se je takrat dogajalo z jazzom? To so
bila leta, ko je kot objekt mnoziéne fascinacije
previadoval prav jazzovski model. Veliki glas-
benik modernizma, Theodor W. Adorno se
kaksnih deset let za omenjenima spisoma na
veliko zgraza in obsoja mnoziéno kulturo, ki je
padla v »kulturno industrijo«. Ta je relativno av-
tonomijo kulture reducirala zgolj na logiko kapi-
talskih razmerij.

Na tej totki velja pretresti pojem moderne
umetnosti. Kdaj je zgodovinska analiza umet-
nosti sploh mozna?

Do odlogilnega preloma pride, ko se umet-
nost zaéne ukvarjati s svojo lastno usodo. Sele
tedaj, ko se za¢ne utemeljevati v svojem last-
nem.neodvisnem ideolodkem polju, ko se zaéne
»avtonomizirati«, umetnost lahko za¢ne s sa-
mokritiko. In to se je zgodilo prav z »larpurlarti-
zmome« — umetnost v svojem larpurlartistiénem

avtonomizmu vzame samo sebe za podlago in
se tako upostavi v razdaljo do sebe same. Ta
sodobni koncept umetnosti, ki ga lahko izde-
lamo na podlagi umetnostnih praks s konca 19.
stoletja in zaCetka 20. stoletja, je prav koncept
razdalje do razdalje, torej abstrakcija, ki pa po-
nuja prav oporo nasi analizi. Ko ideologija ne
uCinkuje vec. postane ideoloski u€inek »€iste.
To se dogaja na omejenem podro¢ju, ki ga proi-
zvaja umetniSka praksa — na estetskem po-
drocju. Zato lahko re¢emo — ideoloski uéinek je
estetski ucinek. Od tod nujnost zgodovinske
analize estetskega fenomena.?

Sedaj se lahko vrnemo k Schonbergu in nje-
govi Metodi. Modernistiéni prelom je pokazal (tu
ni Schonberg ncbena izjema, to so poéeli Cage,
Boulez ali pa Brecht na ne-glasbenem podrog-
Ju). da je nujna produkcija teorije, zagotovila, da
ti ljudje vedo, kaj potno, da je bil v celotni nera-
zumljivosti vendarle na delu razum. Ta umet-
nost apelira na neko vednost. Ravno vednost je
njena predpostavka.® TakSna umetnost igra na
transfer, na intelektualizacijo.

To je seveda v popolnem nasprotju z mno-
Ziéno psihologijo, ki je na delu, ko se ukvarjamo
z mnoziénimi kulturnimi praksami. Tako imamo
zdaj na eni strani avtonomistiéno ideologijo
umetnosti, na drugi pa polje mnoZiéne kukure,
ki ga obvladujejo drzavni ideoloski aparati (TV,
radio, produkcija gramofonskih plos¢, kaset,
videa, koncertne agencije).

Polozaj jaz&a znotraj sklopa teh dveh polov je
protisloven, a zato toliko bolj zanimiv. Rekli smo
Ze, da je bil na zacetku prav jazz objekt mno-
Ziéne fascinacije (»noro« obdobje swinga). Ko
se ta skupaj s »kulturno industrijo« z jazza pre-
seli na druge mnozZitno kulturne prakse, se
lahko priéne veliki »remake« postopka avtono-

mizacije. »Jazz se za¢ne ukvarjati s svojolastno
usodo, zaéne se proizvajati v lastnem neodvi-
snem ideoloskem polju.« Tudi tu imamo opraviti
s transferencialno situacijo, apeliranjem na
neko vednost; vseeno pa pri jazzu teorijo mo-
derne (avantgarde) nadomesti hagiografski
komentar.* Primer: »Nek saksofonist stopi v
znani lokal. Tam sre¢a dva glasbenika, basista
in trobentaca. Skupaj popijejo nekaj kozarékov,
radi bi zaigrali skupaj. Odpravijo se na saksofo-
nistov dom, za¢nejo igrati.. .« in rodil se je nov
stil. Pripomba, da se na takSen nacin najveckral
piSejo zgodovine jazza, je skoraj odveé (tudi
glasbene kritike, recenzije plos¢). Toda prav
vedenje te vrste konstituira jazzovsko obée-
stvu, ga posvecuje v sprejemanje te glasbe.

Stanje stvari se zaplete Sele z nastopom, re-
cimo ji, »jazzovske moderne« sintagma se mi
zdi primerna prav zaradi povezovanja nekaterih
struj znotraj novega jazza z evropsko moderno.
O¢&itno gre za poskus, da bi »novim tendencam«
nadeli status umetnosti. Sele na tem mestu se
»remake« avtonomistitnega postopka izkaze
za nezadostnega. Ali drugace: prav zaradi do-
slednega utemeljevanja v lastnem ideoloskem
polju, kiga legitimizira hagiografski komentar, je
preskok v »auratiéno« umetnost nemogog.
Dokaz za to tvegano trditev bomo poiskali na
podrocju. ki ima znotraj jazza »evropski« prio-
kus — na zgodovinsko Ze potrjenem principu
svobodne improvizacije (Mimogrede: tudi ta si
je morala zagotoviti teorijo svojega pocetja in
delo, ki se mi zdi zanjo najprikladnejse, je spisal
Cornelius Cardew (Towards An Aethic of Im-
provisation). Pooseblja jo moz, ki ga vsi dobro
poznamo — Lol Coxhill s svojimi »muhami«.

Lol je improvizator. Tako zapade doloc¢eni
vednosti, pricakovanjem, ki so se izoblikovala v
odnosu do tovrstne glasbene prakse. V impro-
vizaciji je mozno vse, tu ni napak. To so znane
predpostavke, na katerih se jo utemeljuje. Kaj
pa se zgodi, ko Lol Coxhill odpoje Gershwinov
evergreen My Sweet Embraceable You. In to
kar vmes, sredi improviziranja. Reakcije publike
se navadno gibljejo v okvirih, ki jih dolo¢a pred-
postavljena vednost 0 naravi improvizrane
glasbe. Tako se »vdor« evergreena, segmenta
mnoziéne kulture navadno interpretira kot: »Gre
za ironiziranje, vzpostavljanje kriticne distan-
ce.« Interpretacija je smeh v smislu: »Saj vemo,
za kaj gre!« Coxhillovi intervenciji se pripise
pomenljivost. Coxhill pa temu oporeka, saj
pravi: »|really like these songs. | really do (Zelo
s0 mi vSec te pesmi. Prav zares),« in dodaja:
»I'm a very logical person (Zelo logiéna oseba
sem).« Celotna zadeva je mnogo bolj banalna,
kot se zdi na prvi pogled. Embraceable You
ucinkuje prav na svoji povrsini, tu ni treba iskati
kaksnih globljih pomenov (ironija, distanca),
enostavno te objame, dobesedno sprozi meha-
nizem »zaljubljanja«. Tako je zastavek, kinam
ga ponudi Lol Coxhill, predvsem izredno pro-
duktiven. Coxhill pravzaprav reafirmira pojemn
svobodne (mogote sodobne) improvizirane
glasbe in nam predrzno, nonsalantno servira
nekaj, na kar vsi »padamo«. Ne ozira se na
meje, brezskrbno se sprehaja po spolzkih tieh,
nase jemlje tisto, kar mu ne prinasa drugega kot
brezmejno ugodje. S tem postopkom se izkaze
za modernista, ki krepko pretrese ideolodko
polje, ki naj bi mu pripadal. Kaj je lahko bolj im-
provizirano kot to, da po uri igranja naslovi§ na
nekoga My Sweet Embraceable You?

ICO VIDMAR

Fotografije: LADO JAKSA
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' Jacques Lacan — Stirje temeljni koncepti
psihoanaiize, Seminar XI, CZ Ljublfana 1980

? seveda gre za povzetek iz: Rastko Mo¢nik
— Zgodovinski matenakzem pred vprasanjem
»umetnost in druzba« (uvod v Kultura in Druzba
Arnolda Hauserja), DZS Ljubljana 1980

3 spet povzemamo po: Mladen Dolar — Ra-
zredni boj v glasbi, Problemi 4—5, Ljubljana
1986

* ve¢ o ~hagiografskem komentarjue:
Rastko Moc¢nik — Godba skozi ocala, Proble-
mi, 8, Ljubliana 1982

5 Lol Coxhill v intervjuju za Radio Student,
objavijenem v avgustu 1986

opomba: »My Sweet Embraceable You« je
hkrati tudi naslov diskusijskega prispevka, kiga
je imel avtor na simpoziju z nasiovom »Die Hei-
mliche Liebe des Jazz zur Europaischen Mo-
derne«, ki se je odvijal med 17.—19. oktobrom
1986 na Dunaju v tamkaj$njem muzeju 20. sto-
letja. Smpozij, zdruzen s praktiki — tridnevnim
festivalom — ki naj bi pokazal, kako tak$na »lju-
bezen jazza do moderne« v resnici izgleda, je
samo potrdil, da je » hagiografsko komentiranje«
zares legitimno, $e posebe) v jazzu, Zato ekipi
Radia Student paé ne bi bilo treba »lesti« na
Dunaj, €e. .. e ne bi bili posredit. i. Kulturni stiki,

ki bi se ob uZaljenem reagiranju nekaterih emi-
nentnih glasbenih kritikov, piscev jazzarij, sko-
rajsprevrgli v kratek stik. Pa do njega kljub temu
ni pridlo. Misija uspela, lahko se vrnete domov,
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H. W. HENZE lIl.

prasanje: Kaj je zate pomenila pre-
selitev iz Nem¢ije v ltalijo spomladi
leta 19537

Henze: Ko sem v svojem v Nemd&iji
na obroke kupljenem avtu — polnem
kovékov, notnega paprja in najpomembnejSih
partitur, vse ostalo, celo knjige sem moral pro-

dati, prekoracil Alpe, sem se samemu sebi zdel
skoraj odresen, kot da sem se resil katastrofe,

strasnega otrostva, grozne mladosti, sovrastva
do o&eta in do povojne Zahodne Neméije, kjer
s0 Ze spet ali e vedno stari gospodje imeli
oblast. Obrnil sem jim hrbet, da bi $e enkral
zacel na novo.

Ko sem se preselil v Italijo, sem imel obCutek,
da lahko naredim nekaj pravega, poskusim po-
zabiti, kar sem dozivel, pretrpel in slidal in pri¢-
nem poslusati to, kar zveni okoli mene; da lahko
zaénem Studirati, kaj razgibava ljudi v revolu-
cionarno klasiéni dezeli kulture, s €im se ljudje
sodobnosti v antiéni dezeli ukvarjajo.

Nauéil sem se jezika, poskusal razumeti de-
2elo in jo vedno bolj ljubiti. Sel sem v neapeljsko
opero, ki je tam ljudsko gledali$te, predvsem na
galerijo in videl, kdaj se ljudjé veselijo, kdajjoce-
jo, zakaj jotejo, zakaj sploh gredo v opero. Pri-
tegnila me je italijanska ljudska pesem, Studiral
sem folkloro, posebno severnoafriko in maloa-
zijsko, ki je prisla s kmeti in ribiéi, Kaijti mozno je
zasledovati zgodovinski razvoj juznoevropske
glasbe do neapeljskega belcanta. Poskusal
sem se spoprijeti 2 moznostjo sinteze med ljud-
skimi glasbenimi tradicijami in razvitim kompo-
zicijskim slogom nasega ¢asa. Res mnogo za-
visi od tega, kaj naredis z modernimi kompozi-
cijskimi postopki in kako in kdaj jih uporabis§

Vprasanje: V katerih skladbah so prisle te
nove ideje do izraza?

Henze: Takoj v mojem prvem velikem delu v
Italiji, v partituri opere Kralj Jelen, recimo v can-
zoni Checca v drugem dejanju, kjer sem se za-
vestno lotil neapeljske folkiore, nato v Petih

neapeljskih pesmih (1957) in v Ze omenjeni
skladbi Nachtsticken. V baletu Undine naj-
demo nekaj te neapeljske »languore« — za to
ne najdemo nemske besede, morda koprnenje?
Lahko bi govorili 0 »razneméenju« moje sin-
takse in 0 njeni »napolitanizaciji«. S Komorno
glasbo (1958) je sledil prehod, ko so se med
neapeljsko obarvanimi pevskimi in kitarskimi
strukturami spet pojavile tr§e poteze in nena-
doma se je pojavil v Antifoni povratek h kontra-
punktiki. Sledila je trdo zvenea klavirska so-
nata (s strogo fugo kot sklepnim stavkom) in
opera Princ iz Hamburga, kjer je vse linearno in
polifono in na novo iznajdena bujna zvoénost je
stopila v ozadje v dobro kontrapunktiki. Nastala
je medsebojna zveza med homofonijo in polifo-
nijo, tudi med svobodno iznajdeno glasbo in
strogim stavkom.

Vprasanje: To je pac tudi rezultat vsebine?

Henze: Da, seveda, saj gre za sanje in re-
sni¢nost in neutrudni kontrast med obema.
Toda zgodilo se je 5e nekaj, kar pojasnjuje po-
vratek k strozjim formam: nisem hotel ve¢ ostati
v Neaplju, bilo mi je prezapeljivo, prevet liriéno in
v zadnjem letu svojega neapeljskega ¢asa sem
vedel, da moram pro¢. Prisel sem v napaéno
druzbeno okolje, na napacen naslov, ko sem se
leta 1955 iz Ischie preselil na celino. Tam sem
Zivel precej umaknjeno in se druzil z malo ljud-
mi; razen tam rojenih sosedov in ljudi iz ljudstva
so bili Se slikar Gilles, William in Suzanna Wal-
ton, pozneje tudi W. H. Auden in Chester Kalla-
man ter muinchenska slikarka Margherita
Russo, ki sem jo imel zelo rad (bila je neverjetno
lepa in komiéna). Poro¢ena je bila s profesorjem
zgodovine na univerzi v Bariju, ki je bil komunist.
Pri njiju sem prezivel Sevilne ischijske vetere, ki
so postali praktiéno moj prvi resniéni politiéni
pouk. V Neaplju pa potem nisem imel nikogar, ki
bi mi pomagal naprej.

Neapeljsko glasbeno Zivljenje 5e vedno ob-
viaduje aristokracija in je zastarelo. Ce te Ze kdo



povabi na ¢aj ali kaj podobnega, je to vedno
kaksen princ v svoji stari razpadajoci paladi, v
glavnem so to stari Spanci iz aragonskih druzin.
Zgodovinsko je res zanimivo, saj sem spoznal,
kaj je bil neko¢ v Neaplju viadajoci razred, vse-
kakor pred 600 leti, ne pred 300 leti, katerega
ostanki so Se vedno Zivi v obliki »druzbe Nobili
Spagnoli in Napoli«. Kultura teh ljudi je pod vpli-
vom nemske, berejo Nietzscheja, se vozijov Ba-
yreuth — toda so stari in njihovi sinovi se Ze stari
rodijo, vse oznacuje pesimizem in cudna utruje-
nost. Kar mi je bilo pri njih vieg, je bilo doloéeno
samozavedanje svoje negativnosti, vendar to ni
dovolj, da bi €lovek tam prebil leta. In moja teda-
nja umetniska prijateljstva so nastala v Rimu, ne
v Neaplju; mladi neapeljski intelektualci so se
izognili vrtincu starega tako, da so se preselili v
Milano ali v Rim.

Leta 1961 sem Selv Rim, v to staro afrikansko
citadelo z njenimi modernimi razsiritvami, z
njeno zlato lu¢jo, z njeno atmosfero srednjeve-
Skega vraZeverstva, vulgarnosti, agresivnosti
in korupcije, v ta Rim, katerega cerkveni knezi
so dali sezgati Giordana Bruna, in tu sem kot
prvo delo napisal kantato Novae de Infinito Lau-
des na Brunova besedila, v trdih tonalinih kontu-
rah, v madrigaleskni polifoniji, to je’' svetla ka-
mnita renesanéna glasba.

Vprasanje: Ker si zivel v ltaliji, si se Zahodni
Nemdiji odtujil (¢eprav imas tamkaj veckrat kaj
opraviti). Kako dojemas Nem¢éijo zdaj?

Henze: V Iltaliji sem izgubil strah pred policijo,
ki pa se pojavi takoj, ko pridem v Nem¢ijo, svojo
domovino. Zalosten sem, &e moram v Neméijo
in frankfurtsko letalis¢e mi jasno pove, zakaj.
Tam vsakokrat potrebujes tenutek, da zadrzis
zrak, da se preusmeris, in k temu sodi nato Se
povrnjen strah pred policijo, ki je tako, kot je bil
poprej upraviéen tudi zdaj. Ali ne?

V Italiji si vedno znova soo¢en s strahotami
nemske zgodovine. V vsakodnevnem Zivijenju,
v ob&evaniju z ljudmi, denimo, &e gres v Neaplju
zjutraj na malo piazzo, blizu katere sem stano-
val, kupit kruh. Tu so nemski vojaki $e v zadnjih
dneh okupacije (v znanih tre giornate di Napo-
li) ustrelili Sest mladih ljudi — sinov trgovcev, pri
katerih sem, kot Nemec, opravljal svoj shop-
ping. Toda ljudje so bili prijazni in sam sem bil
osramocen in zmeden. To je tisti nemski obcu-
tek, ki sem ga v inozemstvu vedno znova doZiv-
ljal in vsak drug Nemec ga tudi. Ta ob&utek sam
ucinkuje kot stalna lekcija, ali naj bi vsaj tako
ucinkoval. Iltalijani ne pozabljajo, saj so nasi lju-
dje tam delali strahotne re¢i, ne morejo pozabiti,
tudi e bi hoteli, in tako je vedno znova &utiti to
ledeno zanicljivo distanco. Na drugi strani pa
sem se z velikim veseljem integriral: celo paziti
se moram, da ne podlezem vsaki skusnjavi z
italijanske strani, vsakemu pozivu za kulturno
sodelovanje. Je pa tudi zabavno biti zraven in
dober je ob¢utek, da si integriran in da imas z
miadimi kolegi, ne samo italijanskim! — pozi-
tivne in ustvarjalne stike. Da opazis, da te potre-
bujejo. Imel sem nekaj velikih italijanskih prija-
teljstev, ki so bila zame izjemnega pomena:
Elsa Morante, Luchino Visconti, Luigi Dallapic-
cola, P. P. Pasolini.

Vpra8anje: Neko¢ si omenil, da je edina
Castna pozicija za umetnika, da je »med dvema
stoloma«. To si pozneje nekoliko zanikal, kar je
naslo prakti¢ni izraz med drugim v tvojem volil-
nem pozivu za KP Neméije. Lahko to nekoliko
bolj pojasni§?

Henze: V 50. letih mi enostavno 3e ni bilo
mogoce razumeli in izraziti to, ¢esar sem se
nozneje, mnogo pozneje, naudil videti in opisati
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kot neodlotenost med marksistiénim in mes-
¢anskim razumevanjem umetnosti, med socia-
listi¢nimi in kapitalisti¢nimi predstavami druzbe.
Takrat smo bili vsi ideoloki reveki in mnogi bi
radi videli, da bi tako tudi ostalo. Vsekakor sem
bil kriti¢en, vedno znova sem naletel na proti-
slovja v kapitalisti¢énem sistemu in s tem v svo-
jem delu. Opozarjali so me moji italijanski prija-
telji in nekateri nemski, ne Sele leta 1967 mar-
vet Ze mnogo poprej. Paul Dessau je kon¢no
moj duhovni ote, saj od zatetka nisva govorila
le o glasbi, ampak tudi o drugih stvareh.

Ce je Dessau govoril o politiki, o svojih politic-
nih izku$njah (marksizem-leninizem je bil zanj
stvar obcutja!), sem z zanimanjem poslusal in
poskusal razumeli. Takrat sem imel malo druz-
benega in polititnega znanja (le ¢ustva) in zato
sploh nisem mogel diskutirati, sem pa mnogo
spraseval in tudi dobil Stevilne odgovore. Na
moje skladateljsko delo pa ni vplival, éeravno
sva si kazala dela in jih natanéno Studirala do
zadnje podrobnosti. — Moje »sedenje med
dvema stoloma« v 50. letih je ne nazadnje odvi-
$no tudi od zame malo priviaéne sile socialistié-
nih deZel, Kaj se tam zares dogaja, kaj se mu-
koma na novo razvija, tudi s koraki nazaj, takrat
nisem videl, nisem mogel videti, ¢eprav sem
pozorno zasledoval kulturno obnovo v Nemski
demokratiéni republiki. Od zagetka dalje sem
yedel, kajimam pri ljudeh radin &esa ne, inkaj si
za ljudi Zelim in Eesa ne, in te Zelje so spremljali
protislovni poteki Zivljenja. Aristokrati, kapitali-
sti, burzuji zame niso prazni pojmi, taksne ljudi
poznam, ne samo v Neaplju. Zato zanje tudi
nimam nikakrsne simpatije in nobenega razu-
mevanja. Menim, da je za umetnika koristno, da
spozna ¢imbolj razliéne ambiente in Zivljenjske
oblike z osebno izkusnjo, posebno ¢e hote pi-
sati za gledalis¢e. — V New Yorku me je pretre-
sla usoda érncev — v skladbi El Rey de Harlem
sem to leta 1979 tudi izrazil. Nato sem zacel
prvi¢ v Zivijenju sistematiéno brati. Bilo je tezko.
Zatel sem z Marcusom (bral sem tudi Adorna!).
Zacel se je pravi $tudij teorije. V tem &asu sem
bil blizu Rudija Duschkeja in dozivetja z mlado
nemsko levico so bila pomembna za moj na-
daljnji politiéni razvoj. Drug pomemben dejavnik
je bila moja kubanska izkusnja 1969-—70. Tam
sem uéil kompozicijo, dirigiral prvo izvedbo
svoje 6. simfonije, delal na dezeli, spoznal v Ha-
vani $tevilne revolucionarne umetnike, vojake in
intelektualce. Napisal sem El Cimarron, spet
sem se enkrat zaljubil, videl in slial sem veliko o
socializmu. In pred nekaj leti sem pristopil h KP
ltalije. Bila je odloéitev, za katero sem se odlogil
po letu dni dela za »Cantiere« v Montepulcianu.
Svoje kulturno, organizacijsko in umetnisko
delov ltaliji sem hotel zavestno postaviti kot élan
komunisti¢ne partije. Zdaj delam naprejin zares
mi je v veselje, da ustvarjam glasbo za svoje so-
sede, ki so preprosti ljudje, z veliko tradicijo in
Castjo. Imajo neke vrste kulturo, Eeprav glasba
(iz zgodovinskih razlogov) ne sodi sem. Toda
vsed jim je glasba, pri¢enja ucinkovali, praktié-
no, vidno, govorijo in pogovarjajo se o glasbi,
vprasujejo, odkrivajo, postali so radovedni. To
je dobro. In tako so prostodusni, da izjavijo tudi
tako stradne stvari, kot je bila v enem nasih raz-
govorov tale: »Ves kaj, ti mislim, da bi pri temle*
Mozartu lahko malo bolj popoprali harmonije!«

Povzeto po pogovoru Hu-
berta Kollanda leta 1980,
Ki je iz8el v Zeizschrift fiir
Phitosophie und Social-
wissenschaften »Das Ar-

gument«

OB ROB
FILOZOFIJI
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FOCHOTOVE
KRITIKE ADORNA

dorno najderazlog za odvrnitev mo-
dernega slikarstva in predmetnosti v
pojavu mehaniziranega umetni-
skega blaga, v fotografiji. »Radi-
kalna glasba ni v svojih zacetkih
proti komercialni deprevaciji svojega jezika rea-
girala ni¢ drugace.« Nepredmetni element naj bi
Ji bil vir prevzetnosti nasproti prodajnemu razu-
mu

Tu je Fochtova kritika zasidrana na pravem
mestu. Ces, nepredmetno slikarstvo je navkljub
vsemu nastalo iz globljh, notranjih razlogov kot
konsekvenca raztapljanja samega predmeta,
kot proces, ki se je dogajal postopoma, od Ce-
zanna prek kubizma do produktov ¢iste ab-
strakcije. Umetnost ni ve¢ vezana na svoj mate-
rial, slika sama postane predmet, ki se daje v
analizo. Vsekakor ni le »konkurenca med sh-
karskim oéesom in fotografskim objektivome«
tista, ki bi rezultirala potrebo po abstrahiranju
predmetnosti.

V glasbi se skoraj paralelno dogodkom v sli-
karstvu opuséa tonalnost in prek svobodne ali
proste tonalnosti prehaja v nepredmetnost na
atonalnem podro¢ju. Tako lahko Adorno $e na-
dalje korespondira z resnico.

Do ~objektivnega razpada ideje o izrazu« pa
je prisio tudi zaradi tega, ker pred odtujeno
stvamostjo prikazovanje nima smisla. V prika-
zani vsebini namre¢ subjekt ponovno doZivija
osamljenost in razdvojenost, ki se rojevata v okri-
lju druzbenega pritiska.

Ponudimo se Se ob Schonbergu in Stavin-
skem. Na njunih ramenih so v Filozofij nove
glasbe naloZzene glavne dileme razvoja nove

glasbe. 19
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Na eni straniimamo drzne poskuse legitimne
vzpostavitve atonalnega prostora, ki ima svoje
korenine v kromatiki pozne romantike (ta je
vpeta v ¢as od 1850I. dalje in se zjedri pri Wag-
nerju, ki privede klasiéno tonalnost do robov ne-
smisla). Glasbena materija zahteva nov pristop,
saj je klasicen harmonski jezik otopel v nemodi
obvladovanja novih izkusenj.

Schonberg vidi izziv glasbenemu ozraéju
svojega ¢asa v spremembi funkcije glasbenega
izraza. Njegova glasba ne hlini ve¢ nabuhlih
strasti, ampak se vsa usmeri v »natanénost sei-
zmografskega beleZzenja nezavednega, Sokov
in travm, kar postane tehniéni zakon glasbene
forme.« Tabuj se rusijo.

Prva atonalna dela, pravi Adorno, so zapisi v
obliki psihoanalitiénih zapisov sanj. lzraz neu-
blazenega trpljenja, osvobojen vsake konvenci-
je, deluje grobo, brez manir.

»Glasbi ni potrebno, da krasi, temveé da je
resniéna. S tem, da negira privid in igro, glasba
teZik spoznanjus, ki se daje skozi vsebino glas-
benega izraza. Clovesko tmpljenje je tako nara-
slo, da ne more ve¢ akceptirati privida in igre.
Schonberg sam je zapisal, da sta subjekt in in-
dustrijska druzba med sabo v ve&nem proti-
slovju in da komunicirata skozi strah. Strah je,
vlada ekspresionistiénemu konfliktu med odrom
sanj in realnostjo, in osamljenost, ki se spre-
vrata v stil.

Ekspresionistiéna glasba je princip izraza ter
njegovo naravo zapisa prevzela iz tradicionalne
romantiéne glasbe. Toda glasba kot zapis
izraza ni ve¢ izrazna, izraZzeno ne lebd veé nad
njo v nedoloeni razdalj. Ce glasba strogo in
enoznatno fiksira izraz z njegovo vsebino,
opaZza Adomo, da se sam izraz kristalizira v
nekaj objektivnega, kar odreka glasbi njen &isti
izrazni karakter. Vendar ostaja ekspresioni-
stiéna glasba v celoti jezik, ostaja psiholoska in
subjektivna. Poreklo 12-tonske glasbe je v ho-
tenju po nasprotovaniju tradicij zahodne glasbe.
Pojem celote se je za ekspresionistiéno usmeri-
tev izgubil, vendar pa 12-tonska tehnika po-
novno uvaja potrebo po nekem sistemu in is¢e
pravila, da bi se zoperstavila slutajnemu in nak-
ljutnemu. 12-tonske tehnike po Adomu ne
smemo pojmovati kot »kompozicijsko tehnikoe.
Prej bi jo lahko »primerjali z razporeditvijo barv
na palati kot pa s slikanjem slike.« Komponira-
njese zatne Sele ko je 12-tonska dispozicija go-
tova. Zato le-ta komponiranja ne laga, ampak
prej otezuje. Vsak poskus mora biti izveden iz
»0snovne oblike« ali iz niza. Nagelno svobodno
je morda le nadaljnje ritmiéno oblikovanje. Pra-
vila za Adoma niso samovoljna, ampak se kot
konfiguracije zgodovinskega pritiska manifesti-
rajo v materialu. Pravila nadaljujejo boj proti
glasbi kot prividu. Kot Ze re¢eno, bi hotela
glasba ponovno vzpostaviti izgubljeno celoto,
mog, »beethovnsko strogost«. V tem pa uspeva
leza ceno svobode — nenasilja nad materialom
in se s tem sprevrata v neuspeh. Pozni
Schénberg se odreka dosledni zvestobi zahte-
vam materiala in dopusZa vedjo popustljivost
do publike. Neizprosna glasba zastopa resnico
0 druzbi proti druzbi sami, popustljvejda pa
priznava pravico druzbe do glasbe.

Kar se ti¢e Adomove $tudije o Schénbergu, ji
tudi s Fochtovega stali$¢a ni kaj ocitati, e se-
veda izvzamemo vseskozi prisotno visoko
vrednotenje ..kcije umetnidékega dela kot
spoznasja in v senco odnnjeno signifikantno
igro in pa prividnosti kot posebnega nadina ob-
stnja umetniske realnosti.
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Predstavnik druga¢nih glasbenih pogledov, ki
uvrsga v svoje kreacije tudi ta dva elementa, je
maestro Stravinski. Njegovo glasbo Adormno
hudo osteva in j pripisuje infantilnost, laZnost
stilistiénih akrobacij, roganje resnici in $e vrsto
duSevnih bolezni, ki naj bi podprie tezo o neo-
sved¢enem ravnanju z zvoénim materialom.
Njegovo spogledovanje z glasbo naj bi bilo po-
dobno obnasanju komercialnega teatra, ki
ohranja obCutek za javni okus, pozablja pa na
umetniSke kvalitete. Poleg tega Adorno obto-
2uje vracanje Stravinskega v obdobje pogan-
skih ritualov, v ¢as prvobitnosti in njenega duha,
kar najbi glasba ilustrirala z nebrzdanimi ritmi¢-
nimi sekvencami in neuravnoveseno, kot »divja
misel« pulsirajofo glasbeno linijo.

Delom Stavinskega je gotovo imanenten
element preseneCenja, Soka in naglh spre-
memb, ki jh skladatelj vsakié drugace obarva in
ki so usmerjeni na izzivanje zatudenja ter neo-
dobravanja. Vsak izziv Stravinskega tudi niimel
prave teze. Le-to v prvi vrsti nosi balet Posve-
¢enje pomladi, katerega premiera v Parizu |
1913 je zabeleZena kot eden najvetjh Skanda-
lov v zgodovini glasbe. Tako po tematiki kot po
obravnavi glasbenoizraznih sredstev je Stra-
ninski s tem ovekovecil avantgardni dogodek.

Mirjana Veselinovi¢ je v svoji doktorski diser-
taciji ugotovila, da je govorica Stravinskega v
praslojih poganstva odkrila latentnost sedanjih
reditev, ki se odrazajo v trpkosti izrazov nase
dobe. Zakaj naj bi Adomo Stravinskemu oéital
regresivnost, ko pa znotraj domen glasbenega
Jjezika obstajajo razli¢ne vrste solucijin sklepov,
kise ne prerekajo o ustreznosti ali neustreznosti
svoje histori¢ne konotacije.

»Elementarna pravila in mo¢ naravnih doga-
janj kot nosilcev magiénih pomenov so Stravin-
skemu sugerirala obéutek ofiS¢ujotega dialoga
z viri energije, s katerimi se je zoperstavil stvar-
nosti. Resnici obstojetega se Stvarinski ne
umika, ko s kompleksnostjo ritmi&ne slike Po-
svecenja pomladi osupljivo odrazipsiho subjek-
ta, v slutnj prihajajoe vojne katastrofe.«

Ce ne gledamo na pomladno obredje zgolj z
vidika razbesnele orgije, katere moment Zrtvo-
vanja se enacl z nagonom po uniéenju subjekta
druzbe, ampak skusamo prestreéi teznjo glas-
bene misli v njenem iskanju najzlahtnej$ih prvin
starodavnih mitov, zagledamo glasbo tudi od
znotraj.

Focht iz Adornove predstavitve obeh sklada-
teljev izluZi zaklju¢ek, da jemlje Schénberg ta
svet resno, beethovnovsko tragi¢no in s tem
pada podenj. Stravinski pa da ga vzame za $alo,
kot priloznost za igro. S tem se mozartovsko
dviga nadenj. In zakaj, se spraSuje Focht,
glasba ne bi bila igra? V igri Elovek (lazne) stvar-
nosti ne jemlje resno in morda je prav v tem naj-
globlje spoznanje. ..

Ali Focht na tem mestu ne odkriva glasbi
kake bistvene konstelacife, ki ji Adorno spriéo
svojega vnaprejSnjega prepri¢anja o njenem
poslanstvu zastre pomen?

Tu pa je na poti ze druga zgodba, zgodba
»homo ludensove«, prevzetih z navidezno svo-
bodo neresnostiigranja, k/ pa humusa za svoje
pocetje ne is¢ejo drugod kot v univerzalini igri

svela samega At ARINA SCETININ-SEVER

Adorno Theodor — Filozofija nove glasbe
Adorno Theodor — Estetska teorija
Focht lvan — Umetnost kot ontoloski pro-
blem

Veselinovi¢ Mirjana — Ustvarjaina prisot-
nost evropske avantgarde pri nas

VLADIMIR
KAVCIC

KAJ JE SPLOH
MERILO
NASE KULTURNOSTI?

Tokrat smo se pogovarjali s predsednikom
Republiskega komiteja za kulturo, Viadimirjem
Kav¢icem.

GM: Kultura ima dva temeljna dejavnika:
ustvarjalca-izvajalca in odjemalca. Lahko bi
rekli, da je pri nas prvi precej bolj aktiven in an-
gaziran, saj je ponudba moéna in pestra, med-
tem ko je drugi marsikdaj pasiven. Zakaj je tako
in kako skusamo to stanje izbolj3ati?

KAVCIC: Res je tako, kot zatrjujete in v Kul-
turni skupnosti Slovenije (najbrz pa tudi v obé&in-
skih skupnostih ni dosti drugace) je to e pose-
bej ogitno. Po svoje tudi razumiljivo. Izvajalci kul-
turnih programov so praviloma profesionalci, za
svoje delo so se nacrtno usposabljali, njihovo
delo je hkrati njihov poklic. Na svojem podroéju
so0 bolj ali manj strokovnjaki. 1z vseh teh razlo-
gov jim odjemalci ali uporabniki, kakor jim pra-
vimo v samoupravnem Zargonu, niso enako-
praven in enakovreden sobesednik. Vprasanje
je, ¢e so sedanji odnosi med izvajalci in uporab-
niki ustrezno zastavljeni. Po mojem ne. Odgo-
vornost za ponujeni in izvajani program bi bilo
treba postaviti na vi§ji nivo. Vodje kulturnih
ustanov bi bili lahko za dejavnost svojih institucij
bolj odgovorni pred javnostjo, pred druzbeno-
politiénimi skupnostmi. Svoj program bi morali
javno ponuditi ob nastopu in vsakih nekaj let bi
lahko tudi javno ocenjevali, v kolikdni meri so
svoje napovedi uresniCili. Sedanja samou-
pravna organiziranost kulturnih organizacij ima
ponekod tudi negativne tendence: premajhno
odgovornost do okolja, nastajanje ob¢utka, da
je kulturna ustanova kolektivna last tistih, ki tre-
nutno v njej delajo. Je pa tudi v naravi teh dejav-
nosti samih, da zahtev do njih ni mogo&e vedno
vnapre| opredeliti. Tudi uporabniki ne vemo
zmeraj, kaj bi radi.

GM: Zelimo si osveséenega in kulturnega
delovnega dloveka, to pa najbrZ lahko dose-
2emo le s kulturno vzgojo. Ta ni le tistih nekaj
Solskih u¢nih ur umetnostne vzgoje, ampak jo
sestavlja cela paleta dejavnikov — od progra-



mov kulturnih ustanov, medijev, pa do posa-
meznih kulturnih drustev. Posve¢amo dovolj
pozornosti temu delovanju in njihovi usklajeno-
sti, se dovolj zanimamo za programske usmeri-
tve, za dobro izvedbo zastavijenih naértov, ali
nas $e vedno najbolj zanimajo potro$ena sred-
stva?

KAVCIC: Ustrezna vzgoja in ustrezno izo-
brazevanje sta vprasanji, ki vznemirjata ves ra-
zviti svel. Kaj bi moral, recimo, v ¢asu obvez-
nega Solanja dobiti vsak mlad ¢lovek, da bi se
lahko razvil v celovito kulturno osebnost, ki bo
lahko na najbolj ustrezen (?) naéin prezivela
svoj €as in izpolnila svoje zivljenjske naloge? Tu
se srecujemo s celo vrsto neznank, na katere
lahko odgovarjamo narazliéne nacine. No, to ne
pomeni, da v sedanjem izobrazevalnem si-
stemu ne bi mogli poimenovati u¢nih predmetov
in ucnih programov, ki v resnici ne usposabljajo
miadine; da bi bila sposobna subtilnejSega od-
zivanja na izzive nasega ¢asa, in v resnici po-
skusajo zadostiti le nekim primitivnim in prepro-
stim ideolo$kim domnevam. To, kar danas-
njemu mlademu ¢&loveku manjka (po moji
sodbi), je program, ki bi ga sinteti¢éno, medre-
sorsko in veéplastno seznanjal s poglavitnimi
duhovnimi in materialnimi problemi danasnjega
svela. Ta sinteza bi morala zdruzevati vec oblik
druzbene zavesti: znanost, filozofijo, umetnost,
religijo in Se kaj. To pa je problematika, ki jo
lahko v zadovoljivi meri obvladujejo le izredno
izobrazene osebnosti, ki morajo imeli tudi
ustrezen osebnostni Sarm, da bi lahko bile mla-
dim zgled in vzor

GM: Zavedni in osvesceni smo predvsem v
$portu, v kulturi pa precej manj. Se vedno je na-
$emu poprecnemu gledalcu in poslusaleu naj-
vec vreden znamenit tuji izvajalec. Kako to pre-
mosliti? Kako si prizadevamo, da bi svojo se-
danjo ustvarjalnost bolj negovali in bolj poznali,
bolj drzali skupaj in se tako tudi laZze postavili v
svetu?

KAVCIC: Veasih se mi zdi, da se nase kul-
turno Zivljenje odvija v nekaksni diktaturi po-
pre¢ja. Koliko popreénega &tiva moramo pre-
brali, koliko poprec¢nih iger moramo gledati, ko-
liko poprec¢ne glasbe moramo poslusati! Ob tem
vemo, ali vsaj slutimo, kaj je kvaliteta. Od tod to-
liksna Zelja po tujih izvajalcih, ki, vsaj praviloma,
prebijajo nase poprecje ali pa celo sodijo v sam
vrh svojega podrocja.

Zal tudi svojih najboljsih izvajalcev ne znamo
zadrzali doma ali se celo ne potrudimo dovolj
(zaradi diktature nasega poprecja). da bi jih pri-
dobili za nastope v nasih samoupravno organi-
ziranih kulturnih ustanovah, tudi zaradi vpliva
poprecja, ki vodi ali kako drugace usmerja ka-
drovsko politiko teh ustanov.

Z nasimi umetniki, ki so se uveljavili v svetu, bi
morali vzdrzevali stalne odnose in skrbeti za
njihovo nastopanje v domovini.

GM: Kaksno vlogo je kulturna politika v tem
delovanju namenila nas$i novi osrednji kulturni
instituciji — Cankarjevemu domu, in kako jo ta
izpolnjuje?

KAVCIC: V zadnijih letih se je kulturna politika
(v skladu z zamislijo o kulturnih skupnostih)
oblikovala predvsem v sprotnem urejanju odno-
sov med izvajalci in uporabniki. To politiko so
oblikovali osebni in skupinski interesi predvsem
izvajalcev kulturnih programov. Celoviti, ra-
zvojni interesi Slovenije kol celote, interesi na-
cionalne kulture, so bili pri tem veckrat potis-
njeni v ozadje. Vloga Cankarjevega doma se
oblikuje postcpoma, kot posrednik tujih kvalitet-

nih prireditev pri nas se je moéno uveljavil, od

njega pri¢akujemo, da bo tudi ve¢ nasih umetni-
Skih dosezkov posredoval v jugoslovanski pro-
stor in na tuje. Ce bi hoteli, da bi bila nasa vioga
pri organizaciji evropske in svetovne kulture
vecja. bi morali ustvarjati tak sistem odnosov. ki
bi na&im kvalitetnim umeltnikom doma in v svetu
(z nasim posredovanjem) zagotavljal bistveno
bolj8i poloZaj od sedanjega

GM: Zelo pomemben se mi zdi tudi zgled
nase politike — zal je najveCkrat zazrta v Kul-
turno preteklost: kulturne praznike obeleZu-
jemo z zaprasenimi deli, predvsem pa na prire-
ditvah s sodobno umetnostjo zelo redko vidimo
predstavnike vodstva. Ali to pomeni, da jih se-
danja snovanja ne zanimajo?

KAVCIC: Nove duhovne in umetniske vred-
note le po¢asi pronicajo v naso zavest. Znani so
prominentni kulturni delavci, ki imajo izrazito
konservativen okus in so na primer prisli komaj
do Goetheja. Umetnost v zivljenju sploh ni nekaj

urgentnega, zelo nujnega, nekaleri se zanjo za-
nimajo bolj, drugi manj, ne da bi to kaj bistveno
vplivalo na njihov Elovetanski profil. Glede
splosnih usmerjenosti okusa opazam dve orien-
taciji: starejsi se bolj ogrevamo za klasiko, mlajsi
za moderno. Pri obojih so odpori do drugaénega
moéni. Menim pa. da umetnostna vzgoja ne bi
smela bili enostranska. Predvsem miajsi ljudje
bi morali imeti moznost, da se seznanijo z ra-
zliénimi smermi. stili. obdobiji, z razliénimi umet-
nostmi estetikami

Qd nasih predstavnikov ne bi smeli pricako-
vati preveé. Dovolimo jim, da se tudi oni ravnajo
po svojem okusu. Razen tega pa so ti ljudje
nadpoprecno zaposleni in zato imajo tudi manj
prostega ¢asa. Sicer pa poglejmo tudi poprec¢-
nega Ljubljan¢ana. ki ima pred nosom vse obi-
lie kulturnega Zivljenja. Kolikokrat gre na kon-
cert. v opero ali v gledalis¢e? Kaj je sploh merilo
nase kKulturnosti?

PN X

21



NOVI ROCK.

o

-4'

GUN CLUB

HELLO AMERICA
V DRUGC

Klub Theaterfabrik, nekje v minchenski predmestni megli, 25. no-
vember. Gun Club, eni od utemeljiteliev ameriskega novorockov-
skega povratka k rockovskim koreninam, niso po petih letih v Zivo iz-
gubili prav nobene od odlik s svoje prve velike plos&e Fire of Love —
krute energije, pijane norosti ter »zabluzene« melaholije in umazani-
je. Se vet. Danes so Se precej bolj odtrgani in depresivno uni¢evaini,
spogleduijejo pa se celo z jazzom. Pri tem je leta 1982 marsikdo na-
vezovanje Gun Club na &rni blues Skipa Jamesa in Kokoma Arnolda
iz let po prvi svetovni vojni razlagal kot prazen rockerski beg v sveto
preteklost. A Gun Club so podobno kot drugi najpomembnejsi zgod-
nji predstavnik ameriskega novorockovskega branja preteklosti, The
Cramps (te je odvieklo v psihedeliéne, v zadnjem &asu pa v ironiéne
rottenroll psevdo-country vode), svoja histori&na izhodi&a napoinili
z vitalnostjo in odtrganostjo ameriskega podzemnega rocka osem-
desetih let. Zanimivo je, da so bili Gun Club eni prvih predstavnikov
mlade ameriSke scene, ki so izrekli kritiko »sorodnemu« evropskemu
pristopu do rocka.

»Nismo taki kot tisti angleski idioti, ki so vse zavozili tam nekje leta
1966. No, tisti blues revival, iz katerega so potem nastali Led Zeppe-
lin in podobno. Mi smo iz bluesovske preteklosti poviekli predvsem
njeno splo$no naravnanost, tisto, kar se skriva za njo, ne pa tehnike
igranja. Britanske skupine Sestdesetih let pa so se udile igrati s
plos¢.« (Gun Club v intervjuju leta 1982).

Totno. Gonilna sila Gun Club, Jeffrey Lee Pierce bo gotovo
uspesno nadgradil moje ameriske rockerske teze iz prejnije Stevilke
Tudi s tem namenom sem si skusal po koncertu utreti pot do njega.
No, motil sem se. Rezultati razgovora so bili precej druga&ni od pri-
cakovanih. Kljub temu sta bila sogovornika ve¢ kot zanimiva. Poleg
Jeffreya (ta se je ukvarjal tudi Ze z rock novinarstvom, med drugim pa
je bil tudi predsednik newyorskega fan kiuba Blondie) je v njem sode-
loval tudi Jeffreyev stari soborec in danes ponovno (so)kitarist Gun
Club, Kid Congo. Kid je sodeloval z Jeffreyem v obdobju predzgodo-
vine Gun Club. Nato je igral v »zlati« zasedbi Crampsov, danes pa
vzporedno z Gun Club sodeluje $e z drugo zanimivo zasedbo, z Bad
Seeds trenutnega kultnega evropskega Avstralca Nicka Cavea. Pri
tem se bojim, da bo intervju zanimiv le za tiste, ki ste vsaj malce in-
formirani o aktualnem rockovskem dogajanju. Po svoje sta ga obar-
vala tudi pivo in utrujenost, tako da vseh izjav ne smete vzeti prere-

sno. Ostalim pa le ta nasvet. Cimprej si nabavite kak$no od plosé
Gun Clubov.

Diskografija:

Fire of Love (Ruby, Beggar's Banguet)
Miami (Animal)

Las Vegas Story (Animal)

Love Supreme (ilegalec)

(se nadaljuje)
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radio student

UKV stereo 89,3 in 104,3 MHz
srednji val 1242 kHz

Killdozer /
Snakeboy
(Touch and Go)

»Dvignite se in se srecajte z novim
dnevom! S svetim odresiteljem, ki nam
ga je posial bog, da nas popelje do
izbranih, to je dan Malih ljudi. Visoki
ljudje kri¢ijo in pocasi umirajo, ker to je
dan Malih ljudi!

POZDRAV! — novorojenemu vodi-
telju od Boga izbranih Malih ljudi. ,All
vidi$ to, kar jaz vidim?' je dejal mall
bobnaréek jagnjetu. Oskar, novorojenl
voditelj, je prisel, da odresl Male ljudi.
Vsl tistl, ki so kot mi bili desettiso¢ let
zasuZnjenl, zdaj niso ve¢. Vsi smo
odresen| nasih lastnih strahov!«

In Kildozer je prisel, da ubije in odto-
vori vse vase strahove: »Mi gremo
danes na plazo! Jaz, moja mama in
ocka.

To je najboljsi dan, ki sem ga kdajkoli
dozivel! Spoznall bomo nove prijatelje.

Upam, da se ta dan nikoli ne bo kon-
¢all S sabo imam psa. Pekli bomo
vroce pse!

Gremo k jezeru! Mama je spekla ¢o-
koladni kola¢!

S sabo Iimamo 2ogo! Zabavall se
bomo, prav vsi!

Mi gremo danes na PLAZO! To je
najboljsi dan, ki sem ga kdajkoli dozi-
vel!

Samo jaz, moja mama in ocka! Mi
gremo danes na plknik! Upam, da se ta
dan ne bo nikoli kon¢al!.«

Snakeboy je izsla lanl pri zalozbi
Touch and Go iz zvezne drzave Wis-
consin. Za to zalozbo je znacilna hard-
core preteklost z bendoma Necros in
Meatmen na ¢elu in odtrgana seda-
njost z Die Kreuzen, Butthole Surfers,
Killdozer in Cargo Cult. Killdozer se-
stavljajo trije ¢lani, o sebi ne $iri nika-
krénih informacij, prav tako pa tezko o
njej kje beremo ali slisimo. Tako ni pri-
Ccakovati, da se bo uradni angleski
glasbeni tisk lahko obregnil ob $e en
»ameriski bend« (vsa ¢ast nasprotne-
mu!) in Killdozer je paé lep primer
dobre skupine, ki ostaja zaradi po-
manjkanja informacij relativno nez-
nana izven same Amerike, Pri nas se to
na sre¢o ne bo zgodilo — Killdozer je
priril do nas, sicer z majhno zamudo,
ampak vseeno...

In kaj je to, kar dviga to skupino iz
povpreéja in jo postavija celo na po-
sebno mesto? Najprej seveda glasba
sama, ki se podira ob nekonvencio-
naini zgradbl — v ospredju so izrerdnl
vokal pevca-basista in avtorja veéine
textov, Michaela Geralda, in precej ne-
rockovski ritml norega bobnarja Dana
Hobsona. Bas In predvsem kitara Da-
novega brata Billla pa delata podlago,
po katerl rovarijo vokal in ruseéi se
~itmi. In ne bo odve¢, ¢e $e enkrat pou-
darimo pomembnost Michaelovega
petja — to daje ploséi Kilidozer unikat-
nost. Ce pa bi $e ve&krat uporabili vio-
lino (kot v komadu River) all kak drug
podoben Instrument, bi bl zvok benda
$e bolj originalno okrepljen.



Zelo zanimiva pa so tudl besedila
Killdozerja. Kot Je bilo Ze omenjeno, so
le-ta delo pevca in basista Geralda, in
prece] odstopajo od vsega znanega
v punk-HC-rocku. Zato smo vam na za-
¢etku predstavill ve¢ino teksta komada
»Razkritje« (najdemo ga na drugi stra-
ni). Ima vse zna¢ilnosti tekstovne aro-
gance in sarkazma KildoZerja. Zanimi-
vost — glavna oseba v »Razkritju« je
poleg Malih ljudi bobnaréek Oskar iz
knjige Gintherja Grassa (in filma) Plo-
¢evinasti boben,

Killdozer zanimajo prav mali ljudje,
najmanj$i ljudje, pravzaprav vse tiste
osebe, ki vegetirajo na ekstremnem
robu druzbe. Umsko pohabljeni, zao-
stali, nori — to je predmet zanimanja in
predelave Killdozer. Pri tem pa ti niso
nobeni proletarci, ki bi simpatizirali in
hoteli pomagati prej omenjenim
izmeé¢kom. V besedilih je prisotno to-
liko sarkazma, da vsak dvom izgine —
v tematiko malih in umsko pohabljenih
ljudi je zavit ameriski élovek, pravi
Ameri¢an, od umetnih proteinov in
Coca Cole zdegenerirani Ameriéan...
»'m an AMERICAN, maaaan!«.

In Killdozer mu dajo pravo mesto. Se
raje pa mali¢ijo ze tako zmali¢ene
mase, ki jih je druzba odrinila v smet-
njake In kanalizacijske rove. Zelo upo-
rabno goji§¢e za poezijo bolestnosti in
degeneriranosti, ki jo na kup rine Kil-
dozer. Tudl z njim dajo pravo mesto
pravemu Ameriéanu — v kupu »Ame-
rica rules« dreka.

DARIO

Lee Scratch Perry

Battle Of Armagideon
Millionaire Liquidator
(Trojan)

Odliéni album Leeja Perryja Battie Of
ArmagideonMillionaire Liquidator ima
samo eno vellko, za nas skorajda
usodno hibo. Nima namreé prilozenih
besedil komadov. Tako lahko samo
skozi razumevanje posameznih frag-
mentov skladb zasiutimo ironiénost in
Scratchovo zafrkavanje, na Zalost pa
(vsa) zmano Je tako) ne moremo zaste-
kati mnogih majhnih, a zagotovo intri-
gantnihdomislic, samonavezav in cita-
tov. Tudi €e bi se poskusill slusno pri-
lepiti na tekste, nam Scratch tega ne
dovoljuje, kajti v veéini k dov je

e -
Trorre Bumov B g ¥

Govoriti o kaki manj&i revoluciji na
8ir8i reggaejaski sceni bi bilo sicer
zaenkrat §e nesmiselno, kajti po eni
strani se lahko izkaZe, da gre zgolj za
trenutni intuitivni preblisk, po drugi pa
Je ze zdaj jasno, da je za povpreéno
reggaejasko srenjo taksen reggae
tezko prebavijiv. Uspavana tiha ve¢ina
namre¢ ni sposobna sprejeti teh, ce-
prav na mo¢ preprostih, a vendar radi-
kalnih zasukov, saj se dosti varneje
pocuti v toplem naroé¢ju udomacéenih
komercialnih obrazcev.

Lee »Scratch« Perry se je pred nekaj
leti vrnil na sceno, na kateri je v se-
demdesetih letih s svojim mojstrstvom
in inovativnostjo toliko &asa kraljeval.
Zdaj se je izkazalo, da je bila plo&éa Hi-
story Mistery Prophecy zgolj ogreva-
nje in da je Perry, ¢e je se ob zazigu
svojega studija Black Ark res malce
zgubil zivee, ob tem le profitiral. Kaze,
da se mu je ponovno prikazal Jah. Ce
bo vztrajal, ga lahko ze kar zdaj vpi
$emo ob bok Odstekancu. Zelimo si
lahko, da bi bilo takih alternativ-
cev/subverzivcev se ve¢ in zato more-
biti niti ne bi bilo tako narobe, &e bi
frilok zadel $e kakega Kinga Jammyja
in njemu podobne ziherage. Pa naj bo
leto 1987 sreéno vsem rasta Lucifer-
jem!!!

zlobec

Lilian Allen

Revolutionary
Tea Party
(Verse To Vinyle)

Z Revolucionamo ¢ajanko kanadske
dub pesnice Lilllan Allen smo nadvse
udarmo zafiniSirall v konec letodnjega

reggaejaskega tolpo-bumarskega leta.
Ocena le-tega bo sicer 8e sledila, toda

Ze zdaj lahko re¢emo, da kakih poseb-
nih razlogov za obup ni. Ne le zavoljo
poslednje prodane dub poezije, ki je
(verjetno ne nakljuéno) dobila nadvse
Zenskl znacaj, pa¢ pa tudi zaradi e ne-
katerih pozitivnih trendov, ki seveda se
dolgo ne bodo previadall na mnoziéni
reggaejaski scenl, ki pa nam vendarle
vedno znova dajejo vedeti, da reggae
ne le na svojih marginah, temve¢ tudi
globlje, 8e ni izgubil revolucioname,
spodbujevaine in kritiéne osti.
Simboliénost uvrstitve albuma Re-

njegovo petje in blebetanje po veckrat
miksano in vezano. Tovrstno desifrira-
nje nam je tore] skorajda v celoti one-
mogoéeno. Skoda!

Zato pa si lahko damo toliko ved
duska ob sami godbi, ki je nekaj pov-
sem novega, univerzalnega, se pravi
Scratchovskega. Perry si je s svojimi
Upsetterji izbral konstantno umirjeno
ritem podlago, na kateri s prepletanjem
razli&nih glasbil, od tistih klasiéno reg-
gaejadkih, do sintetizatorja in orglic,
doseZe povsem samosvoj uéinek. Prav
zato album Battle Of ArmagideonMil-
lionaire Liquidator deluje produkcijsko
in izvedbeno sveze, kot le malokatera
letodnja reggae plod&a. Smer, ki jo Je
letos ubral Mad Professor, je v bistvu
(vsaj zan]) dokaj logiéna, Scratch pase
je analiziranja in dopolinjevanja reg-
gaejaskega zvoka lotil &isto drugace.
Njegov novi reggae ni tako silovit in
zvoéno nabit, temveé zaspano zibajoé
in zelo pazijivo ter domiéljeno obdelan.

lutionary Tea Party med zadnje le-
tosnje reggaejaske Tolpe je veckratna.
Kot prvo gre za zensko, kar ob pozna-
vanju vsaj $e kompllacije Woman Talk
in delovanju nekaterih reggaejasic
predvsem v ekipl zalozbe Ariwa pome-
ni, da je vse ved bojevnic, ki stopajo ob
bok reggaejasem. Doslej so bile veéi-
noma objekt (kakréenkoli 2e) moskega
verbaliziranja in domisljije ali v naj-
boljem primeru seksipilne lovers roc-
kerice In background pevke... Kot
drugo gre za dub pesnico, se pravi,
predstavnico najbol] udame, naspi-
¢ene In angaZirane modeme reggaeja-
Ske smerl... Kot tretje gre za Kanad-
&anko, tore| prebivalko driave, v kateri
Ima reggae sicer doka] mo&no zaledje
in korenine, pa vendar na svetowvn|
reggae scenli ne pomenl posebne
omembe vrednega ustvarjainega sre-
dica... Kot éetrto gre za skrajno an-
gaZirane Allenine pesmi, ki razkrivajo
mnoga Iz Zivijenjskih spoznanj lzvira-
Jota nasprotjq in neskladja babllon-
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skega sistema, kar samo po sebi ni ni¢
novega, a vsekakor pomenl| za vse nas
bogato in dobrodoslo izkusnjo...

Lillian Allen nam lastna spoznanja in
izkuSnje predstavija doziveto, pla-
stiéno in zatorej prepriéljivo. Ob po-
moci odliéne produkcije, ki je spretno
nadomestila skorajda minimalistiéno
instrumentalno zasedbo (bobni, kitara,
bas ter konge in tolkala, ob ob&asni
uporabi klaviatur in dodatnih kitar), je
Allenova prisla do izraza kot izjemna
interpretatorka (in ne samo kot recita-
torka). Nekajkratno oddaljevanje od
temeljnega reggae ritma je zgolj dokaz
njene sirokosti in smelosti, to pa je do-
sle| v tej obliki uspelo le Lintonu Kwe-
siju in Okuju Onuori. A kljub temu Lil-
lian Allen v instrumentaciji ostaja roots
rockerica, ob tem, da je kot vokalistka
nadvse agilna in se ne ustrasi niti
efektnih improvizacij.

Zatorej ni nobenega razloga, da ne bi
albuma Revolutionary Tea Party uvr-
still v sam vrh letosnje angazirane reg-
gaejaske produkcije, ¢eprav verjetno
vendarle ni tako intriganten in izstopa-
jog, kot je prvenec Sign Of The Times,
Macka B-ja. Konéna presoja seveda
ostaja vam...

Pa naj sl ob koncu dovolim le bezno
opazko, ki me je presinila ob branju in
poslusanju Alleninih pesmi. Ce jih jem-
ljemo kot novo izkuénjo in jo kot tako
dodamo vsem prejSnjim in sedanjim,
lahko ugotovimo le, da vsi navadni
smrtniki Zivimo v istem sranju, ki se ra-
zlikuje zgol] po konkretnih pojavnih
oblikah. All smo pasivnatiha vecina, ali
pa ... subverzivel...

Zlobec

radio student

UKV stereo 89,3 in 104,3 MHz
srednji val 1242 kHz
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DAYGLOW
ABORTIONS:

FED USA FOETUS
(FRINGE)

Si predstavijateé abortus v dnevni
svetlobi, na zelenem travniku ali
umazanih mestnih ulicah? Verjetno
tezko, ker se to dogaja v sterilnih in
hladnih belih kirurskih mesnicah.
Ravno ta uginek pa hoéejo doseci
Dayglow Abortions. Pravzaprav ho-
¢ejo Se vet, saj najdemo med bese-
dili tudi recept za njihovo jed Day-
glow Abortion Chilli, kjer poleg piva,

paradiznikovega soka in kupa za-
¢imb potrebujete $e en zrel Eloveski
zarodek (fetus). Skupina hoce Soki-
rati povpre¢nost glasbenega izraza
in pri tem ne izbira sredstev.

Dayglow Abortions prihajajo iz To-
ronta v Kanadi in ta njihova prva ve-
lika plos¢a je Se posebej zanimiva,
kajti prva stran je bila posneta lani,
druga pa leta 1981, vendar prica
predvsem o tem, da so bili Dayglow
Abortions Ze takrat dale¢ pred svojim
casom, kaijti takratne pesmi ne zve-
nijo prav ni¢ prezivelo, ¢eprav so
malce slabse od pesmi,nastale v
zadnjem casu.

Ce je glasba benda Voivod glasba
zafilme kakor so Mad Max, Termina-
tor in podobni, potem je glasba Day-
glow Abortions glasba obdobja, ki
prihaja pozneje. To ni glasba apoka-
lipse, ampak glasba popolnega nihi-
lizma, kjer se pod vpradaj postavijajo
povsem vsakdanje stvar, kakor je
recimo umivanje las. Dayglow Abor-
tions te niti za trenutek ne pustijo
samozadovoljnega, niti za trenutek ti
ne dovolijo, da bi se kakor muc zvil v
klobéi¢ in zapredel. Nasprotno —
vedno brcajo in spradujejo, pa naj
gre za parodijo hipijevstva, Amerike,
Reagana, samoparodijo Kanade,
lastnega mesta in vioge v polju
rocka. Poleg tega so Dayglow Abor-
tions mojsiri v opisovanju povsem
zasebnih in intimnih situacij, te pa so
skrajne, ogabne in neprebavljive,
toda ravno zato so tudi iztreznujoce.

Dayglow Abortions ne pridigajo,
ne govorijo o politizaciji, ljubezni ali o
plesu — zabavi. Igrajo trdo rock
glasbo, polno agresije, nasilja in
grobosti, zato vsakogar sooéajo s si-
tuacijami ljubezni, sprevrnjenosti,
politizacije, druzbenega nesmisla in
individualizirane skrajnosti. To je
glasba absurda, kajti do skrajnosti
pripelje vse, kar obstoja ali tli okrog.
Ne ustavi se niti pred najveéjimi
ogabnostmi in perverzijami in ravno
zato zahtevajo reagiranje, pripravijo
vsakogar do tega, da jih mara, da jih
noce slisati ve¢, da gre bruhat ali se
obesit. Konec koncev je tak$na
skrajna vioga reke skupine Se kako
potrebna, kajti s svetom in Zivljenjem
se vedno spopadamo sami, vedno
samo kakor posamezniki reagiramo,
samo kakor posamezniki smo
taksne narave, se smejimo ali gremo
bruhat, ko nekdo v svojo lastno juho
pliuva hrklje in jih potem je. Dayglow
Abortions so ravno to — bend ki se
noréuje, parodira in se poigrava z
vsem: z metalom, hardcore punkom,
trus€em in rockom nasploh. Zato
Dayglow Abortions ne spadajo v
noben predal¢ek, obenem pa bi jih
lahko dali v kateregakoli od navede-
nih, kajti njihova glasba je metal,
hardcore, punk. Protislovia? Da,
toda to so tista ustvarjaina protislov-
ja, ki konéno samo potrjujejo, da so
Dayglow Abortions samo eni, so
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skrajnezi in nihilisti. psihopati in per-
verznezi: so skrajni simptom vseh
anomalij, ki jih lahko na osebnosti
povzro¢i svet, v kakrdnem Zivimo,
zato govorijo z jezikom bodoénosti,
govorijo z jezikom in glasbo. ki brez
pridigrastva daje vedeti, da lahko
Mad Max in Terminator vsak trenu-
tek, vsak dan postaneta resnicnost.

Seveda lahko Dayglow Abortions
ucinkujejo tudi drugace — z njimi se
je kaj lahko poistovetiti, kadar pac
lastno praznino zapolnjujes z neéim
na kar se lahko obesis. Toda ravno
tak$no nedojemanje Dayglow Abor-
tions je verjetno naibolj mozno, ajti
redke so skupine, ki se noréujejo iz
same sebe, 1z rocka in iz vsega Sou
biznisa. Vzemite pesem Argh Fuck
Kill, kjer poleg tega refrena najdemo
vbesedilu samo »bla, bla, blain bla«,
pesem, Ki po zvoéni plati spada v
hard rock cove pa vendar se iz njega
norcuje. se mu roga. kajti na naslov
vzame Iri najbolj tipine rockov-
ske-metalne besede, ki so tako
prazne, da boljne morejo biti, potem
pa vseskozi govori bla, bla bla. Tu je
Se pesem Black Sabbath, ki povsem
nedvoumno govori, da z metalom
Dayglow Abortions nimajo kaj poce-
ti, razen, da si ga privoscijo. Povsem
na koncu pa je gotovo zanimiv pripis,
da so avtorske pravice za pesmi in
besedila posnetkov sicer njihove,
razen v delih. ki so jih ukradli od bolj
cenjenih bendov.

Vsekakor je tezko zakljuciti v
enem stavku, ¢e bi o ploséiin skupini
lahko napisali esej. vendar so Day-
glow Abortions kljub vsej svoji ogab-
nosti popolno razgaljenje, tista brca
ob kateri se moramo vprasati o lastni
vlogi in poziciji, ne moremo pa vta-
kniti glave v pesek in se pretvarjati,
da bo vse to minilo.

MARJAN OGRINC

BORGHESIA:
NJIHOVI ZAKONI,
NASA ZIVLJENJA
(FV)

Borghesia nam s svojo novo,
drugo plos¢o pusca deljene vtise. Za
to poskrbita Zze njeni razli¢no uspeli
strani. Medtem ko se prva. »drzav-

| gizoase
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na«, kljub posameznim drugaénim
zvocmim izletomn, ne zna izviti iz okvi-
rov pompalterdisca razhi¢nih Laibac-
hovih Panoram, pa je druga dosti bolj
samosvoja. V skladbi Mi smo povsod
v naso popularno glasho posreceno
vstopijo »govorci« razliénih nasih
alernativnih gibanj ( tem naj bi bila

plos¢éa tudi posvecena), v Lovcih
Borghesia izvrstno kontrastira odtu-

jeno seksualnost in mra¢no drzavno
represijo, dale¢ najkvalitetnejsa
skladba na plo&¢i Ortega Mix pa je
ob prodornemu in domiselnemu zo-
perstavijanju urbano agresivnih in
melodiénih potegavscin eden tre-
nutno  Borghesijinih  najmoénejsih
dosezkov, prav na ravni Borghesiji-
nih britanskih soborcev (Mark Ste-
ward in The Mafia). Borghesia tudi
na novi ploséi znova dokaze svoj
1zvrsten smisel za enostavne in pri-
vlaéne melodije ter za poigravanje z
atmosfero  znotraj posameznih
skladb. Poudariti je treba tudi
izvrstno  produkeijo plosée, ki je
dale¢ nad jugoslovansko ravnijo.
Skoda je le, da Borhgesia ploséi ni
namenila ve¢ ¢asa. Tako bi se izog-
nila njenim (prepogostim) luknjam, ki
Jih tudi producentsko igrackanje ne

more dvigniti nad raven povpreéne
dolgocasne scenske glasbe, pa tudi

sam izdelek ne bi bil omejen le na
sumljvih 25 minut
PBC

Pripis: Ploséo Borghesie lahko
naroéite pri SKUC — Forumu,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana.

UB 40/

RAT IN THE
KITCHEN /

DEP —
INTERNATIONAL /
JUGOTON

Nova velika plos¢a v Veliki Britaniji
Se vedno priljublienih (in ze dokaj
mega-zavezdniskih) in komercialno
uspesnih — pri nas pa malce manj —
britanskih reggaejasev prinasa ven-
¢ek melodi¢nih. producentsko spoli-
ranih pesmi. Poplesovanije. ki tokrat
ni toliko reggaejasko kot rock
steadyjevsko.  dopolnjujejo  (Se
vedno) dokaj angazirana besedila. ki
odslikavajo nadvse realne tezave
britanskega vsakdana. UB 40 tako
ostajajo - svetal primer neodvisne
samogradnje lastnega uspeha in
kljub temu, da so v primerjavi z za-
¢etnim obdobjem tokratni aranzmaji
popolnoma preéi§éeni in »zihera-
Ski«, besedila pa splosnej3a, Se
vedno velja dejstvo. da so UB40 uni-
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katen pojav na evropski popularno-
glasbeni sceni — tako po glasbenem
kot vsebinskem stilu. Kontinuiteta je
lorej potrjena. kvaliteta sicer malce
manj. pa vendarle lahko bendu za-
zelimo sreéno 87!

ZLOBEC

BIJELO DUGME
PLJUNI | ZAPJEVAJ
MOJA JUGOSLAVIJO
(KAMARAD)

Kot obicajno je prisel ¢as, daBijelo
Dugme posname novo plodéo. Ob
poslusanju opazamo, da Bregovicev
simpatiéni »nimamn kaj povedati« ne
zveni vec tako prijetno kot nekod
Besedila $e vedno izhajajo iz sara-
jevske neposrednosti, izgubila pa so
pristnost in spontanost, ki je neko¢
opravicevala njihov obstoj. Kljub
Bregoviceveru poudarjanju domo-
ljubnih tendenc se nam ob naslovni
pesmi vsil vitis, da gre za burkastvo
Glasbena obdelava je klisejska. ui-
grani glasbeniki pa ne skrivajo upo-
rabe starih fint. Skupina z novim
pevcem deluje neprepricljivo, televi-
zijska predstavitev pa to z enoli¢nim
nastopom $e poglobi. Zdi se, da
glasbeniki komaj ¢akajo, da odigrajo
in izginejo. Ploséa bi bila brez zgo-
dovinske identitete B. D. neopazna.
Bregovic se tako z vsako novo stva-
ntvijo oddaljuje od starih privrzen-
cev, Culiti pa je kréevito zajemanje
narodnih mas po vzoru Lepe Brene.

Vsekakor ima plod¢a dobro last-
noslt, saj nas sili k iskanju vzrokov
pogostega pojava nase estrade;
preobrat profesionalizma v prostitu-
cijo.

NATASA KORAZIJA

GREENTOWN
JAZZ BAND:

LIVE IN DRESDEN
ZKP RTV LJB

To je Zivi posnetek nastopa GJB
na festivalu dixielanda v vzhodno-
nemskem Dresdenu, kjer je navdu-

$eni aplavz tiso¢glavega obéinstva
zelo spodbudno uéinkoval in fantje
S0 resniéno dali vse od sebe. Ce-
lotno ozracje nastopa. ki so ga nem-
8Ki snemalci odliéno ulovili. spominja
na koncerte legendarnega lLouisa
Armstronga. in to ne samo zaradi
navdusene mnozice. temve¢ tudi za-
radi navdihnjenih izvajalcev. Kol na-
vadno je imel glavno besedo klarinet
vodje skupine Boruta Bu&arja s svo-
jim razkosnim zvenom in velikim ob-
Cutkom za improvizacijo. ki je v svo-
jih a capella solih urogil obéinstvo
Na visini svoje naloge so bili tudi
drugi ¢lani ansambla — od troben-
taca Tomaza Grinte do vseh élanov
ritemske sekcije (Milan Ferlez. kita-
ra, Dusan Kajzer, bas. Merik Lesni-
car. klavir. in Marjan Loborec,
bobni), h kateri lahko v dixielandu
Stejemo tudi pozavno (Peter Hudo-
bivnik). Hitri tempi so bili noro hitri,
pocasne balade ravno prav po¢asne
in celotno izvajanje je preveval
mocan drive, ritmi¢ni zagon. Iskrene
cestitke GJB za kaseto, ki jo lahko
toplo priporoéamo vsem ljubiteljem
tradicionalnega jazza.

P. AMALIETTI

BEETHOVEN
5. SIMFONIJA
CAJKOVSKI
5. SIMFONIJA

Simfoniki RTV Ljubljana,
dirigent Anton Nanut

Gre za dve izdaji klasi¢nega. sko-
rajda »komercialnega« repertoarja.
Ne vem, ali gre za simboliko, ampak
dejstvo je, da so simfoniki RTV Ljub-
ljana izdali ti dve »usodni« simfoniji v
novi (za nas, torej za Jugoslavijo) di-
gitalni tehniki. 1zvedbi sta zelo schd-
ni, da o samem zvoku kaset ne govo-
rimo. Jasno je, da ju bo vsak ljubitelj
te vrste glasbe nabavil.

TR

THE BEST
OF MOZART

Kaseta, kijoje PKP RTV Ljubljana
izdala po licenci, je ena iz vrste kom-
pilaci) t. 1. resnih skladateljev. Dej-
stvo je, da so izvedbe zelo dobre, kar
povedo ze sama imena izvajalcev
(Camerata academica Salzburg,
Royal Philharmonic Orchestra, Mo-
zarteum orkester). Na kaseti so
skladbe Mala no¢na glasba, Uver-
tura k Figarovi svatbiin Exultate jubi-
late. Pri slednji je solistka Elizabeth
Hellenberg. Skratka, ni slabo

TR
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1936 — A Schénberg: VIOLINSKI KONCERT
A. Webern: KLAVIRSKE VARIACIJE
B. Bartok: GLASBA ZA GODALA, TOLKALA IN CELESTO
S. Osterc: MOUVEMENT SYMPHONIQUE
L. M. Skerjanc: 24 DIATONICNIH PRELUDIJEV
ZA KLAVIR
Osnovana je MLADA FRANCIJA
Ustrehjo Garma Lorco
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1937 A. Schénberg: IV. GODALNI KVARTET
B. Bartok: SONATA ZA 2 KLAVIRJA IN TOLKALA
D. Sostakovi¢: V. SIMFONIJA
L. Dallapiccola: TRE LAUDI
Umrla sta Ravel in Szymanovski
P. Picasso: GUERNICA

CARAVAN
Juan Yizel

DUKE E! LINGTON and his
.. FAMOUS ORCHESTRA

1938 — A Webern: GODALNI KVARTET op.
John Cage: »preparirani« klavir
L. M. Skerjanc: Il. SIMFONIJA

/ J. P. Sartre: LA NAUSEE

1939 — A webern: KANTATA op. 29
M. Tippett: KONCERT ZA DVA GODALNA ORKESTRA
M. Kozina: kantata BALADA PERICE KEREMPUHA
Stravinski in Hindemith emigrirata v ZDA
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