prav v srediiée svojega sedanjega ustvarjanja. ki mu moremo sledifi nekako
od leta 1957 dalje. Tedaj se je kot krajinar realisti¢nega koncepta srecal v
tovarni z zivljenjem strojev in v njih nasel zase popolnoma nov svet. Raz-
merje med strojem in ¢lovekom ali obratno, stroji kot sinonim za nafe dvaj-
seto stoletje, ki ga prav stroji tako zelo obvladujejo in oblikujejo, ki naSe
zivljenje tudi lahko ograzajo — to je postalo nmetniku glavna inspiracija.
morda Se veé, zdi se, da je preraslo v osebno izoblikovano filozofijo dozZiv-
ljanja sveta. Ustrezno tem pesimistiénim miselnim asociacijom se izraZa v
risbah v poudarjenem nasprotju &rno-belih elementov, v formah s surreali-
sticnim nadihom. Njegove plastike, mnogokrat varjene iz ostankov razbiiih
strojev, e bolj drasti¢no izraZajo umetnikovo koncepeijo o blis¢u in konéno
tudi propadu danes vsemogoénih strojev. Mislim pa, da je glavna teZza in moé
Petroviéeve umetnosti v slikarstvu in risbi, medtem ko nosi plastika — kljub
mnogokrat originalnim kombinacijam — velkrat pecat eksperimentiranja in
je morda bolj odsev neugnane, nemirno ii¢ofe umetnikove narave kot pa
dokonéno formiranega in dognanega umetnigkega izraza.

Vendar ne samo pesimizem in stroji — v podtekstu Petroviéeve umet-
nosti Cutimo stalno prisotnost éloveka in Zive prizadetosti dana¥njega umet-
nika za usodo ¢loveka in ohranitev splofno humanisti¢nih vrednot.

V Jakopifevem paviljonu sta se po dobrih Zestih letih znova predstavili
s samostojno razstavo slovenski umetnici Vida Fakin in Tinca Stegovee. Faki-
nova je razstavila oljne slike in enkavstike (zelo redko tehni¢no izrazilo pri
umetnikih) in pokazala svoja prizadevanja v iskanju sodobnega izraza za
domaco motiviko. To ji je vsekakor bolj uspelo v olju. kjer kaze, da je
slikarka nasla svojim hotenjem ustrezno obliko. vendar tudi ta dela pricajo
Se o polnem razvoju. Tinca Stegovec je razstavila v glavnem akvatinte no-
vejSega datuma. v katerih je dosegla — v primerjavi s starejdimi deli — Ze
dokaj ¢ist grafli¢éni izraz, ki pa ga ponekod Se motijo nepotrebna dopolnila v
podrobnostih. Po svojevrstno tihi, samotni in vase zaprti atmosferi pred-
stavlja Stegovéeva v grafiki zanimivo paralelo k nekaterim svojim slikarskim
vrstnikom.

Melita Stele-MoZzina

' FILM

VILFESTIVAL KRATKOMETRAZNEGA FILMA
V OBERHAUSENU

Med najrazlitnejSimi filmskimi festivali, ki iz leta v leto nastajajo iz
politiznih, komercialno-turisti¢énih, prestiznih ali drugih razlogov vsepovsod
po svetu, zasluzi mednarodni filmski teden v Oberhausenu posebno mesto.
Ceprav bi bilo nesmiselno zanikati politiéne momente, ki so narekovali usta-
novitev tega festivala, pa so bolj zanimive neposredne silnice, ki so pozneje
sprozile malone brezhibni stroj dr. Hilmarja Hoffmana.

Ze geografska lega oznaCuje nekatere osnovne znadilnosti mesta. Ober-
hausen, eno izmed treh velikih industrijskih sredi$¢ v Porurju, je vse prej
kot zanimiva turistiéna tocka, Prebivalstvo sestavlja v pretezni vecini delav-
i‘t‘vo_, ki pripada naprednim strankam. Tudi mestna uprava je v rokah socia-
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listov. Ni¢ nenavadnega torej, ¢e je iz takih pogojev — ob Zelji: afirmirati
mesto — zrastel festival. katerega geslo »Weg zum Nachbarne prera&ica ozke
politi¢ne okvire. Festival je izrazito deloven in diskreina komercialna dejav-
nost je naravnost dobrodosla, ker samo pomaga Sirsi afirmacifi najboljgih
dosezkov svetovne kratkometraZne proizvodnje.

Ceprav posname svetovna kinematografija vsako leto skoraj deset tisoe
kratkometraznih filmov, je veliko tistih. ki odlotno trdijo, da je prav pro-
gram v Oberhausenu — prerez najboljSega. Letos so pokazali 112 kratko-
metraznih, dokumentarnih, risanih. poljudnoznanstvenih in Intkovnih filmov,
ki jih je bila selekcijska komisija izbrala med 320 {ilmi 39 drzav. To je
hkrati doslej najveéja udelezba na festivalu kratkometraZzneca filma in zlasti
razvescljiva zaradi nastopa nekaterih dezel, ki o njihovi kinematografiji do-
slej nismo vedeli nifesar. Posehno simpati¢en je nastop Kube. ki daje slutiti.
da se bo mlada republika v kratkem razvila v mofnega konkurentna tradi-
cionalnim kinematografijam v Latinski Ameriki.

Oberhausenski festival je znova nadel Siroko vpradanje. ki 7o dolgo vzne-
mirja filmske estete vsepovsod po svetu: pota danadnjega filma nasploh.
Medtem ko je za celovecerni film znacilna konstantna kriza — ki jo skufajo
razloZiti iz najrazliénejsih zornih kotov — pa je kratkomeirazni film iisto
podroc¢je, na katerem je mogoCe zaslediti vse elemente, ki so znadilni za
sodobna stremljenja v ostalih umetniskih zvrsteh. Nedvomno so ekonomski
pogoji in pa okoliséina, da je prav kratkometrazni film v rokah mladih. novih
ljudi faktor, ki mu gre najvefja zahvala za to, da Zivi kratkometrazni
film tako polno in obetajode. Avtorji vsepovsod po svetu se zavedajo. da
v kratkometraznem filmu laze in veliko prej izrazijo vse tiste misli in ideje,
ki jih nosijo v sebi, kakor pa bi to lahko storili v celovecernem filmu, ki je
v osnovi vselej komercialen in zaradi tega le redko eksperimentalen. umet-
nisko brezkompromisen in avantgardisti¢en.

Tudi po formalni plati so oéitne prednosti kratkometraznega [ilma.
Namenjen je v vedini primerov ozjemu krogu gledaleev, ker ga najdirSe ob-
¢instvo vselej sprejema le kot nekakSen holj ali manj dobrododel dodatek
h glavnemu filmu. Ti gledalei so vselej filmsko toliko izobraZeni. da so se
pripravljeni spoprijemati z zahtevnej&imi reSitvami, ki jih je avtor uporabil
in jih Sir§i krog ne bi razumel in torej tudi ne sprejel. Prav zaradi tega,
zaradi svoje nekomercialnosti, je kratkometrazni film blize specifi¢nemu
filmskemu izrazu kot dolgometrazni. ki se je velikokrat prisiljen zadovoljiti
s tem. da ostaja le registracija druge umetnitke veje, najveckrat literature
in gledalis¢a, Kratkometrazni film — Oberhausen je to znova dokazal —
je velikokrat smotion pictures, muzika slike. Kratkometrazni film postavlja
v ospredje in zanika fabulo v literarnem smislu besede. Celovecerni film
nikdar ne bo zmogel tega! Danasnji gledalec hodi v kinematografsko dvorano.
da vidi zgodbo, ki bi jo lahko tudi prebral v romanu. Ta gledalec po tridesetih
letih postopne komercializacije — ki jo je zalel zvolni film — ne bi veé
razumel filma. e bi zamenjali v njem naracijo s slikovno in zvofno metaforo.

Ta osnovni estetski problem filma nasploh in kratkometraZnega filma
posebej vsekakor zasluZi podrobnejfo obravnavo., kajti vedno znova lahke
ugotavljamo, da nasi kratkometrazni filmi e vedno posedujejo veliko ba-
lasta, da pripovedujejo zgodbe in psihologizirajo, operirajo s psevdo-poezijo
in velikokrat si nismo na jasnem, kaj je kratkometrazni in kaj dokumentarni
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film. Ce skuSamo poiskati razloge, ne moremo mimo trditve, da je temn v
nemajhni meri kriva pomanjkljiva teoretiéna izobrazba vseh, ki soodlofajo
o nastanku dolo¢enega filma.

Ce skuSamo na kratko oznaditi februarski festival v Porurju, moramo
ugotoviti froje;

— tema. ki najpogosteje vznemirja svetovne ustvarjalce, so problemi
danagnjega svela,

— dokumentarni film je manj priljubljen kot v najboljiih ¢asih Grier-
sonove Sole in

— risani film zanesljive dozivlja svojo renesanso.

Vsekakor je najbolj razveseljiv interes avtorjev za probleme sveta in
casa, v katerem Zivijo. Se bolj morda pa navduSuje sveZzina in pestrost, s
katero izraZzajo svoje ideje. Najboljsi film na festivalu je hil prav gotovo
Aktualni Tilt Francoza Jeana Hermana. Avtor je postavil dejanje v prihodnost,
v leto 1965, in v piclih enajstih minutah z izvrstno slikovno in zvofno montaZo
predstavil zastrahujoéi ritem danafnjega casa, v katerem postaja tudi élovek
vse bolj brezéuten stroj. Herman je svoj [ilm opremil z odli¢nim tekstom, ki
samo dopolnjuje grozljivi vtis, ki ga film zapusti. Zirija kritike je mlademu
Francozu podelila priznanje najboljgega ustvarjalca. mediem ko se je uradna
festivalska Zirija odlo¢ila za Poljaka Kazimierza Karabasza in njegovo devet-
minuino mojstrovino Muzikanti. Karabasz je ujel s kamero vajo orkestra neke
varSavske tovarne, ki ga vodi skoraj sedemdesetletni dirigent. Vsi glasbeniki
so delavei, ki prihajajo na vaje naravnost izza struznic in visokih peéi. Ceprav
je poliski reziser z velikim ob&utkom in znanjem zabeleZil del Zivljenja svojih
malili junakov, pa njegov film vendarle ne more zdrzati konkurence z aktual-
nostjo Aktualnega Tilta. Drugo nagrado so si izbojevali Cehi za film GriZijaj.
Zgzodba iz zadnje vojne je pretresljiva, vendar pa nikakor ne ve¢ kot korekina.
Ameriski film Phila Lernerja I$¢em spoje dporiiée zasluzi tretjo nagrado.
V sedemminuinem filmu je Lerner oblikoval éudoviti svet, ki ga znajo ustvariti
otroci pri svojih igrah, pa éeprav je njihovo dvoriiée — cesta. Film je poln
lirike. glasbena spremljava, sestavljena iz amerigkih, Spanskih in italijanskih
otroskil pesmi. odli¢no ustvarja atmosfero. Tudi Cetrta nagrada Americ¢anu
Ernestu Pintoffu za njegovo risanko Inferviem ni naletela na nasprotovanje,
ceprav sem osebno mnenja, da je avtorjeva duhovita in sijajno izrazena satira
na intervjuje bolj izvrsten gag. kot pa — film. Zirija se je odlotila za tako
visoko priznanje po vsej verjetnosti zaradi zanimive grafitne reSitve in pa
formalne dovrSenosti dela nasploh. Peto nagrado sta dobila mlada nemgka
ustvarjalea Peter Schamoni in Alexander Kluge za film Brutalnost v kamnu.
Avtorja sta skozi prizmo nacisti¢ne arhitekture v Nemd&iji evocirala neclovecnost
Hitlerjevega rezima. Sesta nagrada je pripadla Poljaku Janu Lenici in Fran-
cozu Henriju Gruelu za njuno risanko Monsieur Téfe. Marsikdo je bil ob tej
odlocitvi precej presenefen, ker smo po neuspehu zagreb3kih mojstrov prica-
kovali eelo. da bo dobil ta likovno izredno zanimivi film obeh ustvarjaleev naj-
vigje priznanje. Zlasti Se, ker je vsebinsko nadaljevanje oziroma varianta Rey-
naudovega Ubogega Pierrota in Mimicevega Samca.

Svojskost Jana Lenice je v originalnem grafi¢nem izrazu, ki zapuica iz-
redno mocan viis. Ob zagrebskih mojstrih filmske risanke, Hubleyu, Pintoffu,
Gopoin in ¢ nekaterih je prav ta ustvarjalec eden izmed tistih, katerih dela
najodlofneje potrjujejo renesanso filmske risanke. Disneyeva Sola ostaja vedno
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bolj zanimive obdobje v razvoju animirane risbe. v sodobni praksi pa le %e
nenadomestljivo izrazno sredstvo v komercialni proizvodnji, v reklamnem filmu.

Dokumentarni film Zzal ne zanima ve¢ ustvarjaleev v taki meri kot nekoé.
Eksotika, ki je dajala osnovni ton Flahertyjevemu Nanooku in pozneje Moani,
je z razvojem komunikacijskilh sredstev izgubila nekdanji ¢ar. Dokumentaristi
segajo drugam, in hoce§ noce§, pribliZujejo se vsakdanjim utripom okolice, v
kateri zivijo. VpraSanje. kako premostiti nesoglasje med vsebino in formo. ostaja
ge naprej eno izmed osnovnih. Simfoni¢na montaza, znacilna za esteticistiéne po-
izkuse angleske dokumentarne Sole, postaja spet aktualna. Ne oziraje se na for-
malizem vecine takih poizkusov, pa je nekaterim uspelo ustvariti impresivna
filmska dela. Med znanimi imeni je bil vsekakor najbolj zanimiv nastop
Jorisa Ivensa, ki po toliko letih & vedno ostaja zvest dokumentarnemu filmu,
Njegov najnovejdi dokumentaree — Mein Kind — ima Se vedno polno znacil-
nosti njegovil najbolj&ih dosezkov.

Tezko in popolnoma nekoristno bi bilo nastevati naslove posameznih fil-
mov. SkuSajmo zato raje izlusciti Se nekaj znacilnosti festivala v Porurju.

Nedvomno je, da ima kvalitetno najmoé¢nejio kratkometraZzno proizvodnjo
— Francija. Vse, kar so poslali v Oberhausen, je presegalo povpredje. Razen tega
so Francozi pokazali vsem, kaj pomeni dober, raznovrsten izbor. Njihov reper-
toar je nenavadno bogat: od socialnih problemov, preko liri¢nosti in znaéilne
duhovitosti do suhe. a inventivne didakiike. Veliko presenecenje so bili doma-
¢ini, Nemei. Njihovi filmi kazejo vsa tista prizadevanja, ki jih njihov numetnigki
film 7e vrsto let — razen v redkih izjemah — odloéno zanika. Tako Maneken
kot Pod poorijem (originalen zapis nocnega zivljenja) zasluzita posebno po-
zornost, Poljaki so gledalce nekoliko razocarali. ker niso poslali najboljfega,
vendar pa jim Se vedno ni mogoce ofitati nazadovanja. Prav tako ne Cehom.
Vsekakor pa Anglezem in — nam, Jugoslovanom. To je poudaril Ze predsednik
uradne Zirije. znani nizozemski dokumentarist Bert Haanstra, in to so zapisali
malone vsi dopisniki s festivala.

Oc¢itno je. da je nad kratkometrazni film zaSel v krizo. Vendar pa je tako
naiven izbor za festival. na katerem so prav od nas pri¢akovali najveé. neo-
pravi¢ljiv. Dnevni tisk je problemu posvetil dovolj pozornosti in ¢as bi bil,
da enkrat za vselej preu¢imo problem v vsej njegovi zapletenosti. Vedno veé
razlogov namre¢ govori za to, da v organizaciji naSe kinematografije nekaj ni
tako, kot bi moralo biti.

Nas neuspeh v Oberhausenu je rezultat teh neurejenosti in nikakor ne
samo nekreativnosti avtorjev. Seveda, firSe gledano. Zakaj smo poslali na fe-
stival ravno pet povpre¢nih risank — to pa ostaja uganka in folklorna po-
sebnost.

Toni Triar

ZAPISKI

SLOVENCI V »WVSEOBCEM BESEDNJAKTU
SODOBNE KNJIZEVNOSTI
Milanska zalozba Mondadori je pred kratkim izdala Ze drugi zvezek Vse-
obcega besednjaka sodobne knjizeonosti (Dizionario Universale della Letteratura
Contemporanea). ki bo v celoti obsegal Sitiri zvezke, okoli &tiri tiso¢ pet sto
strani, dva tiso¢ slikovnih prilog, in bo v pribliZno Sest tiso¢ geslih obdelal
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