


Stevilki na pdt

Predzadnja letoSnja 3tevilka revije GM, ki je pred vami, dragi bralci, je nekoliko debelejsa
in vsehinsko zakljuéena, saj je v celoti posvecena eni sami temi, pregiedu slovenskeq:
opernega ustvarjanja. Tisti bralci, ki naso revijo prebirate ze vec let, ste gotovo opazili, da v
vsak letnik vkljuéimo tudi tematsko 3Stevilko, namenjeno posebni glasheni snovi, s &imer
skusamo popestriti redko slovensko literaturo o glashi, obenem pa osnovno$olcem omogo& iti
gradivo, iz Katerega €rpajo za tekmovanje, ki ga vsako leto pripravlija Glasbena mladina
Slovenije.

Letosnja tematska Stevilka je Ze Sesva po vrsti in namenjena je slovenski operi. Besedilo
podrobno opisuje razvoj operne ustvarjalnosti na Slovenskem, od prvih zaetkov, ko je proti
koncu 18. stoletja skladatelj Jakob Zupan ustvaril krajse glasbeno odrsko delo Belin, pa do
danadnjih dni, ko se Slovenci lahko pohvalimo s tehtnimi opernimi deli. V 3tevilki boste nasli
veliko podatkov o nadih skladateljih, o nastankih in uprizoritvah opernih del, ne manjka
seveda vsebin in zanimivosti iz Zivljenja in dela oblikovalcev opernih predstav, reziserjev in
pevcev. Uvod povzema najpomembnejSe ugotovitve iz besedila in postavlja slovensko operno
ustvarjalnost v evropski kulturni prostor. Opozorimo naj vas na slovaréek, v katerem smo
skusali na kratko razloZiti manj znana imena in pojme, ki smo jih v besedilu oznacili z
zvezdico. Prav na koncu objavljamo vire. To so redke publikacije v nasem jeziku, ki
osvetljujejo operno ustvarjalnost na nasih tleh. Namenjene so tistim bralcem, ki jih bo snov
posebno pritegnila in pa udelezencem tekmovanja Glasbene mladine Slovenije, ki si bodo
zeleli pridobiti temeljitejSe znanje. ,

Besedilo Stevilke je oblikoval muzikolog in urednik opernega programa ljubljanskega radia
Peter Bejdani¢, slikovno gradivo pa so prispevali Slovenski gledaliSki muzej, arhiv revije GM
in fotograf Marijan Pfeifer, ki je za ovitek izdelal sliko prizora iz Savinove opere Matija
Gubec.

Upamo, da smo vam s Stevilko, ki jo imate v rokah, pripravili prijetno in zanimivo branje
in prispevali drobec v zakladnico slovenske literature o glasbi.
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Fotografiral

KAJA SIviC

Naslov urednistva ,

Revija GM, Krekov trg 2/11, 61000
Ljubljana, telefon 322-367. Raun
pri SDK Liubljana,
50101-678-49381. |zide devetkrat v
Solskem letu, celotna naroé&nina je
30 din, cena posameznega izvoda 4
din, cena tematske Stevilke 6 din.

Uredni$ki odbor$

Milot Basdin (tehni&ni urednik in
oblikovalec), Urika Cop (sekretarka
urednistva), Lado Jak$a, dr. Primo2
Kuret (glavni urednik), Igor
Longyka, Mija Longyka (lektorica),
Kaja Sivic (odgovorna urednica),
Bor Turel, Metks Zupané&i&.

Uredniski svet

Dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotri¢ (ZKOS), Zeljka Nardin
(ZSMS), Jasmina Pogaénik (GMS),
Joze Stabej (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Dusan Voditek (ZDGPS),
Tone 2Zuraj] (GMS) in delegacija ure-
dnistva (glavni in odgovorni ure-
dnlk).

Revijo GM izdaja Glasbena miadi-
na Slovenije. Grafi¢no pripravo iz
deluje Dolenjski list v Novermn mestu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revija je oproi&ena temel|ne-
e davka od prometa proizvodov po
sklepu republifkega sekretariata za
informacije 412-1-72, z dne 22. ok-
tobra 1973, Sofinancirata jo kultur-
na skupnost in izobraZlevalna skup-
nost Slovenije.

Fotografiral: MARJAN PFEIFER
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Peter Bedjanic:

Uvod

Operni vodi¢i zelo radi nava-
jajo kot rojstno leto opere leto
1594, ko so v Firencah prvi¢
uprizorili opero Dafne Jacopa
Perija (1561—1633). Opera bi
bila tako edina umetnostna
2vrst, za katero bi lahko trdili,
da se je rodila tega in tega dne,
Toda glasbeno gledalisée oziro-
ma gledaliS¢e, v katerem je
glasba imela kar pomembno
vliogo, so poznali Ze veliko prej,
Korenine je prav gotovo treba
iskati Ze v antiki, oprijemljivejSa

; Pa postane stvar s srednjevedki-
mi misteriji, v katerih glasba
sprva Se ni imela veéje vloge.
Ko pa so te igre zatele
polagoma izgubljati zelo strogo
versko vsebino in so se — zlasti
v nem3kih deZelah in Italiji — v
obliki postnih iger in maskarad-
nih predstav za&ele uveljavljati
Posvetne prvine, je postala tudi
gasba v gledali§¢u pomembnej-

Renesansa je evropskim omi-
kancem odkrila povsem po-
Zabljeno kulturno obdobje —
antiko, V &asu njenega razcveta
ie ve¢ genijev vseh umetniskih
Zvrsti tam iskalo in naSlo vzore
ter navdih za svojo ustvarjal-
Nost. Operna umetnost je Ze v
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tem zgodnjem obdobju v
odrskih glasbenih delih Claudia
Monteverdija (1567-1643) do-
segla enega svojih vrhov. Gre za
dela, v katerih glasba zelo
natanéno in slikovito podpre
dogodke na odru. Snov za svoje
opere je Monteverdi izbiral med
anti¢nimi zgodbami o Orfeju,
Qdiseju, Neronu in drugih, V
drugih evropskih dezelah niso
hoteli zaostajati za Italijani in
opera se je po svoje zacCela
razvijati v Angliji, Franciji in
Neméiji.

Umetnostni slog, ki se je
zaCel uveljavljati Ze s poznimi
deli Claudia Monteverdija, da-
nes mu pravimo barok, se je
razbohotil po vsej zahodni
Evropi. Bil je pateticen, pri-
vzdignjen, V ospredje pevskega
solista-virtuoza z vsemi odlika-
mi in hudimi pomanjkljivostmi.

Razkodje in sijaj, preseneéanja v
kostumih in inscenacijah so bili
obvezni za vsako predstavo,
Vsebina , oziroma drama pa sta
bili potisnjeni na stranski tir.
Od velikih ustvarjalcev tega
obdobja je predvsem treba
omeniti Georga Friedricha
Haendla (1685-1759), avtorja
Stevilnih oper, ki jih 3e danes
precej uprizarjajo.

NeZivljenjskost,  odmaknje-
nost vsebin, ki so se venomer
ponavljale, kajti skladatelji so 3e
vedno vztrajali pri antiénih
temah, sta kar klicali po refor-
mah, ki jih je konéno prinesel
Christoph  Willibald  Gluck
(1714-1787). Odpravil je vso
baroéno ropotarnico, v ospred-
je postavil dramo, kateri naj
sluZijo vse druge prvine glasbe-

Slovenska opera

nega gledali¢a Tako so Gluc-
kove opere glasnik novega ob-
dobja: klasicizma. To je bil &as,
ko je ob nestetih drugih sklada-
teljih ustvarjal tudi Wolfgang
Amadeus Mozart (1756—1792),

V njegovih zrelih opernih delih
Beg iz Seraja, Figarovi svatbi,
Don Giovanniju, Cosi fan tutte pa
tudi na videz pravlji¢ni Carobni
pid¢ali odpade sleherna vsebin-
ska togost, na operni oder stopi
prvi¢ resni¢en ¢lovek — resnié-
nost pa je tisto zadnje in
najvisje merilo, zavoljo katerega
se 3e tako znano in priljubljeno
delo po desetletjih uprizarjanja
nenadoma 2zdi nezanimivo in
izgine iz opernih sporedov.
Omenjene Mozartove opere
predstavijajo tako vrh operne
ustvarjalnosti, ki se jim je s
svojimi najbolj3imi deli skoraj
stoletje pozneje  pridruzil
Giuseppe Verdi.

V tem velikem obdobju je —
tako domnevamo — nastala
prva slovenska opera. Zupanov
Belin, nastal je leta 1780 ali
1782, je bil, sklepajo¢ po
drugih skladateljevih delih in pa
gradnji libreta, povsem baro&no
delo, torej razvojno nekaj deset-
letij za tistimi, ki so jih pisali
veliki mojstri, Figaro, ki ga je
Janez Krstnik Novak (ok,
1756—1833) napisal leta 1790,
je s stalis¢a slovenske glasbene
zgodovine pomemben, ker je
kot prva slovenska ohranjena
glasba za gledali$¢e pisana v
duhu svojega &asa — toda gre le
za tri glasbene totke, pravza-
prav glasbene vlioZke, ki naj bi
popestrili Linhartovega Matic-
ka, torej niti o spevoigri ne
moremo govoriti,

XIX. stoletje, ¢as prebujanja
narodov, prinese tudi razcvet
nacionalnih oper, tako v de-
Zelah, kjer so opero Ze gojili, Se
posebej pa pri slovenskih nar-
odih, ki so sicer Ze imeli kako
opero, a je vendarle Slo za
manj$a in nepomembna dela,
Na Ceskem, Poljskem, v Rusiji
pa tudi na MadZarskem nastaja-
jo opere z nacionalno obarvano
glasbo in vsebino. Njim se po
velikem ozvezdju Bellini, Doni-
zetti in Rossini pridruZi v | taliji
Giuseppe Verdi (1813—1901).

Verdi postane s svojimi prvimi
operami Rigoletto, Traviata,
Don Carlos, Aida, Othello in
Falstaff obéudovan sklada-
telj po vsem svetu. Se danes so
njegove opere najpomembnejSi
sestavni del opernih sporedov.

Verdijev nemski sodobnik
Richard Wagner (1813—1883)
je hodil druga pota. Za zivljenj-
ski in ustvarjalni cilj si je
zastavil tezavno nalogo: ustvari-
ti umetnidko zvrst, v kateri bi
bile enakopravno zastopane vse
umetnidke panoge: glasba, bese-
da, drama in likovna umetnost,

Slede¢ tem ciljem je ustvaril
vrsto obseZnih del po starih
nemdkih in germanskih zgod-
bah, kot so Tannhaeuser,
Lohengrin, Nibelundki prstan,
Tristan in lzolda ter Parsifal.
Moéno je poveéal orkester in
mu odredil pomembnej$o vliogo
kot drugi skladatelji. S svojimi
,.glasbenimi dramami,” ki ne
poznajo ve¢ posameznih glasbe-
nih toék, ampak so napisane v
enem zamahu, je Wagner zacet-
nik novega obdobja, v katerem
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se zac¢ne pocasi krhati dur-
molovski sistem., Wagnerjevo
dedisé&ino je pri Nemcih prevzel
s svojimi operami, od katerih so
najbolj znane Saloma, Elektra
in Kavalir z roZo, Richard
Strauss (1864—1949), — Verdi-
jevih dedicev je kar za celo
¢eto, vodi jo seveda Giacomo
Puccini (1858—1924). V Ialiji
imenujejo obdobje po Verdiju
veristiéno, ker so skladatelji kot
. odgovor na privzdignjene Wag-
nerjeve glasbene drame Zeleli
postaviti na oder navadnega
¢loveka in prikazati Zivljenje
tak3no, kakrino je. T a gledalidki
realizem oziroma naturalizem,
opremljen z iznajdljivo in vie&-
no glasbo, je 3e danes zelo
priljubljen,

Slovenski narodi so v XIX,
stoletju dobili nekaj sijajnih del,
¢e pomislimo na Borisa Godu-
nova Modesta Musorgskega
(1839-1881), Jevgenija Onjegi-
na Petra dlji¢a Cajkovskega
(1840—1893), Prodano nevesto
Bedricha Smetane
(1824—1884) in celo vrsto dru-
gih, Francozi so ob drugem
prisli do svojega bisera, Carmen
Georgesa Bizeta (1838—1875).

Pri Slovencih se v prvi
polovici XIX, stoletja na oper-
nem podro¢ju ni zgodilo nig&,

Nato smo dobili spevoigri Jam-
ska lvanka Miroslava Vilharja
(1818—1871) in Tiénik Benja-
mina lpavca (1829-1909), z

evropskega staliS¢a popolnoma °

nepomembni deli. Upo3tevaje
tedanje slovenske razmere, pa je
stvar povsem drugaéna. Ome-
njeni deli pomenita namred
prekinitev 60-letnega molka in
zatetek glasbenega ustvarjanja
za slovensko gledalid¢e, ki do
danes ni prenehalo, Pomemben
je nato vsekakor delez, ki ga je
z Gorenjskim slavékom prispe-
val Anton Foerster
(1837—-1926); Viktor Parma
(1858—1924) je s svojimi ope-
rami, zlasti Urhom, grofom
celjskim in Ksenijo prevzel
viogo ljudskega opernega skla-
datelja; Risto Savin

(1859—1948) je v svoji obsezni
operni ustvarjalnosti previdno
iskal nova pota — vendar pa vsa
naSteta slovenska dela po glas-
benem izrazu za nekaj desetletij
zaostajajo za tujimi. Kajti na
glasbenem podro¢ju se je ob
prehodu stoletij zgodilo zares
veliko. Novatorji med skladate-
lji so se odrekli dur-molovske-
mu ugodju in v na videz
nevezanih zvoé&nih linijah, uSe-
som tujih intervalih ter nena-
vadnih in presenetljivih sozvod-
jih iskali novih resitev. Nastajati
so zaceli novi pojmi, nove
teorije — vsa do tedaj znana
evropska glasba je dozZivela
pravo revolucijo,. In to revoluci-
jo smo dohiteli in obogatili z
deli Slavka O sterca
(1895—1941), ki se je uveljavil
kot dosleden modernist, Marij
Kogoj (1895—1957) se sicer ni
povsem predal najnovejSemu, a
je zavoljo izredne umetnisko—
izpovedne moti svojih Crnih
mask v slovenski operni zgodo-
vini do danes nedoseZen vrh.

Po Kogoju bi slovenske oper-
ne ustvarjalce lahko razdelili v
dve skupini: v eni so skladatelji,
ki 3¢ naprej sledijo novim
glasbenim tokovom, v drugi pa
najdemo tiste, ki jim je ljubsi
starej$i, romantiéni glasbeni iz-
raz. Tako bi lahko k prvim
priftevali Matijo Branitarja
(1897—-1977), Darijana Bozica
(1933), Pavla Sivica (1908) in
Pavla Merkuja (1927), k drugim
pa Marjana Kozino
(1907—-1966), Mirka Poli¢a
(1890—-1951), Rada Simonitija
(1914) in Radovana Gobca
(1909). Danilo Svara(1902) pase
je v svojih operah zavestno
odlodal zdaj za eno, zdaj za
drugo smer,

Tako smo Slovenci v zadnjih
desetletjih povsem ujeli korak z
drugimi evropskimi narodi in
tudi v prihodnje se nam ni bati,
da bi operno ustvarjanje pri nas
usahnilo, pa ceprav skladatelji
radi tarnajo, da ni ni¢ tako
naporno in zamudno kot pisa
nje opere, da je zelo tezko najti
primerno snov za opero itd.

. opero, ko

Vsak skladatelj rad napiSe ope-
ro, ¢e le ve, da mu jo bodo
uprizorili — kajti napor je zares
velikanski, dobra’ izvedba pa je
gotovo najlep3e placilo.

Zacetki

Ze veliko prej, kot je bila
zapisana prva nota za kak$no
slovensko odrsko glasbeno delo,
se je v Vojvodini Kranjski,
pravzaprav njenem glavnem
mestu Ljubljani, imenitnejsi del
prebivalstva kar dodobra sezna-
nil z operno umetnostjo. Tako
vem q da so ljubitelji glasbe
med ljubljanskimi plemici Zze
leta 1660 upriz orili nezahtevno
jih je s svojim
obiskom pogastila cesarska vi-
sokost z Dunaja. O strnjenem in
7e kar naértnem glasbenem
zivljenju pa lahko govorimo, ko
so ljubljanski * jezuiti v Siroki
protireformacijski akciji v prvih
desetletjih XVIII. stoletja svo-
jim gledaliskim predstavam za-
¢eli dodajati tudi glasbene vioz-
ke. Med skladatelji najdemo
tudi priimke Hoé&evar, éadei,
Omerza in Arh — torej po vsej
verjetnosti Slovence, ki so prvi
pri nas z izvirnimi glasbenimi
odlomki prispevali k nastajanju
odrskih glasbenih del.

Prva opera, za katero vemo,
da je nastala na tleh danadnje
Slovenije, je * Il Tamerlano
Njen avtor je Giusepe Clemen-
te Bonomi, kapelnik kranjskega
* vicedoma, v &igar palaci je
leta 1732 tudi bila krstna
predstava tega dela. 1z uvada k
tiskanemu besedilu opere izve-
mo, da so skladateljevi predniki
Ze dolg oZiveli na Kranjskem in
da se niso ve¢ imeli za tujce
Seveda pa je njeno besedil o p¢
takratni navadi napisano v Itali-

jansgini, tako je zaradi sklada
teljevega porekla pa tudi zavol-
jo besedila ne moremo Steti z:
slovensko opero. Glasba tega
dela in prej nastetih skladateljev
ni ohranjena.

Po tem dokaj plodnerr
obd obju je proti koncu XVIII.
stoletja pridlo zatisje, kimu je v
veliki meri botroval pocasen
propad jezuitskega gledaliica,
le-to je z razpustitvijo jezuitske:
ga reda v Avstriji seveda povsem
prenehalo delovati.

Ljubljanskemu obé&instvu je
opera postala bolj dostopna,
ko so Ljubljanozacele obisko-
vati tuje gledalilke skupine,
zlasti italijanske, proti koncu
XV Il stoletja pa vse pogosteje
tudi nemske. Se posebej se je ta
dejavnost okrepila, ko so v
Ljubljani leta 1765 ustanovili
Stanovsko gledalis¢e. Tako ni
&udno, da so slovenski omikan-
ci, ki jih je navdajala velika Zelja
po uveljavljanju slovenskega je-
zika, skusali uvesti sloven3¢&ino,
pa &eprav le v skromni obliki,
tudi v gledali¢e. Najpo
membnejSo viogo je tako odi-
gral baron Ziga Zadis, ki je za
sodelovanje pridobil tudi Anto-
na Tomaza Linharta. Skupaj sta
prevajala besedila najbolj zna-
nih opernih odlomkov, ki so jih
navduSenemu obéinstvu obdas-
no zapeli italijanski operni
pevci.

Temeljni kamen slovenskemu
opernemu ustvarjanju je z ope-
reto  Belin, ki jo je imenoval
festa teatrale, torej gledalitko
slavje, postavil Jakob Zupan
(1734 — 1810). Beseda *
opereta takrat ni pomenila *
spevoigre z ve&inoma lahk otno
vsebino, temve¢ krajSe operno
delo. Oznaka festa teatrale pa
nam pove, da je bilo delo
napisano za slavnostno priloz-
nost. Zupan, ki je sicer skrbel
za glasb o v kamniSki Zupni
cerkvi in je avtor mnagib
cerkvenih glasbenih del, je leta
1780 ali 1782 uglasbil besedilo
* Janeza Damascena Deva.
Obravnava * mitolosko snov in
po obliki povsem spominja na *
baro&ne opere. Glasba tega dela
se je izgubila in je do danes tudi
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niso nasli — tudi tega ne vemo,
ali so Belina kdaj uprizorili ali
ne. Seveda pa po ohranjenem
besedilu lahko sklepamo, da so
opero kot samostojne to&ke
sestavljali * recitativi, * arije,
zborovski prizori in * finale, v
katerem so nastopili vsi sodelu-
jogi.

Droban, azelo tehten poskus
Ustvarjanja odrske glasbe je
Figaro Janeza Krstnika Novaka
(ok. 1756 — 1833). Ceprav ne
gre za operno delo, je to
poglavie za nas 3e | | posebej
zanimivo, ker je Figaro pwi
ohranjeni primerek slovenske
glasbe, napisane za gledali3ko
rabo. Novak je bil sicer uradnik,
a se je tudi na glasbenem
podroéju lepo uveljavil; dolga
leta je bil celo direktor ljubljan-
ske Filharmoniéne druzbe. Fi-
gara, ki ga je skladatelj napisall
leta 1793, sestavljajo tri glasbe-
ne todke: Ton&kova pesem iz
2. dejanja, poklon fantov in
deklet iz 4. dejanja ter sklepni
finale. Da je bila glasba namen-
jena uprizarjanju Linhartove
komedije Ta veseli dan ali
Mati¢ek se Zeni prav gotovo ni
treba posebej
Linhart sam je Ze pri sestavi
besedila komedije ustvaril moz-
nosti za komponiranje odlom-
kov, ki bi jih ob orkestrski
spremljavi peli igralci. Ceprav ni
znano, da bi Novak poleg
Figara in $e nekega drugega dela
karkoli komponiral, se je tudiv
tem enem samem delu izkazal
kot neverjetno spreten in iznaj-
dljiv skladatelj. Glasba Figara v
Marsi¢em moéno spominja na
Mozarta, je lepo tekoZa in
Spevna. Tako je napisal za tisti
€as, ki ga v glasbeni zgod ovini
Oznagujemo s pojmam * klasi-
Cizem, kar sodobno-delo, ki ga
lahko cenimo toliko bolj, &e
Pomislimo, da je bil Zupanov
Belin, ki je nastal le nekaj let
Poprej, verjetno 3e globoko
Zakoreninjen v baroku, ta pa je
V evropskih kulturnih sredi$&ih
Ve¢ ali manj usahnil s prvo
Polovico XVIII. stoletja.

Se dva skladatelja smo imeli

lovenci v tem &asu. Prvi, Franc
Pollini (1762 — 1842) je zaradi

Pretcsnih domadih razmer odSel
\

prip oved ovati.

na tuje in tam kot razgledan
glasbenik ustvaril nekaj odrskih
glasbenih del na tuja besedila,
zato na slovensko ustvarjalnost
ni imel nikakrinega vpliva.
Podobno je bilo z Jurijem
Mihevcem (1805 — 1882), ki je
v tujini ustvaril kar 3est odrskih
glasbenih del.

Po Belinu in Figaru je tako
pri nas nastalo zatidje, ki je
trajalo vso prvo polovico XIX.
stoletja.

Revolucija leta 1848 pa je
prinesla spet upe na bolje ¢ase.
Tako so v Ljubljani ustan ovili
Slovensko drudtvo, ki je s
prirejanjem gledalidkih predstav
in koncertov skusalo uveljaviti
slovensgino. Od leta 1860 dalje
se je slovensko me3&anstvo vse

bolj zbiralo v ¢italnicah, leta

1867 ustanovilo Dramatiéno
drudtvo, pet let za tem Glasbe-
no matico, leta 1877 Cecilijans-
ko drustvo in koné&no leta 1892
Opero Slovenskega deZelnega
gledalid¢a.

Miroslav
Vilhar

Prvi, ki je po toliko letih
molka spet pricel pisati glasbo
za gledalis&e, je bil Miroslav
Vilhar iz Planine pri Rakeku,
kjer se je rodil leta 1818.
Ceprav je bil veleposestnik in
gras¢ak, se je veliko ukvarjal z
umetnostjo; bil je pesnik, dra-
matik, skladatelj in prevajalec.
Kot skladatelj je zaslovel po
$tevilnih samospevih, ki jih pojo
3¢ danes, njegovo najobseZnejse
delo s tega podrodja pa je
Jamska lvanka, za katero je
besedilo, ki obravnava obdobje
krizarskih vonj, napisal sam.
Imenoval jo je,,izvirna domoro-
dna igra s pesmami’’. Glasbeno
spremljavo je napisal samo za
klavir, instrumentiral pa jo je

pred prvo izvedbo leta 1871 *
Jurij Schantl. Glasba je sicer
preprosta, spominja na zgodnje-
romantiéna tuja dela, pri¢a pa
vsekakor o tem, da je Vilhar
dobro vedel, kako se napise
lepa melodija. Seveda je Jamska
lvanka 3e vedno spevoigra in ne
opera, kot so jo pozneje v
narodnostnem navduSenju ime-
novali na gledaliSkem lepaku. V
uvodu k besedilu spevoigre z
naslovom ObseZik navaja avtor
sam takole vsebino:

.,Marko, Ma ligradski vitez,
napade Rovanskiga viteza, in
mu vpepeli grad. — Rovanski
vitez in njegova gospa Ssta
poginila pod razvalinami grada;
samo njuni sin Bogomil, otrok
e, je bil reSen in k Jamskimu
vitezu Vladimirju prenesen.
Vladimir vzame Bogomila z vso
ljubeznijo in ga redi kakor sina
s svojo lastno hderjo Ivanko. —
Celih 16 let sta  se Ivanka in
Bogomil ko brat in sestra
radovala, kar pride neki dan
vitez Konrad Eihental iz Dunaja
(Beca) in povabi viteza Vladi-
mirja v KriZarsko vojsko. Na-
mesto siviga starCika se pa
Bogomil v vojsko ponudi, jem-
lje slovo, in pri ti priloZnosti od
viteza Vladimirja zve, kdo da
je! Bogomila in Ivanko poprimel
groza, in njuno otro&je milo-
vanje se Spremeni Vv pravo
ljubezin. Predin se - Bogomil
odpravi, blagoslovi Ljudimila,
Ivankina mati, njuno srecno
zavezo, in tako se Bogomil poln
nade v boj podal

Neki dan se vitez Vladimir
med tem &asom, kar je Bogomil
v sveti deZeli bil, na lov poda,
pa vitez Marko ga nenadjama s
svojimi vojaki napade, in ta
hip, ko Ze nad njegovo glavo
meé zasuce, priskoci Miroslav,
Kalski vitez, re$i Vladimirja in
Marka umori. Miroslav spremi
otetiga viteza v Jamo, tam vidi
Ivanko, in ko blisk se vname
njegovo serce od gorece ljubez-
ni do nje. Ljubezin mu da up,
tako de zaprosi Vladimirja roko
Ivanke. Vladimir mu jo 2z
velikim veseljem obljubi, in
med praznovanjem zaroke pride
Bogomil nazaj iz kriZarske voj-

ske. Oba, Miroslav in Bogomil,
se krepko potegujeta za Ivanko,
pa v dvoboju zmaga Bogomil ir:
se porodi s svojo preljubo
Ivanko. — Miroslav, od tuge
gnan, se poda v Kriarsko
vojsko.—"

Benjamin
Ipavec

Ze pet let pred Kkrstno
uprizoritvijo Jamske lvanke so
ljubljanskemu  ¢italniSkemu
obdinstvu predstavili spevoigro
Tignik Benjamina lIpavca. Ta
najbolj znani predstavnik slovi-
te slovenske glasbene druzine se
je rodil leta 1829 v Sentjurju
pri Celju. Po $tudiju medicine
na Dunaju se je naselil v
Gradcu, Kjer je leta 1909 tudi
umrl. Kljub temu, da je vse
Zivljenje preZivel v nemskem
okolju, je bil umetnisko vsesko-
zi tesn o povezan z dom avino.

Sprva je pisal pretezno klavirske
skladbe, potem pa vedno zah-
tevnej$a dela, predvsem samo-
speve in zbore. Leta 1866 je
bila krstna izvedba njegove
spevoigre Ti¢nik. Besedilo za to
vsebinsko nezahtevno delo je
Ipaveu po nekem nemskem
delu pripravil * Mihael Lendov-
Sek (1844 — 1922). Glasbene
tocke je instrumentiral * Josef
Fabian in pri tem moral uposte-
vati skromne zmoznosti ¢italni-
3kega orkestra, kot se je tudi
Ipavec kot skladatelj zaradi
majhnosti ljubljanskih razmer
prav gotovo moral omejevati.
Glasba kaze celo 3e klasicisti¢ne
prvine pa tudi zgodba zelo
spominja na komiéne opere,
kakrine so pisali e v XVIIL
stoletju.

Gre za nekoliko starejSega
gospoda Poljanca, ki je zaljub-
ljen v svojo varovanko Ljubosla-
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vo. Seveda pa mladenki ni prav
ni¢ za starca. Zagledala se je
namrec¢ v mladega BlaZa Zelen-
kovica. Starec bi se rad znebil
mladega tekmeca, zato narodi
pri kleparju veliko kletko —
tiénik“, v katero ho&e spraviti
ubogega BlaZa in se ga tako
enkrat za vselej odkriZati. Ta pa
za to nemarno nakano izve, se
preoblece v kleparja in skupaj z
drugimi vajenci prinese kletko v
Poljanéevo hiso. Poljanec, na-
tancen kot je, jo hode preizku-
siti in zleze vanjo, BlaZ pa jo
rocno zapre. Sele ko Poljanec
obljubi, da se mlada lahko
vzameta, ga mladenic izpusti. —.
Prepro$¢ina vsebine takratnega
obcinstva o&itno ni zelo motila,
ker so delo pozneje $e vedkrat
izvedli.

Svoje drugo odrsko glasbeno
delo, opero* Teharski plemié&i,
je Ipavec napisal precej pozneje,
in sicer v letih 1890 in 91,
krstna predstava pa je bila v
naslednjem letu. To je bilo
verjetno tudi prvo odrsko glas-
beno delo, s katerim smo
Slovenci prodrli na tuje, leta
1895 so ga namreé& uprizorili v
Brnu. Besedilo je napisal takrat
zelo aktivni pisatelj, pesnik in
prevajalec Anton Funtek (1862
— 1932). Posebnih vsebinskih
globokoumnosti tudi v tem

delu ne bomo naili.

Na dan zaroke vaske lepotice
Marjetice in Ivana vasc¢ani zve-
do, da bo ponodi pocastil vas s
svojim obiskom celjski grof Urh:
in si privo$¢il nekaj sladko-pre-
Sernih uric pri Marjetici. Pod
Ivanovim vodstvom se zbero
vaSki fantje in sklenejo, da
grofu prekriZajo umazane nacr-
te. Ponodi se z dvema bojazljivi-
ma biricema prikrade v kmeta
preoble&eni grof. Uporni fantje
ga zgrabijo in mu zacno tako
strasno groziti, da jim grof
najprej ponudi denar, Ce ga
izpuste, kar fantje, ponosni kot
so, seveda odklonijo. Nato se
grof domisli boljSega in jim
vsern po vrsti v zameno za
prostost obljubi plemiski stan.
To je seveda Castna stvar in
upornost -mladenicev v hipu
splahni, grof pa je prost. Drugi

Anton Foerster (1837—1926) je avtor dveh oper s popolno-
ma razliéno usodo. Med tem ko je prva Gorenjski slavéek
(1872 uprizorjena kot opereta in 1896 kot opera) eno
najpopularnejiih in najvetkrat izvedeno slovensko operno
delo, pa je njegova druga opera Dom in rod (1923) ostala
neizvedena.

dan najprej imenuje Ivana za
vodjo fantov, nato pa vse
skupaj ' povzdigne v plemiski
stan. S ponovno ugotovitvijo,
da je Marjetica res lepa in ko ji
Se_enkrat globoko pogleda v
oCi, zapusti plemi& prizorisce.
Ljudstvo pa — kot se za srecen
konec spodobi — veselo zapoje
in zaplese.

Anton
Foerster

Veliko navdusenje je zavlada-
lo v Dezelnem gledalif¢u v
Ljubljani, ko so v soboto, 27,
aprila 1872, ,,v korist siroma-

kov na Dolenjskem in Notranj-
skem” prvi¢ uprizorili lirsko
opereto v dveh dejanjih Gorenj-
ski slavéek Antona Foersterja.
Tudi ocene slovenskih gledali-
$kih strokovnjakov niso prav
ni¢ zaostajale za navdulenjem
ob&instva, le nekateri nemski
porocevalci si niso mogli kaj, da
ne bi zapisali nekaj pikrih pri-
pomb na raéun 3ibke vsebine
ob sicerSnjem hvaljenju glasbe
nove operete. Tak3ne pripombe
seveda piso bile upraviéene, ker
vsa nemska operna literatura
tistega &asa, z izjemo del Ric-
harda Wagnerja, tako vsebinsko
kot glasbeno ne mbre postredi s
bistveno bolj$im.

Kdo je ta slovenski skladatelj
Anton Foerster z ni¢ kaj slo-
venskim priimkom? Res je, po
rodu ni Slovenec, saj se je rodil
v Osenicah na ée&‘kem, in to
leta 1837. Bil je iz druZine, kjer
so se veliko ukvarjali z glasbo.
Tako ni ¢udno, da je opustil

Studij prava in' se ves posvetil

glasbi. Prva sluzba ga je pr-
ipeljala v hrvaski Senj, za tem
pa je, ko mu je bilo 30 let,
pridel v Ljubljano. Tu je postal
osrednja osebnost glasbenega
Zivljenja in prevzel ve¢ po-
membnih funkcij: * regens cho-
ri v stolnici, kapelnik — tako so
takrat pravili dirigentom — Dra-
matiénega drudtva ter pevo-
vodja Citalnice in JuZnega so-
kola, Ob vseh teh dolZnostih pa
je nadel 3e ¢as za komponiranje
in plodno pedago3ko delo. Kot
izredno nadarjen in tenkoéuten
glasbenik se je Foerster tako
reko¢ v hipu zna prilagoditi
slovenskemu glasbenemu 1zra-
zu, kolikor smo ga takrat pac
imeli. Prvi zbori in samospevi,
ki jih je napisal pri nas, so
dokazali da je priSla moéna
glasbena osebnost, ki bo odlo-
Cujote vplivala na nastanek in
razvoj slovenske glasbe. Za to
smemo Foersterja, ne glede na
poreklo, imenovati slovenskega
skladatelja. V bogati dedi3¢ini
nam je Foerster zapustil obse-
Zen zaklad posvetnih in cerkve-
nih del; za gledali3¢e je napisal
scensko glasbo k iyri Materin
blagoslov, leta 1923 je dokon-
¢al svojo drugo opero Dom in
rod, ki je pa do danes 3e niso
izvedli. Foerster je umrl v No-
vem mestu leta 1926.

Pobuda za nastanek Gorenj-
skega slavéka je pridla od Dra-
mati¢nega drudtva, ki je leta
1869 razpisalo nagrade za iz-
virne slovenske Zaloigre, igroka-
ze, dve nagradi za opereto in
dve za * libreto, Razpisane na-
grade so sorazmerno moé&no
spodbudile naSe ustvarjalce —
Dramati¢no drustvo je prejelo
kar enajst novih gledalidkih del.
Med njimi sta bili tudi dve
opereti: Gorenjski slavéek in
Prepir o Zenitvi * Antona Hri-
barja, Ker na slovenskih tleh
takrat ni bilo strokovnjaka, ki

bi lahko praviéno razsodil vred- |

nosti obeh novih del, so obe
opereti poslali v Prago in ju dali
oceniti tri¢lanski komisiji: eden
od razsodnikov je bil
BedFich Smetana, sloviti sklada-
telj Prodane neveste, Sodba
vseh treh se je glasila enako:

-
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»Nagrada 250 goldinarjev gre
gospodu Antonu Foersterju!”

Vendar razpisana nagrada ni
bila edina spodbuda Foersterju.

e pred tem je bil izvedel, da
Pesnica Luiza Pesjakova pise
besedilo za opereto. To je Foer-
Sterja tako zamikalo, da je zacel
Mislit na uglasbitev. Luiza
Pesjakova je bila iz ugledne
druZine dr. Crobatha — k njim
I8 zahajal tudi PreSeren in mia-
do pesnico, ki je takrat sicer
Pisala nemske pesmi, spodbujal
k ustvarjanju s sonetom Mladi
Pesnici. Pozneje je Pesjakova
2adela pisati v slovend&ini in
Postala ena od oblikovalk slo-
Venskega kultumnega Zivijenja.

Foerster je za opereto Go-
renjski slavéek napisal * uvertu-
'0 in dvanajst glasbenih to&k, ki
Iih je, kot je pri operetah nava-
¢, povezovalo govorjeno bese-
dilo, Glasbo operete je &edko
razsodis&e opredelilo, da ,,ima
oS T

dramatik, prevajalec in publicist — tako tega vsestranskega
gledali3& nika ~oznadujejo leksikoni. Od 1865 je bil eden
stebrov slovenskega gledali$¢a, od 1875 do 1890 je nastopal
kot baritonist v vrsti najimenitnej§ih opernih odrov, tako ga
gornja slika kaZe v vliogi Don Carla v Verdijevi operi Ernani, s
katero je nastopal v milanski Scali. Dve leti po vrnitvi v
Ljubljano je postal reZiser in to delo opravljal do leta 1901.

svezo pevnost, se pravi melodi-

jo, * invencijo, bogato * harmoni-

zacijo in spretno * instrumenta-
cijo. Gorenjski slavéek po pri-
rodnosti in toploti zasluzi ne-
omejeno pohvalo, Tudi' nacio-
nalnim posebnostim in prakti&-
ni iznajdljivosti je skladatelj za-
dostil v kar najve€ji meri

F oerster sam je kot dirigent
prevzel glavno breme priprav za
uprizoritev. RezZiser je bil eden
najpomembnejdih moZ sloven-
skega gledali3¢a do danes, oper-
ni pevec * Josip Nolli, ki je
tudi pel viogo Chansonetta. Po
uspehu, ki ga je dozivel Gorenj-
ski slavéek, bi pri¢akovali, da
bo to delo postalo stalni sestav-
ni del sporeda naSega gledalid¢a,
pa se je zgodilo ravno nasprot-
no. Kar 25 let je moralo miniti,
da so Gorenjskega slav&ka spet
uprizorili, Bilo je to obdobje,

Ciril Debevec (1903—1973) je bil znan slovenski igralec,

pozneje pa tudi dramski in operni reZiser. Prva opera, ki jo je
kot reZiser pripravil,je bilo Bravnigarjevo Pohuianie v dolini
Sentflorjanski, tej je v teku desetletij sledilo Se okoli 50
drugih opernih rezij, med njimi krstna predstava Svarove

opere ,,Slovo od mladosti.”

ko je dejavnost slovenskih gle-
dalis¢ skoraj povsem zamrla,

ele ustanovitev stalnega slo-
venskega opernega ansambla —
seveda v zelo skromni obliki —
v sezoni 1892/93 — je dala
nove upe in spodbude nadim
skladateljem, da bodo njihova
dela kdaj uprizorjena. Takrat se
je Foertser skupaj z libretistom
* Zuenglom odlo&il za predelavo
Gorenjskega slavéka iz operete
v opero. Dogajanje je razsiril na
tri dejanja in govorjeno poveza-
vo glasbenih toék nadomestil s
petiem. Tako predelanega so
prvié uprizorili leta 1896 in ga
morali kar trikrat ponoviti, kar
je bilo za takratne slovenske
razmere zelo veliko, K eni od
predstav so pripeljali tudi ob-
éinstvo z deZele in predstava
jim je bila zelo vie¢. Potem pa
se je zgodilo isto kot po pred-
stavi leta 1872 — Gorenjskega
slavcka se ni dotaknil nihée

ve&, Sele po prvi svetovni vojni
sta ga za uprizoritev leta 1922
nekoliko predelala * Karel Jeraj
in * Osip Sest ter za sezono
1937/38 Mirko Polié in * Josip
Vidmar,

Po daljSem bivanju na tujem
se vrne v domaco gorenjsko vas
Student Franjo. Med prvimi sre-
&a mlado in brhko Minko, s
katero sta se imela rada Ze od
nekdaj. Tisti &as pa je na Go-
renjsko prisel tudi ucitelj petja
Chansonette, z njim Soproga
Ninon in cel trop lahkomiselnih
in klepetavih ucenk. Ko Chan-
sonette neopaZen sliS§i Minkin
prelepi glas, je tako olaran, da
jo hole vzeti s seboj, toda dekle
se mu vselej skrije in Chanso-
nette po vsej vasi obupan is¢e
svojega ,slavéka”. V gostilni,
kjer prebiva, se seznani z na-
glusnim Zupanom Strukijem in
njegovim prebrisanim pisarjem.
Zadovoljen je, ko izve, da je
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Tenorist Rudolf Francl v vlogi Franja v Gorenjskem slavéku
Antona Foersterja. Francl je eden najpriljubljenj$ih sloven-

skih opernih pevcev v zadnjih desetletjih, sodeloval je tudi
pri vrsti uprizoritev slovenskih oper.

.Slavéek” Minka, héerka uboZ-
ne kovaceve vdove. Ko jo pokli-
Cejo, ji Chansonette obljubi ve-
lika bogastva, ko bi le $la z njim
v svet in se izpopolnila v petju.
Minka omahuje, tedaj pa pride
njena mati in.pove, da ju upnik
mece na cesto, ¢e ne placa
takoj 200 goldinarjev. Chanso-
nette zasluti veliko priloZnost
in obljubi ta denar, &e mati
pusti Minko na tuje. Odlodati
ni kaj, Minka pojde v svet, z
domacije pa se tako zbrisejo vsi
dolgovil Tedaj pa se oglasi pe-
sem domacih fantov. Vsi pre-
vzeti poslusajo Cudovito petje,
Minka pa spozna, da mora Zive-
ti svoje Zivijenje, ostati hode
doma pri svojem Franju. Prija-
teli Lovro, Zupan Stukelj in
Pisar pa po svoje tuhtajo, kako
bi izgnali iz vasi nezaZelenega
tujca. Odlocijo se in postavijo
sodis¢e. Ker je mamil dekleta,
in $e posebej Minko, z denarjem
in jih vabil v tujino, ga obsodijo
na izgon iz deZele, pa Se globo
mora pladati. Toda kaj hitro se
izkaZe, da je Chansonette hotel
le dobro, Minki zdaj celo daruje

denar in ko vidi, da se resni¢no

ljubita s Franjem, ji ni¢ ve¢ ne |

prigovarja, naj bi $la z njim.
Tedaj pride sel z novico, da je
Chansonette postal markiz in
dvorni pevec. Niti trenutka ne
sme odlasati in se mora takoj
vrniti v Pariz. Slovo je prisréno,

Chansonettu in gospe Ninon vsi

za slovo zapojo $e lepo pesem.

Fran
Gerbic

/

Velikega pomena za sloven-
sko operno Zivljenje, ki je za
nekaj let povsem zamrlo, je
vmitev Frana Gerbi¢a v domo-

-

*_q + ¥

=

4 P
o , ‘.sh‘

Skladatelj Fran Gerbi& (1840—1917), je bil v &asu, preden se
je predal skladateljevanju, dirigiranju in pedagoskemu delu v
Evropi dobro znan operni pevec. Na sliki ga vidimo kot
Raoula v operi Hugenoti Giacoma Meyerbeera. Bil je
tenorist s kultiviranim, zelo obseinim glasom V njegovi
skladateljski zapu3éini najdemo tudi dve operi Kres in Nabor

(1913).

vino. Ta vsestranski glasbenik se
je. rodil leta 1840 v Cerknici.

tudij solo petja in kompozicije
je konéal leta 1867 na kon-

servatoriju v Pragi, Kot dramski
tenor je takoj po $tudiju postal
¢lan Narodnega gledalis¢a v
Pragi, od 1869 do 1878 je
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nastopal v Pragi, nato pa je
zaradi bolezni moral prekiniti
pevsko kariero. Nastopati je za-
¢el spet leta 1880, in sicer v
Ulmu v Nemg¢iji, naslednje leto
pa je Sel v Lvov. Tu je moral
dokoné&no opustiti petje, Zacéel
je pougevati solo petje na tam-
kajSnjem konservatoriju, Na va-
bilo Glashene matice pa se je
jeseni leta 1886 naselil v Ljub-
ljani in prevzel vodstvo Mati¢ne
Jole in @&italniskega pevskega
zbora, hkrati pa tudi mesto
vodilnega glasbenika v gledali-
$¢u, Prav gotovo ima Gerbi¢
najve¢ zaslug, da so nekaj let po
njegovem prihodu ustanovili
slovensko poklicno operno gle-
dalid¢e. Kot dirigent je prvi
predstavil slovenskemu obg&in-
stvu opere Cavalléria rusticana
Pietra Mascagnia, Carostrelec C,
M. von Webra, Prodana nevesta
B. Smetane in druge.
skladatelj samospevov in zbo-
rov, ki jih Se danes radi pojo, je
postal hitro priljubljen, drugag-
na pa je bila stvar z njegovima
operama.

Prvo, Kres, je snoval v letih
1893 do 1896. Sam je napisal
tudi besedilo; a ¢eprav je bil
vsestranski- gledaliSki strokov-
njak, je napisal Sibak libreto z
zelo medlo dramsko gradnjo,
Vso zgodbo si je o&itno izmislil
sam in se pri tem ni naslanjal na
nobeno literarno predlogo. Gre
2a opisovanje kresne noéi, s
tem zvezanim praznoverjem in
obi¢ajno ljubezensko zgodbo,

Najhuj$a hiba Kresa je torej v
Sibkem besedilu in ni éudno, da
se tudi skladatelj ni mogel tako
razmahniti, kot v drugih svojih
delih, seveda pa lahko 3e vedno
trdimo, da glasba v veliki meri
prekala vsebino opere. Po-
membna je tudi vloga zbora, ki
je nosilec kresnega praznovanja,
seveda pa v opero ne vnasa
nikakrinega dejanja, temve¢ de-
luje mirujoge. Gerbi¢ v Kresu
ni uporabljal narodnih pesmi
kot Foerster v Gorenjskem
slavéku, temveé je pisal origi-
nalne skladbe, ki pa 50 napisane
popolnoma v duhu slovenskega

e

Kot

Viktor Parma (1858—1924) skladatelj oper: Urh,
celjski (1895), Ksenija (1896), Stara pesem (1897), Zlatorog
(1919) in Pavliha, ki je skladatelj ni uspel kon&ati, je pa to
storil lvan Muhvig&, vendar opere do danes niso e uprizorili.
Parmo so 3e za Zivijenja zelo cenili kot melodika, skladatelja
lahkotnih salonskih skladb, operet, od oper pa je bila najbolj
priljubljena Ksenija.

ljudskega petja. Gerbi& se je
najprej potegoval za uprizoritev
~Kresa" v Zagrebu, kjer so delu
sprva bili naklonjeni, nato pa so
izvedbo odklonili, Zelo verjetno
je, da je skladatelj to opero
ponudil tudi ljubljanski Operi,
dejstvo pa je, da je do danes
tudi tu niso uprizorili,

Druga Gerbi¢eva opera nosi
naslov Nabor, krstna predstava
tega dela pa je bila leta 1925,
ve¢ kot osem let po skladatelje-
vi smrti, tako Gerbig, ki je umrl
leta 1917 v Ljubljani, nikoli ni
videl nobene svojih oper upri-
zorjenih.

Opero Nabor je Gerbi¢ na-
pisal leta 1913, osnova za libre-
to pa je bila &rtica, ki jo je
napisal njegov sin Hugo Viktor.
Zgodba zajema dogodke te-
danjega ¢asa, ko so po nadih
krajih novagili fante za avstrij-

grof

sko vojsko, ki je zasedla Bosno.
Dal ji je vzdevek ., ljudska ope-

“o

ra’ in jo razdelil v dve dejanji.

Nabor sam ima v vsebini ope-
re postransko vlogo. V bi stvu
gre za ljubezen Jelke in JoZeta,
njuno razmerje pa z nenehnim
snubljenjem Jelke moti Jemej,
premoZen prileten samec. Na
vecer, preden se fantje odpravi-
jo na vojsko, Jernej grobo Zali
JoZeta, ¢es da je beraC in da bo
Jelka njegova, ko se bo JoZe
odpravil v Bosno. JoZe takega
govorjenja seveda ne prenese,
vname se pretep, v katerem
JoZe po nesreci ubije Jemeja

Kmalu se pojavijo oroZniki, da
bi JoZeta odvedli, mladeni¢ pa
se jim upira. Med prerivanjem
pride na prizori§ce Jelka, plane
k JoZetu, oroZnik, kijea-sebije
zamahnil proti JoZetu, pa neho-

te ubije Jelko.

Viktor
Parma

Veliko svetovljanskega duba
in sveZine je v slovensko gledali-
$ko glasbeno snovanje prinesel
Viktor Parma — rodil se je v
Trsu leta 1858, lzviral je iz zelo
muzikaliéne druzine in se je
ukvarjal z glasbo Ze od malih
nog. Kljub temu pa je koncal
$tudij prava na Dunaju in je kot
uradnik sluzboval v ve¢ krajih,
Kot zelo zavednega Slovencaso
ga avstrijske oblasti premeicale
iz kraja v kraj in tako je bil v
Litiji leta 1915 kot okrajni gla-
var suspendiran in upokojen, Za
tem se je naselil na Dunaju, po
konéani prvi svetovni vojni pa
je pridel v Maribor, postal ¢astni
dirigent tamkaj$njega gledali$¢a
in dirigiral ve¢ uprizoritev svo-
jih operet in oper. V Mariboru
je leta 1924 umrl. Precejden del
mladosti je Parma prezivel v
Italiji in to obdobje je o¢itno
dalo peéat njegovi glasbi. Nje-
gova dela so ve¢inoma vedra,
odlikuje jih mediteranska melo-
dika. Za njegove opere to ne
velja, v tolik3ni meri, ker so
tragi¢ne vsebine, razen Urha in
Pavlihe, ki sta komi&ni. Glasba
njegovih oper zelo spominja na
italijanske zgodnjeromanti¢ne
opere in na slog, v kakrSnem je
Giuseppe Verdi pisal svoje zna-
ne opere Rigoletto, Traviata in
Trubadur. V ospredju je melo-
dija, torej pev&ev glas, orkester
pa ima le vlogo spremljevalca.
Morda bi mu lahko oéitali —
pisal je mnogo in hitro — da je
glasbeni izraz prelahkoten in ne
ustreza dramatiénosti na odru.

H komponiranju opere je
Parmo, kot je bilo pri¢akovati
— spodbudila ustanovitev slo-
venske profesionalne operne
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Eden .najnaroiSih slikovnih dokumentov slovenske operne
ustvarjalnosti, Prizor iz uprizoritve opere Urh, grof celjski

hise leta 1892, Ze jeseni tega
leta je segel po peresu, za libre-
to pa je uporabil Funtkovo
besedilo Ipav&eve opere Tehar-
ski plemigi. Da bi se deli tudi
navzven razlikovali, je svoji ope-
ri dal naslov Urh, grof celjski

Druga, pomembnej$a razlika,
razen kakovosti glasbe, pa je v
tem, da je Parma uglasbil vés
Funtkov tekst, medtem ko po-
vezuje pri lpavcu glasbene toé-
ke 3e vedno govorjeno besedilo.
Ker je Foerster Sele leta 1896
predelal Gorenjskega slavéka v
opero, Parmov Urh, grof celjski
pa je bil uprizorjen Ze leto
poprej, je torej prva prava slo-
venska opera. Uspeh, ki ga je
Pama dozivel s to prvo svojo
opero, ga je tako navduiil, da se
je takoj lotil druge. O¢itno gle-
de kakovosti libreta ni bil pre-
ved izbiréen, segel je po besedi-

lu, ki je zelo naivno, napisala pa
sta ga Anton Funtek in * Fran
Goestl. Gre za Ksenijo snov iz
viteSkih ¢asov, _!Skupaj s svojo
spleti¢no beZi mlada plemkinja
Kser:ija pred zlim Vitezom, ki
jo povsod zalezuje in jo hode
nasilno vzeti za Zeno, Tako
prijezdita dekleti pred samo-
stan, kjer ju sprejme menih
Aleksij. Seveda ne traja dolgo,
ko Aleksij v Kseniji spozna svo-
Jjo nekdanjo drago pa tudi Kse-
nija v menihu spozna svojega
zarocenca. Za veliko besedi pa
ni Casa, ker Ze prihaa Vitez s
svojim spremstvom in Ksenija
se skrije za samostanskimi zido-
vi. Ko hoce Vitez s silo navaliti
na samostan, mu Aleksij zastavi
pot. Vitez potegne med, tedaj
pa mu Aleksij pove, da stoji
pred lastnim bratom. Viteza to
ne vznemiri prevec, iz Aleksija
se zacne celo norcevati, &e$

o PRGN R A— i e ~— -

Viktorja Parme na odru mariborske Opere leta 1923.

kako dobro si si skril svoje
ljubezensko gnezdece v samo-
stanu, Aleksiju zavre kri in zgra-
bi za mec. V tem ko se holeta
nasprotnika spopasti, pa stopi
med njiju Ksenija, da bi ju po-
mirila, a jo vitez nehote zabode.
+Z zadnjimi moémi dekle pomiri
sprta brata

Kljub temu, da gre za precej
iz trte izvit konflikt, pa je
Parma napisal za to
enodejanko v dveh slikah, ki ju
povezuje nekoé zelo popularna
medigra, temperamentno,
slikovito in uéinkovito glasbo,
ki moéno spominja na zgodnja
Verdijeva dela, nekoliko pa tudi
ze na glasbo veristov — italijan-
skih skladateljev, ki so ob kon-
cu XIX. stoletja proti Wagnerje-
vim mitolodkim glasbenim dra-
mam sku3ali postaviti na oder
resniéno Zivljenje. Krstna pred-
stava Ksenije je bila leta 1897 v

DeZelnem gledali$¢u v Ljubljani
in Ze naslednje leto so v Zagre-
bu, kjer je bil Parma tudi zelo
priljubljen, krstili njegovo tretjo
opero Stara pesem, S precej-
3njimi strodki’ si je Parma, ki si
je Zelel konéno posten libreto,
nabavil besedilo, ki ga je po
pesmi Heinricha Heineja napisal
Guido Menasci, avtor besedila
M ascagnijeve Cavallerie rustica-
ne, v tistem ¢asu najpopularnej-
e opere sploh. Toda izkazalo se
je, da je Parma drago pladal
nekaj, ¢esar ni dobil. V operi se
vrstijo lirski prizori brez prave-
ga zapleta, vrha in razpleta,
brez moc&nejdih dramskih po-
udarkov, kar mora vsaka drama
in opera imeti,

Vsebinski povzetek opere je
tak: Stari kralj se poroci z
lepim in mladim dekletom, ki
jo na vsakem koraku spremlja
mladi, vdani paZ?, Njegova vda-

—
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nost pa se spremeni v ljubezen
in tudi mlada kraljica vzljubi
spremlijevalca. Ko stari kralj to
izve, da oba mlada ubiti, —
Parma je s svojo glasbo le 3e
poudaril liri¢nost in tako delu
odvzel nekaj zunanje uginkovi-
tosti,

Po Stari pesmi Parma dolga
leta ni ustvaril nobene opere,
ostal pa je zvest gledaliS¢u; na-
pisal je precej scenske glasbe za
dramska dela in pa vrsto operet,
ki jih je ob&instvo zelo rado
poslusalo,

K opernemu ustvarjanju se je
povrnil, ko je bil upokojen in se
je naselil na Dunaju, kjer je
spoznal pisatelja Richarda Bra-
uerja, ki mu je po slovenski
ljudski pravljici in Baumbachovi
pesnitvi napisal nemski libreto
za opero Zlatorog, besedilo pa
je nato v slovens&ino prevedel *
Cvetko Golar, Glasbo za to delo
je Parma pisal v ¢asu od 1917 —
1919 in z njo dosegel vrh svoje
skladateljske dejavnosti. Sloven-
skemu glasbenemu izrazu se je
skladatelj priblizal v zborovskih
in plesnih prizorih, sicer pa
ostaja zvest svojemu dotedanje-
mu nacinu skladateljevanja:
opero 3e vedno v veliki meri
sestavljajo sklenjene glasbene
to&ke, éeprav so sicer operni
skladatelji drugod Ze desetletja
pisali * prekomponirane opere,
v katerih se tudi obseznejsi pri-
zori glasbeno pretapljajo drug v
drugega. .Krstna predstava Zla-
toroga je bila leta 1921 v Ljub-
ljani, skladatelju je’ sicer pri-
nesla uspeh, vendar ni ve¢ na-
vdudil ob¢instva kot nekoé. Po
letu 1918 se je seveda marsikaj
spremenilo — Slovenci smo se
otresli nemskega pritiska, lahko
smo postali bolj kritiéni do
vsega, kar je nastalo novega v
umetnosti, medtem ko smo bili
pred prvo svetovno vojno pri-
siljeni uporabljati milejsa meri-
la, veseli smo bili vsega novega,
le da je bilo slovensko, No,
Parmova glasba je prav gotovo
wliko dobra, Se zlasti melodié-
no, da bi vzdrzala tudi stroga
merila — vendar je problem v

nedem drugem. Evropska glasba

je Ze proti koncu XIX. stoletja
in v prvih desetletjih XX. do-
Zivela velikanske spremembe,
Parmova glasba pa je bila Se vsa
zazrta v XIX. stoletje — in to so
oéitno takrat opazili celo v
Ljubljani, ki se je v tistih éasih
opajala s Puccinijevimi melodi-
jami,

Libreto Zlatoroga ima tudi
nekaj nerodnosti oziroma ne-
jasnosti. Tako so za zadnjo
uprizoritev v Mariboru v sezoni
1977/78 opero vsebnisko ne-
koliko predelali * Smiljan Sa-
mec), da je vsa zgodba bolj
verjetna:

Pred sneZnim viharjem se lo-
vec Janez zatece v planinsko
ko&o, kjer ga prijazno sprej-
meta stari pastir Jaka in mlada~
pastirica §pela. Janez izve zgod-
bo o Zlatorogu, s Cigar zlatim
rogom bi se dalo priti do bo-
gastva, ki je skrito pod Bogati-
nom. Stari Jaka pa mladenica
Se opozori, da ne sme streljati
na Zlatoroga, ¢e ga vidi, ker bi
to prineslo _nesreco nad vse,

Mlada pastirica in lovec sta si
viec, malo Se pokramljata, a ker
je ura pozna, se vsi odpravijo
spat, V vrsti prizorov slede Ja-
nezove sanje, kako je srecal
lepo Jerico, se vanjo zaljubil,
toda prisel je bogat beneski
trgovec in mu jo speljal,

Razocarani Janez se poda v
gore in pride v vilinsko kra-
ljestvo. Sredi meglic zagleda
Zlatoroga in ob misli na -bo-
gastvo, ki bisi galahko pridobil,
dvigne pusko k licu. Toda ko
hoce oroZje sproZiti, Zlatorog
izgine. Nenadoma zaslisli Spelin
glas, ki ga svari, naj ne stori
Zlo¢ina, toda Janez se ne zmeni
in ustreli, Kot od strele zadet
pa se zgrudi Janez sam. —

Janez se prebudi, ob postelji
stoji prijazna Spela — vse, kar je
doZivijal, pa so na sreco bile le
sanje.

Svoje zadnje opere Pavliha
Parma ni ve¢ utegnil konéati.

Risto
Savin

Korak naprej v glasbenem
izrazu, torej odmik od
strozjih romanti¢nih glasbenih
naziranj, pomeni skladateljska
dejavnost Friderika Sirce, ki si
je nadel umetnilko ime Risto
Savin. Rodil se je leta 1859 v
Zalcu v premozni trgovski in
posestniski druzini. Odlogil se
je za vojasko kariero in je kot
topniski ¢astnik v sluzbi hitro
napredoval, Sluzboval je v raz-
nih avstro-ogrskih garnizonih,
med drugim v Pragi in na Duna-
ju, kjer je prisel v stik z naj-
uglednej$imi glasbeniki, Bil je
tudi predavatelj na $tevilnih vo-
jadkih Solah in akademijah, Do-
segel je celo ¢&in topniskega
generala—majorja. Po prvi sve-
tovni vojni se je naselil v Zalcu,
kjer je potem skoraj ves Cas,
upravljal veliko podedovano po-
sestvo, Umrl je leta 1948 na eni
od zagrebskih klinik, —

Kako zelo se ta Zivljenjepis
razlikuje od Zzivljenjskih zgodb
vecine slovenskih skladateljev,
ki so se vse zivljenje otepali s
skrbmi za vsakdanje Zivljenje in
bili odvisni od te ali one vplivne
osebe, ki ji za umetnost ni bilo
veliko mar! Kljub temu da je bil
uspeden v zivljenju in ni poznal
gmotnih skrbi, pa je bil Savin —
tako pidejo njegovi Zivljenjepisci
— dober in plemenit ¢lovek,
druzaben in gostoljuben in je
vsakomur, ki je iskal pomo¢i,
rad pomagal.

P o skladbo je Savin napisal,_

ko mu je bilo 13 ali 14 let, po
mutaciji pa je tudi rad prepeval
in $e kar spretno igral klavir.
Prvega temeljitejSega glasbenega
pouka pa je bil delezen 3ele, ko
je bil kot mlad ¢&astnik pre-
med¢en v Prago. Pozneje na

Dunaju sc nastali njegovi samo-
spevi, nato zbori in tudi
komorna dela.

Preudaren, kot je ogitno bil,
se Savin svojega prvega operne-
ga poskusa ni lotil s prevelikimi
ambicijami. Za osnovo libreta si
je izbrai ASkercevo balado Po-
slednja straza in jo je sprva
imenoval ,,dramatska scena” in
Sele pozneje ,,opera v enem
dejanju”. Libreto je napisal *
Richard Batka in pokazalo se
je, da je v gradnji premalo
dramatike, da bi se Savin kot
skladatelj lahko razmahnil, in
pravzaprav se lahko ¢udimo, da
sta avtorja seqgla po sicer zelo
lepi Alkercevi baladi, ki jo
sploh ni primerna za gledalisko
prikazovanje.

Pesemn govori o vojaku, ki v
zimskem viharju straZi pred pa-
lado, v kateri ima gospoda slav-
nosten ples. Toda zmrzujodemu
vojaku je to malo mar, kajti
naslednjega dne zapusca vojaski
stan in odpravil se bo proti
domu na jug. Ze vidi, kako bo
abjel svojo drago pa tudi poro-
Cila se bosta kmalu, veselo raja-
nje bo takrat. . .Jutro je, vesela
druZba zapusc¢a palaco, pred
njo pa ves trd stoji vojak, ki ga
Je poslednja straZa v mrazu stala
Zivijenje.

Glasba Poslednje straze je si-
cer e preprosta, vendar prinasa
Ze nekaj novoromanti¢nih
prvin. Pozna se, da je Savin v
Pragi in na Dunaju ves cas
pridno $tudiral in zasledoval
vse, kar se je novega zgodilo v
glasbi in bil pred ustvarjalci, ki
so ustvarjali doma, — 1z pisem
izvemo, da je Savin zagel misliti
na uglasbitev kake opere leta
1895, delo pa je koncal leta
1897, Prvi¢ so Poslednjo strazo
uprizorili v Hrvatskem zemalj-
skem kazali§tu v Zagrebu leta
1906, kjer so delo sprejeli s
simpatijami, ocenjevalci pa so
skladatelju prerokovali 3e lepo
umetnisko prihodnost. V Ljub-
ljani so to opero uprizorili
decembra leta 1907, Kkjer je
prav tako dozivela lep uspeh,

Precej bolj se je Savin lahko
razpel v svojem naslednjem delu
LepiVidi, za katero mu je libre-
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to po Juréi¢evem romanu pri-
pravil Rihard Batka. Na Lepo
Vido je Savin zacel misliti v
¢asu, ko je sluzboval v Varazdi-
nu (1903-07). Krstna predstava
je bila leta 1909 v ljubljanskem
DezZelnem gledalis¢u. Ob¢instvo
" in ocenjevalci so jo lepo spreje-
li; slednji so zapisali, da je od
,,Poslednje straze” opazen vi-
den napredek in poudarjali po-
membnost tega dela za razvoj
slovenske glasbe, Skladatelju
priznavajo, da so mu posebej
lepo uspela lirska mesta, da pa
bi si Zeleli sprememb v gradnji
dela in da je v melodiénosti

v&asih premalo izrazit, Savin,

teh pripor.b kritikom ni za-
meril in se je odlogil za predela-
vo opere, Ceprav je marsikaj
spremenil, je v glavnem obvelja-
lo to, kar je prvié zapisal, Ze iz
zborov in samospevov je razvid-
no, da Savin v melodiki in
harmonskem smislu prinasa
marsikaj novega, zdaj mu zazve-
ni Se orkester v novih, za nasa
uSesa nevajenih barvah. Tudi po
obliki se Lepa Vida moéno
razlikuje od dotedanjih sloven-
skih oper. Je vseskozi prekom-
ponirana, se pravi, nive¢ arij in
drugih  sklenjenih  glasbenih
tock, sploh je zelo malo ansam-
belskih prizorov, Obliko opere
torej narekuje dramska gradnja,
s tem pa se je Savin priblizal
glasbenim dramam, kakrine je
pol stoletja prej zacel pisati
Richard Wagner. Savin sicer ni
bil ¢astilec tega skladatelja, ker
mu je bil preve¢ nem3ki, vendar
je le sprejel marsikaj pozitivne-
ga, kar je Wagner kot veliki
novotar prinesel v glasbeno gle-
dalidée. Ceprav je zgodba o lepi
Vidi izrecno slovenska pa sta
skladatelj in libretist premakni-
la dejanje na Reko, torej na
Hrvadko, kjer naj bi bil Vidin
dom. Zakaj? Savin je hotel
uporabiti  nekaj balkanskih
folklornih motivov, to pa bi se
p ve¢ bilo z zgodbo, ki bi se
deloma odvijala na slovenskih
tleh. Tako je za slovensko uho
ta glasba nekoliko bolj verjetna.

Lepi in mladi Bene¢an Alber-
to Vido tako odara, da zapusti
precej starejSega moZa in otroka

Risto Savin (1859—1948) je glasnik novoromantinih glasbe-
nih prizadevanj pri nas, napisal je opere: Poslednja straZa
(1898), Lepa Vida (1907), Gosposvetski sen (1921) in
Matija Gubec (1923). Najvetji uspeh je doZivel z zadnjo,
doslej so jo uprizorili dvakrat (1936 in 1973).

ter se z ljubimcem odpravi z
Reke v Benetke. NeZa, ki
gospodinji v hi$i in na tihem
ljubi gospodarja Antona, prev-
zame skrb za otroka. Drugo
dejanje nas popelje v Benetke.
Po Stirih mesecih se je Alberto
Ze precej navelidal Vide, ki ji
misli vse bolj uhajajo na Reko,
k otroku, toda Se je zaslepljena
od ljubezni do Alberta. Toda
Albert je do nje Ze povsem
hladen in jo celo ponudi za
ljubico svojemu prijatelju Piet-
.
Vida se skesana vrne na dom.
Srecen jo sprejme moZ Anton,
toda Vidi je le za otroka. Na
romanju na Trsatu se srecajo
vsa Vidina druZina pa Alberto
in Pietro. Pietro zacne pripove-
dovati, kje je bila in kaj je
pocenjala Vida ves &as, ko je
bila z doma. Anton tega ne
verjame, ko Alberto tujéeve
besede potrdi, plane nadenj
Anton in ga zadavi, sam se
zgrudi od kapi zadet, Vida pa
zblazni.

Zgodba pravzaprav v malo-

&em spominja na Jurgiéa, pov-
sem drugacen pa je konec
zgodbe, ki so ga paé Zeleli
podrediti gledali3ki uéinkovito-
sti, ¢as dogajanja pa so prem ak-
nili v zagetek XIX. stoletja.
Tako predelano Lepo Vido so
postavili na oder ljubljanske
Opere v sezoni 1920/21. Na
skladateljev raéun je bilo slidati
veliko pohval, vsi ocenjevalci pa
so si bili edini, da besedilo pi
dobro, da je opera s 4 dejanji
preve¢ razvleCena za tako malo
zgodbe. Nekateri so celo menili,
da smo Slovenci z Lepo Vido
dobili nacionalno opero, ki bo
stalen sestavni del repertoarja
slovenske Opere, vendar se ti
upi niso izpolnili.

Tretji¢ so Lepo Vido v
ljubljanski Operi uprizorili leta
1928 in jo ob tej priloZznosti
spet mo&no spremenili. Delo
sta opravila dirigent Mirko Poli¢
in dramaturg Milan Pugelj,
medtem ko skladatelj pri tem ni
sodeloval in se z njunimi posegi
tudi ni strinjal. Dejanje so
premaknili na slovenska tla v

Devin, kar ni Vv sKladu s
folklomimi motivi, ki jih je
uporabil skladatelj. V bistvu
vsebine niso spreminjali, le Vida
se na koncu zgrudi mrtva.
Spremenili pa so nekaj obrob-
nih prizorov in vrstni red scen.

Ta uprizoritev ni doZivela
pohval. Prevliadovalo je misljen-
je. da je besedilo opere vendarle
slabo in da ji najnovejSa prired-
ba tudi ni posebno Kkoristila.
Tudi Savin je verjetno tako
mislil, ker jo je hotel sam 3e
enkrat predelati pa pozneje do
tega vendar ni prislo,

Leta 1923 so v ljubljanski
Operi uprizorili Ze tretjo Savi-

novo opero Gosposvetski sen.

Skladatelj jo je snoval v letih p o
prvi svetovni vojni, torej v &asu,
ko je bilo za Slovence korodko
vpradanje najbolj aktualno. Mo-
tiv iz slovenske zgodovine je
skladatelj sam izbral in tudi
skico za libreto je pripravil
sam. Ker pa ni najbolje obvladal
slovenskega knjiznega jezika, je
nadaljnje delo prepustil * Fran-
ju Rosu. Opera ima predigro in
dve dejanji, v glasbenem izrazu
pa je takina kot Lepa Vida.
Vsebina opere je seveda popol-
noma izmiSljena:

Dusan razmislja o slovenski
preteklosti na Koroskem in o
ohranjenih pomnikih tedanjega
Casa. Dejanje opere se nato
preseli v leto 1202 na Gospo-
svetsko polje. Gre za Cas, ko
ustolicijo korotanskega kneza
Bernarda. Ta ob tej slavnosti
premisija, s kom bi se poro¢il.
V postev prihajata Margareta
Andeska in Juta, hcerka Ceske-
ga kralja Otokarja |. Zdaj se
zacenja splet intrig, posebno
viogo pa dobi prstan s EudeZno
mocdjo — no, zgodba se konca
tako, da Bernard dobi Juto, ker
je bolj usmiljena do reveZev
kakor Margareta. Mladi par
poroci solnograski nadskof.

Kot v vseh prejinjih operah
se je Savina tudi pri tej drzala
smola: besedilo opere in vsa
zgodba sta zani¢. In potem ne
pomagajo ne ,,dobra” ali ,,lepa”
glasba, odpovedo vsi skladatelj:
sko — tehniéni pripomocki in
zvitosti, tako opero skratka

—
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Gaka, vsaj v naSih razmerah,
ena, tako reko¢ vljudnostna
uprizoritev, kasneje pa takega
dela ne povoha nih¢ée veé.

Se preden so Savinu v Ljub-
ljani uprizorili opero Gosposve-
tski sen, je skladatelj Ze priprav-
lijal novo odrsko glasbeno delo,
opero Matija Gubec. Zacel je
decembra 1922 in konéal avgu-
sta 1923. V ta ¢€as je viteto tudi
delo z libretom, ki ga je v
nem3¢ini to pot pripravil sam,
prevedel pa mu ga je spet Fran-
jo Ros. Savin je ustvarjal z
neverjetno naglico in bil prepri-
&an, da je treba obseZnejSa dela
opraviti v enem zamahu, ker
sicer preti nevarnost, da delo
ué¢inkuje razdrobljeno. Na Gub-
ca je pomislil Zze v ¢asu, ko je
bil premes&en v Varazdin. Veli-
ko je hodil po Hrvadkem
Zagorju, poslulal petje in pri-
povedovanje kmetov, ki se je
prej ali slej kon¢alo pri krvavih
kmeckih uporih. Zgodbo je
Savin razdelil v 5 dejanj:

Sejem na Brdovcu. Kmetje,
med njimi Gubec, Pasanec in
Gregori¢ se pritoZujejo nad
teZkim Zivijenjem. Na prizoris-
&e prihrumi grof Tahy, ki se je
zagledal v mlado Jano Jurkovié,
nevesto Pura Mogaica. Slednje-
ga da Tahy ugrabiti, da mu ne
bi motil naétrov z Jano. V
drugem dejanju prosi Jana Ta-
hyja, naj ji vrne BPura, grof pa
ga je Ze poslal dale& pro¢ med
granicarje. Z zvijado odvede
Tahy Jano v gras¢ino. Na
grajskem dvoris¢u se zadno
zbirati kmetje in od grofa
2ahtevajo, naj vme Jano. Grof
pa pride mednje in s koro-
bacem udari Janinega oleta fez
oci, da moZ oslepi. Ljudstvo
plane v grad in ga zaZge, Gubec
pa pozove ljudstvo v boj za
Staro pravdo.

V razpadlem mlinu namera-
vajo vodje puntarjev imeti bojni
posvet. To zve vohun JoZko in
se Se pred njihovim prihodom
skrije v enega od temnih kotov.
Kmetje izberejo Gubca za kral-
Jja, Gregori¢a pa za vojaskega
poveljnika. Tiho nasprotje med
Gubcem in Gregoridem postaja
zdaj 2e kar glasno. Njuni
Lni!lienii, kako izvesti upor, sta

Prizor spopada puntarjev in plemiSke vojske iz opere Matija
Gubec Rista Savina. Slika je z uprizoritve te opere v sezoni
1972/73 v ljubljanski Operi.

precej razlicni, toda Gubec
popusti, ker nocde razdora, $e
preden bi karkoli ukrenili. |z
skrivali§¢a iztaknejo kmetje
JoZka, Gubec ga pozna kot
priliznjenca gospode, ve, da je
vohun in meni, da ga je treba
ubiti. Da bi Ze zdaj pokazal
svojo mod, pa ga Grogorié da
izpustiti in JoZko pozi.eje res
izda nacrte kmetov zatiralcem.
— Dan “velike bitke pri Gornji
Stubici. Na gri¢u blizu bojis¢a
se kmecki vodje pogovarjajo o
poteku boja. Puro je med
prvimi padel v boju in Jana, ki
je zblaznela, s cvetlicami krasi
njegovo truplo, ne da bi ga
spoznala. Mara ubije JoZka, Ces
da kmetje zaradi njegove izdaje
doZivijajo poraz. Ze obkolijo
kmete banovi vojaki, Gubec in
Pasanec se sama predata, da bi s
tem resila svoje tovarife. Zadnje
dejanje nas popelje v Zagreb,
kjer smo prida tragiénemu
koncu kmeé&kih vodij.

Kljub temu da najdem otu in
tam tudi pri tem besedilu
kakino nerodnost, pa je Matija
Gubec po dramaturski gradnji
pa tudi v p adrobnostih Savino-
va najboljSa opera. najmanj

motijo nekatere zgodovinske
neto¢nosti, saj ni ni¢ znanega,
da bi bil med kmeti kak vohun,
ki bi bil kriv poraza kmetov, $e
manj pa je verjetno, da bi med
kmeckimi voditelji bila tako
huda nasprotovanja, kot so
prikazana v operi. V glasbi je
Savin ostal zvest svojim naée-
lom, da bi p adértal kraj dogaja-
nja, pa se je v veliki meri
posluzeval zagorske ljudske mo-
tivike.

Svojega zadnjega opernega
dela Savin ni nikomur ponudil,
tako da je Gubec dolga leta
lezal v predalu. Potem so se
javili iz Osijeka, da bi novo delo
radi uprizorili, pa iz tega naérta
ni bilo ni&, éele leta 1926 je
Savin poslal rokopis Operi v
Ljubljano, Tu pa so dolgo
oklevali in do uprizoritve je
prislo Sele leta 1936. Opero je
pred krstno predstavo nekoliko
popravil znani dirigent Anton
Neffat (1893 — 1950), ki je
tudi pripravil prvo uprizoritev.
Matijo Gubca je obéinstvo lepo
sprejelo, prav tako tudi kritiki,
med katerimi sta bila zelo strogi
Slavko Osterc in Emil Adamié,
zelo znana slovenska skladatel-

ja. Z Gubcem pa se je Savin
prvie v zgodovini slovenske
operne ustvarjalnosti dotaknil
socialne pa tudi narodnostno-
polititne tematike, dregnil je v
probleme, ki so bili e kako Zivi
prav v letih pred drugo svetov-
no vojno. Tako so si nekateri
politiéni krogi v  Zagrebu
mo&no prizadevali, da bi lju-
bljanska Opera z Gubcem tam
gostovala, oziroma da bi ga
uprizorilo zagreb$ko gledali&e,
vendar oblasti tega zavoljo
kotljive teme niso dovolile,—
Savin je tudi $e po Gubcu imel
naérte za novo opero, vendar
do realizacije ni ve& pri§lo.

Hugolin
Sattner

Zavestno v romantiénem slo-
gu je svojo edino opero Tajda
napisal Hugolin Sattner. Rodil
se je leta 1851 v Kandiji pri
Novem mestu postal franéiSkan
in eden nadih najpomembnejsih
cerkvenih glasbenikov. Opera
Tajda je nastala na besedilo
Komposteljski romarji * lvana
Preglja, ki je svoje delo imeno-
val ,,pevska igra v treh dejanjih”
— pri uglasbitvi opere pa je
Sattner besedilo le neznatno
popravil, Sattner je orkestrsko
* partituro pisal za zelo velik
orkester, tako da so mu kritiki
oc¢itali celo prenasi¢en zvok,
melodiéno in harmonsko pa je
opera 3e popolnoma roman-
ticna. Tajdo so v ljubljanski
Operi uprizorili leta 1927, za
ttm pa ni dozivela nobene
izvedbe ve&. Nekoliko za lase
privieGena zgodba ima pri tem
prav gotovo tudi svoje prste
vmes,

V daljno $pansko Komposte-
lo se odpravi pisana drus¢ina
romarjev. Med njimi sta visoSki
gospod Urh, njegove hcerka
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“

Tajda pa njen dragi Erazem z
Osoj. Za njuno ljubezen pa slepi
Urh ne ve — do Osojskih &uti
sovrastvo, ker je prepridan, da
§0 mu ubili sina, Ladjo Santa
Fe, s katero potujejo romarji,
napadejo morski roparji. Po
robu se jim postavi nemi romar,
ki jih kot za $alo pomece nazaj
v morje, a je sam pri tem hudo
ranjen, Preden umre, izrodi
zapecateno pismo. Po raznih
znakih Urh vedno bolj sumi, da
Jje Tajdin spremijevalec eden od
morilcev njegovega sinu. Pred
cerkvijo v Komposteli pa odpro
pismo ubitega mutca Ker ni
mogel govoriti, je v njem
napisana spoved, v kateri pri-
znava, da je umoril visoskega
sinu iz ljubosumja, ker sta oba
ljubila isto dekle. Tako je padel
sum z Osojskih, zvezo Tajde in
Erazma zdaj z veseljem blago-
‘slovi tudi ode Urh, ki &udeZno
spregleda. — Sattner je umrl
leta 1934,

Slavko
Osterc

Z deli Slavka Osterca smo
Slovenci prvié¢ v zgodovini ujeli
korak z glasbenim ustvarjanjem
v velikem svetu, — Osterc se je
rodil leta 1895 v prieSskem
VerZeju, v Mariboru je koné&al
uciteljiS¢e in se je po prvi vojni,
ko je bil demobiliziran, posvetil
uéiteljskemu poklicu, ki ga jev
letih 1922 do 1925 opravljal v
Celju, Zaradi uspehov, ki jih je
kot skladatelj dozivljal s svojimi
prvimi deli, so mu prijatelji
omogo¢ili 3tudij kompozicije v
Pragi, kjer so ga poudevali
tamkaj$nji najbolj znani peda-
gogi. Leta 1927 se je vrnil v
domovino, postal profesor na
lijubljanskem konservatoriju in
pozneje na Akademiji za glasbo.

pri Savici

Slavko Osterc

(1921), Kralj Edip (1922), in Osveta

(1895-1941)

vseh slovenskih

je od
skladateljev napisal najve¢ oper, nekaj od njih pa jih
pogre3amo. Medtem ko so njegova prva odrsko—glasbena
dela, ki jih je napisal 3e pred Studijem v Pragi: Krst pri Savici

1923) 3e moéno

navezana na tradicijo, pa predstavijajo njegove opere Iz
komi&ne opere (1928), Krog s kredo (1929), Saloma (1930),
Medeja (1930) in Dandin v vicah (1932), napisane po $tudiju

v tujini,

tehten prispevek k takrat najsodobnej§im

glasbeno-ustvarjalnim prizadevanjem.

Osterc je bil prvi skladatelj, ki
je mo&neje opozoril nase tudi
izven meja domovine. Umrl je
sorazmerno miad leta 1941 v
Ljubljani,

Pred odhodom v Prago je
Osterc napisal 3e tri opere: K st
(1921), Osveta
(1923) in Kralj Edip (1925) —
nobeno teh del ni dozivelo
krsta na opernih deskah, Se
najbolj znan je Krst pri Savici
po Predernovi pesnitvi, ki jo je
posnel ljubljanski radio. Osterc
je tu 3e skoraj povsem pod
vplivom romantiénih tokov,
Med 3tudijem v Pragi pa so se
Ostergevi pogledi na glasbo in
opero popolnoma spremenili. V
domovino se je vrnil kot pre-
pritan zagovornik vseh novosti
v glasbi, Nepodpisani komenta-
tor oznaduje Osteréeva dela v
Gledaliskem listu, ki je iz3el ob
krstni izvedbi ene od njegovih
oper, tako:,,...* atonalen

veéglasen slog, brezobzirnost v
izrazu, pristad starih strogih
glasbenih oblik, neizprosen sov-
raznik romantike, ki jo ob&uti
kot osladnost ter izogibanje
vsake  Custvenosti, Njegove
skladbe naj bodo izraz noVel
stvarnosti, oblikovno pa * neo-
klasicizma. Trda materijalnost
brez sentimentov — arhitektura
iz Zelezobetona in natanénih
raunov...* Askeza d&ustev,
objektivna melodika v barog-
nih oblikah * fug in * kanonov,
stvarna indtrumentacija, zanika-
nje harmonije kot izraznega
sredstva ... Tak3na glasba ne
racuna pri 3irfem obé&instvu na
efekt, ker je zamotana inl
navadnemu udesu teZje dostop-
na. Pri tej glasbi ne sme biti uho
zvezano s &ustvom, temved z
razumom, da postane dostopna
in pusti vtise.”

Taka sodba je za tedanji &as
povsem razumljiva, seveda pa
danes te glasbe gotovo ne

sprejemamo ve s kak3no po-
sebno teZavo ali celo z odpo-
rom. Leta so prinesla svoje in
nada ulesa, &eprav dostikrat
~zZvVezana s c¢ustvom,” so se
marsi¢emu privadila.

KaZe, da se je Osterc po
vmitvi s Studija s posebnim
veseliem lotil  komp eniranja
oper. Kot prva je leta 1928
nastala opera z naslovom Iz
komi&ne opere, osnova za libre-
to, ki ga je Osterc napisal sam,
pa je bila komedija * Henrija
Murgeria.

Vsebina pribliZno polurnega
dela je taka: na Zeljo svoje lepe
neCakinje Juliette se je bogati
Dubrenil preselil iz Brazilije v
Pariz, francoska prestolnica pa
mu ni prav ni¢ viec. Zato ji je
Ze nadel bogatega Zenina Char-
valyja, z njim jo namerava poro-
Citi, sam pa fo bo, kar se da
hitro, popihal nazaj v Brazilijo.
Julietti pa Zenin nikakor ni po
godu in kar vesela je, ko se
nekega veCera pojavi na vratih
C&eden mladeni¢ in se predstavi
kot Raoul Gérard. V gledalis¢u
/e pomotoma oblekel Charvaly-
jev plas¢ in v njem nael seznam
del, ki jih je ta nameraval opra-
viti tisti dan, Mladeni& je bolj
2za Salo opravil vse in si za kanec
pustil Se-zadnjo toc¢ko spiska:
obisk pri Julietti —'in zdaj je tu.
Ljubezen na prvi pogled — in
ko pride Charvaly, se lahko le
Se poslovi.

Na krstno predstavo Ostercu
ni bilo treba dolgo <&akati,
opero so uprizorili Ze novembra
leta 1928, Takoj za tem se je
Osterc lotil svoje verjetno naj-
obseZnejSe opere Krog s kredo
po * Klabundovi drami, Libreto
mu je napisal Milan Skrbinsek,
eden najbolj znanih slovenskih
gledalidkih igralcev in reZiserjev.
Do uprizoritve te opere pa ni
pridlo, ker Klabundovi dediéi
tega niso dovolili, nato pa so
izgubili notni material, ki ga do
danes 3¢ niso nadli. Po Krogu s
kredo je Osterc napisal Se tri
tako imenovane ,,minutne ope- .
re’. Salomo (1930), isto leto
Medejo in Dandina v vicah.
(1932). Slednji so skupaj z
Osteréevo baletno pantomimo
Maska rde&e smrti uprizorili U
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ljubljanski Operi leta 1932,
Salomo pa je ¢akala drugaéna
usoda, prvi¢ smo jo lahko videli
in slidali 3ele leta 1979, Ze
vzdevek ,,minutna opera” nam
pove, da gre za kratka in
verjetno tudi ne preved zahtev-
na dela. Te miniature so nasta-
jale kot protiutez k prevet
obseznim in velikokrat pate-
ti€nim glasbenim dramam. V
minutnih operah je ves ansam-
bel majhen, glasba pisana vedi-
noma v hitrih tempih, v naspro-
tju s sicerSnjo operno prakso
dejanje celo pospesuije.

V Salomi, ki ne traja vec kot
13 minut, * parodira Osterc
staro zgodbo o princesi Salomi,
ki je s plesom omamila Herode-
Za tako® mocno, da ji je za
placilo dal glavo preroka Joha-
naana, ki je bil Salomino snub-
ljenje zavrnil. Osterc pa je v
libretu dogodke obrnil, oziro-
ma osmesil: Saloma plese Hero-
du in zahteva prerokovo glavo.
Toda njen ples je dolgodasen in
vladarja sploh ne zabava. Opiti
HerodeZ kmalu zaspi, Saloma
pa se odpravi k Johanaanu v
jeco. ..

Medejo je Osterc napisal po
znani * Evripidovi tragediji, Pri-
poveduje o nesrecni Medeji, ki
Jjo je zapustil moZ Jazon in se
namerava porociti s h¢erko kra-
lja Kreona. Medeja pa se mu
mascuje ter zastrupi oba otro-
ka, ki ju je imela v zakonu z
Jazonom, ubije pa twrdi njegovo
novo nevesto. Niti tega ne pu-
sti, da bi Jazon pokopal otroka,
temvec trupli vzame s seboj na
voz, v katerega sta vpreZena dva
krilata zmaja, Jazonu pa prero-
kuje skorajsnji propad,

Besedilo Danidina v vicah je
Osterc napisal po delih *
sa Sachsa in Moliéra. V tej operi
ima zbor nalogo komentirati in
razlagati usodo nastopajocih ju-
nakov. Za uvod predstavi Dan-
dina kot moZa, ki ina dovolj
razlogov, da je ljubosumen na
svojo Zeno. — Opatu in menihu
se pritoZuje Angelika nad lju-
bosumnim moZem. Ko vsakemu
da nekaj belicev, ji meniha na-
rodita, naj poSlje Dandina k
njima. — Zbor sporoli, da je
| E,

Han-

Prizor iz minutne opere Slavka Osterca Saloma. Tatjana
Kralj kot Herodiada in Franc Javornik kot HerodeZ. Salomo
je Slavko Osterc napisal leta 1930, prvi& pa so jo uprizorili
Sele leta 1979.

Dandina zadela kap in ugiba,
kaj bo z njim na onem svetu. —
Dandin se prebudi v jeci in v
mucitelja preobleCeni menih
mu pove, da je zavoljo Stevilnih
grehov v vicah, vendar mu daje
upanje, da mu iz vic mogoce ne
bo treba v nebesa, ampak da se
bo lahko vrnil na zemljo. Seve-
da je Dandinu bolj za vrnitev
domov. — Zbor ugotovi, da je
Dandin spet Ziv in da se vrala
domov, kjer pa bo verjetno
nasel svojo Zeno v objemu dru-
gega. Dandin ujame zadnje be-
sede in odgovori vsem navzo-
¢im, da zaradi njihove radoved-
nosti ne bo hodil $e enkrat v
vice in da je ljubosumnost ne-
umnost, zaradi katere se ni
vredno razburjati.

Usoda Dandina in Medeje je
podobna Krogu s kredo — notni
material je izgubljen in teh del
ni mogode izvesti, HiSo, v kateri
je stanovala skladateljeva druzi-
na, je marca 1945 zadela bom-
ba, Bila je skoraj povsem unice-
na, ostal pa je ravno tisti del
zgodbe neposkodovan, v kate-
rem je bila spravljena Osterceva
umetniSka zapus¢ina. Nekaj del
pa od takrat le pogredajo.in

mogoée sta med uni¢enimi tudi
omenjeni operi.

Marij
Kogoj

Vrh slovenske operne ustvar-
jalnosti je opera Crne maske,
edino odrsko glasbeno delo, ki
ga je utegnil kon¢ati nesre¢ni
Marij Kogoj. Doma je bil iz
Trsta, kjer se je rodil leta 1895,
Ne da bi konéal gimnazijo, se je
odpravil na Dunaj, tam obisko-
val Akademijo za glasbo, jo
zapustil in naprej Studiral zaseb-
no, V Ljubljano se je torej vrnil
brez formalno zakljuéenega $tu-
dija in se prezivljal kot kritik,
pevovodja, korepetitor v Operi,
kjer je kratek &as deloval tudi
kot dirigent. To so leta, v kate-

rih je Kogoj do trenutka, ko mu
je napredujota dusevna bolezen
iztrgala iz rok skladateljsko pe-
ro, ustvaril svoj koli¢insko skro-
mni, po umetniski vrednosti pa
zelo pomembni opus, Umrl je v
Ljubljani leta 1956,

Kot Osterca je tudi Kogoja
za prvi operni poskus zamika!
PreSernov Krst pri Savici, a je
po izdelavi .libreta z naslovom
Bogomila ocitno izgubil zani-
manje. Crne maske je utegnil
konéati, od njegovega tretjega
opernega poskusa Kar hocete
po Shakespearu pa je ostalo le
nekaj odlomkov, ker zaradi bo-
lezni ni mogel dela dokoné&ati v
celoti.

Leta 1924 so v ljubljanski

Drami _nameravali uprizoriti
dramo Crne maske ruskega pi-
satelja Leonida Nikolajevi¢a

Andrejeva in pri Kogoju narogi-
li scensko glasbo, Do uprizorit-
ve v drami potem ni priSlo, paé
pa je nenavadno besedilo Kogo-
ja tako pritegnilo, da je zad&el
komponirati opero, Tri leta je
— po lastnem libretu — snoval
glasbo za to zahtevno delo in
jasno je cutiti, kako je ob tem
umetnisko zorel, kajti malo
oper je, ki bi proti koncu glas-
beno tako rasle kot Crne
maske. Krstna predstava je bila
leta 1929, Dirigiral je Mirko
Polig, vlogo vojvode Lorenza pa
je pel sloviti baritonist Robert
PrimoZi¢. Tezko umljiva simbo-
listitna zgodba in za tedanje
gase tudi nekoliko zahtevna
glasba sta prav gotovo povzro-
gili, da ,Crne maske” ob
svojem krstu niso doZivele po-
sebnega uspeha, pa &eprav gre
za eno najbolj pretresljivih del v
vsej operni literaturi, Veliko
pozornost je =zbudila druga
uprizoritev tega dela leta 1957,
K uspehu so najve& pripomogli
dirigent Samo Hubad, reziser
Hinko Leskoviek in baritonist
Samo Smerkolj kot nepozabni
vojvoda Lorenzo.

Kogoj je bil skrajno ob&utljiv
in tenkocuten ustvarjalec, Prav-
zaprav ni bil zaverovan v to ali
ono umetniSko smer, seveda pa
so mu kot mlademu skladatelju
bili pri srcu novejsi glasbeni
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Marij Kogoj (1895—-1956) je od treh opernih poskusov
utegnil kongati le enega: Crne maske, (1927) ki pa
predstavljajo dosedanji vrh slovenske opeme ustvarjalnosti.

Hinko Leskoviek (1919-1976). Bil je eden nadih najbolj

domiselnih opernih reZiserjev. PreSernovo nagrado je prejel

gar trikrat,od tega leta 1957 za sijajno postavitev Kogojevih
rnih m

Baritonist Robert PrimoZi¢ je bil eden stebrov ansambla
ljubljanske Opere v ¢asu med svetovnima vojnama. Bil je prvi
Lorenzo v Kogojevih Crnih maskah.

Baritonist Samo Smerkolj kot Vojvoda Lorenzo di Spadaro v
Kogojevih Crnih maskah. Za to enkratno kreaciio ie oreiel
PreSernovo nagrado. Sicer pa je veljal za enega nafih najbolj
celovitih opernih poustvarjalcev, v katerem sta se v polni
meri spajala pevec in igralec.
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Vojvoda Lorenzo (Samo Smerkolj) in dvormni norec Ecco
(Ljubo Kobal) ob prihodu grozljivih mask na maskarado v

tokovi, Lahko bi rekli, da je
Kogoj mojster  ustvarjanja
vzdusja in to mu je v zapletenih
Crnih maskah mo&no uspelo.
Prav gotovo bi zahtevnost bese-
dila pa oris dudevnosti odvrnila
vedino skladateljev, Kogoj pa se
je ravno tu posebno izkazal, Po
nenavadnosti iz zanimivosti
orkestrskih barv je Kogoj v
slovenski literaturi nedoseZen,
dasiravno so mesta, ki so
nejasna ali tezko izvedljiva,
toda tega ne gre pripisati
skladateljevemu neznanju, tem-
ve& prej njegovi neurejenosti in
zanosu, v katerem je ustvaril to
genialno delo,

V grad vojvode Lorenza za-
Cenjajo prihajati prvi gostje na
maSkarado. Ker so maskirani,
Jjih vojvoda ne prepozna — ved-
no ve& je gostov in vse bolj
grozljive maske nosijo. Postaja-
Jo vedno bolj neprijetni in nasil-
ni in koné&no vprasajo Lorenza,
Ce sploh ve, Cigav sin da je. — V
knjiZnici prebira Lorenzo stare
listine in na eni od njih res pise,

da se je njegova mati, medtem
ko je bil njen moZ na kriZarski
vojni, seznanila s konjskim
hlapcem. Lorenzo, ki mu je
mati do tedaj pomenila vse,
zacuti potrebo, da pretrga vse
vezi s preteklostjo. Ubiti je tre-
ba starega Lorenza in ustvariti
novega. Ta misel pride pooseb-
ljena v drugem Lorenzu na pri-
2ori$¢e. Oba Lorenza se spopa-
deta in prej$nji Lorenzo pade.
— Od mrtvega Lorenza se po-
slavijajo vsi bliZnji, le dvorni
norec Ecco, ki je sledil vsem
Lorenzovim doZivetiem, si za-
Zeli, da bi vojvodi pomagal.
ZaZgati hole grad in s tem
uni¢iti zadnje Lorenzove spone.

— Lorenzo se vedno bolj obrada
v $vojo notranjost, za okolico
mu je vse manj mar, Odsotnost
njegovih misli se zdi domadim
znamenje bolezni. Ne spozna
niti Zene Donne Francesce, ki
ga hole s pesmijo spomniti na
dni njune ljubezni. Toda Loren-
zo ji pove, da je nikoli ni ljubil.
Pevec Romualdo zacne peti in

Lorenzo prevzame njegovo pe-
sem, ki se spremeni v himno
satanu, a se nenadoma zave in
zapoje hvalnico bogu. Lorenzo
naznani prihod Gospoda. Med-
tem pa je Ecco zagal grad. 2
izZganimi oémi ga privedejo
pred Lorenza, Pred ognjem, ki
se naglo $iri, zbeXe dame in
gospodje, v dvorani ostaneta le
vojvoda in Ecco. Toda med
zublji izgine tudi Ecco. Lorenzo
je zdaj prost vseh vezi. ..

Seveda je to le zunanji okvir,
vsi nastopajodi, razen Lorenza,
njegove Zene, pevca Romualda
in sluZin&adi, so simboli Loren-
zovih misli, premiSljanj in du-
Sevnih procesov, Tako pomeni
nastop zadnjih gostov, skupine
grozljivih &érnih mask, Lorenzov
dokonéni dudevni razkroj, Toda
v plamenih se pojavi Ecco, po-
slanec ognja, in v njegovih
2ubljih izginjajo poSastni prividi
&érnih mask. Kaos in tema se
umakneta svetlobi, ki prinese
odresenje.

Miroslav
Sancin
Svojo opero v treh
dejanjih * Casanova je
Kazimir—Miroslav Sancin

(1898 — 1976), doma iz Sked-
nja pri Trstu, gotovo napisal
brez ve¢jih ambicij. Ce smemo
verjeti Casopisnim poro¢eval-
cem, je krstna izvedba v Mari-
boru leta 1932 po zaslugi izva-
jalcev doZivela buren uspeh —
toda opere pozneje niso uprizo-
rili nikjer ve&, Tudi libreto in
partitura te opere trenutno ni-
sta dosegljiva,
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Matija
Bravnicar

Zelo ugleden slovenski skla-
datelj Matija Bravni&ar, ploden
na vseh glasbenih podrogjih, je
poleg ene operete napisal tudi
dve: operi, za besedili obeh je
segel po znanih Cankarjevih de-
lih Pohujsanje v dolini Sentflor-
janski in Hlapec Jernej.

Matija Bravnigar se je rodil
leta 1897 v Tolminu in diplomi-
ral na ljubljanskem Konserva-
toriju, Od leta 1919 je bil &lan
orkestra ljubljanske Opere, od
leta: 1945 je bil rektor Akade-
mije za glasbo, nato od 1949
vodja glasbenega  oddelka
Drzavne zaloZbe, od leta 1952
do upokojitve pa profesor kom-
pozicije na Akademiji za glasbo.
Umrl je v Ljubljani leta 1977,
Za Pohujsanje, ki ga je zagel
pisati leta 1928, je pripravil
libreto sam, Bravni&ar je v njem
pretrgal vse vezi s tradicijo in se
predal najsodobnej§im glasbe-
nim tokovom. Paé¢ pa ima Po-
hujSanje veliko ansambelskih
mest, kar tisti ¢as ni bilo v
navadi. Krstna predstava je bila
leta 1930, pozneje pa tega dela
niso uprizarjali ved,

Veliko veéji uspeh je doZive-
la njegova druga opera Hlapec
Jernej, ki jo je napisal na dra-
matizacijo znanega Cankarjeve-
ga dela izpod peresa * Ferda
Delaka, Bravni¢ar ji je dal pod-
naslov ,,opera mnozic’’, To delo
je precej mirnejSe od Pohujsa-
nja, v glasbenem smislu Zeli biti
dostopnejSe in ima nekaj zelo
uéinkovitih prizorov, kot sta
Tiénica in Jernejeva pravica.
Krstna predstava je bila januarja
leta 1941, Do zdaj je Hlapec
Jernej dozivel Ze ve¢ ponovitev
na opernih in koncertnih odrih.

v dolini
Ivana Cankarja.

Ker gre pri obeh Bravniéar-
jevnih operah za znani Cankar-
jevi deli, njunih vsebin ne nava-
jamo,

Matija Bravni&ar (1897 —1977) je avtor dveh oper Pohujfanje
Sentflorjanski (1930) in Hlapec Jernej (1941). Kot
Ze naslova povesta sta obe povzeti po dveh znanih delih

Danilo
Svara

Zelo raznoliko je obseZno
operno ustvarjanje Danila Sva-
re, rojenega leta 1902 v Ric-
manjih pri Trstu, Srednjo 3olo
je konéal v Ljubljani, nato pa je
$tudiral na visoki 3oli za svetov-
no trgovino na Dunaju in leta
1925 doktoriral na fakulteti za
politi¢ne vede v Frankfurtu,
Dve leti je nato dirigiral v Ljub-
ljani, pa se spet odpravil v

Frankfurt, kjer se je na Visoki

3oli za glasbo 3e izpopolnjeval v
kompoziciji in dirigiranju, kajti
Ze v 5tudentovskih letih na Du-
naju in v Frankfurtu se je veliko
in zelo resno ukvarjal z glasbo
ter bil u¢enec zelo znanih peda-
gogov. Po drugi vrtnitvi v do-
movino je postal honorarni diri-
gent v ljubljanski Operi in te
ustanove, razen dveh et
(1941—43), ko je bil interniran
v Trstu, ni zapustil, nekaj let je
bil tudi njen direktor. Leta
1947 je bil imenovan za preda-
vatelja dirigiranja na ljubljanski
Akademiji za glasbo in postal
redni profesor na tem oddelku.
Ceprav je bilo Svarovo poklicno
delo, v najtesnejsi zvezi z opero,
ali pa mogoc¢e ravno zaradi te-
ga, saj je predobro poznal za-
htewost opernega ustvarjanja,
se je za komponiranje opere
odlogil sorazmerno pozno: leta
1938 je nastala njegova prva
opera Kleopatra, ki jo je napisal
po lastnem besedilu, Glasba te-
ga dela je sledila takrat najno-
vejSim evropskim glasbenim to-
kovom, Za krstno predstavo, na
kateri je naslovno vlogo pela

mlada sopranistka Valerija
Heybalova, je ves glasbeni izraz
nekoliko omilil, Prvié¢ so to
opero uprizorili leta 1940, dru-
gi¢ pa leta 1956, ko je na visku
svojih*pevskih moéi interpreti-
rala naslovno vlogo Vilma Bu-
kovec, ki je ve¢ desetletij so-
delovala malodane pri vseh
uprizoritvah slovenskih opernih
del. Obakrat je Kleopatro rezi-
ral eden najpomembnej$ih slo-
venskih reziserjev Ciril Debevec
(1903 — 1973).

Kleopatra je precej obseZno
odrsko glasbeno delo in njena
vsebina, razdeljena v devet slik,
je v kratkem taka: s svojimi
legijami je Julij Cezar prodrl v
Egipt v &asu, ko so se v kraljevi
druZini prepirali, Cigav je pre-
stol, ali Kleopatrin ali njenega
mlajSega brata, s katerim je bila
tudi porocena. Kleopatri uspe
prepricati Cezarja, ki se fe, kot
vemno,.kar hitro zaljubil v lepo
vladarico, da je zarota proti njej
naperjena prazaprav zoper njega
in Cezar v veliki bitki premaga
Kleopatrine tekmece, Skupaj
Zmagoslavno prideta v Rim. To-
da kmalu se zacno oglasati za-
rotniki, ki jim ni vie&, da ima
Cezar vse vec oblasti. Ko zadu-
tijo, da je v nevarnosti renubli-
ka, ga umorijo. Kleopatra mora
zbeZati iz Rima, ker Rimljani
prav v njej vidijo poglavitno
netilko Cezarjevega slavohlepja,
Na poti v Egipt prestreZe Kleo-
patrino ladjo eden od triumvi-
rov, Mark Antonij. Kleopatra ga
slavnostno sprejme na ladji in
ga tako omreZi, da odpotuje z
njo v Egipt, kjer ostane dve leti,
ne menec se za pozive iz Rima,
naj se vrne. Kleopatri podari
celo nekaj rimskih provinc.
Rimljanom pa je bilo Mark—
Antonijevegapocletja dovdlj, zato
so poslali nadenj nove legije,
vendar so ga Ze poprej zapustili
njegovi vojaki, tako da najprej
njemu, nato pa $e Kleopatri ne
preostane ni¢ drugega, kot da si
vzameta Zivijenje.

S svojim naslednjim delom
Veroniko Desenitko — krst je
doZivela leta 1946 — je Svara
ustvaril verjetno svoje najmog-
neje odrsko glasbeno delo. Na-
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slanjajoé se na Zupan&icevo
tragedijo, je napisal besedilo
sam, starej3i, novoromanti¢ni
glasbeni izraz pa je zdruzil s
sodobnejimi izpovednimi sred-
stvi. Vsekakarje od prizora do
prizora cutiti, da je skladatelj
izrazit poznavalec gledaliskih
zakonitosti, ki zna ustvariti na-
petost in je lahko tudi zelo
udinkovit, Veroniko so leta
1946 prvi¢ uprizorili v Ljublja-
ni, nato tudi v Mariboru leta
1964 in gotovo jo bomo $e
sretali v sporedih nadih opernih
gledali3é.

Ker je tudi zgodba nesrecne
Veronike splodno znana in vec-
krat obdelana za gledaliice, je
tu ne navajamo,

Najbolj priljubljena in naj-
ve&krat izvajana Svarova opera
je Siovo od mladosti, ki se jo je
pryelo Ze kar ljudsko ime Pre-
Seren, Skladatelj je z njo Zelel
napisati opero, ki bi bila do-
stopna tudi SirSemu krogu po-
sluSalcev, Svari je to uspelo,
Slovo od mladosti je prav gotovo
njegovo najpopularnejSe operno
delo in je bilo od njegovih oper
doslej najveckrat izvedeno, Pre-
Sernov Magistrale iz 3. dejanja
opere je postal eden najbolj
znanih  slovenskih  opernih
odlomkov.

Tekst za opero je napisala *
Ljuba Prenner, obravnava pa,

nekoliko po svoje, pesnikovo'

ljubezen do Primicove Julije, po-
leg tega pa nam ob javni izvedbi
Povodnega moZza sku$a prikaza-
ti odnos okolja do- pesnika,
vara se je veCkrat, zlasti v
uverturi in zborovskih prizorih,
posluzeval folklore, ki s svojo,
za slovensko uho malce neni-
vadno ritmiko, sicer lirski glas-
beni izraz opere precej popestri.
Krstno predstavo leta 1954 je
obé&instvo v ljubljanjski Operi
zelo toplo sprejelo, Po ljubljan-
ski je opera doZivela Ze vec
ponovitev v mariborski Operi.

Na velikonoéno soboto leta
1833 se v trnovski cerkvi sreca-
ta Primicova Julija in PreSeren,
Mladenkina milina na mah pre-
vzame pesnika, zastrmi se v
nejne o¢i — toda Ze je tu stroga

Danilo Svara (1902), dirigent in skladatelj je avtor vrste
stilno raznolikih oper: Kleopatra (1938), Veronika Deseni-
$ka (1946), Slovo od miadosti (1953), Ocean (1968) in
Stirje junaki (1974).

dekletova mati, ki jo odvede iz
cerkve. Komaj zapustita cerkev,
Ze zalne mati Juliji govoriti o
bogatem in plemenitem Zeninu
Scheuchenstuelu, za katerega
pa Julga ne mara prav prevec.

Na Sentjakobskem trgu je vse
pripravijeno za uprizoritev Pre-
Sernovega Povodnega moZa. Pri-
zoriséu se bliZajo preprosti ljud-
je pa tudi precej imenitne ljub-
lianske druZbe je opaziti med
obd&instvom. Tu so narodni
voditelj Bleiweis, profesor blago-
slovja PavSek, PreSernovi prija-
telji pa tudi Primicova Julija z
materjo in zaro&encem. Pesni-
kov prijatelj Smole naznani za-
Cetek predstave, Kastelic pa za-
poje balado o lepi Urski, ki je
vodila vse moske za nos. in si
konéno izbrala Povodnega mo-
Za, ki jo je v diviem plesu
potegnil s seboj v Ljubljanico.
KastelCevo izvajanje pospremijo
Se plesalci in zbor, ki Zivo po-
nazore dogodke iz balade. V
domacem jeziku zapeta pesem
navdusi  poslusalce, pesnikov
uspeh pa nikakor ni po godu
stari Primicovi, zato takoj po

predstavi z Julijo in Scheuchen-
stuelom odide, Ljudje se vesele
pesnikovega uspeha, Bleiweis in
Paviek pa se o baladi izrazita
zelo odklonilno, Ljudstve in
pesnikovi prijatelji nadleZneZa
spodijo, Preserna pa skusajo po-
tolaZiti. Navduseni Iljudje za
njim ponavljajo vznesene bese-
de. Tretje dejanje nas popelje
na vrt Primicovih. Julija prebira
eno od pesmi, ki jih je poslal
Prederen. Razdvojena je, ker ne
ve, ali pesnika ljubi ali le so-
Custvuje z njim, ob vsem tem si
ne zna pomagati in prepusca
odloditev materi, Spet na vrtu
se pred.njo pojavi Preeren, spet
Ji razodene svoja custva, Kot bi
zrasel iz tal je med njima nena-
doma Scheuchenstuel, PreSernu
olita, da razdira mir v druZini
in da je Julija zzvoljo njega v
posmeh vsej Ljubljani. Julijo
poklicejo v hiSo, kjer ji $kof
Wolf skorajda ukaZe, da mora
poroditi Scheuchenstuela, —
Preserna priZene obup spet pod

Julijino okno, za katerim
praznujejo  zaroko, pesnika
pa obidgio smrtne misli.

Do kraja obupanega obja
me prijatelj Cop in ga spomni
na usodo pesnika, ki mora nosit
v srcu pekel al nebo, PreSeren
ve, da so njegovi upi pri kraju, a
se mu, kljub vsemu, kar.je
bridkega doZivel, utrne misel:
.Vendar, mladost, po tvoji
temni zarji srce zdihvalo
bo mi, Bog te obvaril”
Od trenutka, ko je Svara
zapisal zadnjo noto za PreSerna
in spet =zastavil pero za
novo opero, je minilo enajst let.
To, sorazmerno dolgo dobo je
potreboval, da je naSel novo
snov, ki se mu je zdela vredna
obdelave v obliki opere. Vsa
leta je mrzli¢no iskal primernih
tem, dokler ga Josip Vidmar ni
opozorii na dramo Ocean
Leonida Nikolajevica Andreje-
va, avtorja Crnih mask, ki jih je
uglasbil Marij Kogoj. Svaro je
takoj pritegnila dramatiéno—
avanturisti¢na fantastiéna zgod-
ba in potem, ko je moral &rtati
precej besedila, ker je. drama
zelo obseZna, je zatel komponi-
rati, in to kar na originali ruski
tekst, ker je tudi v glasbi Zelel
ohraniti ritem originalnega jezi-
ka. V Oceanu se je Svara spet
posluzil sodobnih iz-aznih sred-
stev, vendar se ni togo predal
pravilom, temveé¢ zasnoval svoj
posebni * kantabilni, melodi¢-
ni, samosvoje obarvan izraz,
Glasba orkestra ima namen
ustvariti vzdudje, pevskim lini-
jam pa je prepudéen izraz éu-
stev. Opera ima 5 dejanj.
Hagart je sin pirata, ki je
zgorel obeSen na jamboru, in
matere, ki mu je zapustila Cute-
ce srce. Ko je nekol napadel
ladjo, je ena od Zrtev bridko
zajokala, to pa je Hagarta tako
pretreslo, da je pustil poveljstvo
piratov . in se naselil v napol
podrtem stolpu ob robu zakot-
ne ribiske vasice ob Severnem
morju., Z njim je Hore, ki je
zanj skrbel, odkar je Hagartu
kot otroc¢ic¢ku umrla mati. Mo-
2a ne polenjata drugega, kot da
v svoji podrtiji brez mere popi-
vata, Nekol Hagart v vasi sre¢a
Mariet, ki ji je mladi postavni
pustolovec vied in se navele
nanj, Ceprav je zarolena z ribi-
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Sopranistka Vilma Bukovec je bila dolga leta ena najugled-
nejSih slovenskih opernih pevk, velike uspehe je dozivljala
tudi v tujini, a je vseskozi ostala zvesta nadi operni hii
Verjetno nobena nalih pevk ni nastopala v tolikih slovenskih

operah kot Vilma Bukgvec,

&em Filipom. Mariet 2ivi kot
pohéerjenka pri vaskem opatu,
ki je preklel papeZa, osnoval
svojo, svobodno cerkev in sam
sestavil nove molitve, Z ribi&i
hodi na morje in jih sam kaznu-
je, ¢e ga ne ubogajo. Mariet in
Haart se porolita in imata
otroka.

Hagart bi bil z ribiskim
2Zivljenjem Se kar zadovoljen, ko
bi ga venomer ne vznemirjal
Hore in ga vabil nazaj na ladjo
med morske roparje. Tudi bivsi
Marietin zarocenec Filip ne da
miru in se povsod na vsa usta
hvali, kako se je neko¢ poljub-
ljal z Mariet. Ko Hagart spet
sli§i to bahanje, Filipa ubije.

Ribi¢i zveZejo Hagarta in Hore-
fa in ju hoCejo poslati v mesto k
sodniku, Hore pa omeni, da
imata s Hagartom nekje skrit
sodlek zlata, vendar se ta hip
ne more spomniti, kje. Ribi¢i
seveda razumejo namig in oba
spustijo.

To necastno ravnanje
ribiCev pa Hagarta spravi ob
pamet. Vrne se na ladjo k pira-
tom, se z njimi vrne in da
poZgati vas, $e poprej pa pobere
denar, Opat roti Hagarta, n¢j
vrne siromakom denar, toda
Hore potegne med in opata
ubije. Hagart, kljub 'vsem na-
gnjenjem, ukale Horeja na
mestu obesiti, Toda vrv na visli-

Sopranistka Vilma Bukovec kot Primicova Julija in tenorist
Miro Brajnik kot France Prederen v Svarovi operi Slovo od
mladosti (1953). Tudi Miro Brajnik je sodeloval v celi vrsti
uprizoritev slovenskih opernih del, prav gotovo pa je bil
PreSeren ena njegovih najboljsih viog.

can se utrga in ob splo$nem
krohotu se Hagart in Hore spra-
vita na ladjo, Mariet pa, za
puscena sredi poZgane vasi, pre-
kolne odhajajocCe.

Svojo_doslej zadnjo opero je
Danilo Svara napisal za mladi-
no. Po znani pravljici bratov
Grimm Veseli godci je sklada-
telj tudi sam napisal besedilo in
leta 1974 koncal opero, kijo je
posvetil ansambkl Opere v Mari-
boru, kjer je bila $e istega leta
k rstna izvedba.

Pravijica opisuje $tiri Zivali:
oslicka psa, mucko in pete-
lin¢ka, kiso jih zaradi resni¢nih
ali nam#&ljenih naak spodili

gospodarji z dom a— petelincka
pa so hoteli zaklati. — Ko tako
brez doma tavajo po svetu, se
spomnijo na hiSo sredi gozda,
kjer prebivajo malopridni ro-
paji. Z vikom in krikom jih
holejo pregnati iz h8e in si
ustvariti svoj mirni dom. Toda
za tak podvig imajo preSibke
glasove, zato poprosijo otroke v
dvorani, d@ jim s kikirikanjem,
mijavkanjem in lajeZem poma-
gajo pregnati razbojnike Ob
podpori mladega obCinstva je
na vseh dosedanjih predstavah
ta poskus odli¢no uspel, oparji
so zbeZali, Stirje junakipa zado-
wlini v miru Zivijo v samotni
gozdni hi§i — Ce verjamete ali ne.»
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Mirko
Poli¢

Velika predanost dirigiranju
in vodstvenim poslom sta bila
prav gotovo poglavitna razloga,
da se je tudi Mirko Polié so-
razmerno pozno predstavil kot
operni skladatelj. Ker je Poli¢ v
zgodovini ljubljanske Opere
odigral zelo pomembno vlogo,
je prav, da si njegovo Zivljenje
in delo nekoliko podrobneje
ogledamo, Rodil se je leta 1890
v Trstu, tam obiskoval gimna-
zijo ter konservatorij, Kmalu po
maturi je postal zborovodja
pevskih drudtev Sentjakobska
¢italnica in Trst. Zelo po-
memben je Poli¢ kot organi-
zator slovenskega opernega gle-
dali§¢a v Trstu, ki je imelo prvo
predstavo decembra leta 1908,
in sicer so predstavili zahtevno
opero * Engelberta Humper-
dincka Janko in Metka, nato pa
je trzalka slovenska Opera po
enoletnem premoru delovala od
decembra 1910 do januarja
1914. Vse predstave tega
ansambla, ki ni segal le po
operetah, ampak tudi po za-
htevnejsih delih, je kot dirigent
pripravil Mirko Poli¢, Po uki
nitvi tega gledalid¢a se je Poli¢
odpravil Studirat na Dungj, ven-
dar je Ze leta 1915 prevzel
mesto dirigenta in direktorja
osijeSke Opere. Tam je ostal do
leta 1923, ko je postal dirigent
in tajnik Opere v Zagrebu, Isti
funkciji je leto za tem sprejel v
Beogradu, poleg tega pa je tam
prevzel tudi vodstvo drultva

Stankovié. Leta 1925 je pridel -

kot dirigent in ravnatelj Opere v
Ljubljano. Poli¢ je bil nadarjen
in vesten vsestranski gledal®ki
delavec. Njegova zasluga je, da
s0 se na odru ljubljanske Opere
v vedno vegji meri pojavljali

Mirko Polié¢ (1890—1951) dirigent in dolgoletni ravnatelj
liubljanske Opere je napisal operi Mati Jugoviéev (1947)
Deseti brat (1951).
domaci operni pevci, kajti Se v
Casu po prvi svetovni vojni smo

si morali v veliki meri poma-
@ati s tujci, Se bolj pa ga mora-
mo ceniti zaradi tega, ker se je
trudil, da bi ljubljanskemu
ob¢instvu priblizal domato in
tujo sodobno operno literaturo.
Tako je prav gotovo tudi njego-
va zasluga, da so v sorazmerno
kratkem ¢asu po nastanku
predstavili Kogojevo in Osterce-
ve opere. Vedeti moramo tudi,
da so bila to leta velike svetov-
ne gospodarske krize in sloven-
ska gledalid¢a, ki so se vselej
otepala z denarnimi teZavami,
je bilo v takih ¢asih 3e posebej
tezko voditi. Poli€ je znal
ansambel tako dobro organizi-
rati, da so v eni od sezon
pripravili 20 (!) opernih, ope-
retnih in baletnih premier in ob
tem igrali 3e nekaj predstav iz
prejdnih  sezon. Ljubljanska
Opera nikoli pozneje ni bila
tako na tekoéem, kar se so-
dobnega repertoarja tice, kot v
letih Poli¢evega ravnateljevanja.
Poleg tega pa je ansambel umet-
niSko nenehno rasel in v letih
pred drugo svetovno vojno —
Poli¢ je bil leta 1939 premescen

v Beograd — je dosegel kar se
pevskih mo¢i ti¢e, enega svojih
kakovostnih viskov, Vojna je
zatekla Polia v Beogradu, od
koder se je jeseni 1941 vrnil v
Ljubljano. V letih okupacije v
gledal8¢u ni deloval, pa¢ paseé
je veliko ukvarjal z mladimi
pevci, ustanovil Opemi studio,
iz katerega je po vojni izSlo ve¢
pomembnih slovenskih opernih
pevcev. Po osvoboditvi je za dve
leti spet prevzel mesto ravna-
telja Opere, do smrti leta 1951
pa je ostal njen dirigent. Kot
skladatelj je Polié predvsem
znan po svojih dveh operah
Mati Jugoviéev in Deseti brat.

Z dramo hrvaskega pisatelja
Ilva Vojnovi¢a Mati Jugoviéev se
je Poli¢ sre¢al Ze v &asu, ko je
deloval v Trstu in je za dramsko
uprizoritev napisal scensko glas-
bo. Te odlomke so sicer izgubili
in leta 1918 je Polic za to
dramo napisal novo glasbo, ki
so jo izvajali v Osijeku in Beo-
gradu, koncertno pa tudiv Lju-
bljani in Zagrebu. Da bi pa delo
razsiril v opero, mu niso do-
voljevale vsakodnevne dolZno-
sti. Sele leta 1939, ko je bil

premei¢en v Beograd, se je
lahko bolj posvetil ustvarjalne-
mu delu, Ob napadu na Jugosla-
vijo je bila opera skoraj gotova,
toda bomba, ki je treS€ila v
beograjsko gledaliS¢e, je uniéila
ves notni material, Za sklada-
telja je bil to hud udarec, ven-
dar se je ponovno lotil dela in
ga |, 1945 konéal, S to opero,
ki obravnava &as kosovske
bitke, je Poli¢ Zelel ustvariti
jugoslovansko nacionalno opero
v novoromantiénem, privzdig-
njenem, pateti¢nem smislu, ker
je bil prepri¢an, da prikaz na
vadnega, realnega Zivljenja ne
sodi na operni oder. Krstna
predstava opere je bila leta
1947, novih uprizoritev pa za
tem ni ved doZivela.

Vsebina je razdeljena na tri
speve: Snahe, Avet (Prikazen)
in Kosovo. V prvem spevu izve-
mo, da se je Jug Bogdan z
devetimi sinovi odpravil na Ko-
sovo na odlocCilni boj s Turki.
Na stolpu Caka mati z devetimi
snahami na vesti iz bitke. Dva
glasnika prideta z novico, da je
Milos Obilié usmrtil sultana Mu-
rata in kot junak padel. Mater
in najmlajSo snaho Angjelijo
kljub temu navdajgo zle slut-
nje, druge snahe pa Zivahno
razpravijajo o tem, kako bo
razdeljen bogati plen. Mati se z
gnusom odvrne od pohlepnega
mlalega rodu, — Utrujena od
Cakanja je Agjelija zaspala. Pre-
budi jo z zas tr tim obrazom moZ
Damjan, najmlagi Jugovit. Sra-
muje se, ker je kot edini iz
druZine preZivel boj in si z
begom, potem ko je bila pobita
srbska vogka, reSil Zivijenje
Angjelija  seveda  prepozna
moZa, a njun ljubeéi razgovor
zmoti mati. Tudi njej se
Damjan sprva ne razkrije, ko pa
mati spozna vso resnico, mu
odrele pravico, da bi nosil s
krvjo padlih posveleni prapor
Jugovidev, ki ga je otel iz bitke.
Njegova dolZnost bi bila, da bi
padel ob ocetu in Dbratih.
Damjan pozove mater, naj z
njim odide na Kosovo, kjer ji
bo izro¢il neomadeZevan pra-
por Jugovictev. — Na kosovskem
moris¢u se sreCajo slepi guslar,
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kosovska devojka in mati. Ko-
sovska devojka ji pove, da je
Damjan umrl junake smrti.
Voj$c¢aki prineso materi prapor
Jugavicdev, ki ga §e vedno krée-
vito drZi odsekana Damjanova
roka, Materinim pms$njam se
roka vda in izpusti prapor, ki ga
mati poljubi in izdihne. V veli-
kem sprevodu odnese ljudstvo
za posmrtnimi ostanki carja La-
2arja tudi ta prapor v samostan
Ravanica Na polju ostane sam
slepi guslar, Cigar pesmi bodo Se
poznim rodovom oznanjale
zgodbo o Cudovitih junakih in
njihovi materi,

Svojo drugo opero, Desetega
brata je Poli¢ z libretistom *
Mirkom Mahni&em zasnoval po
ljudskem izrog&ilu in seveda po
znanem Jur¢i¢evem romanu,
Kot pozneje Svara s PreSernom,
tako je tudi Poli¢ z Desetim
bratom Zelel ustvariti ljudsko
opero in se v glasbhenem izrazu
priblizati okusu najSirSega kroga
poslusalcev. Tako je po vsebini
in glasbi nastalo romantiéno
delo, ki sta ljubljansko in
pozneje tudi mariborsko ob&in-
stvo lepo sprejela. Krjavljeva
povest pa sodi med slovenske
operne znamenitosti, Krstna
predstava Desetega brata je bila
leta 1951, Avtorja sta dejanje
pomaknila v nemirna leta 1847
in 48 in s tem lahko nekoliko
zaostrila konflikte, zavoljo na-
petosti sta tudi spremenila
vrstni red dogodkov,

Slemeniski gras¢ak Benjamin
node odloZiti dolgov sicer prid-
nemu DraZarjevemu fantu pa
tudi tega ne dovili, da bi se
mladenié& poro€il s svojim de-
kletom, kajti DraZarijo hoce
dobiti v svojo posest. Za fanta
pa’ se potegne Deseti brat Marti-
nek Spak, ki grai¢aku marsikaj
poodita. Benjamin ga hocCe po-
miriti z lepimi besedami, toda
Martinek se ne da. Benjamin
odide, na prizori$¢u pa se poja-
vi novi ucitelj Lovro Kvas, ki ga
Martinek Spak presenetljivo Iju-
beznivo sprejme. MoZema pre-
kriZajo pot mlada z gradu, Ma-
nica in Baléek, pa Marjan, mla-
di gras¢ak s sosednjega Poleska,
Manica in Kvas v srcih v tre-

Krjavelj v Poliéevem Desetem bratu prav gotovo nazorno
kaZe, kako je hudi¢a razklal na pol. Imeniten in nepozaben v
tej viogi je bil basist Ladko Koro3ec, eden prvih slovenskih
opernih pevcev v desetletjih po osvoboditvi. Prepotoval je
malodane ves svet, vendar domovine ni nikoli pozabil in
ostal zvest naSemu obé&instvu.

nutku najdeta pot drug do dru-
gega, kar ljubosumni Marjan ta-
koj opazi. — DraZarjev fant se
vendarle poroci, na svatbi se je
ob plesu in pesmi zbralo staro
in milado. Tu je wdi Krjavelj, ki
mora, bog ve katerikrat Ze, po-
vedati zgodbo, kako je razpolo-
vil hudiéa, &eprav jo znajo Ze
vsi na pamet. Na poroko pride
tudi Lovro Kvas in pove, da je
na Dunaju revolucija Med gosti
je tudi Marjan, nasprotnik vseh
novih idej. S Kvasom se spore-
Ceta in skoraj pride do pretepa,
ce Krjavelj ne bi godcem dal
znaka za ples. — Na jasi sreca
Kvas Manico. Pripoveduje ji o
prepiru z Marjanom, nato pa si
mlada povesta, kaj ¢utita drug
do drugega. Kvasu za petami je
ljubosumni Marjan, ki za¢ne
2aljubljenca zmerjati. Kvas ga
prekine in povabi na moski
razgovor na samem. Kva in
Manica odideta, k Marjanu pa
pristopi Martinek Spak in oho-

e
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ca ne bo nikoli njegova, pa naj
se trudi kolikor hode. — Na
gradu  Slemenice praznujejo
god. Zbrani so vsi vaski ime-
nitniki. Po plesu najavi Baldek
recitacijo PreSernove Zdravljice.
Nekaj casa vsi pozorno posiu-
Sajo pesem, ko sodnik MeZon
prekine nastop, ceS da je ta
pesem S$kodljiva in celo nevarna
PridruZi se mu Marjan s trditvi-
jo,da sta vsega kriva Kvas in
Martinek Spak, ki da prinasata
nemir v vas. Kvas pojasni, da je
pesem s privoljenjem cenzure
natisnjena v Novicah in sam
kondca recitacijo. — Na jasi stoji
pono¢i Martinek Spak, zato-
pljen v razmisljanje; prekineta
ga Marjan in Kvas, ki se veno-
mer prickata zaradi Manice.
Med ostrimi besedami nameri
Marjan pusko proti Kvasu, toda
tamu jo iztmga, vrZe v grmovje
in odhiti, Zdaj se sporeetu Se
Maran in Martinek Spak. Mar-
Jan poisc¢e pusko in ustreli proti
Martineku, ki hudo ranjen oble-

Zi. — Na pol mrtiega Martinka
odkrije opiti Dolef in z vpitjem
priklice ljudi. Z gradu prideta
gras¢ak Benjamin in sodnik
MeZon, ki takoj zacne preisko-
vati okolico in kmalu najde
Kvasovo pusko — zanj dokaz
dovolj, da je Martinka ustrelil
Kva Ta se vrne na prizorisce
po pozabljeno pusko, toda vse-
ga presenecenega ga MeZon are-
tira. Z zadnjimi moémi Marti-
nek Spak pove svojo Zalostno
zgodbo. Pove, da je gra$Cakov
polbrat, Lovro Kvas pa njegov
necak, Izro¢i mu listine, ki
potrjujejo vso njegovo izpoved,

- Le to $e zmore, da sklene Mani-

ci in Kvau roke ter jzdihne,
Ljudje se razidejo, dan se bliZa,
pred Manico in Kvasom pa je
novo Zivijenje,

Da bi nasemu obginstvu kar
se da priblizal domato operno
literaturo, je Poli¢ ob snovanju
svojih oper sodeloval tudi pri
prirejanju Foersterjevega Go-
renjskega slavéka in Savinove |
Lepe Vide.

Tako se je v nekaj pi¢lih letih
po osvoboditvi v ljubljanski
Operi zvrstilo ve¢ krstnih pred-
stav domacih opernih del, kar
prica o velikem prizadevanju
skladateljev — leta 1947 se jim
je pridruzil tudi * Matija Tomc
(1899) s svojim Krstom pri
Savici, ki pa ga do danes 3e niso
uprizorili,

Prav tako ¢aka na uprizoritev
opera Povodni mozZ, ki jo ie
* Pavel Rasberger (1882 —
1967) napisal leta 1953,

Marjan
Kozina

Najpomembnejdi  prispevek
operni ustvarjalnosti v tistem
Casu pa je opera Ekvinokecij
Marjana Kozine, ki je dozivela
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svoj krst Ze leta 1946 v nekaj malenkosti, jo dal v $tudij
Ljubljani. Poleg Gorenjskega ljubljanski Operi, ki jo je prvié¢

slavcka je Ekvinokcij najve-
¢krat izvajana slovenska opera.
Dozivela je Ze ve¢ uprizoritev
na odrih ljubljanske in mari-
borske Opere, z njo pa se je
ansambe! ljubljanske Opere
predstavil na domaéih in tujih
opernih odrih, med drugim tudi
v Sovjetski zvezi — povsod z
velikim uspehom.

Marjan Kozina se je rodil leta
1907 v Novem mestu. Glasbo je
Studiral na Kkonservatoriju v
Ljubljani, nato pa se je izpo-
polnjeval 3¢ na Dunaju in v
Pragi. Po 35tudiju je eno leto
Zivel v Ljubljani, se leta 1934
preselil v Maribor, tam je ostal
do leta 1939, ko je odsel v
Beograd. Tam je bil profesor na
Akademiji za glasbo, se med
vojno vrnil v Ljubljano in od3el
1943. leta v partizane. Po
osvoboditvi je spet Sel v Be-
ograd, a so ga od tam kmalu
spet poklicali v Ljubljano kot
direktorja Slovenske filharmo-
nije. Od leta 1951 do upokoji-
tve leta 1960 je bil profesor
kompozicije na Akademiji za
glasbo v Ljubljani. Umrl je leta
1966 v Novem mestu.

Kozina je eden najugle-
dnejdih in najuspednejsih slo-
venskih skladateljev — spomni-
mo se samo njegove Bele
!crajine, Ki je gotovo najvedkrat
:jzvlajano slovensko orkestralno
elo.

* Vojnovicevo dramo Ekvino-
kcij je Kozina Ze dolgo poznal,
a prav poseben Vtis je nanj
napravila, ko je leta 1940 v
Beogradu pripravil uprizoritev
tega dela slovenski reZiser in
igralec Bojan Stupica (1910 —
1970). Ta mu je tudi prigo-
varjal, naj bi si dramo pobliZe
ogledal in jo uporabil za osnovo
opernega libreta. Kozina se je
dela res lotil, napisal libreto in
opero ustvaril priblizno do
polovice, ko je izbruhnila vojna.
Kljub temu, da je skladateljeva
druzina doZivela hude udarce,
je Kozina opero konéal in se
vrnil v Ljubljano. Preden se je
odpravil v partizane, je partitu-
ro opere zakopal na domagem
vrtu v Novem mestu. Le sluéaju

Marjan Kozina (1907-1966), je napisal eno samo, a zato
zelo tehtno operno delo, Ekvinokeij (1942).

(%

Prizor Jele (Elza Karlovec) in Iva (Miro Brajnik) in 3. dejanja

opere ,,Ekvinokcij” Marjana Kozine. Slika je z uprizoritve

leta 1960.

se imamo zahvaliti, da je to
dragoceno delo prezivelo vojno,
kajti le pet metrov od skriva-
li5¢a je treSéila letalska bomba,

ki je precej poSkodovala hiSo —
partitura pa je na sre¢o ostala
nedotaknjena. PO vrnitvi je
Kozina izkopal note, uredil 3e

uprizorila leta 1946.

Kot vsa druga dela Marjana
Kozine, je tudi Ekvinokcij pisan
v sorazmerno poljudnem, novo-

" romantjénem smislu.

Vsebina drame 0ziroma ope-
re obravnava zgodbo miadega
ladjedelca Iva, ki ljubi Anico,
hiferko upokojenega kapitana
Frana. Dekle mu C&ustva vraca,
a mora vse to prikrivati ocetu,
ker Ivo paé& ne bi bil primeren
moZ zanjo. 1z Amerike se vrne
bogati Niko in njemu hoce
Frano tako rekoé& prodati héer-:
ko za Zeno. Amerikandev pri-
hod zelo vznemiri Jelo, Ivevo
mater, ki v postaranem tujcu
spozna svojega nekdanjega za-
peljivca. — Doma obupana
Anica prizna ocetu, da ljubi Iva
in da se noce poroditi z Nikom.
Frano o tem seveda noce
nicesar slifati in ko pride
Amerikanec, ju pusti sama v
upanju, da bi Niko sam najbolje
opravil snubljenje. Na kapita-
novem domu pa se zglasi tudi
Jela, Niko pa v zgarani Zenski
sprva ne spozna svoje nekdanje
ljubezni, ki jo je prevaral in
zapustil. Toda Jela ga spomni
tistih dni, zahteva poroko, §
&imer bi vrnil sinu posteno ime.
Niku seveda ni za staro Zeno in
se iz nje le noréuje. — V temni
nodi so se razbesneli viharji, ki
so ob ekvinokciju — enako-
nodju — najhufsi. Iva razjeda
bol, ker ve, v kak$ni stiski je
Anica zavuljo Nika. Domov
pride mati, ki pa mu nicesar ne
pove o srecanju z Nikom. Ta se
nenadoma pojavi v njuni hisi in
prosi Iva, naj mu v pristanu
pomaga privezati ladjo, ki mu
Jjo bo sicer razbil vihar. Slep od
ljubosumja Ivo privoli in Nika
poslje naprej, sam pa pograbi
sekiro, da bi v temni no&i
obracunal s tekmecem. Toda
pot mu zastavi mati. Opise mu
svoja doZivetja in mu razodene,
da je on sam Nikov sin. —
Skupina domacinov se odprav-
lja na pot v Ameriko, na delo v
rudnike, kamor jih je zvabil
Niko. Med odhajajoimi je tudi
Ivo z materjo. Po slovo pride
tudi Anica, a se od Iva ne more:
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lociti, Jela ji izro&i svoj vozni
listek in mladi par odhiti na
ladjo, Zdaj se Jela lahko Niku
mascuje: pokaZe mu objeta
Anico in Iva na ladji, ki Ze
zapusc¢a pristanisée. Niko za
grozi, da bo dal Iva zapreti v
prvem pristani$¢u, Jela pa pro-
si, naj se ne maséuje nad
mladima. Niko Se bolj pobesni,
tedaj pa Jela izruje nagrobni
kriZ in z njim ubije Nika, To
vidi Frano, ki je prihitel v
pristan in obtoZi Jelo umora,
Jela pa vsem razodene, kako je
postala ubijalka in nihée ne
dvomi, da je ravnala prav. Z
ladje se oglasi zadhji Ivov
pozdrav, Jela stopi nekaj kora-
kov proti obali in se mrtva
zgrudi.

Heribert
Svetel

Po krstu leta 1949 je zdaj
doZivela Ze drugo uprizoritev v
Mariboru; Svetelova opera Vi-
$njani. Heribert Svetel je po
rodu iz Ljubljane, kjer se je
rodil leta 1895. Tu je tudi
Studiral pravo in glasbo. Po
Studiju je bil ob uradniskem
poklicu zborovodja in dirigent
raznih drustev, od leta 1924 do
1931 pa pomoZni dirigent in
korepetitor v ljubljanski Operi.
Od 1946 d 0 1952 je deloval kot
dirigent v mariborski Operi,
kjer je pripravil ve& oper iz
Zeleznega repertoarja. Delo v

. Operi je dopolnjeval s poude-
vanjem na Srednji glasbeni Soli.
Poleg Visnjanov je za gledalid¢e
napisal 3e nekaj scenskih glasb
za dramske predstave. Umrl je v
Mariboru leta 1962,

Glasba za Vidnjane je nastala
Ze leta 1933, tekst za opero pa
sta po Jurditevi humoreski
Kozlovska sodba v Visnji gori

Rado Simoniti (1914) je avtor nase prve partizanske opere
Partizanka Ana. Ta nad znani dirigent in skladatelj je zacel
snovati to svoje odrskoglasheno delo Ze med vojno, a jo je
uspel kongati Sele leta 1966. Svoj krst je dozivela Partizanka
Ana na ljubljanski televiziji.

pripravila Franc Govekar in
Peter Golovin. Na Zalost pa sta
se preve¢ odmaknila od origina-
la, dogajanje precej razviekla,
tako da je delu manjkala
strnjenost in ug&inkovitost. Za-
vedajo¢ se teh hib, je skladatelj
pred prvo uprizoritvijo opero
nekoliko predelal.

PodZupan Slamorezec hoce
poroditi svojo h&erko Stazo s
starim, a premoZnim Zuin/a-
lom. Mladenkino srce je seveda
Ze oddano — skrivaj se shaja z
mladim doktorjem prava Mar-
kom Savidem. Zvecer ji ta s
prijatelji zapoje pod oknom,
nato pa mu Staza pove, da jo
hoce ode poroditi z ZuZnjalom.
Njun razgovor zmoti noéni
&uvaj Drnulja, Marko nima kam
uiti in zleze skozi okno k Stazi.
Drnulja zaéne vpiti, da je nekdo
Zlezel v SlamoreZdevo hiso,
toda ko hiSo preis&ejo, ne
najdejo nikogar. Zaradi te kle-
vete veli Zupan postaviti ¢uvaja
pred sodi§¢e. — Pred Slamo-
reZ¢evo hiSo se znajde Drnjul-
Cdev kozel in poZeljivo gleda
zeljnate glave na podZupano-

vem vrtu. Zaradi tega se s
Slamorezcem modno Sspreta;
Drnulja poodita Visnjanom, da
so zapravili svojega polZa. Na-
stane sploSna zmeda in na
koncu Zupan vendarle uveljavi
svojo voljo, da je treba nocnega
&uvaja postaviti pred sodisée. —
Drnuljo in - njegovega kozla
bremeni obtoZnica v treh to-
&kah: prvi¢ klevetanje podZu-
panove hiSe, drugic: spraseval je
po polu in tretjic: kaznovati je
treba kozla, ker je poZeljivo
gledal tuje zelje in v zvezi s tem
njegovega gospodarja, ker ga ni
dovolj trdno privezal. Toda
sodnik Marko vse tako uredi, da
jo Drnulja v zvezi s prvima
toc¢kama poceni odnese: v prvi
tocki je bil sodnik sam zaple-
ten, v drugi dokaZe, da po
pol2u spraSevati ni greh, le v
tretji tocki se obtoZenca ne
moreta izmuzniti kazni: kozla
bodo po senci tepli z devetimi
udarci trije starci, ker pa ni
dovolj pazil na svojega kozla,
bo ta grozljivi prizor moral
opazovati Drnulja — z zavezani--
mi oémi. Sodnik Marko, ki je

znal tako ve$ce voditi razpravo
in znal razloZiti, da je polZ?
priSel iz Benetk in da so ga
odnesli Turki, si za nagrado sme
po lastni volji in preudarku med
brhkimi Visnjankami izbrati ne-
vesto. To je seveda Staza, ki jo
tako spelje bogatemu ZuZnjalu.

Rado
Simoniti

Na prvo opero s tematiko iz
narodnocosvobodilnega  boja
Partizanko Ano smo morali
Slovenci dolgo c¢akati, pa &e-
prav sta jo njena avtorja,
libretist Smiljan Samec in skla-
dateli Rado Simoniti zaela
snovati Ze v vojnih &asih.

Rado Simoniti se je rodil v
Fojani leta 1914. Nekaj let pred
drugo svetovno vojno je deloval
v Splitu, bil do leta 1943
zborovodja v ljubljanski Operi
in se nato prikljugil narodno-
osvobodilni vojski. Kot dirigent
in skladatelj je kmalu postal
eden vodilnih partizanskih gla-
sbenikov. Od leta 1945 do
upokojitve je bil dirigent v
ljubljanski Operi, celo desetletje
pa je z velikim uspeh an vodil
zbor Slovenske filharmonije.
Znan je tudi kot dirigent Ze kar
legendarnega zbora Sre¢ko Ko-
sovel.

Do prve realizacije Partizan-
ke Ane je priSlo Sele leta 1966
na ljubljanski televiziji. Simoni-
ti jo je napisal v slogu svojih
najbolj znanih del — samo-
spevov — pod vplivom itali-
janskih veristov, sicer pa v operi
najdemo veg& citatov puntarskih
in borbenih pesmi. Uporabil je
tudi svoje samospeve, ki tu
prevzamejo vioge arij.

Utrujena se ustavi parti-
zanska Ceta. Kljub temu, da je
kuharjev lonec prazen, se med
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borci ukreSe Segav razgovor, ki
ga prekine straZar, ko najavi
prihod dveh tujcev, miladega
dekleta in maskega. Dekle po-
kaZe prepustnico in partizani jo
sprejmejo medse. Dekle jim
pripoveduje o nasilju, ki viada v
Ljubljani. Njo so bili zaprli in
mudili indete, ki ga je nosila
pod srcem, so ubili. Zdaj je
prisla v partizane, da bi se
skupaj z njim, ki je bil ocei
otroku, komandirjem France-
tom, borila za svobodo. Se ni
do konca povedala svoje zgo-
dbe, ko star partizan javi, da je
komandir France padel, ko je
reSeval ranjenega kurirja Pe-
tr¢ka, da bi ga ne ujel sovra-
Znik. Ze prineso ranjenega
otroka, komisar BoStjan pa
pove Ani, da sta bila France in
Petrcek, ki so mu pobili starSe
Okupatorji, kot o&e in sin in da
Sta se mnogokrat zvecer pogo-
varjala o njej. Ko Petréek slisi,
da je priSla Ana, jo objame in se
stisne k njej, Ana pa mu
obljubi, da mu bo mati.

Radovan
Gobec

Zelo ploden gledaliski skla-
datelj je Radovan Gobec, ki je
pred drugo svetovno vojno na
operetnem podro¢ju dozZivel
nekaj velikih skladateljskih us-
pehov, je pa leta 1960 predelal
Vv Opero svojo spevoigro Tremer-
ski dukat, in so jo v tej obliki
prvi izvedli amaterji DPD Svo-
boda | iz Trbovelj, njim pa so
dve leti za tem sledili 3e
amaterji Jesenic.

Libreto opere zdruZuje zgo-
dbi dveh pravijic, ki kroZita
med ljudstvom v okolici Laske-
ga. Na svojem popotovanju po
cesarstvu fe cesar JoZef Il. prisel
tudi v vas Tremerje. Ljudstvo ga

Radovan Gobec (1909) je bil Ze pred vojno znan kot
skladatelj operet, med NOB se je uveljavil kot eden vodilnih
partizanskih glasbenikov. Radovan Gobec je avtor dveh
opernih del: Tremerski dukat, ki jo je leta 1959 predelal iz

svoje spevoigre z istim naslovom in na Kri v plamenih, ki je
nastala leta 1969.

je burno pozdravilo in tudi mall
zvon s cerkvenega Stolpa se je
oglasil. Cesarju je bilo milo
zvonjenje tako viec, da je hotel
videti zvon. MeZnar Janko pa ni
dovolil, da bi se cesar mudil po
stopnicah, temve¢ je roéno
skocil v stolp in kot bi trenil je
bil Ze z zvonom pred cesarjem.
MeZnarjeva ustreZljivost in mo&
sta bila viadarju tako vsed, da
mu je poklonil dukat. Za to
bogato darilo pa so izvedeli
razbojniki, ki so Ze dolgo
taborili v votlinah hriba Kote-
&nika in obd&asno napadali tr-
govske vozove, ki so se pocasi
pomikali po bliZnjih cestah.
Toda razbojniki niso vzeli le
dukata, temve¢ so ugrabili
meZnarjevo nevesto Polonco. —
Polonca Zivi Ze nekaj ¢asa med
razbojniki in jim lepo gospo-
dinji. Zgodi pa se, da vrZe
razbojniski glavar Miha na Po-
lonco oko in ko je vedno bolj
zaljubljen, jo vprasa, e bi ga
hotela poroditi. Prizna ji, da je
storil velika hudodelstva, toda

zdaj bi zaradi nje pustil razboj-

nike in z njo v miru in od dela
svojih rok Zivel med drugimi
ljudmi. Polonca mu rele, da
potrebuje nasvet in Miha ji
dovoli odhod v vas. Medtem pa
so se Ze zbrali vascani in ko se
Polonca vrada k razbojnikom,
vaséani napadejo nepridiprave,
Miha pa z dukatom v roki sko&i
v brezno in se ubije. Zdaj ni
nobenega dvoma veé: Polonco
dobi Janko, ker hudobnega
tekmeca ni ved.

Iz narodnoosvobodilnega bo-
ja pa zajema njegova druga,
pomembnejsa opera Kri v pla-
menih, ki jo je skladatelj napisal
leta 1969.

Radovan Gobec se je rodil
leta 1909 v P adgradu, glasbo pa:
je Studiral na ljubljanski Aka-
demiji za glasbo. Svoje Zivljenje
in delo je posvetil komponi-
ranju, pedagoskemu delu in
zborovodstvu. Zlasti mu je pri
srcu partizanska, revolu-
cionarna in delavska tematika.
Kot zborovodja ima v veliki
meri zasluge za uspehe, ki jih
povsod doZivlja znani Parti-

N\

zanski pevski zbor.

Na pohodu XIV. divizije, po
bitki pri potoku Grag&nici, je
Radovan Gobec zagel pisati
dramo o ranjencih, ki so jih
partizani morali pud&ati pri
zanesljivih kmetih, da ne bi
prisli v pest okupatorju. Delo je
Gobec koncal, aga tudi po vojni
nikomur ni ponudil v izvedbo.
Kot enemu nadih najbolj znanih
partizanskih skladateljev pa se
mu je zdelo, da bi bilo prav, da
kot dokument &asa napiSe ope-
ro s tematiko iz NOB. Spomnil
se je svojega besedila in ga
uglasbil. Leta 1969 je bilo delo
kongano, prva izvedba pa bi
morala biti v Mariboru, a zaradi
nepredvidljivih tezay do tega ni
priSlo. Tako smo opero Kri v
plamenih — naslov je povzet po
pesmi Mateja Bora — lahko vsaj
slidali na Radiu Ljubljana, ki jo
je leta 1979 posnel za svoj
arhiv.

Zgodba pripoveduje o Mirni-
kovi kmetiji, kamor partizani
prineso  ranjenega_ komisarja
Janeza. V strahu pred masce-
vanjem Nemcev, ki imajo pre-
Steto vse prebivalstvo, Mirniko-
va mati noce vzeti ranjenca v
oskrbo. Tedaj pa se sin Lojze
odloéi, da pojde v partizane in
tako Jariez lahko ostane pri
Mirnikovih. Zanj predvsem skrbi
Mirnikova hé&erka Slavka, ki ji
Janez pripoveduje o pohodu
XIV. divizije, kako je na mi-
tingih poslusal Kajuha, ki je
medtem padel, in Slavka si Zeli,
da bi tudi sama od$la med
borce. — Mirnikovi domadiji se
bliZa izdajalec Kragman in le $e
v zadnjem hipu lshko skrijejo
Janeza. Kraémanu je Slavka Ze
od nekdaj vie¢ in zdaj jo
vprasa, Ce bi se hotela z njim
poroliti. Slavka ga ostro za-
vrne, Kradman pa ji pove, da ve
28 zamenjavo Lojzeta in Janeza
in da bo vse izdal, &e ga Slavka
ne vzame. Dekle ga pahne od
sebe in Kra¢man glasno vpijo&
izgine proti vasi. Slavka ve, kaj
se bo zgodilo in odhiti k
partizanom po pomod. — Tako
2 ene_strani hitijo proti Mirni-
kovi domadiji Kraéman z Nem-
¢ci, z drmu pa Slavka in
partizani, ki se jim hoce pridru-
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Ziti napol ozdravijeni komisar
Janez. Nemci so prej pri hisi in
ubijejo stara Mirnika, tudi hio
hocejo poZgati, toda Ze so tu
partizani in potoléejo sovraZni-
ke. V kratkem boju pade Janez
— ljudstvo pa se od mrtvega
poslovi z zavestjo, da brez Zrtev
in boja ni svobode.

Darijan
Bozic

Zelo ploden operni skladatelj
je tudi leta 1933 v Slavonskem
brodu rojeni Darijan BaZi&.
Dirigiranje in kompozicijo je
Studiral na Akademiji za glasbo
v Ljubljani in se nekaj &asa
izpopolnjeval v tujini. Ze med
Studijem je bil &lan orkestra
ljubljanske Opere, nato nekaj
let dirigent—asistent v isti usta-
novi in v letih 1970—-74 direk-
tor Slovenske filharmonije.

ZFiaj dela kot svobodni umet-
nik, BoZi¢ je doslej napisal $tiri

opere: Ljubezen na Mont-
martru  (1958), SpoStovanja
vredna vladuga (1960),

Ares—Eros (1970) in Lizistrata
(1975), 1zvedbo je doslej dozi-
vela le ena: Ares—Eros na eni
predstavi na ZagrebSkem biena-
lu sodobne glasbe, Res je, da
BoZi¢ s tem radikalno novator-
skim delom v vseh ozirih na tej
eni predstavi ni uspel, toda s
tem nikakor ni reéeno, da ope-
ra ob druga&ni izvedbi ne bi
imela uspeha, oziroma da ne bi
kazalo uprizoriti katerega od
njegovih drugih opernih del.
Uprizarjanje novih opernih del,
zlasti takih z novotarskimi po-
tezami, je vselej veliko tveganje,
majhen narod, kakr$en smo Slo-
venci, s skromnim umetni-
$ko—ustvarjalnim zaledjem, mo-
ra paé v takih primerih biti Se

Darijan BoZi& je napisal 4 opere: Ljubezen na Montmartru,
(1958), Spoltovanja vredna vladuga (1960), Ares—Eros
(1970) in Lizistrata (1975). Od vseh je éno samo uprizoritev
dozivela opera Ares—Eros.

Prizor iz opere Ares—Eros Darijana Bozigda. To delo so
obginstvu prikazali le enkrat na Zagrebikem bienalu leta
1971.

bolj pogumen kot so veliki na-
rodi.

Kratka vsebina edine do zdaj
uprizorjene BoZiCeve opere
Ares—Eros: V eni od neskon-
&nih vojn med Atenami in Spar-
to zavre od moZ zapu$cenim
Atencankam kri, da zavzamejo
Akropolo in razglasijo upor,
Nemodni starci, ki so njihova
edina druZba, posljejo odpo-
slance v prerolis¢e Delfe
povprasat Pitijo, kaj jim je pa
metnega storiti, V Sparti pa
suZnji zacutijo, da je vojna ng-
primernej$i c¢as, ko bi se z
uporom lahko resili suZenjskih
spon, Tud oni poSijejo po svet
v Delfe svojega odposlanca
Opita Pitijasprejme predstavnike-
iz obeh mest, blebeta nerazum-
ljive besede, eni in drugi se sicer
delajo kot da si znajo njene
besede razlagati, v bistvu pa
nihée nicesar ne ve in tudi
nicesar ne ukrene. Tedaj pa se
vojna vihra pribliza samemu
preroCiséu. Vojaki obeh strani
izvedo za upore doma in brez
reda zapuscajo vojsko in hitijo
domoy. Kot eden zadnjih, ko so
bili spopadi pravzaprav Ze
mimo, pade od pusCice zadet
Egist, moZ Lizistrate, ki je zacCel
upor v Atenah, Drugi hitijo
domov v zakonski objem, Li-
Zistrata pa se bo umaknila v
samoto in molila za vse, ki so
padli v brezumnih vojnah.

Kruno
Cipci

Na novo operno ustvarjalno
podrodje, televizijsko opero, je
kot prvi pri nas segel Kruno
Cipci. Ta skladatelj se je rodil v
Splitu (1930), glasbo je $tudiral
na Akademiji za glasbo v Zagre-
bu, Zivi in dela pa Ze ved kot
dvajset let v Sloveniji in se tudi
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sam ima za slovenskega skla-
datelja, Nekaj ¢asa je delal na
Radiu, zdaj pa je Ze dolga leta
eden vodilnih usluzbencev lju-
bljanske televizije. Po libretu
reziserja Frana Zizka je Cipci
leta 1965 ugl asbil opero Doktor
Petelin, ki so jo za televizijski
program posneli Ze v nasled-
njem letu. Cipcijeva glasba v
duhoviti obliki spominja na
glasbo zgodnjih italijanskih ro-
mantiénih skladateljev, kot sta
Donizetti in Rossini, seveda pa
se jim niti v harmonskem niti
melodiénem smislu popolnoma
ne pribliza. Delo so v sezoni
1967/68 uprizorili tudi v mari-
borski Operi.

V stari Ljubljani Zivotari s
svojo druZino advokat Petelin,
ki mu Ze nekaj Casa posli ne
cveto. lzmisli si grdo zvijado,
kako bi prisel vsaj do nekaj
denarja, ki ga ima v izobilju
skopuski Suknar. Dogodki se
mocno zapletejo, ker se skrivo-
ma ljubita advokatova hcerka
Jerica in Suknarjev sin Ales, pa
Suknarjev ovcar Jur in advoka-
tova sluZkinja Mina, Jur ubije
eno od Suknarjevih ovac da
Ales lahko kupi Jerici darilo,
To opazi stari Suknar in privede
ovéarja pred sodiS¢e zaradi
tatvine. Jurov zagovornik je na
Minino prigovarjanje seveda Pe-
telin, ki ima kosmato vest, ker
Je ogoljufal Suknarja, s katerim
se nepri¢akovano sreda na so-
di$¢u. Toda uspe mu pretentati
sodnika, da Jura izpusti, potem
pa ga skrije in na drugi razpravi
obtoZi Suknarja, da je ov&arja
ubil. LaZ sledi laZi, zmesnjava
pa doseZe visek, ko se pred
sodnikom pojavi ,umorjeni”
ovCar. Sodniku je prerekanja
dovolj in ko ugotovi, da so vsi v
zmesnjavo vpleteni po svoje kri-
vi, jih spodi iz dvorane.

Komiéna je tudi druga Cipci-
jeva opera Dundo Maroje, ki jo
je v originalnem jeziku uglasbil
po znani komediji Dubrovéana
Marina Drzi¢a, prvié pa so jo
uprizorili v mariborski Operi
leta 1972, Vsebine Dunda Ma-
roja na kratko skoraj ni mogo&e
razloZiti, nadrobno pripovedo-
vanje vseh zapletov pa dejanje

Kruno Cipci (1930) je z Doktorjem Petelinom napisal prvo
slovensko televizijsko opero (1965). Njegova druga, prav
tako komi&na opera Dundo Maroje (1972) je pisana na
dubrovni$ko nareéje.

Pavel Sivic (1908) je avtor oper Cortesova vrnitev (1970) in
Svitanja (1977) — tretje slovenske opere na tematiko iz .

NOB.

spet tako zamegli, da ne vemo,
kdo pije in kdo plada. Sicer pa
se iskriva komedija odigra v

Rimu, kjer Ze tri leta Zivi in je
seveda moéno zaljubljen mladi
Dubrovéan Maro. Zdaj je prisel

za njim o¢e Dundo, da bi videl,
kako mu gre kupéija, Seznani-
mo se kar z ve¢ mladimi, posre-
¢enimi in manj posreGenimi
pari. Spet je obilo zmesnjav,
intrig, preoblek, prevar, oblju-
bljanja bogastva, ¢e se bo kaj
zgodilo, oziroma se sploh ne bo
zgodilo, dokler se na koncu vse
ne uredi in vsakdo dobi ,ta
pravega” in so vsi prav in
izrecno sreéni.

Pavel
ivic

Pravo presenecenje je 5 svO-
jim opernim prvencem Corte-
sovo vrnitvijo pripravil Pavel
Sivic. Ko se je leta 1974 pojavil
kot operni skladatelj, je bil se-
veda Ze desetletja priznan skla-
datelj, pianist in pedagog, ven-
dar nih&e ni pri¢akoval, da bo
svoje dotedanje skladateljsko
delo kronal s tako tehtnim inv
vseh ozirih dognanim delom,
kot je Cortesova vrnitev.

Pavel Sivic se je rodil leta
1908 v Radovljici. Glasbene
Studije je kon&al v Ljubljani,
nato p& je mojstrski razred
opravil 3e v Pragi. Poklicno se je
vseskozi ukvarjal s pedagoskim
delom in predaval kot profesor
na ljubljanskem Konservatoriju,
poznejsi Akademiji za glasbo,
Med drugo svetovno vojno je bil
nekaj &asa v internaciji, pozneje
pa je odSel v partizane, kjer je
nekaj &asa tudi vodil Parti-
zanski invalidski zbor., Kakino
leto po osvoboditvi je opravljal
administrativne funkcije, nato
pa se je spet vrnil na Akademijo
za glasbo, predvsem kot profe-
sor klavirja, predaval pa je tudi
vrsto drugih predmetov. Kot
reteno, se je Sivic z leti
uveljavil kot skladatelj, ki so
mu pri srcu  novejSa ‘skla-
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dateljska prizadevanja. Ko je po
dolgih letih zacel resneje razmi-
§ljati o komponiranju opere in
zaCel iskati primerno snov, je
naletel na radijsko igro sodo-
bnega slovenskega pisatelja
Andreja Hienga Cortesova vrni-
tev. Kot vecina slovenskih so-
dobnih skladateljev si je tudi
Sivic priredil dokon&no operno
besedilo sam. Kljub temu da
glasba ne Zeli niti najmanj biti
vie¢na, je vseskozi udinkovita,
ker se izrazno idealno staplja s
tekstom in to je bil prav gotovo
skladateljev glavni namen, ko je
pisal glasbo, Skladatelju je bilo
tudi veliko do tega, da bi bilo
besedilo razumljivo, zato orke-
strskega zvoka ni preoblozil.
Cortesova vrnitev je vsekakor
eden od vrhov slovenske operne
ustvarjalnosti.

Spanski osvajalci so v bojnih
pohodih onkraj oceana prisli
tudi v Mehiko. Tako je general
Fernando Cortes v imenu $pan-
skega kralja in kriZa leta 1518 s
svojo vojsko napadel mirno, de-
lovno in s kulturo obdarjeno
ljudstvo, PoZigal je domove, po-
bijal druZine, a hkrati zmotno
mislil, da jih bo pridobil za
katolisko vero, Z njim je bil
tudi .don Francisco, ki je v
prepri¢anju, da dela za pra-
viéno stvar, zapustil druZino in
posestvo. V domovino se je
vrnil pred Cortesom, vendar z
veliki dvomi, na drugi strani
pa Se vedno prepri¢an, da so
ravnali prav, ko so se borili za
Spansko krono in vero, Toda v

paniji so pozabili na stare
borce. Franciscu so odrekli pra-
vico do posestev v Mehiki in
sploh se nihde ne zmeni zanj.
Nestrpno Caka Francisco gene-
ralove vrnitve, da bi mu ta
razpriil vse dvome 0 pravilnosti
njihovega pocletja. Toda Cortes
se je vrnil spremenjen, dvomec,
Zalosten. Franciscu dopove, da
je njihov junaski &as enkrat za
vselej minil in da jih &daka le e
— navaden cas.

Za svojo drugo opero, ki naj
bi bila_komorno zasnovana, je
Pavel Sivic segel po filmskem
scenariju, sodobnega pesnika
Branka Soemna o frontnem gle-

e

Prizor
Sivica.(Uprizoritev 1974)

v krémi iz opere ,,Cortesova vrnitev’”” Pavla

R o g : .
Pavle Merku (1927) je doslej napisal opero Kagji pastir — to
pa je doslej tudi edina slovenska opera, ki je svoj krst
doZivela v tujem prevodu — v italijand&ini — v tr2adkem
Teatru Verdi v sezoni 1976/77.

(
L

l—

dali§&u, V glasbi citira sklada-
telj nekaj songovskih melodij,
ki so jih frontniki prepevali na
mitingih, sicer pa je glasbeni
izraz sodoben, Namen melodike
je podé&rtati besedilo, Partitura,
ki ji je skladatelj dal naslov
Svitanja je bila gotova leta
1977, dve leti za tem pa je bila
krstna predstava v Ljubljani,

Oblikovno sestavlja svitanja
Sest scen, ki nimajo vsebinske
povezave in na nekoliko grotes-
ken nagin predstavljajo prizore
iz partizanskega Zivljenja.

Pavle
Merku

Slovenskim opernim sklada-
twljem se je pridruzil tudi
ustvarjalec, ki Zivi izven nadih
drzavnih meja, Pavle Merku iz
Trsta, Tudi Merku se je odlogil
za komponiranje opere potem,
ko je dolga leta pisal v glavhem
glasbo za koncertni oder.

Pavle Merku se je rodil leta
1927. Slavistiko je 3tudiral v
Ljubljani, glasbo pa v Trstu.
Zivi in deluje v Trstu in je eden
zelo upoldtevanih slovenskih
skladateljev. Dolgo je iskal snov
za opero in prisel do spoznanja,
da pride v poStev le pravljica.
Potem ko se mu je na pot
postavilo to in ono, je naprosil
za originalno besedilo pesnico
Svetlano Makarovié, ker je bil
ob&udovalec njene poezije. Kot
priznava skladatel] sam, ga je
besedilo obsedlo in z veliko
notranjo napetostjo je napisal
gabo k simbolistiénemu
tekstu, ki obravnava konflikte
med moskim in Zensko. Krstna
predstava Ka&jega pastirja v ita-
lijanskem prevodu je bila leta
1976 v Teatru Verdi v Trstu,
med tem ko na prvo izvedbo v
slovens&ini e ¢akamo.

PETER BEDJANIC
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Slovarcek

A

arija
— samospev s spremljavo instru-
mentov, melodigno in vsebinsko

izpovedni del vokalno—instrumen-
talnih skladb, namenjen pevcu —
solistu

askeza
— spokornidki na&in Zivlijenja, samo-
zatajevanje, strogost do samega sebe

atonalen

— v glasbenem slogu, ki se je razvil v
20. stoletju, zna&ilna zanj je nenave-
zanost melodi¢nega in harmonskega
poteka skladbe na dolo¢en tonovski
nacin

baro&na opera

— operno delo v slogu, ki je viadal
od konca 16, stoletja do srede 18,
stoletja; zna&ilna zanj je izrazita
dvojnost dura in mola, tehnika
generalnega basa, ostri vsebinski
kontrasti in patos; zatetnik je
italijanski skladatelj Claudio Monte-
verdi (1567—1643)

Batka Rihard (1868—1922)

— Cedki glasbeni pevec, libretist in
prevajalec; deloval je v Pragi in na
Dunaju, v nemiéino je prevedel ved
cedkih libretov, za Rista Savina je
priredil besedili za operi Poslednja
straza in Lepa Vida

C

Casanova
(1725-1798)
— italijanski pustolovec iz Benetk,
ki je svoje avanture popisal v
Spominih, v katerih se je izkazal za
nadarjenega pisatelja

Giacomo

D

Delak Ferdo (1905—1968)

— slovenski reziser, scenograf, gleda-
liski organizator, scenarist, prevaja-
lec in publicist, za oder in radio je
priredil okoli 150 del

Dev Janez
(1732-1786)

— zacetnik slovenskega posvetnega
pesniStva, urednik Pisanic, prvega
slovenskega pesnifkega zbornika,
avtor libreta opere Belin

E

Ev)ripid (okoli 485 — 406 pr. n.
it

Damascen

— griki pisec tragedij iz Aten, avtor
90 dram, med njimi Medeje, Elekt-
re, Herakleja in drugih

F

Fabian Jozef (? — 1902)

— Ceski dirigent in skladatelj,
pevovodja  ljubljanske  Eitalnice
(1863—66) in dirigent pri slovenskih
predstavah; instrumentiral je spevo-
igro Benjamina (pavca Tiénik in
dirigiral prvi izvedbi (1866)

finale

— sklepni stavek veéstavénih instr-
umentalnih skladb; sklepno dejanje
glasbeno odrskih del

fuga

— instrumentalna ali vokalna polifo-
na skladba, v kateri se tema po
dologenih pravilih imitacijske tehni-
ke pojavija v vseh glasovnih; teh je 2
— 8; fugaima eno ali ve& tem in se
tako tudi imenuje enojna, dvojna,
trojna...

G

Goestl Fran (1864—1945)

— V Gradcu rojeni zdravnik, pisatelj
in prevajalec, avtor gledalikih poro-
¢il in knjiznih ocen; skupaj z
Antonom Funtkom je napisal
Viktorju Parmi libreto za opero
Ksenija

Golar Cvetko (1879—1965)

— slovenski pesnik, dramatik, pripo~
vednik in prevajalec, avtor pesniskih
zbirk in dram, med njimi Vdove
Rodlinke; veliko je prevajal opernd ,
besedila

H

harmonizacija
— postopek, s katerim skladatelj
akordi&no opremi melodijo

Hribar Anton (1839-1887)

-~ pevovodja in skladatelj v Ljublja-
ni, Kranju, Vipavi in Gorici; zloZil je
ve¢ kantat, napisal napeve k igram
in spevoigro , Prepir o Zenitvi”, za
katero mu je deZelni zbor v
Ljubljani glede na oceno Zirije v
Prgai podelil nagrado; nekatere
njegove pesmi so na Goriskem
ponarodele

Humperdinck
(1854—1921)

— nem3ki skladatelj, avtor opere
Janko in Metka, priljubljenega dela,
v katerem je Humperdincku uspelo
visokaromantiéni wagnerjanski stil
prenesti v naivni pravljiéni svet

instrumentacija

— postopek, s katerim skladatelj pri
izdelavi partiture utrdi vioge posa-
meznih glasbil ali instrumentalnih
skupin; instrumentacija se zaé&ne
moéneje razvijati v dobi baroka, ko
se osamosvaja orkester; temelj raz-
voja je partitura Monteverdijeve
opere Orfeo (1607)

invencija

- domiselnost, iznajdljivost, duhovi-
tost

J

Jeraj Karel (1874—1951)

— na Dunaju rojeni violinist, peda-
gog, dirigent in skladatelj; v Ljublja-
ni je deloval kot profesor na
glasbenem konservatoriju in ¢&lan
orkestra Filharmonija; z Osipom
Sestom je leta 1922 predelal Foer-
sterjevo opereto Gorenjski slavéek v
komi&no opero s tremi dejanji in jo
sam tudi dirigiral

Engelbert

jezuiti

— pripadniki katoli§kega reda, usta-
novljenega leta 1534 v Parizu imeli
moéno viogo v boju za raziirjanje
katoliske vere, v ta namen ustanav-
ljali 3ole in gledali&a, uporabljali
narodni jezik, da bi imeli &im
moé&nejsi vpliv; na Slovensko so
prisli konec 16, stoletja (Ljubljana
1696, Celovec 1604, Trst 1619) in

imeli skoraj v vseh ve&jih mestih
svoje gimnazije

K

kanon

— velglasna skladba, v kateri glasovi
drug za drugim prevzemajo osnovni
motiv

kantabilen
- speven, izrazen

Klabund, Alfred Henschke
(1890-1928)

— nem3ki knjiZzevnik, avtor dram in
zgodovinskih romanov

klasicizem
~ slog v umetnosti ob koncu 18,

stoletja, ki je posnemal starogriko in
starorimsko umetnost

L

Lendoviek
(1844-1922)

- slovenski dramatik, urednik in
nabozni pisatelj

Mihael

libreto
- operno besedilo

M

Mahni& Mirko (1919)

— slovenski reZiser, dramaturg, sce-
narist, gledalifki zgodovinar in
publicist, jezikovni lektor v SNG v
Ljubljani

mitoloski
~ bajesloven, ki
nadnaravnih bitjih

pripoveduje o

"Murger Henri (1822-1861)

— francoski pisatelj, znan predvsem
po delu Slike iz boenovega Zivijenja

N

neoklasicizem

— glasbena smer, ki se je v letih po
prvi svetovni wojni pojavila kot
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reakcija na pozno romantiko in
impresionizem; antiromanti¢na este-
tika, takoimenovana nova objektiv-
nost, ki zagovarja trezno umetnost z
uravnoteZeno vsebino in obliko,
vzoruje se v zgodnji klasiki in
baroku, oZivlja stare polifone oblike
(concerto grosso, kanon, fugo,
suito, motet in madrigal)

Nolli Josip (1841-1902)

— v Ljubljani rojeni igralec, pevec,
reZiser, dramatik in prevajalec, ki se
je mo¢no zavzemal za dvig ravni
slovenskega gledaliiéa

(@)

opereta

— vrsta $aljivega ali sentimentalnega
glasbeno odrskega dela s petjem in
plesom ter govorjenimi dialogi;
izoblikovala se je v evropskih
kulturnih sredid¢ih (Dunaj, Pariz)
sredi 19, stoletja

P

paroditati
— prevradati v smeino, posnhemati
na $aljiv ali posmehljiv nagin

partitura

— notni zapis glasbenega dela, ki
obsega vse hkrati izvajane glasove,
vsak od sodelujocih glasbil ali glasov
ima svoj notni sistem, ki se imenuje
part; parti so izpisani tako, da so
soasno zvenedi toni notno oznade-
ni drug pod drugim

Pregelj lvan (1883—1960)

— slovenski pisatelj, pesnik, drama-
tik in prevajalec, avtor romanov
(Tolminci), novel, povesti in dram-
skih besedil, ki se je ukvarjal tudi s
knjizevno kritiko, esejistiko in lite-
rarno zgodovino; prevajal je tudi
operna besedila; avtor libreta za
Sattnerjevo opero Tajda

prekomponirana opera

— operno delo, v katerem dvojnost
recitativa in arije nadomedcajo dra-
matursko smiselni prizori; v tej
obliki opernega dela, ki ga imenuje-
mo tudi glasbena drama, naj bi bila
glasba in besedilo umetnidko enako-
vredna

Prenner Ljuba (1906—1977)

— slovenska pisateljica in odvetnica,
avtorica povesti, &rtic, romanov in
dramskih besedil; napisala je libreto
za opero Slovo od mladosti Danila
Svare

R

Rasberger Pavel (1882—-1967)
— slovenski skladatelj, igralec in
reZiser v mariborskem gledalii¢u,
kjer je reziral tudi operete in opere,
deloval je kot pianist, orglar, zboro-
vodja in dirigent, ¢eprav v sklada-
teljevanju samouk je s svojimi
romantiénimi deli (opero Povodni
moZ, operetama in glasbo za spevo-
igre) dosegel uspehe

recitativ

— slog petja med govorom in
petiem, petju podoben stiliziran
govor; ki ima majhen melodi¢ni
obseg in dramatiéno vsebino; nasto-
pa v vokalno instrumentainih sklad-
bah

regens chori

— latinski izraz za vodjo pevskega
zbora, zborovodjo, kapelnika (v
cerkvi)

Ros Fran (1898—-1976)

— pesnik, pripovednik in dramatik,
uveljavil se je predvsem z drobno
liriko, prozo in miadinsko literatu-
ro; dopesnil je libreti za operi
Gosposvetski sen in Matija Gubec
Rista Savina

S

Sachs Hans (1494—1576)

—  nemdki  pesnik, MOj-
ster pevec’’, avtor 4275 3olskih,
. 1700 epskih in 208 dramskih pesmi;
njegova osebnost nastopa v znanih
operah Mojstri pevci nuerenberki
Richarda Wagnerja in Hans Sachs
Alberta Lorzinga

Samec Smiljan (1912)

— slovenski prevajalec, libretist in
publicist, dramaturg in upravnik
SNG v Ljubljani; prevedel je preko
70 opernih besedil; v partizanih je
napisal libreto za prvo partizansko
opero V nove zarje, ki. pa je bila

uprizorjena Sele leta
naslovom Partizanka Ana

1966 pod

Schantl Jurij (1839 — 1875)

— glasbenik in skladatelj, po poklicu
vojadki kapelnik; sodeloval je pri
slovenskem glasbenem gledalid¢u in
instrumentiral Jamsko Ivanko Miro-
slava Vilharja

spevoigra
— nezahtevno odrsko delo, igra z
vmesnimpetimi to¢kami

S

Sest Osip (1893 — 1962)

— slovenski gledaliski igralec, reZi-
ser, publicist, prevajalec in pedagog;
ukvarjal se je z operno rezijo, reziral
je veliko izvirnih slovenskih opernih
del (Gosposvestki sen, Matija Gu-
bec, Tajda, Iz komitne opere,
Veronika Deseniska)

T

Il Tamerlano
— Timurlenk (1336 — 1405) mon-
goIski osvajalec

Teharski plemi¢i
— opera B. Ipavca, ki obravnava
zgodovinske dogodke, ki so se
odvijali v kraju Teharje blizu Celja v
Casu celjskih grofov

Tomc Matija (1899)

— slovenski skladatelj in organist;
glasbo je 3tudiral na akademiji na
Dunaju in bil nato profesor na
ljubljanskih gimnazijah; v svojih
glasbenih delih &rpa iz ljudske
glasbe, njegov opus obsega zborov-
ska dela, kantato, samospeve, simfo-
ni¢no suito in obdelave .narodnih
napevov

U

uvertura

~ uvodna instrumentalna glasbs k
glasbeno scenskim delom (operam,
operetam, baletom) in ve&jim vokal-
no instrumentalnim delom (oratori-
jem in kantatam); razvila se jev 17,
stoletju; véasih nastopa kot prvi
stavek instrumentalne suite (v 17.

stoletju), lahko pa je tudi samostoj-

—

no orkestralno delo programskega
znadaja (od 19, stoletja dalje)

Vv

vicedom
— upravnik cerkvenih posesti, deZel-
ni namestnik

Vidmar Josip (1895)

— akademik, slovenski kritik, esejist,
prevajalec, pisatelj in dramaturg;
predsednik slovenske akademije zna-
nosti in umetnosti (1962—76); s
svojim delovanjem je dvigal raven,
slovenske gledaliske kritike in publi-
cistike

Vojnovié Ivo (1857 — 1929)

— v Dubrovniku rojeni knjizevnik,
realist, predhodnik hrvaike moder-
ne; avtor dram (Ekvinokcij, Smrt
majke Jugovié¢a, Dubrovniika trilogi-
ja)

y4

Zuengl Emanuel (1840 — 1895)
— &edki pisatelj, prevajalec in
libretist, avtor libretov za nekatere
opere Bedfiha Smetane; z Luizo
Pesjakovo izdelal libreto Gorenjske-
ga slavéka

Viri

JoZe Sivec: OPERA SKOZ| STOLE-
TJA, DrZavna zaloiba Slovenije,
Ljubljana 1976

SLOVENSK| GLEDALISKI LEKSI-
KON, KnjiZnica mestnega gledalis¢a
Ljubljanskega, Ljubljana, 1972

GLEDALISKI LISTI PRETEKLIH
SEZON, SNG Opera v Ljubljani in
Mariboru

MUZICKA ENCIKLOPEDIA, Ju-
gosiovanski leksikografski zavod
Zagreb, 1971
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Vse
o tekmovanju

Glasbena mladina Slovenije
bo podobno kakor lani tudi
letodnjo jesen pripravila kviz
znanja o glasbeni umetnosti,
tokrat spet na podro¢ju doma-
&e ustvarjalnosti — o slovenski
operi. Pa brez strahu, ne bo
vam treba poslulati vseh oper
od zadetka do konca, V temat-
ski 3tevilki naSe revije, ki jo
imate pred seboj, boste najprej
z glasbenimi pedagogi ali men-
torji prebrali besedilo in si
ogledali fotografije, poleg tega
pa posludali najznatilnejSe
odlomke iz slovenskih oper na
dveh posebej v ta namen
posnetih kasetah,

Leto3nji kviz Glasbene mladi-
ne Slovenije je Ze 3esti in v vseh

je sodelovalo veliko osnovno3ol-
cev, ki so jih za tekmovanje
pripravljali marljivi mentorji,
vendar smo vsako leto znova
ugotavljali, da se 3e premalo
miadih seznanja z glasbeno
umetnostjo. Zato smo se letos
odlodili za nov sistem tekmo-
vanja, ki bo priviaénejsi, bolj
razgiban, vsi sedmo3olci in
osmo3olci pa bodo spoznali vsaj
del nale operne ustvarjalnosti.

Kako bomo izpeljali leto¥nji
kviz?

Tekmovanje bo mnoziéno,
saj boste udéenci sedmih in
osmih razredov vseh slovenskih
S0l dobili tematsko 3tevilko
revije GM o slovenski operi,
vsaka 3ola pa bo dobila tudi
zvoéno gradivo — dve kaseti. Z
glasbenim pedagogom ali men-
torjem boste snov pregledali in
se z njo kar najbolje spoznali,
nato pa na testnih polah pre-
skusili, koliko ste si zapomnili.
Najboljsa tri¢lanska ekipa Sole
se bo ! prijavila na obmoéno
tekmovanje, kjer bo zastopala
svojo Solo, Zmagovalci obmocg-
nih tekmovanj se uvrd¢ajo v
polfinale, zmagovalni ekipi
obeh polfinalnih tekmovanj pa

se bosta pomerila na sklepni
prireditvi, ki jo bo ljubljanska
televizija snemala v eni od obeh
slovenskih opernih his,

Obvezno gradivo za tekmo-
vanje je torej tematska Stevilka
revije GM in dve kaseti z dvema
urama glasbenih primerov. V
treh ué&nih urah, kolikor jih
boste v 3oli lahko posvetili
spoznavanju s snovjo, seveda ne
bo &asa za uéenje podrobnosti,
tisti med vami, ki pa jih bo snov
bolj pritegnila, boste najbrz
sami nadli Se kak3no urico za
uéenje in posludanje glasbe s
kaset. Za ekipe, ki so bodo
uvrstile dalje od 3olskega
tekmovanja, navajamo v temat-
ski 3 tevilki dodatne vire.

Tekmovanja bodo potekala
po naslednjem urniku: - .

— Vv septembru in oktobru
1980 se izpeljejo razredna in
Solska tekmovanja

— takoj po 3olskem tekmo-
vanju prijavi $ola svojo najbolj-
3o ekipo na objavljeni prijavnici
Glasbeni mladini Slovenije

— sredi novembra bodo ob-
moé¢na tekmovanja :

PRIJAVNICA ZA OBMOCNO TEKMOVANJE KVIZ GMS 1980

— SLOVENSKA OPERA

1. élan
2. ¢&lan .......
3.&lan ..

seseen

mentor ............ wmessesase

prijavija Sola
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podpis

poslati na naslov GLASBENA MLADINA SLOVENIJE, Krekov trg

2, 61000 Ljubljana

— konec novembra polfinala
in

— 6. decembra finale v
ljubljanski ali mariborski operi

Se nekaj o nagradah

Vsaka' 3ola, ki bo poslala |
ekipo na obmoé&no tekmovanije,
bo dobila 3tiri brezplaéne vsto-
pnice za finalno prireditev v
operi. Vsi udeleZenci polfinala
in njihovi mentorji bodo prejeli
knjizno nagrado,

Vsaka ekipa, ki se bo uvrstila
v finale, bo lahko za nagrado
svoji 3oli izbrala brezpladen
koncert Glasbene mladine Slo-
venije, posamezniki in mentorji
pa bodo dobili plos¢o,

Kon&ni zmagovalec si bo
pridobil pravico do obiska zani-
mive operne predstave v eni od
jugoslovanskih opernih his,

In cena: tematska Stevilka
revije GM, ki predstavlja delov-
ni zvezek, stane 6 din, zvo&no
gradivo (dve enourni kaseti) in
priprave na uéne ure ter testna
pola stane 350 dinarjev. Koti-
zacije za udelezbo na obmoé-
nih, polfinalnih in finalnem
tekmovanju letos ni.







