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Ob razpravah o kulturi

V vseh okoljih v Sloveniji pote-
kajo v teh tednih razprave o kulturi,
ki jih je spodbudilo gradivo za sejo
CK ZK Slovenije o kulturi maja
letos.

Osnovna izhodis¢a so seveda
jasna, manj so jasni posamezni pa-
rametri. Stevilne razprave naj bi iz-
postavile probleme, ki jih kaze da-
nasnji trenutek. Le-ta pa ni niti
lahek niti enostaven. Steviina od-
prta vpragsanja se kaZejo tudi na
nasem, glasbenem podroéju. Se-
gajo od vprasanj o kadrih do sta-
nja v posameznih institucijah in
vprasanj njihove nadaljnje
usode. Postavijajo se vprasanja o
viogi glasbenika v danasnji druzbi.
Pisana paleta problemov, odprtih
vprasan] in iskanja novih, bolj$ih
resitev so v ospredju zanimanja. In
prav je tako! Pozornost, ki jo po-
svec¢amo kulturi, ki je na Sloven-
skem &e »poseben narodov ponos
pa tudi jamstvo njegovega obsto-
ja«, je zato povsem upravi¢ena. Ne
bi pa se smela omejiti samo na tre-
nutno akcijo, marve¢ bi morala
vedno na novo osmisljati nasa de-
janja.

Naj skusamo tudi na tem mestu
omeniti vsaj nekaj tezav, ki nas zuli-
jo, brez pretenzij, da bi hoteli na-
kazati vsa odprta vprasanja nase
glasbe. Tu je posebej perece vpra-
$anje kadrov. V glavhem tarnamo,
da Jih ni. Dogovarjanja med glasbe-
nimi $olami ali vsaj] ohema sred-
njima glasbenima Solama, pedago-
$kima akademijama ter akademijo
za glasbo pa vsaj doslej niso bila
posebno uspesna. Ugotavljamo
celo, da ni prayih povezav med
programi v Ljubljani in Mariboru. V
planskih dokumentih je glasbeno
solstvo sicer pristalo na doloéene
programe, predmetnik in izvajanje
programa pa sta vse preveckrat
povsem drugaéna. Tudi pobud za
usklajevanje odprtih vprasan] |e
vse premalo, tudi s strani ljubljan-
ske akademije za glasbo. Seveda
pa akademija ni edini krivec neus-
klajenosti.

Pere¢i so problemi ljubljanske
Opere. Ukrep druzbenega varstva
sam na sebi najbrz vseh problemov
ne bo zmogel resiti. Treba bo staino
skrbeti za usklajen razvo] vseh
nagih nacionalnih glasbenih insti-
tucij. Tu se < net sre¢ujemo s kadri,

C P,
Fotografiral: LADO JAKSA

saj danes slovenskih pevcev Ze ni
veé za vedjo operno zasedbo. Ob
tolikSnem &tevilu zborov, mnoZzi¢-
nosti petja, ki se manifestira na ra-
zliénih revijah po vse] Sloveniji, se
zdi poloza] dobrega pevskega
kadra kar grotesken.

Tudi kritiska presojanja v glasbi
so mnogokrat podvriena manj
estetskim in bolj subjektivnim, celo
klanovsko obarvanim stali§éem.

Glasbena miadina je seveda od-
visna od dogajan] in stanja v slo-

benski glasbi, saj je njen sestavni

del. Presegati danasnje stanje, ki
pomeniveéasih Ze kar zaéaran krog,
bo tezko, in bo terjalo silnih napo-
rov. Zahtevalo pa bo tudi zavest in

b s Laapiy

¥

védenje, da je zapiranje v lastne
plotove gkodljivo in da bo uspes-
nost nadaljnjega razvoja odvisna le
od konstruktivnega sodelovanja
vseh dejavnikov. Tudi Se tako
moéno proklamirano »evropsko
leto glasbe« samo na sebi ne bo
prinesio sprememb, ¢e ne bomo
sami spremenili odnosa do glasb®
in podredili véasih ozkih interesov
stvari sami. Atomiziranje interesoV
brez osnovne zdruzevaine sile ne |
pomeni resni¢nega napredka:
Vprasanja o odmevnosti nase
glasbe, ne samo poustvarjaine, p2
si kot posebno vprasanje lahko pri-
hranimo za kdaj druglé.
PRIMOZ. KURET

—
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Politizacija glasbe

Kie je meja, pri kateri e lahko

:“’"9"00 govoriti o politizaciji kulture
3 posredno tudi glasbe?

| kf:tauka oblika kulture, pa naj bo to

ke fa, teater ali pa glasba, ki de-

V nasprotju z druzbenimi nor-

» Pride prej ali slej v konflikt z

::&1060 ideologijo druzbe. Da bi

i manj teh konfliktov, pa po-

™i drzava tako, da si preventivno

| g ja in usmerja kulturo v take

b ki ji ustrezajo. Tako pride tudi

1 lokega »usmerjanja« kultu-

v se\'e'da se politizacija odraza tudi
N S to reportazo smo poizku-
‘ '2vedeti, koliko je prisotna — ¢e
|5 ie, prinas. Pobuda za to repor-
0 pa je predvsem aktualizacija

| Problema v raznih kulturnih in
noitlénih krogih. Njen namen je, da

Wizkugq prikazati mnenja, razmis-
“ g | ki se v tej smeri oblikujejo pri

.za-:omejmo torej, kaj si misli o po-
um'i‘ kulture in glasbe nekaj nak-
W izbranih Slovencev, iz razlié-
* .J‘*_olij in razliénih starosti.

B 8, jaz ne vem kaj dosti o tem. Res
”;9_. da se v zadnjem &asu veliko
[ Ingovori o vtikanju politike v kul-

- S tem. mislim predvsem na

"2ne Clanke v Casopisju, pa na
':Z“G okrogle mize in odprte tribune
i";’Iksne, kot je bila npr. tistav Can-
Yoy em domu, kjer se je veliko go-

o o kulturi in politiki, pa nasi

sem kak velik poznavalec in

ke ni situacijiipd., a ne? Sicer pa *
ni

privizenec glasbene umetnosti,
vendar pa se mi kljub temu zdi, da
postaja nekako bolj odvisna od
druzbene stvarnosti. S tem mislim na
to novejo popularno glasbo, ne tiste
najbolj skomercializirane, ampak
tako, kot so npr. Pankrti ali pa Lai-
bach. Toda tu pa se zopet postavi
vpradanije, ali je to sploh 3e glasbena
umetnost!?

@®Mogoce se res v nekaterih »ne-
dolznih najstniskih pesmicah« po-
javljajo stvari z neprimerno vsebino,
res pa je tudi, da véasih kaksna pri-
stojna komisija prepove kak$no tako
re¢, vendar pa zaradi tega glasba $e
ni ideolosko usmerjena in politizira-
na.

Govoriti o politizaciji kulture v tako
svobodnem in odprtem kulturnem
prostoru, kot je na$, se mi zdi skoraj
absurd!!!

@®Jaz poslusam v glavnem hard
core metal. Tle mislim, da ni tolk poli-
tike v glasbi. Tle &e gre za kakSno ra-
zmerje med muziko in politiko, je to
razmerje (ta distanca) v usmerjeno-
sti glasbe do posameznih druzbenih
problemov. Muzika, vsaj ta, ki jo jaz
poslusam, se po moje v nobenem
primeru ne pusti nadvliadovati in
usmerjati. Hard core je totalno neod-
visen od raznih »pizdarij«, ki bi jo
lahko spreminjale. Res pa je, da ob-
stajajo »nekatere stvari«, ki ho&ejo
hard core spremeniti ali celo onemo-
goditi in zatreti,

@ V vsaki druzbi ima drzava in s tem

Allegro. (d=126)

oblast nadrejeno viogo nad celotnim
druzbenim dogajanjem, zdaj pa je to
odvisno seveda od posamezne dr-
Zave, posameznega sistema; v ko-
lik&ni meri pa¢ drzavni aparat vpliva
na umetnost, kulturo in s tem po-
sredno tudi na glasbo. Pri nas je v
zvezi s tem po moje Se posebej za-
nimiva situacija, saj se na vse strani
veliko govori 0 svobodnem umetni-
Skem in Kulturnem Zivljenju (svo-
boda govora, pa tiska ipd.). Po drugi
strani pa je zopet nad tem nekak3na
¢rna senca, katere ne bi hotel pose-
bej opredeljevati, saj bo itak vsa-
kemu jasno, kaj mislim s tem. No, ta
senca vsake toliko tasa vskoti s
kak8no prepovedjo, véasih pa e s
kaksno ostrejSo sankcijo.

@ Ne, menim, da glasba in politika
nimata zveze. Glasba je pa¢ name-
njena v glavnem samo uzitku, spro-
stitvi in zabavi. Ne vidim nobenega
razloga, zakaj naj bi se to dvoje med
seboj povezovalo. No, mogoce ima
kaj zveze s politiko ta punk, pa mo-
goce del rocka. Sicer pa o tem ne bi
mogel reéi kaj vet konkretnega, saj s
to-glasbo nisem najbolje seznanjen.

Klasika? To je pa dalet od politike,
dvomim, da je imela kdaj kaj zveze s
politiko. V primeru, da je priSlo do
kak&nih takih povezav, pato po moje
ni ve¢ glasbena umetnost.

@ Muzika, ki jo jaz poslusam, je na-
stala v glavnem zaradi politike, za-
radi druzbenih slabosti, zaradi ne-

pravilnosti, ki jih prinaga vsakdanjik.
Zato trdim, da ni dvoma o tem, ali
imata muzika in politika kako skupno
totko. Seveda pa je veliko odvisno
od tega, kak3no glasbo misli§ s tem.
Tako jaz npr. v discu in podobnem
komercialnem »shitu« ne vidim no-
bene povezave s politiko in obstoje-
¢im sistemom, to ima prej zvezo z
bussines-om in pa denarjem.

Kako je s klasi¢no glasbo, ti ne bi

mogla kaj veliko povedat, saj je ne
poznam kaj preve¢. Prav gotovo pa
ne gre za takdno politizacijo, kot pri
kaksnih Niet ali pa Laibach.
@ Glasba in politika?! Sicer o tem $e
nisem nikoli posebno razmisljala,
vendar pa menim, da ta dva pojma
prav gotovo imata nekaj skupnega.
V glavnem se v sedanjosti glasba
ukvarja s politiko ali pa politika z
glasbo. Podobno je tudi s kulturo na
sploh. To se dogaja v glavnem pri tej
moderni, popularni, druzbenokritiéni
glasbi, ki nekako bolj moti »oblast«.
Vendar pa bi pri tem poudarila, da tu
ne gre za kaksne na veliko dozirane
pritiske na avtorje te druzbenokri-
titne glasbe, pa pa recimo le za
opozorila o primernosti in nezaZele-
nosti posameznih »del« v danas-
njem éasu in prostoru.

Kar se pa resne glasbe ti¢e, mi-
slim, da vsaj v danasnjem ¢asu nima
kake velje povezave z viadajoto
ideologijo in sistemom. To pa ver-
jetno zaradi tega, ker v danasnjem
casu nastaja sorazmerno malonovih
»klasiénih stvaritev«. Pri nas se
predvaja v glavnem stareja (zgodo-
vinsko ovrednotena) glasba, ki pa
lahko postane spolitizirana le takrat,
Ce jo prepovejo ali pa »spremenijos.
V preteklosti pa so gotovo tudi pri-
meri, ko so bile dolo&ene pesnitve,
simfonije, opere ipd. napisane ravno
zaradi dolo¢ene druzbeno-politicne
situacije, ki je zahtevala npr. patrioti-
zem, privrizenost dolodenemu si-
stemu, ideologiji. ..

@ ... Ku'tura v novi Jugoslaviji je
imela Ze od njenih zadetkov nekak
znactilen, vendar pa ne prevet vsiljiv
ideolo$ki vonji!l. ..
@Politika in drzava se danes $e
kako vtikata in ukvarjata z glasbo.
Prepovedujejo koncerte, prepove-
dujejo plod¢e, posamezne dvorane
notejo organizirati punk in hardcore
koncertov. Prepovedujejo koncerte,
prepovedujejo ploste, kot so npr.,
mhm, kot so npr.??? Ampak ti kon-
certi $e zmeraj sol To je pac stvariz-
najdljivosti in vztrajnosti... To ni le
gola zabava, ampak tudi umetnost in
kultura, pa ¢eprav je v nasprotju z
normativi, ki jih postavija drzava...
IZTOK GRMEK
Fotografiral: LADO JAKSA
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Groznjan 1985

Program poletnih glasbenih te&a-
jev:
23.6. —3.7.

— TECAJ VIOLONCELA ZA
NADARJENE OTROKE IN ZA UCI-
TELJE bo vodil Michael Flaksman,
ZDA.. (19.000 din)

— TECAJ HARFE bo vodila.za-
grebska harfistka Branka Janjanin.
(19.000 din)

— MESANI ZBOR IN ORKE-
STER iz Norveske in Svedske bo
pod vodstvor® Ingunna Bjorlaffda
pripravijal musical z naslovom Fride-
rik (avtor: Bjorn Kurse). Tedaja se
lahko udeleZijo mladi glasbeniki in
pevei. (19.000 din)

6.7. —23. 7.

— BAROCNA DELAVNICA, kibo
potekala v znamenju podastitve
evropskega leta glasbe, bo imela te-
¢aje blok flavte, lutnje in baroéne ki-
tare, Cembala, viole da gamba, petja,
oboe, orgel in violine, ki jih bodo vo-
dili pedagogi iz Nemcije, Spanije,
Portugalske in Kanade, umetniski
vodja delavnice in vodija te¢aja za di-
rigiranje pa bo Antonio Janigro (ltali-
ja). V okviru teaja bodo udelezenci
delovali tudi v raznovrstnih komornih
zasedbah ter poslusali $e predava-
nja o baroku v evropski glasbi, arhi-
tekturi, literaturi in slikarstvu ter o ba-
roku na nasih tieh.

‘ Delavnica je namenjena dijakom

in Studentom glasbe, mladim profe-
sionalnim glasbenikom in muzikolo-
gom. (30.000 din)

26.7. — 18. 8. »

— MEDNARODNI SIMFONICNI
ORKESTER bodo vodili Miaden
Sedak, Aleksander Kalajdzi¢ (Za-
greb) in Regina Busch (ZR Nemgija).
V njem bodo lahko sodelovali dijaki
in Studenti glasbe ter mladi profesio-
nalci na godalih, pihalih in trobilih.

Program: Dvorak: Koncert za vio-

'

lon¢elo, Brahms: 1. simfonija,

. Weber: uvertura k Carostrelcu, Cho-

pin: 2. klavirski koncert, Schumann:
1. simfonija, Mendelssohn: Sen kre-
sne noti, Paraé — naro&ena sklad-
ba. Del okrestra pa bo pripravijal $e
dve deli Albana Berga v poastitev
100-letnice  njegovega  rojstva
(Kammerkonzert — 1925 in
Streichquartett op. 3). Orkester bo
delal v GroZnjanu do 12. 8., ko bo
odsel na turnejo, ki se bo zakljucila z
nastopom v Dubrovniku 18. 8.
(30.000 din — moznost posebnih
$tipendij).

21.7. —4.. 8.

— MOJSTRSKI TECAJ ZA VIO-
LINO bo vodil Grigorij Zislin, SZ.
program: Bach, Mozart, Kreutzer,
Kreisler idr. (35.000 din).

26.7. —12.8,

— MOJUSTRSKI TECAJ ZA KLA-
VIR bo vodil Arbo Valdma iz Beogra-
da. Program: Chopin (2. kl. kon-
cert), Liszt, Rahmaninov, Bach, idr.
(35.000).

— MOJSTRSKI TECAJ ZA VIO-
LONCELO bo vodil Daniil Safran,
SZ. program; Dvorak (koncert za
vic.), Bach, Beethoven, Sostakovic,
Schumann, Brahms, Prokofjev idr.
Mojster bo imel tudi konsultacije za
tekmovanje »Cajkovski« (35.000
din).

PREDNOST NA MOJSTRSKIH
TECAJIH bodo imeli tisti udelezenci,
ki bodo poslali posnetek svojega
koncertnega programa, ki bi ga
lahko izvedli v GroZnjanu. Najboljsi
udeleZenci mojstrskih te¢ajev bodo
nastopili na turneji z mednarodnim
simfoni¢nim orkestrom.

16.8. — 1. 9.

SRECANJE KULTUR — tedaji v
pocastitev mednarodnega leta mla-
dih. V tem ¢asu bo gostoval v Groz-
njanu ARABSKI MLADINSKI OR-
KESTER, ki v organizaciji GM iz Tu-

Zabavni orkester GM

Bele Krajine

. El Mahdi

nisa zdruzuje mlade iz razliénih
arabskih dezel in goji njihovo tradi-
cionalno glasbo.

Isto¢asno bodo potekali tedaji za
ARABSKO LUTNJO (vodja: Salah

— Tunis), FLAMENCO
KITARO (Manuel Cano, Spanija),
JAZZ (BoSko Petrovi¢, Zagreb),
FOLKLORNA GLASBILA ISTRE IN
HRVATSKEGA PRIMORJA (Kre-
Simir Galin, Zagreb) — dvojnice,
sopile, Surle, mih, cindra ter tecaj
AFRO KUBANSKE GLASBE ZA
TOLKALA (GM Kube)

Tudi vsi nasteti te¢aji so po 30.000
din, namenjeni pa so mladim glas-
benikom in muzikologom. $e pose-
bej pa animatorjem, ki bodo poslu-
Sali predavanja o izvenevropski
glasbi in njeni prezentaciji.

Glasbena mladina Slovenije letos
prvi¢ razpisuje TRI STIPENDIJE za
polovieéno kritie stroskov katerega-
koli te¢aja v GroZnjanu trem sloven-
skim udelezencem. Pri dodelitvah
Slipendij bomo upostevali uspesnost
pri §tudiju, aktivnost pri GMS in smer
Studija. Kandidati naj oddajo prognjo
z obrazlozitvami do 30. aprila na
GMS, Kersnikova 4, Ljubljana.

Tudi sicer se prijavite za ietaje
Cimprej, najkasneje do konca maja

_ sali).

GM Zagreba je od 22. do 24. f&
bruarja organizirala seminar 2
svoje programske aktiviste Né
Otoécu ob Krki, kamor je pov
tudi predstavnike GM glavnih
vseh drugih jugoslovanskih repu
in pokrajin.

Blizu sto glasbenih miadincev od
5. razreda OS pa tja do srednjesot
cev iz Zagreba je poslusalo pred®
vanja o viogi GM v Zvezi sociak
stiéne miadine, o vsebinah in oblika
dela v GM, o GM programihin d
aktualnih GM vprasanjih. Naj za
merjavo z GM pri nas povemo, da¥
Zagrebu lahko postane ¢lan
vsak mladinec, ki plada &lanarino, ®
¢lansko karto pa ima prost vstop "‘
abonmajske koncerte GM in bré#
plaéno prejema MOL (revijo G
Zagreba, o kateri smo ze vetkrat

Mestno konferenco GM Zagfﬂl?‘
sestavija 11 obginskih drustev 1
letos si je kar sedem od njih zagol®
vilo ob&inska finanéna sredstva #
svoje delovanje. Zagrebska GM pré
jema sredstva iz treh razliénih viro*
med njimi tudi sredstva republi$k®
vlade. Zato se tudi ne moremo ¢ud
&e je v Zagrebu GLASBENA MLA
DINA vse, kar ima zvezo z mladimi®
glasbo. (za GM Zagreba in GM Hf
vatske dela skupno 17 profesio
zaposlenih strokovnjakov).

O tako bogati GM dejavnosti P
nas lahko samo sanjamo!

o.F

R

Vabilo na GM koncerie

— MLADI DIRIGENTI IN SOLISTI bodo nastopili s Simfoniki RTX
Ljubljana — orkestrom, ki se vrata s 5-tedenske tumneje po ZDA :ﬁ'
aprilaob 17.00 uri v veliki dvorani CD. Prvi del koncerta bo vodlld '
gent Marko Gaspersié, na sporedu bosta Smetanova Vitava in Ko
cert za oboo in orkester Richarda Straussa, v katerem bo solist obd‘
Matej Sarc. Drugi del koncerta bo vodila dirigentka Visnja Ka.lgl':"
solistka pa bo pianistka Ingrid Sili¢ v Beethovnovem 5. klavirsk )
koncertu. Vstopnice po enotni ceni 80 din si imprej zagotovite

(tel. (061) 221-121 int. 429).

— KONCERT MLADEGA ORKESTRA Konservatorija Giusepp'
Tartini iz Trsta z MLADIMI SOLISTI, harfistko Jasno Corrado M€
lak, flavtistom Cvetom Kobalom in mladim italijanskim organisw:‘
ter pod vodstvom mladega dirigenta Stojana Kureta bo prav také
veliki dvorani CD 20. maja ob 19.30 (Vstopnice enako kot za preﬂl‘!

koncert)

Zabavni orkester GM Bele Krajine je bil leta 1982 jedro 25-¢lanskega
orkestra, ki je spremljal prvo siovensko miadinsko rock opero Macek
Murl. Zelja, da bi vsa] jedro orkestra delovalo naprej, se je uresnicila na
prvem Belokranjskem mladinskem glasbenem taboru lani v Starem trgu
ob Klopl. Tako| po zakljuénem koncertu Tabora 84 je orkester zatel na-
stopati po krajih od Vinice do Novega mesta in je bil povsod toplo spre-
jet. Orkester sestavljajo dijakl usmerjenega izobraZevanja in glasbeni
uditelji, vodi pa ga In piSe zanj Slivester Mihei&i¢. Zabavni orkester GM
Bele Krajine se bo predstavil tudi na dnevu GM, ki bo v ljubljanskem
Cankarjevem domu 22. maja.

— OB DNEVU GLASBENE MLADINE in v okviru Miadinske
kulturnega tedna bosta 22. maja ob 10.00. in 12.30 dva mladlns';
koncerta: Prvi bo namenjen predvsem osnovno$olcem, na njem
bosta predstavila osnovnosolska zbora iz Slovenj Gradca in Trbo""d
s svojima glasbenoscenskima spevoigrama, vmes pa bo zaigral
ansambel Orffovih glasbil iz Zirovnice. Drugi koncert bo namen f
predvsem srednjesolcem, nastopili pa bodo: Jazzovska skupind:
Bele Krajine, skupina Viva la musica in Jani Kovai¢. Za DAN GM:
smo ga pripravili v pocastitev leta glasbe in leta mladih, si vnapre)
zervirajte brezplaéne vstopnice pri Festivalu Ljubljana (tel. (
221-948)
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GM novice

NOVO  1zvoLseni  samou-
PRAVNI ORGANI GMS V MAN-
ATNEM OBDOBJU 1984-85

A) PREDSEDSTVO
BENE MLADINE
OVENIJE
Predsednik GMS — IVAN
MARIN, delegat GM Titovo Velenje,
™jen 1938, glasbenik in glasbeni
gog, ravnatelj Glasbene 3Sole
a Koruna Kozeljskega v Tito-
M Velenju, eden najaktivnejsin
8nimatorjev GM v Sloveniji, dobitnik
Piznanj Glasbene miadine in Zveze
YOCalistitne mladine za mentorstvo
M delo z miadimi.
Podpredsednica GMS — LEA
HEDZET, delegatka GM Koper, ro-
1958, diplomirana muzikologi-
+ @na od pobudnic za ustanovitev
Koper in glavna organizatorka
d drustva, dosedanja ¢lanica
edstva GMS in izdajateljskega
ta revije GM, tlanica 10 GM
Koper

Fran,

Podpredsednik GMS — LADO
JAKSA, delegat GM Ljubljana, rojen
7, umetnostni zgodovinar, glas-
Nik in fotograf, dolgoletni aktiven
Mator Glasbene mladine, ustvar-
in poustvarjalec ter dolgoletni
lavec revije GM.

li &lani predsedstva GMS
~Nada Lazar, GM Ajdovétine, Ana
:.lilnlé — GM Bele Krajine,

lavdi) Drmig, delegat GM Celje,
Ja Purnomo, delegatka GM
Gornja Radgona, Katarina Lamov-
Yk, delegatka GM Hrastnik, Vero-
n"‘! Osredkar — delegatka GM Je-
*enice, Karmen Salmié, delegatka
SMKrgko, Sara Rajh, delegatka GM
P lomer, Mirjam Kranjc, delegatka
Ljubljane, delegat GM Lendave,
Bezia-Cetin — delegatka GM
e Stetka Rajiter, delegatka
Maribor, Dorina Ismajlovié, de-
tka GM Murska Sobota, Vasja
Nanut, delegat GM Nove Gorice,
Ougan Pavieti&, delegat GM Novo
Zlm:':' delegat GM Ormoz, Miran
, delegat GM Postojna, Breda
m&. delegatka GM Slovenske
GMlloe. Andreja Glavaé, delegat
Titovo Velenje in Ale$ Brzin —
Uelegat GM Tric.

§) ODBOR SAMOUPRAVNEGA

NAbzoRa GMs

G"Muamu — Marjan Golob,
M Lé:bllana. &lani — Marko Stu-

» GM Ljubljane, Sonny Beronja,

SM Bele Krajine.

%) KOMISiuA ZA PROGRAM GMS
nik — Tomaz Sever, GM
wano. &lani — Monika Kartin-
e »GM Ljubljane, Tatjana Grego-
~ GM Nove Gorice, Mirjam
Sevec, GM Ljubljana, Franci
°"°m, GM Ljubljane, Gregor Str-
o

nisa, GM Ljubljane, Darja Frelih,
GM Ljubljane.

D) KOMISIJA ZA STATUT,
ORGANIZACIJSKI RAZVOJ
IN KADROVSKA VPRASANJA
GMS

Predsednik — Zdravko Hribar,
GM Novo mesto, élani — Stojan
Zoren, GM Nove Gorice, Kaja Sivic,
GM Ljubljane.

E) KOMISIJA ZA SPLOSNO
LJUDSKO OBRAMBO IN

DRUZBENO SAMOZASCITO
GMS

Predsednik — Mitja Gregoraé,
GM Ljubljane, ¢lani — Peter Barba-
ri¢, GM Ljubljane, Matka Vrtaénik,
GM Ljubljane.

F) SAMOUPRAVNO SODISCE
GMS

Predsednik — Branko Rajster,
GM Maribor, ¢lani — Tomaz Lo-
renz, GM Ljubljana, Roman Ravnig,
GM Jesenice.

G) IZDAJATELJSKI SVET
REVIJE GM

Predsednik — Janez Héfler, GM
Ljubljane, élani — Primoz Kuret,
glavni urednik revije, Kaja Sivic, od-

SKLEPI

govorna urednica revije, Marija
Bergamo, FF PZE Muzikologija,
Dane Skerl, Drustvo slovenskih
skladateljev, Nena Hohnjec, PA
Maribor, Nevenka Leban, Drustvo
glasbenih umetnikov Slovenije, Igor
Dekleva, Akademija za glasbo,
Lovro Sodja in ida Virt, Zveza drus-
tev glasbenih pedagogov Slovenije,
Zdravko Hribar, Lea Hedzet in
Mojca Menart, Glasbena miladina
Slovenije. ZKOS in ZSMS $e nista
predlagali svojih delegatov.

H) DELEGAT GMS V RK ZSMS —
Branko Ozbolt, GM Nove Gorice.

1) DELEGATI GMS
V ORGANIH GLASBENE
MLADINE JUGOSLAVIJE

Ivan Marin — delegat v Predsed-
stvu GMJ

Darja Frelih — delegatka v Komi-
siji za program, medrepublisko in
mednarodno sodelovanje GMJ

Kaja Sivic — delegatka v Komisiji
Za statut, organizacijski razvoj in ka-
drovska vprasanja GMJ.

Peter Barbari¢ — delegat v Ko-
misiji za informiranje GMJ

Marjan Golob — delegat v od-
boru samoupravnega nadzora GMJ

Mitja Gregoraé — delegat v Ko-
misiji za SLO GMJ

7. programsko volilne seje Ropublliko konference Glas-

bene miadine Slovenije

GMS bo v prihodnjem obdobju v veéji meri sodelovala (tudi v
organizacijskem smislu) z Zvezo druétev glasbenih pedagogov
Slovenije, Skupnostjo glasbenih $ol Slovenije in Zavodom SRS
za $olstvo ter drugimi ustreznimi organizacijami in glasbenimi
ustanovami, ki delujejo pri nas. Hkrati bo #e posebe] utrdila po-
vezavo z obema srednjima glasbenima $olama in Akademijo za
glasbo pri vkljué¢evanju miadih umetnikov v programe GMS.

GMS bo na prvi nasledn]i seji Predsedstva razpravijala o kon-
ceptuaini usmeritvi Revije GM ter o problematiki GM na srednjih
Solah, ﬁndvum tistih s kulturno usmeritvijo.

Kon

{ daje poino podporo vsebinskemu in organizacij-

skemu povezovanju vseh organizaci] GM na jugosiovanski

ravni.

Iz uvodnega govora predsednika GMS

Spostovane delegatke in delegati,
dragi gostje!

Dana$nja konferenca poteka v
¢asu, ki ima poseben pomen za utr-
jevanje in nadaljnji razvoj nase so-
cialistiéne skupnosti. V to skupnost
pa so vitkani tudi napori nase drus-
tvene organizacije, vezane (kakor

mnogi menijo) na najlepgo od vseh
umetnosti — glasbo.

Danasnja konferenca pa je po-
membna tudi z drugega vidika, kajti
prav v tem letu se sre¢ujemo s tremi
pomembnimi manifestacijami. Za
nas je najpomembnej$a prva,
Evropsko leto glasbe, ki ga proslav-
llamo vse leto 1985, njegova dopol-

nitev pa je mednarodno leto mladine.
Popolnoma naravna je povezava
med obema manifestacijama, saj
skoraj ni mladega &loveka, ki ne bi
imel vsaj minimainega stika z glas- -
bo. In prav mladi so listi, ki najlazje
najdejo stike, ustvarjajo vezi, ki jih
nekateri tako radi trgajo. Se posebej
je treba poudariti, da se ravno v tem
¢asu sreujemo s pomembnim do-
godkom na$e zgodovine, s 40.
obletnico  osvoboditve.  Kultura
mlade generacije je v pogojih ra-
zvoja socialistitne samoupravne
demokracije postala mo¢an element
skupnega druzbenega Zivijenja mla-
dih. Zrasla je iz nase revolucije kot
rezultat vse bogatejsih materialnih,
politi¢nih in splodno-kulturnih pogo-
jev za skupno izgrajevanje sociall-
sti¢nih, samoupravnih, druzbeno
ekonomskih odnosov v nasi druZbi.
Povsem nam je znano, da ne mo-
remo ve¢ mimo sociolosko estetske
in idejnozgodovinske vioge glasbe v
celotnem druzbenem Zivijenju, e
posebej vzgojno-izobrazevalnega
vpliva, ki ga ima glasba na mladino.

V sklepih zadnje programsko vo-
lilne-konference smo lepo zapisali,
da naj bo programiranje dejavnostiin
posameznih akcij GMS v mejah
realnih moznosti — tako v organiza-
cijskem, kadrovskem, vsebinskem
in finan&nem pogledu. Ze bezen po-
gled v delo GMS za preteklo man-
datno obdobje pa nam jasno pove,
da so se nekatere dejavnosti ozi-
roma programi raz8inli tudi za
100%, vendar ne na ratun slabega
planiranja, temve¢ na podiagi vedje
zainteresiranosti ali popularnosti.
Temu ne smemo ugovarjati, vendar
je mo€no vplivalo na finanéno kon-
strukcijo GMS ter $e dodatno obre-
menilo strokovne sodelavce, zapo-
slene v delovni skupnosti GMS. Ob
tem bi rad poudaril, da bomo v bo-
do¢e morali razmiljati tudi o0 zaposli-
tvi administrativnega delavca v de-
lovni skupnosti GMS, kajti tipkanje
zapisnikov, lepljenje znamk in po-
dobno je slabo vioZeno delo oziroma
strokovnost strokovnega delavca v
delovni skupnosti GMS.

Dobra volja volja in pripravljenost
za pogovor naj bosta vodilo nase da-
nadnje konference, obenem pa mo-
ramo biti tudi trezni pri oceni polozaja
in moZnosti, kajti nada odgovomost
je v sedanjem trenutku 3e vedja.
Nase programske ambicije morajo
biti SirSe, dolgoro&nejSe, vendar
dobro zamisljene. K vsemu temu nas
zavezujejo zahteve nasega Casa,
pogledi nase mlade generacije in
odgovomnost, ki smo jo prevzeli v
smislu vzgojnoizobrazevalnega
vpliva na mlado generacijo e ob
sami ustanovitvi nase drustvene or-
ganizacije.

ZDRAVKO HRIBAR
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Kruti rock???

Ljubljanski SKUC nas je zadnje
dni februarja prijetno presenetil s
koncertoma dveh najbolj znanih
predstavnikov novega industrij-
skega rocka (le-tega etiketirajo tudi
kot »kruti rock«) berlinskih Einstr-
zende Neubauten in londonskih Test
Department. Ta vrsta glasbene al-
ternative (med njene najvidnejse
predstavnike sodijo tudi trboveljski
Laibach) skusa pose¢i v »podza-
vest« posameznika postindustrijske
in pa tudi totalitaristiéne druzbe. Njen
za8&itni znak je prav gotovo ritem, ki
je grob, poudarjeno industrijsko re-
petitiven, tako da se po eni strani pri-
blizuje ritmu delovnih pesmi »mar-
mornatih ljudi«, po drugi pa ritualnim
ritomom primitivnih ljudstev. Nije-
gova nadgradnja (vnapre] posneti
trakovi z razdrobljenimi zvoki mesta,
sintetizator, s posebnimi pripomodki
»okrepljene« kitare, pri Laibachu pa
celo klarinet) je kaoti¢na, atonalna,
praviloma pa tudi do skrajnosti agre-
sivna. Petje je razoseblieno (s po-
modjo pripomockov, kot sta fuzz in
reverb) ali pa do skrajnosti preforsi-
rano, nevrotiéno, celo 2e samouni-
tujote. Vecina koncertov te glasbe
je multimedijskih, s projekcijami fil-
mov, diapozitivov, le redko pa tudi
videom.

Novi industrijski rock nikakor ni
glasba, ki bi jo lahko uporabili za
nevsiljivozvoéno tapeto. Je zahrbt-
na glasba. Nepripravijenega te lah-
ko popolnoma povozi, tako kot lo-

komotiva, drveca po odprti progi. Ni-
kakor ne smemo spregledati tudi
dejstva, da je v marsikateri razsez-
nosti blizji sodobni eksperimentalni
in elektronski glasbi kot pa pop
godbi. Pri tem pa ima prece; Sir§i
krog poslusalcey. Test Department
so imeli v Ljubljani ve¢ kot tiso¢ po-
sludalcev. Le koliko bi jih pridlo na
podobno agresiven koncert nove
resne glasbe?

17. februar. Einstirzende Neu-
bauten. Nastop vodilnega imena ur-
banoritualne godbe je bil manj radi-
kalen, kot sem pri¢akoval. Bil je Ze
kar malce preblizu okvirom Ze uve-
ljavljene destrukcije rock'n'rolla z
moénimi prebliski stare »freakov-

Atelje DSS

ske« odtrganosti. Tako je pustila
najmeZnejsi viis njegova ritem sekci-
ja. Tolkalci Neubautera uporabljajo
predvsem »glasbila« iz »trivialnega«
urbanega sveta — plocevinaste
Skatle. vzmeti... Pri tem njihov ri-
tualno-industrijski tok prekinjajo ne-
nadni siloviti preskoki. Podobno za-
letava in agresivna je tudi baskitara.
Kaotiéna, véasih pa ze prav nor-
malno rockerska kitara, sintetizator
ki proizvaja v glavnem le Sume, in vr-
talni stroj ritmiénemu »8usu« dodajo
praviloma le »finese«. Glas pevca je
dokaj normalno strgan. Pri tem pre-
more »napad« Neubautena veliko
sprejemljivejsih  odklonov, celo
skrajno melodi¢nega.

24. februar. Test Department.
Njihovega koncerta verjetno ne
bomo mogli tako hitro pozabiti. Stirje
tolkalci. ki so svoje »predmete dela«
nasli kar v Titovih zavodih v Litostro-
ju. $0 nas ob pomoci zagajotega sin-
tetizatorja in posnetih trakov zbom-
bardirali z napadalnim. drveéim in
skrajno ritmiénim izrazom, ki je
izvrstno gradil na stopnjevanju di-
namike, napetosti in agresivnosti
Razosebljeni vokali so vtis obstrelje-
vanja le $e stopnjevali. Test Depart-
ment so bili udami tud po vidni plati.
Kladiva v rokah, strog proletkultovski
videz, pravo garanje na »glasbilih«,
projekcije filmov in diapozitivov s to-
varnisko in »revolucionarno« temati-
ko. Enourni agresivni glasbeni izlet v
kovinskopredelovalno industrijo je
dvorano popolnoma povozil. Le
redki prisotni so bili ob njegovem
koncu 8e sposobni zaploskati

Fotografiral: Lado Jaksa ‘PBC

Ceprav ima atelie v ljubljanski
koncertni dejavnosti posebno funk-
cijo pri predstavitvah del glasbene
sodobnosti, bi tezko rekla, da je
ravno kraj, ki bi dajal prepotrebne
impulze kreativnemu izvajanju ali
kreativnemu poslusanju. Tako je
namre¢ usklajen z depresivnostjo
resnoglasbenega trenutka, da Ze s

svojim okoljem in stereotipnimi otvo- -

ritvami razstav ogroza Sirjenje ener-
gijskih tokov. Zadovoljujejo ga medli
prikazi zvoénih in likovnih informacij,
ki kar kli¢ejo k ustrezni obdelavi, pa
pogosto ni ni¢ od tega. To vegetira-
nje, se mi zdi, je eden glavnih vzro-
kov, da potencialno dobri koncerti ne
morejo priti do polne veljave.

Tako se je zgodilo 25. februarja
1985 z nastopom flavtista Alesa

Kacjana in pianistke Lidije Stanko-
vié, ob sodelovanju violinistke Vere
Beliteve, violista Cveta Demsarja,
celista Janeza Pernata in harfistke
Fabiane Trani. Toliko Kacjanove
ambicije, Zelje, potrebe po celovitej-
Sem izgorevanju se je zbralo na
kupu, vendar se kljub njegovi vztraj-
nosti niso mogle uc¢inkovito materia-
lizirati. Tudi pomo¢ izvrstne korepeti-
torke ni zalegla. In pomislila sem, da
je morda bil flavtist preve¢ »nasi-
len«? Nasilen v tem smislu, ker je
prevet hotel, ker je prevec dajal tudi
tam, kjer ni bilo toliko dati; od tod ne-
kaks$na izvajalska prenapetost v
skladbah P. M. Brauna-Miro in An-
dréa Joliveta-Chant de Linos. ki je
vodila ze kar v izumetni¢enost. Je
mar ¢ut za programsko selekcijo pre-
malo razvit? Tudi skladbi Harrija

Freedmana Soliloquy za flavto in Al-
berta Roussela Joueurs de fidte bi
lahko govorili o tem, kljub sijajni ton-
ski izdelanosti, posebni zvonki, kleni,
jasni barvitosti flavtistove igre in spet
njegovi popolni glasbeni angazira-
nosti.

Kjer se kvaliteta res zdruzuje s
kvaliteto, odpadejo ostali pomisleki.
Zato sta izvedbi Varésejeve Density,
pa tudi Rojkovega Iskanona za flavto
solo v hipu odvrgli vse proti-misli in
potrdili tisto o bolj dolo¢enih kriterijih
pri izbiri materiala, saj vsaka na svoj
nacin prinasata toliko variant glas-
bene: izgovorljivosti z osnovo, da o
njuni avtonomnosti in vrednosti ni
treba prepri¢evati tako »od zunaje.

MIRJAM 2ZGAVEC
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Prvi vecer v marcu je bilo v prés
novljenem izolskem Kulturnem
domu slidati zvoke Obalnega ko
mornega orkestra. Koncert je 0
ganizirala Kulturna skupnost lzole.
Obalni komorni orkester je pricel Z
delovanjem leta 1983. Sestavljajo g8
bivdi u¢enci in nekateri pedag
glasbenih ol obalnih obéin, njego¥
dirigent pa je Borut Logar. ki ze vrst0
let pouduje violino na koprski Glas
beni $oli. »Orkestradi« so z glasbo
popestrili Ze mnogo vecerov na Sl
venski obali. V petek so se predsta
vili z obirnim programom. Najprél
smo prisluhnili Handlovemu Con- .
certu grossu (op. 6. §t. 6 v g molu)in !
Vivaldijevemu Koncertu za kitaro in
godala. Solist na kitari je bil Sam0 |
Juznié. V drugem delu je violinistkd
Sidonija Lebar, se dijakinja Srednjé
glasbene Sole v Ljubljani, zdruZild
Sv0jo poeticnost in samozavest V'
Tartinijevem Kencertu za violino i
godala. Nato je orkester v znagilnem.
ritmu zaigral Se Barlokove Romun®
ske plese, koncert pa je zakljuéil §
sodobno predelavo slovenske ljud:
ske pesmi »Marko skade« Alojzé
Srebotnjaka

KSENIJA MAHNE

Milko Bizjak, orgelski recital, CDr
15. 3. 85

Kratka oznaka bi lahko bila: prt
merna izbira programa, sprejemiji
vega za publiko, pa tudi informativn®
dovolj bogatega. Solidna izvedba, ¢
opazno ob&asno popustanje kof
centracije. V programu smo sli
zanimive skladbe neznanih avtorje¥
iz preteklosti (naih ali na nasem
ozemlju delujogih), ki doslej niso bilé
$e nikjer objavijene, pa e skladbe J-
Zupana, Bajamontija, in skoraj ob”
veznih Buxtehudeja, Bacha I
Francka. Vsekakor. dovolj zanimiV
koncert, po katerem je izvajalec 28"
pustil v dvorani zadovoljno publiko:
¢akajo€o na dodatek, ki pa ga zal N
bilo.

V ponedeljek, 11. marca, smo ¥
Veliki dvorani Cankarjevega dom?®
poslusali klavirski recital Acija Ber
tonclja. Priznani pianist se je ob&in
stvu predstavil z romantiéno klavir
sko glasbo Brahmsa in Chopiné
Dvema Intermezzoma-in Baladi o
118 Johannesa Brahmsa je sledil0
eno najpomembnejsih klavirskih
tega skladatelja, Variacije in fuga né
Haendlovo temo. Res bi lahko uZiva®
li, le 8koda, da so bile nekatere v&
riacije izvedene prepovrsno. Tudi Y
drugem delu koncerta je Berton
dokazal, da mu sodobne klavirske
skladbe veliko bolj ustrezajo kot ro*
manti¢ne.
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Njegovo izvajanje Chopinove
Barkarole op. 60, Nocturnov op. 37
-21in op. 15 &t. 1 ter Sonate v h-
Molu op. 58 je bilo vse premalo do-
delano. Ob izvrstno izvajanem do-
datku, Certaine melodie Urosa
Kreka, smo se spradevali, zakaj se
Pianist ni raje odlogil za recital so-
nejSe glasbe, ki jo izvaja veliko

lie. NM
Med italijanskimi prispevki k
®Vropskemu letu glasbe 1985 je
Wdi zbirka z naslovom GLASBENA
SREDISEA. Kot prva knjiga e iz3el
Monumentalen zvezek velikega
Ormata, ki opisuje prispevek Milana
9lasbi. Knijigo je izdalo drustvo Prija-
telji Scale (Amici della Scala), posa-
Mezna poglavja, ki se nanasajo na
9lasbeno preteklost Milana, v razlié-
Nih 2godovinskih razdobiih, so napi-
Sali razligni avtorji. Natis knjige je
Omogogila Nuovo Banco Ambrosia-
"3, uvodne prispevke pa so poleg
Nenega direktorja napisali $e pred-

. Sednica drustva Anna Crespi Mor-
Yo, ki je tudi ¢lanica italijanskega
 “Omiteja za evropsko leto glasbe, in
~ Walter Scheel, predsednik evrop-
a komiteja. Seveda ni treba po-

Sebej poudarjati, da je knjiga raz-
$Nno in reprezentativno opremljena

$ Stevilnimi celostranskimi barvnimi

N &rno-belimi reprodukcijami, da
'Ma povzetka v angles&ini in fran-
CoS¢ini ter jo je uzitek listati in prebi-
fati. PK
Na 4. koncertu Mladi mladim sta

¢ nam v Cankarjevem domu 5.
Marca predstavili dve mladi in zelo
tajoli umetnici, flavtistka Helena

Oles in pianistka Maja Ogrin. V

~ Prvem delu nastopa sta nam zaigrali
Nato za flavto in klavir Francisa
Oulenca, kijer je flavtistka v obrob-

-~ Nihigrivih stavkih pokazala nekatere
~ med svojih virtuoznih sposobnosti,
~ V8rednjem, spevnem stavku pa smi-
8l za izrazno prepletanje melodié-
Nih finij v sodelovanju s klavirjem.
- Planistka je v celoti tehtno podpria
. "avtistkino izvedbo, saj sta komorno
ro uigrani. V drugem delu na-
Stopa sta mladi umetnici pnkaz svoje
Omorne igre $e stopnjevali prek
kice za flavto in klavir Janija Golo-
4, ki je prikupno in za izvedbo hva-
2no delo, do Sonate za flavto in
Vir S. Prokofjeva, ki je bila izrazni
ViSek vegera. Skladba zahteva izra-
2ito virtuoznost flavte in klavirja, ki je
Popolnoma enakovreden. Pole-
Sova je tonsko in barvno pokazala ze
Al velik diapazon, Ogrinova pa je
1ub malce razglasenemu Klavirju
Odligno opravila svojo nalogo in po-
ala kljub mladosti precejénje ko-
"®petitorske sposobnosti. Sicer pa je
YPrvem delu koncerta, ob Brahmso-
Vih Variacijah in fugi na Haendlovo
®Mo, dokazala, da je tudi na soli-

w‘fnem podrogju obetavna glasbe-
nlca. zs
N
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Narod plesalcev

Tezko verjetno, pa vendarle se
lahko zgodi, da se celo tako drago-
ceno, pravzaprav narodnoprebudni-
$ko delo, kot nam ga s fefitonom Med
gibanjem in plesom poklanja Mojca
Vogelnik, izmuzne pozornosti bral-
cev. Ob njem se zamislite nad svo-
jimi utrujenimi obrazi, Zivénimi kret-
njami, crmimi podoénjaki, gubami, ki
jih ri$ejo financne skrbi in problemi v
sluzbi! Zgrozite se nad odtujenostjo
med ljudmi in stalno naglico! Saj
vsakdo nekam hiti, preriva se skozi
mnozico, pri tem pa ne vidi so&love-
ka! Pa to 8e ni najhujse. Ste sploh ze
opazili, da se celo gibati ne znamo
veC sprosceno in lahkotno? Svoje
krnece ude premaknemo natanko
toliko, kot je nujno, da prispemo v
sluzbo in nazaj, pa Se tistih nekaj ko-
rakov po Kuhinji ..

A ni da bi obupale, saj poznamo
reSitev. Razvedrimo se, nasmejmo,
posko&imo, vsak po svoje, kot &uti,

+ brez sramu! Mojci Vogelnik pa se

imamo zahvaliti za univerzalno
zdravilo, s katerim premagamo mo-
notonijo in odtujenost vsakdanjega
Zivljenja. Tudi tisti, ki ste e do danes
mislili, da je »Vsi smo plesalci« samo

popularna lazno marksisti¢na fraza,
ki je v nasem kulturnem Zivljenju zla-
sti na podroCju plesa povzrotila ze
veliko skode — plesite, saj ste ven-
dar tudi vi umetniki. Cudili se boste
magiénim uéinkom. Ostrmeli boste
sprico svoje nenadne lepote in
osebne moci, to vas bo navdalo z
zadovoljstvom in optimizmom. Pre-
pletanje vasih teles z udi soljudi bo
premagalo odtujenost, stajale se
bodo ledene gore, ki nas danes lo¢u-
jejo. Zatutili boste, da ste druzbeno
bitje, ki potrebuje ta neposredni stik.
Ampak, svanm vas, ¢e sluc¢ajno niste
dovol] pozorno prisluhnili Ze Mojci
Vogelnik, nikar ne plesite sami. Tak
individualizem ne pripelje nikamor!
Tudi ne trudite se prevec, da bi gibe
izpilili in jih stilizirali, saj to vendar ni
namen. Vazno je le, da smo spros-
éeni, da izrazamo svoje ob¢utje in
najdemo stik s soslovekom. Tako gi-
banje, pardon ples, je vir srede,
zdravja, hkrati pa samo po sebi visek
umetnosti. Najlepse je, kar je narav-
no, mar ne? Pa &eprav vam udi ze
krnijo in so zato vasi gibi nerodni in
potasni. Kakrdna nada telesa so,
nasa so in zato so lepa. Posebna za-

sluga nase nove uciteljice voditeljice
za vpra$anja gibanja in plesa pa je,
da nas je opozorila na nevarnost
pretirane dovrienosti gibanja. Nena-
ravno strenirana telesa in njihovo
izumetni¢eno naprezanje ne koristijo
nikomur. Potrebujemo le tisto, kar
nam je dano Ze po naravi. Toda zdaj
sem se znasla v precejsnji zadregi —
le kaj naj recemo nasim baletnim
plesalcem, prvakom v $portnih ple-
sih, nasim prizadevnim zacetnikom
sodobnega plesa, ki se dan za dnem
potijo, izpopolnjujejo razne gibne
kombinacije in stremijo k popolnosti?
Da je njihov trud zaman in da posta-
jajo ze nenaravni? Verjetno bo naj
bolje, da za pomo¢ poprosimo kar
naso novo strokovnjakinjo, da jim
obrazlozi svojo oplimistiéno teorijo,
ki nas u¢i, kako med gibanjem in ple-
som pravzaprav sploh ni razlike. Za-
stareli so nazori, ki samo stiliziran in
prefinjen naéin gibanja imenujejo
ples ter mu priznavajo status umet-
niske zvrsti. Zdaj dobro vemo, da je
to navaden elitizem. Vsi smo umet-
niki in nobenega profesionalizma ne
potrebujemo!

Za konec pa se v svojem in v
vasem imenu zahvaljujem urednis-
tvu Dela, da nam je omogogilo branje
tako konstnega in pou¢nega podlist-
ka.

BREDA SIVEC

Srecanje jugoslovanskih
baletnih umetnikov
v Cankarjevem domu

Sre¢anje, ki ga ze vec let sprem-
llamo v Ljubljani, nam vsako leto ne-
kako ob istem ¢asu sku$a predstaviti
nekatere plesalce z jugoslovanskih
baletnih odrov. Marca letos je bil

Cankarjev dom ponovno gostitel]
sre¢anja, na katerem so se zvrstili
nekaterl  najuspednejsi plesalci
mlajse generacije, koreografi in ne-
katera renomirana imena nasih ba-
letno-opernih his.

Umetnisko vodstvo je bilo to pot v
rokah Vlasta Dedovica, dobitnika
nagrade za najboljSo koreografijo na
lanskoletnem tekmovanju v Novem
Sadu. Rezija pa je bila zaupana Maiji
Sevnik-First, dolgoletni koreografinji
in reziserki malih zaslonov. Povezo-
valec je bil Boris Cavazza.

Na programu sreéanja so prevla-
dovali fragmenti iz klasi¢nega balet-
nega repertoarja, s katerimi plesalke
in plesailci 8e vedno najraje prever-
jajo svoje znanje in sposobnosti. Vi-
deli smo nekaj koreografskih stvar-
tev domacih avtorjev, ki so vsi iz
Ljubljane, med njimi Scherzo Kse-
nije Hribarjeve, Kajna in Abla Vlasta

Dedovica in koreografski prispevek
Iva Kosija. 1z drugih republik sta se
predstavila koreografa Viadimir Lo-
gunov in Snezana Spasevska. Videli
smo tudi v Novem Sadu nagrajene
plesalke in plesalce: Lidijo Milovi¢-
Milo, Vedrano Ostoji¢, Zlatka Pani-
¢a, lreno Vetrovo in druge.

Upajmo, da nam bo umetnisko
vodstvo v prihodnje predstavljalo le
zares najboljSe plesalce jugoslovan-
skih odrov, plesalce, ki bodisi zate-
njajo svojo pot ali pa so se Ze uvelja-
vili.

Kot vsako leto so organizatorji tudi
letos skusali pritegniti tuje baletne
umetnike, vendar smo imeli priloz-
nost videti le enega tujega plesaica,
in sicer nam Ze znanega mladega
Eduarda Burattija iz Verone, ki se je
prvi¢ predstavil jugoslovanski publiki
na gala koncertu v Novem Sadu.

BREDA PRETNAR




Odmevi

Ob poslusanju glasbe

Cajkovski, drugi klavirski koncert v G-duru

Ob posludanju glasbe:

Kaj je glasba? Glasba je umet-
nost, ki ¢loveku nudi sprostitev, ra-
zvedrilo, zabavo in tolazbo. Obstaja
vec zvrsti glasbe. Vsaka po svoje ti
nekaj pove. Tako smo pri un glas-
benega pouka poslusali Cajkov-
skega in si zapisovali svojamnenjao
predvajani glasbi. ..

7. razredi

Simon: »... opisuje svoje Zivlje-
nje...«

Barbara: » ... izraza neko razpolo-
Zenje.. .«

Gregor: »Lahko bi opisovala pa-
dajoce listje jeseni, dez.«

Sasa: »... govori o zalosti za iz-
gubljeno osebo. To je bitka, polna
dusevnih bojev.«

Martina: »V¢&asih se mi zdi, da
truma konj drvi ¢ez travnike, v&asih
je vse zasanjano in mirno,«

Martina: »... to ni ve¢ resniéni
svel, o je glasba, glasba, kateri se
predam.. .«

Metka: »... dogaja se v nekem
osamljenem kraju. ..«

Katarina: »kot bi se prebujala na-
rava iz temne noci. ..«

Tomaz: »... razgibano Zivljenje
nekega Cloveka, kjer je dosti veselja,
miru in veliko Zalosti. . .«

Tomaz: » ... misel na smrt, boledi-
no, pli¢je petje, samomor, . .«

Mojca:
»Postalo si trenutek tega sveta,
s svojo neskonéno prihodnostjo. ..
Silna so ¢uda tega svela,
najvetje ¢udo je Clovek.
Silna so ¢uda tega sveta,
naredilo jih je Zivljenje. . .«

Glasbeni kulturni

Jernej: » ... preteklosti ni veg. . .«

Tomi: » ... vse se je obarvalo v &u-
dovite barve in vsi zapojejo pesem
SONCU. «

Mateja: » ... kakor valovanje morja
v viharju... vihar je ponehal. . .«

Darja: »... borba za Zivljenje.. .«

Andreja: »... Predstavljam si
jesen, ki se poslavlja. .. Drugi del me
spominja na tihozitie v revni izbi-
C...«

Simona: »... Kot da si na.vrhu
gore in ob&udujes lepoto narave.«

Marko: » ... prihaja smrt na belem
konju. . .«

Andrej: »... predstavlijam si reko,
ki divja.. .«

Katarina: »... truma oblakov, ki

pridrve ... narava se umiri in pociva. «

Katja: »...izbruh jeze, moéi.. . 2a-
lost in obup, jok.. .«

Mateja: »... izbruh jeze, moéi...
2alost in obup. jok...«

Mateja: »... ljubezen, tihozitje,
neznost. . .«

8. razredi

Tomaz: »Nekdo je pred tezko od-
logitvijo: razmislja o udobju, lepoti,
toplini, ljubezni, o svoji prihodnosti, 0
poklicu. Razmislja' o rev&gini, iz ka-
tere izvira materinska ljubezen. Svet
je poln Kkrutosti in sovrastva. So tre-
nutki, ko misli§, da si viadar sveta in
pa, ko se ti zdi, da si odrinjen, niévre-
den, nih¢e te nima rad, potrebujes
prijatelja. .. Skladatel je skusal s tem
povedati poslusalcu, naj nikoli ne iz-
gubi upanja. Pogled v globino
duse...

Natasa: » ... Pred mano divja boj,
moZje se bijejo, bijejo, umirajo. .. na-
rava se prebuja iz spanja... pola-

goma narasta napetost — narava
drhti. kar naenkrat se priéne grozen
vihar... narava se prebuja, svet
ozivi, pri¢enja se nov dan, poln zma-
goslavja, novih pricakovanj. . .«

Barbara: »... s smrtjo ugotovijo
pomembne ¢loveske vrednote . . .«

Jarmila: »Ko je glashba rahla,
nezna, se mi zdi, kot da se majhni
otroci igrajo na jasi sredi gozda, ob
velikem jezeru. Ko pa postaja »moc-
nej§a«, imam obé&utek, da so se na
nebu pojavili temni oblaki, polni
vode, zacel je pihati mocan veter, ki
je potegnil majhnega otroka v jeze-
ro...«

Mateja: »Pokrajina je obsirna,
malo nagnjeni travniki, samotno
drevo. . .«

UCENCI 7. in 8. RAZR.
0S$ IVAN NOVAK-
OCKA

teden

Cankarjev dom, 15. marec

Po pravici povedano! Ko sem
odhajal v Cankarjev dom, nisem imel
kaj dosti pojma o tem, kaj me tam
&aka. Ob vstopu v dvorano pa sem
bil prijetno preseneten nad miado,
pretezno srednjeSolsko, deloma pa
tudi osnovnosolsko publiko, ki je ze
na samem zaletku toplo sprejela
APZ-jevce in zborovodjo Habjanita.
Zbor je najprej predstavil posa-
mezne elemente petja od ¢asov Pa-
lestrine pa do sodobnega petja s so-
dobnimi efekti. Nato je zborovodja

pozval k sodelovanju mladino v dvo-
rani, Ki je povabilo sprejela in skupaj
s &lani zbora, pa tudi sama pela,
2vizgala, pihala... Bilo je prav vese-
lo. Sledila je predstavitev nastajanja
vetglasnega zborovskega petja,
predvsem ljudskega, ob bogatih,
»Zivih« ilustracijah.

V drugem delu kulturnega dne so
nam pevci pripravili koncert, ki je ob-
segal dela Gallusa, Palestrine, Mo-
kranjca, Ipavcev, Adamica, Miheléi-
€a, Kumarja in Schaefferja, ki je dvo-
rano $e posebej ogrel. Spored so

zakljugili z Vrem$akovo priredbo
Pti¢je svadbe.

To urico in pol je odlikovala visoka
kakovostna raven izvajalcev (ki smo
je Ze vajeni), predvsem pa izredno
spros¢eno ozracje obeh »polov«
dvorane. Nekoliko je ponagajalo le
ozvotenje, a ne v taki meri, da bi
pokvarilo lep vtis. Priporotljivo pa bi
bilo, da bi odrski »pol« v prihodnje na
uri pojasnil tudi svoje strokovne izra-
ze, ki jih marsikdo ni dobro razumel.

TOMAZ RAUCH

Telegrami

Beaver Harris French Hom Co-
nection v Mariboru

Nastop Beaverja Harrisa in njée
gove zasedbe 12. marca 1985 nam
je zapustil mesane ob&utke. French
Horn Connection se instrumentain®
in-izrazno kdovekako ne razlikuje od
360 Degrees Music Experience, ¥
okviru katere se je udejanjala Harr-
sova glasbena dejavnost zadnijih let
Predstavljen nam je bil poznan glas
beni koncept, $e za nianso bliZf
»razsirjenim kompozicijame in »Ko"
lektivnim  improvizacijam« poznih
Sestdesetih v prvem delu koncertd
ter bolj populistiénim prijemom Y
drugem delu. Ceprav splosni ravil
muziciranja skupine ne moremo o&¥
tati cesa pomembenjsega od omah
ljivosti in ob¢asne dolgoveznosti ¥
prvem delu, se je vtis konfuznosti po
razgubil dele v udarmnem, uginkovito
sestavljenem in tudi krajSem drugem
delu koncerta z odliéno demonstrad”
jo kolektivne igre. Pri tem so izstopal
pihalec Sam Rivers, pianist Dave Bur
rell ter Vincent Chancey s francoskim
rogom, v zakljuéni skladbi drugeg®
dela pa tudi izvajalec za jeklenim!
bobni. Naj prijetnej§i vtis je zapus"I
eleganten duet tenorskega saksof0*
nista Riversa in pianista Burrella
Duet je vpeljal drugi del nastopa tef
dokazal, da je prav Rivers $e vedn?
glasbena osebnost, vredna pozo
nosti. Delez Beaverja Harrisa pa |¢
bil celo manj opazen od tistega ?
obeh njegovih prejsnjih nastopov pt
nas (festivala v Ljubljani in Maibomz)"

Cankarjev dom nam je 26. fer
bruarja pripravil predpremiero zné
nega filma Fitzcarraldo kultneg?
nemskega reziserja jugoslovan
skega rodu Wernerja Herzoga. Film
predstavija eno najbolj precisen!
in pretanjenih obdelav stalnega re2"
serjevega motiva — posamezniko”
vega preseganja samega sebe Y
stalnem boju z okoljem. Hkrati je 1
tudi film o filmu, saj je Herzog svoj
fantazije (prepeljati ladjo prek hribd
in jo nato spustiti v boj z brzicam!
uresnigil tudi pri snemanju, brez tr
kov monitaze. V filmu je precej pov
darjena opera, ki pa je tu prej sim!
sanjskega, »vide stojetega« kultivi
ranega sveta kot pa kaj drugeg®
Fitzcarraldo se namre& v boj z n&
ravo spusti z namenom, da bi ¥
oddaljeno mesto ob Amazonki pripé”
lial operno gledalis&e. Film zvotn®
izvrstno podpirata glasbena kontré”
sta, Bellinijeva operna glasba (¢
lepim Stevilom posnetkov Enrica C&
rusa) in pa pretanjena godba eneg®
kljuénih predstavnikov »krautrock8*
sedemdesetih let, Popol Vuh&
Predstavitvi filma je sledil pogovor .
reziserjem, ki pa se je moral 2al 28
radi pozne ure kaj hitro kondatl.

—

8




5\

Telegrami
O

Partibrejkers in ostali, Dom
8Vobode, Ljubljana, 3. marca. Par-
ejkersi so pridli v Ljubljano vsaj
Mesec dni prezgodaj. Prvi izvodi nji-
'ega prvenca so namred do kon-
Certa zasli le v novinarske roke. Tako
S0 se morali organizatorji (DMS in
drustvo ZAKAJ) e enkrat sooditi s
Problemom ljubljanskih praznih dvo-
"an. Skoda! Koncert je bil namre¢
Pray izvrsten. A to seveda ne po za-
slugi Kazanove, ki igra tu in tam du-
it, v glavnem pa slabokrven teh-
Nopop, pa tudi ne Rocknfellerja, ki
A 2daj sicer vec face kot na lan-
Skem Novem rocku, a prek tocke ko-
fektne popdelavnitarske nmuzike« z
8lementi dram rocka ne se¥e. Zato
Pa je na trigetrt prazna dvorana po-
Polnoma znorela na »3us« Parti-
brejkersov. Njihova godba je v Zivo
$e ostrejsa in bolj dinamitna kot na
Plosi (glej oceno med Plo&ami).
Seveda ne smemo prezreti njiho-
Vega izvrstnega pevca, katerega
2godnjepunkovski videz in predpun-
ki nastop ob ostrem glasu e
kako poudarita napadalnost skupi-
Ne. Zagreta dvorana je mlade Beo-
Orajéane kar trikrat priklicala nazaj
Na oder, kar se na koncertu domace
:mplne v Ljubljani Ze dolgo ni zgodi-

PBC

Napovedujemo
Prireditve v Cankarjevem domu,
Liubliana. 12. aprl — rumeni

abonma — Simfoni&ni orkester SF
in solisti (Bach, Mahler, Strauss),
18. april — Mladi mladim — Sim-

Iéni orkester RTV Ljubljana s
Solistoma — Ingrid SHI& (klavir) in

ejem Sarcem (oboa) (Strauss,
Smetana, Beethoven), 19, april —
Veter Luciana Beria — Simfoniéni
Orkester SF, dirigent Luciano Berio
Osebno, sodeluje tudi londonski an-
Sambel Electric Phoenix, 23. aprila
~ awvtorski veler Johna Cagea
(Cage in ansambel Zeltgelst
(2DA))... Koncertni atelje Drustva
Slovenskih skladateljev — 22.
qpril — Trio Lorenz (Lipovek,
Hofman, Kulenovi&), 6. maj — Eva
Novak-Houska (nagrajenka DSS
2aleto 1983)... Dvorana Kodeljevo
(Lubljana) — 19. april — nastop
8nega najbolj znanih predstavnikov
2godnjega britanskega punka, An-
Selic Upstarts (»alter-hiti« Police

ession, Who Killed Liddle, Last

Night Another Soldier, ...)

Radijska oddaja

1z dela Glasbene miadine z
Zvodnimi ilustracijami  &lankov. o
Manj znanih avtorjih in glasbenikih 6.
Stevilke (Xenakis, Brdtzman, Toi-

,...) bo na sporedu prvega pro-
9rama Radia Ljubljana v soboto, 20.
4. ob 18.30.

S —

Odmevi

Student glasbe
v vojaski uniformi

Mladi zagrebski skladatel] in violi-
nist Nenad First se je rodil 6. 11.
1964 v Zagrebu, Kjer je konéal tudi
srednjo glasbeno Solo (violino in teo-
retiéni oddelek). Kompozicijo je $tu-
diral pri prof. Stanku Horvatu. Nato
se je vpisal na ljubljansko glasbeno
akademijo, kjer Studira violino pri
prof. Roku Klop¢icu. Nenad je 2e ve-
liko nastopal. V Zagrebu pa je s ko-
legi ustanovil godalni kvartet. Poleg
tega ga poznamo tudi kot skladatelja
in aktivnega &lana Glasbene mla-
dine Zagreba. Ze ve¢ let se udele-
Zuje tetajev Mednarodnega centra
Glasbene mladine v GroZnjanu.
Pravkar pa sluzi vojaski rok v Mari-
boru.

Ali se lahko v vojasnici tudi
glasbeno udejstvujes?

Pri sebi imam violino. Tako lahko v
prostem ¢asu vadim in komponiram.
Vodim tudi vojaski orkester in zbor.
Najve¢ dela imamo z orkestrom. Ze
kmalu po ustanovitvi smo zageli na-
stopati po vojasnicah, krajevnih
skupnostih, 8olah, organizacijah
zdruZzenega dela in v domu JLA,

Kakéna fe zasedba orkestra?

Ta Steje osem vojakov. Imamo
dve Kitari, baskitaro, harmonike, vio-
line, orgle, bobne in tudi dva pevca.
Vsi fantje so igrali Zze prej. Poleg
mene je v orkestru Se en violinist,
Student akademije za glasbo v Ljub-
ljani. Sam po potrebi igram violino,
orgle in harmoniko. Na repertoarju
imamo vec¢ kot Sestdeset razliénih
skladb, med njimi revolucionarne,
narodne- (tudi slovenske) pesmi,

evergreene, hite, country, rock itd..

Orkester ima resne nacrte. Sodelo-
vali bomo na glasbeni prireditvi na
SNS Milo§ Zidansek. Nato pa nas
¢aka tudi snemanje za Radio Mari-
bor.

Ali se lahko v vojasnici Se kako
drugate udejstvujes?

Imame tudi folklorno, dramsko, li-
kovno sekcijo. Vse nas  namreé
takoj, ko pridemo v vojsko, vkljuéijo v
delo v miladinski organizaciji, kjer
lahko pokaZzemo svoje sposobnosti,
nagnenja in znanja. Lahko gremo
tudi na koncerte in v gledali§¢e. V
Unionski dvorani smo posiusali
abonmajski koncert orkestra mari-
borske Opere, bili pa smo tudi na
predstavi Traviate in na premieri Ru-
salke. Za kultumo Zivijenje dajemo
pobude vojaki sami. Usmerjajo in

podpirajo nas predsedstvo ZSM in
slaresine,

Ali zdaj v vojasnici tudi kaj
komponirag?

Trenutno pisem koncert za ¢elo in
orkester in Se kaj.

Sicer pa si do zdaj napisal ze
prece| skladb.

Komponirati sem pricel 2e v
osnovni Soli. Leta 1976 je bilo izva-
jano moje prvo delo, uvertura in
scenska glasba za igrico v lutkov-
nem gledali§¢u. Do zdaj sem pisal
klavirske skladbe, komorna dela,
med njimi tudi godalni kvartet in so-
nato za violino, ki je bila natisnjena
lani v MOL-u, reviji zagrebske glas-
bene mladine. Pa Pezzo rusticano
za fagot, Song | za violino in klavir in
Song Il za violon&elo in klavir (le-
tega sta prvi¢ izvedla 28. januarja
violon&elist Andrej Petrac in pianist
Marko Letonja v Koncertnem ateljeju
DSS (op. ur.).

Kolikor poznam tvoja dela, se
mi zdi, da nisi pretirano sodoben.
Ali imas kak$nega vzomika?

Poskusam biti izviren. Pri kompo-
niranju pa mi je veliko pomagal moj
profesor Stanko Horvat. Zelo ga
cenim kot skladatelja.

Kateri skladatelji so ti $e najbolj
pri srcu?

Poslusam vse, kar utegnem. Mo-
zart pa je zame na prvem mestu.
Zelo imam rad tudi Stravinskega.
Spremljam tudi doma&o sodobno
glasbo, bienale v Zagrebu in Tribuno
v Opatiji.

Ka) imas raje? Violino ali kom-
poniranje?

Oboje enako. Zelim e naprej
igrati in komponirati. Jeseni, ko bom
slekel vojasko suknjo, bom seveda
nadaljeval s studijem violine.

MIRA MRACSEK

Izdaje Krta

\

Vezi, ki jih plete KRT v temni deZeli, so rodile svetel sadeZ. V so-
delovanju z Glasbeno miadino vam ponujamo poseben 10-od-
stotni popust pri nakupu dveh knjig iz knjiZne zbirke KRT.

Na naslov: Ime In priimek:

B R R A

Postna Stevilka INKr@l +..ccvcvvvvvnessnsnnrscansnedoesnnaes

Nepreklicno naroéam:

...(8t. izvodov) knjige: Mike Brake, Sociologija miadinske kul-

ture in mladinskih subkultur.

Cena knjige je 600,00 din, s popustom 540,00 din.

...(8t. izvodov) knjige: Zbornlk avtorjev, Punk pod Slovenci.
Knjiga izide v dveh zvezkih In stane v prednaroéliu z Glasbeno

miadino 800,00 din.

Kupnino in stroske postnine bom poravnal(a) ob prejemu

postne podiljke.

Naroéila posljite na naslov:

KnjiZnica revolucionarne teorije

Kersnlkova 4, 1207
61000 Ljubljana

Podpis:




Poklic
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Glasbeni pedagog

=

Marsikdo misli, da poklic glasbe-
nega pedagoga vsi prav dobro poz-
namo. Takoj se spomnimo, da
glasbe v 3oli ninée ne jemlje resnoin
zato u¢enje glasbe pa¢ ne more biti
tezak poklic. V resnici pa je od po-
sameznika odvisno, kako zna
ucence pritegniti k delu. Tisti, ki se
jim to posredi, priznajo, da jih stane
veliko truda in Zivcev. Pri tem je delo
glasbenega pedagoga na obvezni
$oli in na glasbeni $oli enako zahtev-
no.
Glasbena pedagoginja Bronka
Sax mi je razlozila, kako je organizi-
rala glasbeno dejavnost na OS Tone
Tomsi&. Po njenem se moramo pri
pougevanju v razredu predvsem za-
vedati, da je glasbena vzgoja veliko
pomembnej8a od znanja o glasbi. V
otrocih moramo zbuditi ljubezen do
glasbe, vzgojiti moramo bodo&o
koncertno publiko. Zaupala mi je, da
gradi na ¢ustveni dovzetnosti mia-
dostnika. U¢encu moramo povedati,
da glasba ni le zvoéna kulisa. Ce jo
poslusamo zbrano, nas lahko sprosti
in pomiri, lahko nam pomaga izpo-
vedati svoja ¢ustva. Danasnja mla-
dina ima pogosto odklonilno stalisée
do klasi¢ne glasbe in ta prepad naj-
laZze premostimo, &e predstavimo
ustvarjalca, skladatelja, kot Eloveka
z vsemi napakami in tezavami v Ziv-
lienju. Otrok mora za&utiti, da glas-
ba, ki jo poslu$a, ni nekaj abstrakt-
nega, da jo je napisal ¢lovek, kakr-
Sen je on sam. Za&utiti mora toplino
skladatelia kot &loveka in poznati
mora razmere, v katerih je ta ustvaril
delo, katerega poslusa.

Poleg poutevanja pa je dotZnost
glasbenega pedagoga tudi, da nav-
dusi u€ence k ljubiteljskim dejavno-
stim, kot je na primer petje v zboru.
Pri tem ugitelji glasbe pogosto nale-
tijo na tezave, ker se uéenci njiho-
vemu vabilu ne odzivajo s prevelikim
navdu$enjem. Otroci so nagnjeni k
temu, da se branijo naporov, zato je
poglavitno, da jih k ljubiteljskim de-
javnostim ne silimo in ne prepricu-
jemo za vsako ceno. V zbor naj se
vkljugijo le u¢endi, ki ¢utijo ljubezen
do glasbe. Povadati jim je treba, da
je to nekaksna glasbena druzina, ki
se je zbrala, da bi s svojim muzicira-
njem pokazala nekaj lepega soclo-
veku, da bi razveseljevala ljudi. Vsak
otrok je vesel, ¢e lahko razveseljuje,
in treba mu je razloZiti, daima s svo-
jim muziciranjem v zboru veliko
mozZnost za to. Seveda je to za
otroka dodatna obveznost, vaje so
popoldne po pouku in otroci prihajajo

k zboru utrujeni. Glede na to je treba
na zacetku izbirati predvsem lazje
skiadbe, vajo je treba vetkrat preki-
niti in skupaj poklepetati, se posaliti.
Otrok mora zacutiti pripadnost tej
druZini, to pa najlaze dosezemo
tako, da otroci sami vodijo zbor.
Bronka Saxova vedno doloéi sedem
ucenceyv, ki sestavljajo odbor zbora.
Ta skrbi za disciplino, prenada vsa
obvestila in zbor predstavlja navzno-
ter in navzven. Na O8 Tone Tom&i
imajo tri zbore: zbor Rdedih pikapo-
lonic, v katerem pojejo vsi prvosolci,
uCenci drugih in tretjih razredov po-
jejo pri Rumenih metuljékih, od &etr-
tega razreda naprej pa so lahko &lani
miadinskega zbora, imenovanega
Zbor modre ptice.

Bronka Saxova poleg tega vodi
dve skupini blokflavt. To so veéi-
noma u¢enci, ki ne hodijo v glasbeno
$olo in se tukaj prvi¢ sredajo z in-
strumentalnim poukom. Na Soli
imajo tudi Orffov orkesteréek. Na tej
$oli muzicira 70% vseh uencev, to
pa je vsekakor lep uspeh za glasbe-
nega pedagoga.

Vendar pa ne zanemarjajo niti
udencev, ki za glasbo niso posebno
nadarjeni, &eprav jo imajo radi. Za te
je organiziran poseben aktiv glas-
bene miadine, katerega odbor se-
stavlja 50 ugencev. Ta organizacija
je razdeljena na &tiri skupine. Mladi
novinarji in porotevalci pisejo o svo-
jih glasbenih dozZivetjih in izdajajo
glasilo Aktiv glasbene mladine. Kul-
turni animatoriji skrbijo, da so v glas-
beni vitrini v Solski avli razobesena
obvestila o vseh dogodkih s podrogja
glasbe, ki jih otroci sami 2elijo. Pro-
gramska komisija vodi evidenco o
€lanstvu in nastopanju vseh glasbe-
nih skupin ter evidenco o prireditvah,
ki se jih uéenci udeleZujejo kot publi-

ka. Nazadnje je tu $e organizacij-
sko-tehnicna komisija, ki skrbi za
nastope, za videz glasbene ucilnice
in podobno. Ugenci se sami odlogijo,
v kateri skupini bodo sodelovali,
mentor aktiva pa dolo¢i vodjo posa-
mezne komisije. Tako imajo uéenci
ob¢utek, da sami vodijo glasbeno
Zivljenje na Soli. Zadovoljni so, ker se
aktivno ukvarjajoz glasbo, topa je za
glasbenega pedagoga  najlepsi
uspeh.

O svojih izkusnjah pri pouéevanju

nauka o glasbi na glasbeni $olis

Franc Sturm mi je pripovedovala
glasbena pedagoginja Bojana
Rener. Takoj mi je potozila, da so
ucitelji na glasbenih Solah prepus-
¢eni sami sebi in da je od posamez-
nika odvisno, kako bo pritegnil
utence k sodelovanju. Nauk o glasbi
je dodatni predmet v glasbeni Soli, ki
ga obiskujejo vsi u¢enci, ne glede na
to, kateri instrument igrajo. Po dvaj-
set otrok v enem razredu se uti petja
po notah, glasbene teorije, ponazar-
janja ritmov, glasbenega obliko-
slovja in 8e ¢esa. Vendar pa je veliko
otrok, ki se jim zdi vse to le nujno zlo,
ki ga ¢lovek mora prenesti, ¢e hoce
8e naprej igrati svoj instrument.
Otrok zatne svoje glasbeno $ola-
nje v tako imenovani pripravnici, kjer
se uti o glasbl skozi igro, V pesmicah
spoznava note, notne vrednosti in s
tem dobiva podlago za visje razrede.
Bojana Renerjeva poutuje utence
od 3. razreda naprej. S svojim delom
Zeli predvsem poudariti tesno pove-
zavo med naukom o glasbi in pa
u&encevim igranjem instrumenta, za
katerega se je odlo¢il. Nauk o glasbi
ali teorija, kot ta predmet uéenci na-
vadno imenujejo, ne sme postati le
dodatna obveznost. Ce je to le
predmet, za katerega se je treba ugiti

- NEKEGA PRYEGA  uE.
secu (HA HACILNI IAN)

L NEVOL SEM

ULENCA ...

na pamet vrednosti intervalov, 28/
redja durovih in molovih lestvic,
s tem zabredli v nevarnost, da
otrok predmet zasovrazil. Pedad’
ginja Renerjeva pravi, da je
mnica, ko otrok pri glasbenem
zaéne delati z glavo, nekje med
jim in getrtim razredom. S po
njem ne dosezemo nitesar. vend
pa moramo otroku omogo#iti, daf’
podajanju  glasbenih zakonto?
&imveé razmidlja sam. Otrok ng %
feggira oz. poje po notah predW’,
dela, ki mu niso tuja. Verjetno $0
primerneja dela popularne k
glasbe. Kaj je motiv, bo uéenm"
lazje dojel, ée mu to pokazem?
skladbah, ki jih igra pri instrumen®
nem pouku. Zelo pomemben o
ment pouka nauka o glasbi je SP"’
bujanje otroske ustvarjalnosti.
bolj priljubliene so razli¢ne ri
variacije danega melodiénega Vo
ca, ki si jih u€enci podajajo
seboj kot vprasanje in odgovor. T
kata se nato vije po celem razred!
Vv njej sodelujejo vsi uéenci.

Zadnjo uro v polletju vedno
nizira interni razredni nastop, d2"
se otroci bolje spoznali med
Pri tem vsak nastopajodi pove
0 svojem instrumentu. U&encef
treba povedati, da merilo pri
Sanju ni tehni¢na brezhibnost,
vec natin, kako je skladba
Otrok, kateremu omogog&imo, 42
pri pouku nauka o glasbi ustvarj
bo k temu predmetu rad prihajal if
tem veliko pridobil.

Delo glasbenega pedagoga
torej veliko uZitkov, zahteva pa
truda in predanosti poklicu.

NINA ME
(se nad
llustracija: CRTOMIR FR

SEM SPOINAL | DA sEM
TAVNAL dRAvILNZ

)1“,"
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Cageova glasba

i i

Ce je ameriska glasba 20. stoletja
izoblikovala eno samo osebnost re-
sni¢no mitskih razseznosti, potem je
to brez dvoma John Cage. Rojen je
bilv Los Angelesu leta1912inje 2ev
30. letih tega stoletja, ko je ostala
Amerika Zivela dale¢ od kakr§ne koli
avantgarde, ali pa jo je iskala med
izleti v Evropo, pogumno zakoragil
Po poti glasbeno novega. Vpliv
oteta, iznajditelja, ter dveh njegovih
najpomembneijsih instruktorjev, He-
nryja Cowella in Amolda Schénber-
ga, ob tem pa dolgotrajen interes za
orientalske filozofije, so pomagali
oblikovati senzibilnost, ki se nepre-
stano vprasuje po nasih najbolj te-
meljnih glasbenih predpostavkah in
posku$a najti nove poti in natine
glasbenega ustvarjanja ter izkua-
nja glasbe. Pri tem pa jo skuda
umestati v nase Zivijenje.

Zadnjih 50 let je Cage preskakoval
eno glasbeno mejo za drugo: doma
narejena tolkala, magnetofonski tra-
kovi, prepariran klavir, elektronsko
Proizvedeni zvoki, »mixed media«
Predstave, skladbe, ki so temeljile na
verjetnostiin moznostih alternativne
forme notacije. Razvil je skoraj brez-
kongen tok idej o procesu, nedolo-
tenosti, tiSini — to zadnje je tudi na-
slov njegove najbolj brane knjige.
Konec koncev je Cage tisti, ki je sko-
val termin »eksperimentalna glas-
ba«. Dokazljivo je, da ni vplival le na
t. i. »klasi&no«, ampak tudi na opa-
Zen del populame in jazzovske
godbe. Upostevali so ga glasbeniki
tako razli¢nih profilov, kot so Brian
Eno, Laurie Anderson, Anthony
Braxton in Philip Glass.

23. aprila se bomo s Cageom
konéno osebno sredali tudi v Ljub-
liani na njegovem avtorskem ve&eru
v Cankarjevem domu. S tem na-
menom objavijamo nekaj najzanimi-
vejsih odlomkov iz verjetno najak-
tualnejsega intervjuja s tem ustvar-
jalcem, ki je iz8el decembra lani
vV znanem ameriskem mese&niku
Down Beat.

Ce bi nam hoteli omogoéiti
8irok pogled na svoja dela, kaj bl
oznaéili kot skupni imenovalec, ki
Povezuje vase tako razliéne
skiadbe?

Mislim, da je tudi takrat, ko sta dve
skladbi med seboj tako diametralno
razliéni, kot sta Freeman Etudes za
solo violino, ki sem jo napisal na pod-
lagi detajla in ki ne premore nedolo&-
ljivih aspektov, in komad tisine 4.33.,
kjer izvajalcu ni treba storiti ni¢esar,
Njun skupni  imenovalec osrednje
Vprasanje mojega dela: namreg,

najti nadine pisanja glasbe, kjer so
zvoki osvobojeni mojih namer. Ra-
zlog za to, da sem 3el v to smer,
izhaja iz moje izkudnje, dozivete ob
obisku neke »brezodmevne komore«
na Harvardski univerzi. Ko sem sel v
sobo, sem pritakoval, da ne bom sli-
Sal nicesar. Toda, nasprotno, slisal
sem kar dva zvoka. Zato sem zapu-
stil prostor in poiskal dezurnega in-
Zenirja. Rekel sem: »Nekaj je narobe
z va$0 ,sobo lisine'l« Vprasal me je,
kaj mislim s tem. Povedal sem mu,
da sem sli3al dva zvoka. Zelel je, da
mu ju opiSem in to sem tudi storil.
Povedal mi je, da je bil viji zvok moj
lastni Zivéni sistem v dejavnosti, niZji
zvok pa je bil moj krvni obtok. V tem
trenutku sem spoznal, da se — ¢e-
prav tega ne nameravam — gibljem
po svetu in proizvajam glasbo.
Potem sem se odlogil, da naj gre
moja glasba v to smer, 10 pa je smer
nenamernega zvoka.

Dejansko gre za to, da bi bil rad
prost prav svojega okusa in svojega
spomina. V »komadu tiSine« mora
biti vsakemu ogitno, da sam nimam
nobene kontrole nad ambientalnimi
zvoki.

Vetino svojega Zivijenja sem bil
proti improvizaciji, kajti zdelo se mi
je, da je ta odvisna od okusa in spo-
mina. Toda v zadnijih letih sem izna-
$el nekaj omejenih pogojev, ki nare-

dijo improvizacijo zame zanimivo.
Precej sem jih uporabil v skladbi In-
lets, v Kkateri trepljam $koljko
»conch«, napolnjeno z vodo v nepo-
sredni blizini mikrofona. Zelo mehak
zvok grgranja gre skozi sistem 0zvo-
cenja in se slisi skozi zvoénike. Kaj je
v tej skladbi zame zanimivega — in
zakaj sem jo poimenoval »glasba
nakljugja«? Ce hotem, dabo skoljka
klokotala, jo moram trepljati. Toda!
Klokotanje lahko dobim ob prvem
trepljanju, lahko pa ga tudi ne dobim.
Toda &e je ne trepljam, ¢isto za go-
tovo ne bom dobil nobenega kloko-
tanja.

Ideja, da Je improvizacija »kom-
pozicija trenutka«, je postala
osrednja delu mnogih skiadate-
llev — Improvizatorjev. Ali je to
ideja, pod katero se podpisete
tudi vi?

Oznaka sugerira spontanost. Ta
spontanost... Ali je to spontanost
izvajaica?

Skladatel| in izvajalec sta isto.

Tisto, kar bi rad nasel, je improviza-
cija, ki ne pripada izvajalcu, ampak
izvedenemu. V toCki spontanosti je
izvajalec najbolj prilagojen izvorom
svojega spomina. Ni blizu temu, da
bi odkrival spontano. Zelim najti
nacin, da bi odkril nekaj, éesar ne
pozna$ v tasu, ko improviziras —

ho¢em reci, v istem trenutku poénesd
nekaj, kar e ni bilo napisano ali od-
lo¢eno pred tem trenutkom. Eden od
nacinov je, da igra$ instrument, ki ga
ne zna$ nadzorovati, ali pa si ga
sposoben nadzorovati manj, kot je to
obicajno. Drug nacin je, da delis
prazna obdobja po prostoru, kot
lahko retemo. Prizadevati si moras,
da se li prostori med seboj razlikujejo
prav potem, dasi v vsakega prinesel
razliéne zvoke. Ce proizvedes ena-
kega, je to dokaz, da si ga naredil po
svojem okusu in spominu.

Ponavijanje je nujna funkcija
spomina?

Veliko ima opraviti z njim. Moras
se spomniti na pravi udarec, pravi
ritem. Postati osvobojen tega —to je
tisto, kar me zanima. Po mojem
mnenju je zelo lepo stalisc¢e Marcela
Duchampa: »Da bi dosegli nemoz-
nost prenosa od enega podobnega
objekta k drugemu, moramo izklju
¢iti spomin.« To je izrazil kot cilj- Z
njegovega vidnega stalis¢a pomeni
to, da gledas na steklenico Coca
cole brez ob¢utka, da sijo Z2e kdajkoli
prejvidel, kot da jo gledas prvié. To je
tisto, kar me zanima pri zvokih. Da bi
jih slisalinigral, kot da jih nisem slisal
$e nikoli prej.

Izbrana
Cagea:

diskografija Johna

Amores for Prepared Piano and Per-
cussion (Opus One)

A Book of Music for 2 Prepared Pia-
nos (Tomato)

Cartridge Music (Mainstream)
Chorals and Cheap Imitations — for
violin solo (CP 27)

(First) Construction in Metal (MNG)
Empty Words, Part |Il (Wergo)
Fontana Mix (Turnabout)

Freeman Etudes |- VIII (CP2 12)
Music of Changes (Wergo)
Sonatas and Interludes for Prepared
Piano (CRI)
Izbrana
Cagea:
Silence, Lectures and Writings (We-
sleyan University Press 1961)
Notations (Something Else Press
1967)

Empty Words: Writings 72—78 (We-
sleyan University Press 1979)
Themes & Variations (Stanton Hill
Press 1982)

Knjiga o Cageu: John Cage (izd.
Richard Kostelanetz), Pragaer, New
York, 1970

bibliografija Johna -

Prevod in priredba:
ZORAN PISTOTNIK
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Skladatelj nove glasbe
ORI AASOOE

lannis Xenakis

»Ceprav je umetnost v svojem
Jedru vedno in povsod enaka, se v
njej v kar se da raznovrstnih izrazih
vendarle pojavijata dve povsem na-
sprotni &loveski teZnji. Prva skusa
Cisto neposredno ustvariti univer-
zalno lepoto, druga pa na estetski
nacin izraziti samo sebe, se pravi to,

Kkar ¢lovek misli in izkusi.« (Piet '

Mondrian)

Vsaka resna ustvarjalna tendenca
se giblje na liniji objektivno-subjek-
tivno, pri &emer je objektivno lahko
realizirano Sele takrat, ko se umetni-
8ki produkt priblizuje razkrivanju ti-
stega praga, ¢ez katerega se stekajo
kompleksi slutenih zraénih prosto-
rov, ki najdejo svojo »ozemljitev« v
vrsti prevodnikov. Prevodnike bomo
_imenovali tiste snovi ali predmete ali
slike ali zvoke, katerih strukture
Zaréljo najprej prisotnost tako
Imenovane univerzalnosti, nato
pa svoje lastne posebnosti, ki
Izhajajo iz njihove specifiéne na-
rave, oz. kakor pravi Mondrian, iz
dinamiénega ritma oblikovanih
odnosov.

To platonisti¢no-pitagorejsko
estetsko izhodisée je naslo posebne
vrste zagovornika tudi v grikem
komponistu lannisu Xenakisu. V
svojih publikacijah veckrat govori o
»pretvorbi vsakodnevnega artistié-
nega materiala, ki transformira tri-
vialne produkte v meta-umetnost«, o
»individualnem, ki izqublja svojo za-
vest v resni¢nem, redkem, nepo-
srednem, velikanskem, popolnems,
o ~osredotodenosti na ta skrajni
meta-artisticni cilje.

Kakor hitro je »meta« realnost
(presezena realnost) v sredis¢u za-
nimanja, postane razumljiva tudi
koncentracija na tiste daljne todke
znanstvenih Iin ostallh konsek-
venc, kjer se posameznl izsledki
med seboj razliéno orientiranih
smerl druzijo v metodah umeva-
nja teh »meta« pojavov. Tako Xe-
nakis strne svoja znanja iz matema-
tike, filozofije, arhitekture, glasbe. ..
v proudevanje bistvenega, tistega
»onkraj« in v dologevanje (kakor rad
poudarja — skromno dolo&evanje)
poti, ki k temu vodijo.

Preden pa se lotimo razlage Xe-
nakisovih kompozicijskih procesov,
je treba omeniti dve stvari. Prvié, pri-
kaz je zelo poenostavljen, posplosen
in zaradi premajhne teoretiéne pod-
kovanosti avtorice najbrz tudi izkriv-
lja sicer zelo kompleksno, teZko ra-
zumljivo in zato tezko dostopno

kompozicijsko teorijo, in drugi&, v vr-
hovih misljenja so spekulativna izva-
janja nujna, neizogibna in kot taka
postavijajo ¢esto edino draZ in naj-
bolj dragocen izziv raziskovalcu
(Xenakisu), da se preizkusi v kon-
frontaciji in doslednem izpeljevanju
skrajno neoprijemljivih procedur, ne
da bi pri tem enkrat samkrat zapadel
v 2golj eksoti¢no koketiranje. Speku-
lacija v tem primeru pa zahteva tako
imenovani »preskok zavesti« tiste
mnoZzice glasbenikov, ki v bojazni,
da bi izgubila pod nogami »trdna« tla
postanih in praznih floskul, silovito
in enovito vstane v predsodkovni
prezir do vsega, kar bi lahko po-
stavilo njeno glasbeno »moralo«
pod vprasaj in eventuelno preve-
trilo dinozaversko veliéino miru iz
nevednosti.

Xenakisova dejavnost med dru-
gim izhaja iz vpogleda v poplavo
neo-serialnosti v 50-ih letih, tistega
obdobja (pravi skladatelj), »ko hodijo
neo-serialisti, slede¢ dunajski $oli in
Messianeu, s priloZnostnimi izposo-
jami od Stravinskega in Debussyja,
Z zaprtimi usesi in proklamirajo re-
snico, ki je veéja in pomembnejia
od ostalih«. Njegovih besed ne
smemo razumeti kot averzijo na
Bouleza in ostale. .., ampak kot kri-
tiko ozke pripadnosti stilu, ki je svoj
labodiji spev ze davno odpel in ki za-
radi svoje stroge zavezanosti ek-
stremno kavzalni organizaciji ni veé
dopuscal moznosti nakljutja, prese-
necenja, nepredvidljivosti. Iz&rpal se
je v pretirani dolotenosti, po drugi
strani pa se je u¢inek glasbe izgubljal
v Stevilénosti prepletajocih se linij, ki
jim uho ni ve¢ moglo slediti. Xenakis

tukaj ne nastopa kot e en proklama-
tor nove in najvedje resnice, ampak
kot selektor, ki se najprej distancira
od diste determiniranosti in Cistega
slucaja (Cage!), ki se potem giblje na
polju med determiniranostjo in slu-
¢ajnostjo, in ki kon&no stremi k po-
polni neodvisnosti zvokov na tak
natin, da posamezna zvoéna stanja
izolira in v danem trenutku transfor-
mira dolo¢ene zvotne komponente.
Na tej stopniji, se pravi na stopnji re-
dukcije zvo&nih senzacij in njihovih
povezav, pa je treba razumeti nji-
hove logiéne vzroke In zakonito-
sti, zato Xenakis posega po ratun-
skih postopkih in vnasa v glasbene
koncepte metodiko z dolo¢enih po-
drogij matematike. Z drugimi bese-
dami pomeni Xenakisu zvok, glasba
prostran potencialni rezervoar, v ka-
terem poznavanje omogota zako-
nom misljenja nov nagin komunika-
cije. V svoji knjigi Musiques formel-
les govori o »svetu zvo&nih mas, Si-
rokih grupah 2zvoénih dogodkov,
oblakov, galaksij, ki so jim skupne
karakteristike gostote, stopnja reda,
razmerja sprememb, kar zahteva
definicije in realizacije z uporabo
verjetnostne teorije«. Z uvedbo ver-
jetnostne teorije (obravnava zakoni-
tosti, po katerih utegnejo nastopiti
nakljuéni pojavi, ugotavljanje relacij
med dogodki, sestavljanje novih do-
godkov na podlagi ugotovitev), ki je
tesno povezana z zakonom velikih
Stevil (pri ve& ponovitvah dogodka je
mozno verjetnost priblizno doloditi),
je Xenakis po svoje odgovoril in se

tudi moéno glasbeno odzval pro- |

blemu organizacije in kaosa. Kdos
je organiziral s temeljnimi operacij-

skimi zakoni logike in s tem omogo¢il
dologena ponavljanja dogodkov, ki
pa niso Cisto fiksirana, ampak pre-
pus&ena verjetnosti. Na tak nadin je
dopustil moznost tudi nakljuéju in
presenecenje (ponovitev dogodka
ali pa ne) lahko nastopi kljub strogim
ratunarskim zakonitostim. Za olaj-
Savo operacij uporablja Xenakis
kompjuterje; vanje vstavlja podatke,
postavi limite procesa in potem
preoblikuje »printout« v partituro za
instrumente ali elektronsko delo.
Kompjuterji mu tako samo olaj$ajo
ratunanje, ne da bi pri tem jemall
kreativno iniciativo. (Glasbo, formi-
rano s pomogjo verjetnostne teorije,
imenuje Xenakis stohasti¢na glasba,
poleg nje pa komponira Se strate-
gicno glasbo — tisto, ki bazira na
teorijl igre — in simboliéno glasbo *
— tisto, ki uporablja teorijo setov, pri
tem pa so vsi trije tipi v tesnih pove-
zavah.)

Poudariti je treba, da Xenakis ni
podioznik omenjenih principov, da
njegova dela niso toliko matematié-
na, kolikor so glasbena, saj — ne
glede na »kako« — ostaja predvsem
glasba, ki prec¢iséuje lastna sred-
stva, in s tem razkriva njlhove
medsebojne odnose. Xenakisove
glasbe ne obvladujejo in ne omeju-
jejo nikakrani principl, zakoni . .. Ko je
enkrat glasba, potem sama izgo-
varja sugestije in izzareva veliko
igro, ki zaobjame tudi Mondrianovo
»univerzalno lepoto«.

lannis Xenakis, rojen leta 1922 v
Braili (Romunija) je diplomiral iz arhi-
tekture leta 1947 v Atenah, izpopol-
njeval se je pri Le Corbusieru v Pari-
zu, Studiral pri Honeggerju, Milhau-
du, Messiaenu. Do 1958 je bil sode-
lavec Le Corbusiera. Sodeloval je pri
izvedbi Philipsovega pavilijona v
Bruslju. Leta 1966 je na Sorbonni
ustanovil Equippe de mathematique
et d'automatique musicales. Zgod-
nje kompozicije je pisal v duhu grske
folklore, nato nekaj ¢asa v dodeka-
foniji in serialnosti, od 1954. pa pise
stohastino, strategiéno in simbo-
lino glasbo.

Neka] pomembnejsih skladb:
Metastasis (1954) — nekateri kom-
pozicijski principi so prenedeni na
arhitekturo Philipsovega pavilijona,
Pithoprakta (1956), Eonta (1964),
Terretektorh  (1966),  Polytope
(1967), Nuits (1968), Synaphai
(1969), Areura (1971). Teoretiéna
publikacija: Musiques formelles.
(1963)

MIRJAM ZGAVEC
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Skladatelj o ustvarjanju
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Bela Bartok

1_881 —1945

1z predavanjav Budimpesti 1931

— Ljudska glasba je glasba plasti
prebivalstva, na katero je najmanj
vplivala mestna kultura.

— V zadetku 20. stoletja je prislo
do preobrata v zgodovini moderne
glasbe. Ekscesi romantikov so po-
stali za mnoge neznosni. Bili so
skladatelji, ki so &utili: »Ta pot nas ne
vodi dalje, ni je druge resitve kakor
Popoln prelom z 19. stoletjem.« Tej
Spremembi, ali recimo, tej pomladi-
tvi, je prisla v neprecenljivo pomo&
dotlej neznana vrsta kmeéke glasbe.
Pravi tip kmegke glasbe je v svojih
oblikah zelo raziiéen in popoln,
‘Njena Izrazna sila je presenetijiva,
hkrati je brez sentimentalnosti in od-
ve¢nih ornamentov. Preprosta je,
Veasih primitivna, toda nikoli naivna.
Jeidealno izhodigge za glasbeno re-
nesanso, in skladatelj, ki i5¢e nova
pota, ne bi mogel najti boljsega moj-
Stra za vodnika.

— Katera je najboljSa pot, da
skladatelj osvoji vse prednosti iz
Svojega Studija kmecke glasbe?

Idiom kmetke glasbe se mora z
njim spojiti tako, da ob njej lahko po-
2abi vse drugo in jo uporablja kakor
Svojo glasbeno materinséino.

— Po mojem mnenju uginki
kme&ke glasbe ne morejo biti globoki
in stalni, dokler ne &tudiras te glasbe
na samem podezelju, kot del kmeé&-
kega Zivljenja. Ne zadosta, da jo
Studiras nakopiteno v muzejih. Njen
Znacaj, ki ga z besedami ni mogote
Opisati, mora najti svojo pot v naso
glasbo. Polna mora biti pravega
ozratja kmecke kulture. Kme&ki mo-
tivi ali posnemanija tak$nih motivov
dajejo nasi glashi samo nekaj novih
ornamentov, ni¢ drugega.

— Vpradanje je, kako kmecko
glasbo prevzeti in spremeniti v mo-
derno glasbo. Kme&ke melodije, de-
nimo, lahko prevzamemo nespre-
Menjene ali samo delno spremenje-
ne, napiSemo zraven spremljavo in
morda nekaj uvodnih in zakljuénih
fraz. Ta delovni nag&in bi bil deloma
Podoben Bachovim obdelavam ko-
rala,

Pri delih te vrste razlikujemo dva
glavna tipa: v enem primeru so
Spremljava, uvod in sklep sekundar-
Nega pomena in rabijo samo kot or-
hamentalni’ okvir za drag kamen,
kme&ko melodijo. V drugem primeru
Uporabimo melodijo le kot »motox,

pomembno pa je pravzaprav to, kar
se zgodi okoli nje.

Med tema dvema nasprotjema so
mozni vsi prehodi in v€asih sploh ni
mogote dologiti, kateri od obeh ele-
mentov je v danem primeru moénej-
$i. Toda vedno je izjemno pomemb-
no, da so okvirne glasbene znacilno-
stiizpeljane iz melodije in da so take,
kakrsne melodija oéitno in skrito
vsebuje, tako da melodija in vsi do-
datki dajejo vtis popolne enotnosti.

— Nenavadni melodiéni obrati v
nasi vzhodnoevropski kmecki glasbi
s0 nam odprli nova pota harmoniza-
cije. Tako lahko, denimo, novi septa-
kord (Bartok misli pri tem akord z di-
sonantno veliko septimo), ki ga upo-
rabljamo kot sozvotje, izvajamo iz
dejstva, da se septima pojavlja v
nasih pentatonskih ljudskih melodi-
jah kot interval istega pomena kakor
terca in kvinta. Te intervale smo po-
slusali tako pogosto in tako enako-
vredno drugega za drugim, da ni bilo
ni¢ bolj naravno, kot poiskati jim
enako vrednost, ¢e so bili kot zvok
uporabljeni hkrati. Pustili smo, da so
ti &tirje toni zazveneli skupaj v obliki,

- ki se nam je ni zdelo potrebno raz-

staviti. Z drugimi besedami: Stirje
toni so dobili podobo sozvoéja. Po-
gosta uporaba kvartnih intervalov v
nasih starih melodijah nas je pribli-
Zala uporabi kvartnih akordov. Tudi
tu smo poskusili spraviti v akordi¢no
sozvocje kar smo slisali v zapore-
dju.

— Druga metoda, s katero je mo-
goce uporabiti kmeéko glasbo v mo-
demi glasbi je, da skladatelj ne uporabi
resni¢ne ljudske melodije, marveé
iznajde lasten posnetek tak§nih me-
lodij. Med to metodo in zgoraj opisano
ni nobenega bistvenega razlocka.

— Obstaja pa tudi 8e tretja pot, po
kateri lahko sledimo vplivu kmecke
glasbe v skladateljevem delu. Skla-
datelj ne uporablja niti ljudskih melo-
dij, niti jih ne posnema, pa¢ pa je
tak8na glasba polna razpoloZenja
kmetke glasbe. Tedaj lahko re¢emo,
da si je skladatelj popolnoma prilastil
idiom te glasbe in da je postala nje-
gova glasbena materinséina.

— Skladba z ljudsko melodijo
mora nastati v »primerni uri« ali na
splodno re¢eno, biti mora prav tako

delo inspiracije kakor vsaka druga
skladbe.

— Nikakor ne bi hotel trditi, da je
edina resilna pot za skladatelja nasih
dni glasba na temeljih ljudske glas-
be.

Usodna napaka je pripisovati te-
mi kake skladbe tolik§en pomen.
Tematiéno gradivo v glasbi us-
treza zgodbi (Story) v drami. In
kakor v pesmi in v slikarstvu je tudi v
glasbi brez pomena, kak$ne téme
uporabljamo. Mnogo bolj bistvena je
oblika, v katero vlijemo nase delo. Ta
oblika odkriva znanje, ustvarjalno
silo, umetnikovo individualnost.

— Bachovo delo je bilanca glas-
benega razvoja nekaj stoletij pred
njim. Njegovo glasbeno gradivo se-
stoji iz tem in motivov, ki so jih upo-
rabili njegovi predhodniki. V Bachovi
glasbi lahko sledimo motivom in fra-
zam, ki so jih uporabili Zze Fresco-
baldi in drugi njegovi predhodniki. Ali
je to plagiat? Nikakor. Kajti za umet-
nika ni le pravilno, marve¢ potrebno,
da ima svoje korenine v umetnosti
preteklosti.

V nasem primeru leZijo nase kore-
nine v kmecki glasbi. — Predstava,
da ima iznajdba téme toliksen
pomen, izhaja iz 19. stoletja. To je
romanti¢na predstava, ki postavija
originalnost nad vse. 1z povedanega
jasno izhaja, da ni znamenje »praz-
nine« ali »nesposobnosti«, ¢e skla-
datelj ustvarja temelje ljudske glas-
be, namesto da bi mu bila vzornika
Brahms ali Schumannn.

Obstaja pa e druga predstava o
moderni glasbi, ki se zdi prej&nji pov-
sem nasprotna. So ljudje, ki mislijo,
da bo glasba njihovega naroda
vzevetela, &e se bodo potopili v ljud-
sko glasbo in njene motive presadili
v obstojete glasbene oblike. To
mnenje sloni na enakem nespora-
zumu kot prejSnje. Poudarja namre&
pomembnost tém in pri tem pozablja
na umetnost oblikovanja, ki edina
omogoca, da iz tem nekaj nastane.
Ta oblikovalni proces je del skladbe,
ki kaze ustvarjalno nadarjenost
skladatelja.

Lahko torej retemo: ljudska
glasba bo samo takrat vir navdiha za
glasbo kake dezele, ¢e je prenos
njenih motivov delo velike ustvar-
jalne nadarjenosti. V rokah nespo-
sobnega skladatelja ne bo niti ljud-
ska glasba niti katerikoli drug glas-
beni material kdaj kaj pomenil.

PRIMOZ KURET
llustracija: CRTOMIR FRELIH
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Tekmovanje uc¢encev
In studentov glasbe

Letodnje slovensko tekmovanje
ucencev in Studentov glasbe, “Stiri-
najsto po vrsti, je zajelo prav vse in-
strumente razen godal. Zaradi $i-
rine je potekalo v dveh delih; 14., 15.
in 16. marca so na Sredniji glasbeni
in baletni $oli ter Akademiji za glasbo
v Ljubljani tekmovali pianisti, har-
monikarji, harfisti in solopevci, 22.,
23.in 24. marca pa na Glasbeni 3oli
v Trbovijah pihalc in trobild. Kot
vsa leta so tudi tokrat igranje mladih
glasbenikov ocenjevale tri do pet
Clanske Zirije, ki so jih sestavljali
vidni slovenski glasbeniki in profe-
sofji glasbe. Tekmovalo je 207
ucencev In Studentov glasbe iz
cele Slovenije in zamejstva, ki so bili
glede na starost razdeljeni v $est ka-
tegorij. Med njimi jih je kar 64 pre-
jelo prvo nagrado — ved kot 90
tock, kar pomeni, da lahko tekmova-
nje nadaljujejo na zvezni ravni v
Skopju.

Rezultati so torej zelo razveseljivi,
dokazujejo, da je mladi rod nasih
glasbenikov mo&an po Stevilu in ka-
kovosti, da se nasi glasbeni kulturi
obeta bogata prihodnost. Lepo je o
tem v svojem uvodnem razmisljanju
spregovoril pokrovitel] tekmova-
nja, predsednik skup$&ine Izobra-
Zevalne skupnosti Slovenije Tone
Ferenc:

Ob nujnem prizadevanju za go-
spodarsko uspe3nost, ki jo moramo
vsekakor zagotoviti, nam prihaja vse
bolj v zavest nuja po kvaliteti Zivije-
nja, ki ne pomeni samo materialnih
drobin in zadovoljevanja ekonom-
skih potreb. Pod kvaliteto Zivijenja
razumemo zadovoljitev tudi visjih
socialnih in duhovnih potreb &love-
ka. Prav pri tem pa ima glasba $e po-
sebno pomembno mesto. To je tista
umetnost, ki Se posebej mo&no ali
celo najbolj vpliva na tlovekova &u-
stva in razpoloZenje. Lahko povzrodi
najvecjo radost, vzbuja pa lahko tudi
negativno razpoloZenje. Zato je po-
trebna taka umetnostna vzgoja, ki je
hkrati morair.a in eti¢na.

Visoka raven letosnjega tekmo-
vanja, ki je zanesljiv rezultat temelji-
tih priprav, nas uspesno vkljuéuje v
dogajanje v Evropskem letu glasbe.
Se posebej pa je treba poudariti, da
se s tem tekmovanjem vkljugujemo v
proslavijanje enega najvejih do-
godkov naSe zgodovine — 40.
obletnico osvoboditve.«

Da bi tekmovanje ne bilo le priredi-
tev za zaprtimi vrati, namenjena oz-
kemu krogu strokovnjakov, je potek
snemal ljubljanski radio, zvrstili pa so
se tudi trije koncerti najboljgih
tekmovalcev: 16. marca v mali dvo-

'rani Cankarjevega doma v Ljubljani

in 23. ter 24. marca v dvoranici Glas-
bene Sole v Trbovljah. 23. maja bodo
najbolje uvrsceni in posebej nagra-
Jeni mladi glasbeniki tega tekmova-
nja nastopili v dvorani Slovenske fil-
harmonije na reviji, kjer bodo pre-
jeli nagrade. Drustvo slovenskih
skladateljev bo podelilo nagrado za
najboljSo izvedbo slovenske skladbe
za klavir, Drudtvo slovenskih glas-
benih umetnikov nagrado za naj-
boljSo izvedbo klavirske sonate in
nagrado najbolje uvrs¢eni solopev-
ki, Glasbena miladina Slovenije na-
grado najbolje uvrséenemu pihalcu
od | do |Il kategorije in najbolje uvrs-
Ceni harfistki, Zveza kulturnih orga-
nizacij Slovenije nagrado najbolje
uvrdéenemu trobilcu, Drzavna za-
lozba Slovenije nagrado najbolje
uvré¢enemu pianistu od | do Il kate-
gorije, Radio Ljubljana nagrado naj-
bolje uvré&enemu pihalcu od IV do VI
kategorije ter Zveza drustev glasbe-

nih pedagogov Slovenije nagrado

najbolje uvrséenemu harmonikarju.
Objavijamo rezultate vseh ude-
lezencev tekmovanja:

KLAVIR — |. KATEGORIJA

Marusa Bukovec (GS Moste-
Polje) — 90,0, Tanja Benevol (CGV
Koper) — 90,0, Katja Marin (GS Ti-
tovo Velenje) — 86,7, Tamara Ra-
senl (Glasbena matica Trst) — 86,0, ,
Katja Skorensek (GS Titovo Vele-
nje) — 84,7, Andreja Markun (GS
Skofja Loka) — 81,0, Jana Olivieri
(CGV Koper) — 80,7, Kristina Ba-
buder (GS Franc Sturm Ljubljana)
— 80,7, Eva Bohte (GS Kamnik) —
80,3, Ksenija Grandovsek (SGBS
Maribor) — 80,0, Romana Kekec
(SGBS Maribor) — 79,3, Darja Si-
mon¢i¢ (GS Grosuplie) — 77,0,
Joze Sale] (GS Titovo Velenje) —
76,7, Tanja Plut (GS Vrhnika) —
76,0, Tea Jedlovénik (GS Novo
mesto) — 74,7, Clavdija Stingl (GS
Kranj) — 73,3, Marko Petrusi¢
(SGBS Ljubljana) — 72,3, Irena
Ostoji¢ (GS Novo mesto) — 72,0,
Tadeja Paénik (GS Titovo Velenje)
— 72,0, Ana Pogaéar (GS Kamnik)
— 71,0, Jerneja Hrovat (GS Zalec)
— 71,0, Ema Sertelj (SGBS Mari-
bor) — 70,7, Nina Pavlin (GS Jese-

Stirinajstietni kiarinetist Joze Kotar je dobil 100 togk

nice) — 70,7, Benjamin Govze (GS
Radete) — 69,7, Barbara Pislar
(GS Idrija) — 69,0, Urska Mohor
(GS Litija) — 69,0, Darija Kapus (G5
na Koroskem) — 68,0, Eva Soster
(GS Zalec) — 67,7, Sandra Skobrne
(GS Litija) — 64,3, Sanja Sesok (G5
Litija) 63,7, Sara Brezigar (Glas-
bena matica Trst) — 60,7, Sabina
Hajdnik (GS Slovenske Konjice) —
59,7, Judita Juvanéi& (GS Litija) —
51,0,

KLAVIR — Il. KATEGORIJA

Martin Sustersi¢ (GS Kriko) —
95,0, Tanja Cvelbar (GS Kranj) —
83,0, Darja AzZman (GS Skofja Loka)
— 80.0, Jasmina Sokolovi&é (GS
Zalec) — 74,7, Martina Zore (GS
Vié-Rudnik) — 72,7, Katja Kindel-
hofer (GS Zalec) — 70,3, Marco
Ozbic (Glasbena matica Trst) —
69,7, Marko Useniénik (G5 Skofja
Loka) — 68,7, Nanja Bertok (GS
Kranj) — 67,7, Du$an Bavdek (G3
Kranj) — 63,7, Selma Clcco (CGV
Koper) — 61,0, Gordana Veleva
(GS Kranj) — 61,0, Nataa Pavlin
(GS Kranj) — 60,3, Valentina Smol-
nikar (GS Slovenske Konjice) —
59,0.

KLAVIR — lll. KATEGORIJA

Erna Luka& (SGBS Ljubljana) —
90,6, Tomaz Petra& (SGBS Ljublja-
na) — 86,5 Andraz Hauptman
(SGBS Ljubljana) — 83,8, Matej Ko-
vaéié (SGBS Ljubljana) — 81,6,
Aljo3a Starc (Glasbena matica Trst)
— 81,0, Jelka Veber (GS Titovo Ve-
lenje) — 71,8, Urdka Drinovec
(SGBS Ljubljana) — 71,2, Darinka
Kompan (GS Titovo Velenje) —
63,3, Maja Cllendek (CGV Koper) —
54,6, Aleksander Godié (G5 Murska
Sobota) — 52,0.

KLAVIR — IV. KATEGORIWA

Katja Mili¢ (Glasbena matica Trst)
— 85,6, Magda Navodnik (SGBS
Maribor) — 84,8, Sabina Pavliha
(GS Franc Sturm Ljubljana) —
70,0, Mitja Vruné (GS Celje) — 66,4,
Beatrice Zonta (Glasbena matica’
Trst) — 58,2, Janja Suligoj (Glas-
bena matica Trst) — 55,6,

KLAVIR — V. KATEGORIJA

Tatjana Saje (Akademija za glas-
bo) — 70,0, Sanja Kralji& (Akade-
mija za glasbo) — 51,3.
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KLAVIR — VI. KATEGORIJA
Tatjana Ognjanovié (Akademija
za glasbo) — 96,6,

HARMONIKA —|. KATEGORIJA

Dejan Sokolovié (SGBS Ljublja-
na) — 92,3, Rok Kranjc (GS Skofja
Loka) — 88,7, Simona MIkli& (GS
Titovo Velenje) — 76,3, Mateja Bre-
lih (GS Vrhnika) — 75,7, Damjan
Vahtar (GS Radete) — 68,0, Zeljko
Selak (GS Krsko) — 66,7, Andreja
Petrovi¢ (GS Titovo Velenje) —
65,0, Mojca Volavéek (GS Sentjur
pri Celju) — 63,0, Botjan Kosir (GS
Franc Sturm Ljubljana) — 61,3,
Klaudija Falicljan (GS Krsko) —
60,0, Boris Bol&i& (GS Murska So-
bota) — 50,0.

HARMONIKA — Il. KATEGO-
RIJA

MatjaZ Krusié (GS Celje) — 95,0,
PrimoZ Mohorié (GS Radovljica) —
82,3, Helena Kroselj (GS Krako) —
72,0, Alenka BoZi& (GS BreZice) —
70,0, Bernarda Krivec (GS Zalec) —
69,0, Egon Pringi¢ (CGV Nova Go-
rica) — 65,7, Borut Campel] (GS
Novo mesto) — 61,3, Vitja Avsec
(GS Franc Sturm Ljubljana) — 60,7,
Zdenka Hrustel (GS Zalec) — 54,0.

HARMONIKA — lil. KATEGO-
RIJA

Francesco Eurlanich (Glasbena
matica Trst) — 93,0,

HARMONIKA — IV. KATEGO-
RIJA

Bojana Matevi (SGBS Maribor)
— 91,0,

HARFA — lll. KATEGORIJA
Mojca Zlobko (SGBS Ljubljana)
— 84,0,

HARFA — IV. KATEGORIJA
Branka Prinélé (SGBS Ljubljana)
— 89,7,

SOLOPETJE — Il. KATEGO-
RIJA

Marijana Mlinar (SGBS Ljubljana)
— 90,0,

SOLOPETJE — V. KATEGO-
- RWJA
Mojka Zagar-Pal (SGBS Ljublja-
na) — 82,0,

KLJUNASTA FLAVTA — |. KA-
TEGORIJA

Tina Lukaé (GS Moste-Polje) —
85,5, Anja Urbanc (SGBS Ljubljana)
— 83,3,

KLJUNASTA FLAVTA — II. KA-
TEGORIJA

Mateja Nikoll& (SGBS Maribor) —
73,5, :

FLAVTA — |. KATEGORIJA

"Borut Bogata] (GS- Skofja Loka)
— 978, Helena Berglez (GS
Moste-Polje) — 92,0, Jasna Nadles
(GS Moste-Polje) — 91,8, Janja So-
tosek (GS Vi-Rudnik) — 90,5, Mo-
nika Kukar (GS Franc Sturm Ljub-
liana) — 86,0, Matej Grahek (GS Tr-
bovije) — 84,8, Matej Golob (GS
Franc Sturm Ljubliana) — 84,0,
Katja Kalan (GS Trbovije) — 83,8,
Kristijan Fllipié (GS na Korokem)
— 82,5, Andreja Gregorié (SGBS
Ljubljana) — 74,3, Urska Petje (G5
Vig-Rudnik) — 71,3, Bernarda Leva
(GS Slovenske Konjice) — 60,0.

FLAVTA — IIl. KATEGORIJA

Larisa Zurunié (GS Skofja Loka)
— 99,0, Patricija Mihelaé (SGBS
Ljubljana) — 96,3, Sabina Berton-
cel] (GS Skofja Loka) — 92,7, Sa-
bina Renko (GS Skofia Loka) —
91,3, Bernarda Strgar (GS Franc
Sturm Ljubljana) — 90,0, Tatjana
Kranjc (SGBS Maribor) — 90,0,
Matjaz Lulik (GS Moste-Polie) —
87,3, Milena Erplé& (GS Moste-Polje)
— 86,3, Mateja Kok (GS Kranj) —
83,7, Mojca Papez (GS Moste-
Polje) — 81,7, Tanja Cvelbar (GS
Moste-Polje) — 80,0, Natasa Ura-
njek (GS Zalec) — 77,3, Mateja
Omrzel (GS Vig-Rudnik) — 72,0.

FLAVTA — lll. KATEGORIJA

Alenka Gorslg (SGBS Ljubljana)
— 95,3, Vesna Jan (SGBS Ljublja-
na) — 93,5, Karotina Santel] (SGBS
Maribor) — 91,8.

FLAVTA — IV. KATEGORIJA

Katarina Mall (SGBS Ljubljana) —
94,8, Suzana Furlan (SGBS Ljub-
ljana) — 91,7, Masa Bertok (SGBS
Ljubljana) — 86,0, Andreja Cerne
(SGBS Ljubljana) — 86,0, Natalija
Megli¢ (SGBS Maribor) — 83,3,

FLAVTA — V. KATEGORIJA

Andreja Cernigoj (Akademija za
glasbo) 89,8, Natalja Hrastnik
(Akademija za glasbo) — 88,0, Na-
tasa Pavleti¢ (Akademija za glasbo)
— 85,3,

FLAVTA — VI. KATEGORIWA

Ivajla Zlateva (Akademija za
glasbo) — 94,8, Barbara Mikula
(Akademija za glasbo) — 90,9,

KLARINET — I. KATEGORIJA

Andrej Zupan (GS Franc Sturm
Ljubljana) — 95,0, Dusan Sodja
(SGBS Ljubljana) — 94,0, Iztok Sta-
vanja (GS Postojna) — 92,3, Bost-
jan Pozar (GS Postojna) — 92,0,
Sergej Miakar (SGBS Maribor) —
92,0, Jaka Mihellé GS Franc Sturm
Ljubljana) — 88,3 (Damijan Budja
(GS Domzale) — 86,8, Andrej Ban
(GS I1z0la) — 85,3, Janez Repe (GS
Postojna) — 83,0, Daniel Kiobuéar

(SGBS Ljubljana) — 80,3, Andrej
Pezdeviek (GS Celie) — 77,0, To-
mislay Votanec (GS Gomja Radgo-
na) — 64,5.

KLARINET — Il. KATEGORIJA

Joze Kotar (SGBS Ljubljana) —
100,0, Aljosa Starc (Glasbena ma-
tica Trst) — 91,8, Roman Gumzej
(SGBS Maribor) — 88,5, Ales Ben-
kovi& (GS Ptuj) — 86,5, Bojan Ko-
vaéié (CGV Koper) — 84,3, Devit
Glavina (GS Izola) — 82,0, Matej
Salamon (GS Ptuj) — 81,8, Marjan
Heri¢ (CGV Nova Gorica) — 70,8.

KLARINET — lil. KATEGORIJA

Peter Kruder (SGBS Maribor) —
93,0, Matjaz Isak (SGBS Maribor)
— 92,5, Ales Avbel|(GS Franc
Sturm Ljubljana) — 82,8,

KLARINET — IV. KATEGORIJA

Stefan Petek (SGBS Maribor) —
92,7, Matjaz Mrak (SGBS Ljubljana)
— 91,0, Andrej Ivani¢ (SGBS Mari-
bor) — 81,0, Aleksander Cante
(Glasbena matica Trst) — 80,3, Oto
Kozuh (SGBS Maribor) — 80,0,
PrimoZ Lobnlk (SGBS Maribor) —
78,0,

KLARINET — V. KATEGORIJA
Darko Briek (Akademija za glas-
bo) — 97,3,

KLARINET — VI. KATEGORIJA
Jure Jenko (Akademija za glasbo)
— 85,5, Miran Cassutta (Glasbena

matica Trst) — 83,9,

SAKSOFON — V. KATEGO-
RIJA

Simon Lubsina (SGBS Maribor)
— 043,

OBOA — I. KATEGORIWA
Tanja Petrej (GS Titovo Velenje)

OBOA — Illl. KATEGORIJA
Maja Kojc.(SGBS Ljubljana) —
91,8,

OBOA — IV. KATEGORIJA
Miran Bolha (GS Titovo Velenje)
— 96,0,

OBOA — V. KATEGORIJA
Veronika Skerjanc (Akademija
za glasbo) — 96,5,

FAGOT — V. KATEGORIJA
Aleksander Spasié (Akademija za
glasbo) — 98,3,

FAGOT — VI. KATEGORIJA
Zoran Mitev (Akademija za glas-
bo) — 97,4

ROG — |. KATEGORIWA
Edvard Bizjak (CGBV Koper) —
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95,0, Renata Jure§ (GS Piran) —
91,4, Tadej Slapnik (GS Slovenske
Konjicd) — 854,

ROG — Ill. KATEGORIJA
Metod Tomac (GS Piran) — 88,86,
Ivan Zalokar (GS Zalec) — 86,6,

ROG — IV. KATEGORIJA
Andrej Zgank (SGBS Maribor) —
90,2,

TROBENTA — |. KATEGORIJA

Damir Tkave (SGBS Maribor) —
100,0, Mitja Dragan (GS Piran) —
89,0, Dean Glamoéak (GS Izola) —
77,2, Marko Pavli¢ (GS Trbovije) —
76,4, Tomaz Kozjan (GS Novo me-
slo) — 66,4,

TROBENTA — Il. KATEGORIJA

Andrej Jure$ (GS Piran) — 99,6,
Denis Bratovi¢ (GS Piran) — 92,0,
Marko Fortuna (GS Izota) — 90,6,
Marko Markovié (GS Trbovije) —
87,6, Dejan Zohar (GS Celie) —
84,4, Aljosa Gramc (GS Zalec) —
81,4, Bostjan Jazbec (SGBS Mari-
bor) — 76,6, David $kabar (Glas-
bena matica Trst) -~ 72,4, Miran
Cante (Glasbena matica Trst) —
68,8, Stanko Kolar (GS Slovensk
Konjice) — 59,6, ’

TROBENTA — ll, KATEGORIJA

Roman Grabnar (SGBS Ljublja-
na) — 904, Matjaz Peénik (GS
Zalec) — 77,8, Damir Walland
(SGBS Ljubljana) — 76,2,

TROBENTA — V. KATEGORIJA
Matjaz Dobrovnik (SGBS Mari-
bor) — 80,4,

POZAVNA — Il. KATEGORIJA

Tomislav Suljié (SGBS Maribor)
— 90,5, E¢o Matko (GS Trbovlje)
80,0

POZAVNA — Jll. KATEGORIA
Renato Kapun (SGBS Maribor) —
95,5, o

POZAVNA — IV KATEGORIJA

Otmar Senegaénik (SGBS Mari-
bor) — 97,8, Igor Podpe&an (SGBS
Maribor) — 94,3, Peter Stuhec
(SGBS Maribor) — 92,3, Ales Snofl
(SGBS Maribor) — 91,8.

POZAVNA — V. KATEGORIJA

Janez Suligoj (SGB3 Ljubljana)
— 90,2, Andrej Koleti& (SGBS Ljub-
lijana) — 77 4,

TUBA — IV. KATEGORIJA

Gorazd Gresak (GS Piran) —
95,6, Miran Strnad (SGBS Maribor)
— 91,0,

TUBA — V. KATEGORIJA
Igor Krivokaplé (SGBS Ljubljana)
—B56.
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Igra steklenih biserov

Odkar je Sun Ra — starosta
avantgradnega jJazza — v drugi po-
lovici 50. let pri ing. Moogu narogil
prvi prenosni sintetizator zvoka, se je
v svetu t. i. elektronske glasbe ogro-
mno spremenilo. Proti koncu 60. let
se je pojavila prva generacija sinteti-
zatorjev serijske izdelave, ki je za-
menjala zapletena Studijska glasbi-
la, popolnoma neuporabna za »Zive
nastope« in na sintetizator so lahko
' zagell igrati &isto navadni glasbeniki,
in ne ve¢ le inzenirji elektronike, V
zaletku naslednjega desetletja so
se pojavili polifoni (vetglasni) sinte-
tizatorji, istotasno pa so proizvajalci
elektronskih glasbil v drazje modele
zadeli vgrajevati prve ratunalniske
&ipe. Ratunalniski spomin je tako
nadomestil dolgotrajno in zapleteno
premikanje Stevilnih gumbov med
nastopom, ker je izvajalcem omo-
godilo tudi »v Zivo« uporabiti nestete
2zvoéne odtenke, skrite v vsakem sin-
tetizatorju. Ratunalniski &ip je glas-
benikom omogodtil doma v miru vna-
prej programirali zaZelene 2zvoke
(sounde), katere so potem lahko na
odru samo s pritiskom na en sam
-gumb v delcku sekunde priklicali iz
sintetizatorjevega spomina. Osva-
jalni pohod sintetizatorjev v svet so-
dobne glasbe se je tedaj Sele zatel,
saj so skladateljem sintetizatorji z
ratunalniSkim spominom, povezani
z vetkanalnim magnetofonom, za-
Celi postajati idealen svet.

Iznajdba elektronskih bobnov je
zatetek tega desetletjia obelezila
tudi s komercialno prodajo teh novih
glasbil, ki se je usodno odrazila tudi v
svetovni produkciji pop glasbe: Ta je
zatela dobivati priokus diskoidnosti
0z. ~ritmiénega“ utripa tekotega
traku« ter izrivati bobnarje iz pop biz-
nisa, vendar je istotasno tudi skla-
dateljem in aranZerjem odpria nove
poti pri raziskovanju neskonnega
sveta ritmov. Elektronski bobni —
njihov najuglednejsi predstavnik je
nedvomno Linndrum — lahko odi-
grajo stvari, ki jih ne zmorejo niti naj-
boljsi bobnariji, njihov ritem pa je pre-
ciznejsi od &lovekovega in vse gre »k
monotoniji zdravega razuma« (Sun
Ra).

Tehniéne izbolj3ave teh glasbil
s0 kmalu odpravile tudi tog mehan-
ski ritem teh strojev, saj imajo boljsi
modeli takih bobnov moZnost pro-
gramirati tudi najveCje podrobnosti
do zadnje tantine oz. tloveki ob&u-

“tek (feeling). Taki bobni pa so vnesli
Se eno novost — vsa elektronska
glasbila je seveda m& povezati med

sabo — elektronske bobne so spojili
s sintetizatorjem oz. z ojacevalci, kar
je omogodilo t. i. triggering (triganje),
t. j. precizno ritmiéno umeséanje
zvokov drugih glasbil, kar so zageli
obilno uporabljati predvsem basisti
in Kklaviaturisti pop glasbe. Ko so
strokovnjaki v elektronske bobne
vgradili radunalnigki digitalni zapis —
danes je to brez dvoma najkvalitet-
nejdi nadin uskladidtenja zvoka, so
elektronski bobni dobili popolnoma
pristen zvok vseh delov bobnarske
baterije ter Stevilnih drugih tolkal. Ce
se pri tem zavedamo $e, da progra-
meriji takih bobnov s pomoéjo ragu-
nalniskega spomina to¢no dolo&ijo
vsak udarec tega »robotskega bob-
narja«, nam je lahko popolnoma
jasno, da pri takem posnetku ni ve&
mogode jasno razloditi, kdaj so upo-
rabljeni elektronski bobni in kdaj
»Zivi« bobnar. Konec koncev pa to
vet niti ni tako pomembno, saj tudi pri
elektronskih bobnih vse udarce pre-
dhodno »odigra« programer — torej
¢tlovek, ne stroj. Dobro pa se je za-
vedati, da je danes (po najbolj grobi
oceni) vet kot polovica vseh pop pe-
smic zgrajenih na ritmu elektronskih
bobnov.

Z najnovejso generacijo digitalnih
elektronskih glasbil je tako Ze po-
stalo skorajda nemogoce doloditi,
kje se kon&a akusticni svet in kje se
prienja elektronski; 1o e posebej
velja za nova glasbila, kakréno je
npr. emulator, kar v angle¢ini po-
meni »tekmec«. To je klaviatura, ki
zabeleZi akusti¢ne (pa tudi elektron-
ske) zvoke (sounde), nakar lahko z
igranjem po njenih tipkah verno re-
produciramo zabeleZeni zvok. Tako
lahko npr. vstavimo v emulator tro-
bentin ton ali pa Sum/tresk, ki ga pov-
zrota bu¢no zapiranje vrat; njihov
digitaini zapis na emulatorjevem
disku nam omogoca odigrati C-dur
lestvico teh treskov. Besede Joeja
Zawinula, velikega maga elektron-
skih glasbil, nam delovanje emula-
torjev podrobneje razloze: »Z leti sem
zbral ved sto zvokov (soundov) ra-
zliénih glasbil. Tista glasbila, katerih
zvok mi je vSe¢, kakor npr. kalimba
ali panova pis&al, ystavim v emula-
tor. V pesmi Peasant je tudi visoki
zvok pistall. To je zvok panove pis-
¢ali, ki mi jo je podaril oZe. V emula-
tor sem vstavil samo en njen ton in
ga potem uporabil za zvok mojega
sola.«

Najnovejsa ratunalnigka tehnolo-
glja je Zawinulu tudi omogotila, da

svoje klaviature po Zelji razgladuje in
jim spreminja intervale v lestvicah:
»Veasih jih razglasim in sestavim
nove lestvice, kjer je med oktavama
6 ali 15 tonov. Na svojem Oberheimu
imam osem modulov (generatorjev
zvoka oz. glasoy) in vsak modul
lahko uglasim drugae. Prav tako
lahko tudi programiram, da s priti-
skanjem na isto tipko odigram ce-
lotno lestvico — vsaki& ko udarim isti
ton C, se oglasi naslednji ton — vsak
je razliten. Temu lahko med igra-
njem dodam &e druge tone. To ime-
nujem »hitro razmisljanje«. Imam ra-
zli¢ne vzorce z razliénimi intervali.«

Vse to pa raziskovalcem e ni bilo
dovolj: potem ko so v elektronska
glasbila vtaknili racunalniske éipe,
80 prvi synclavirju spojili sintetizator
z osebnim ragunainikom. Odprie so
se nove moZnosti notnega zapisa,
saj synclavir zapiSe v svoj spomin
vse note oz. tone, ki jih odigramo na
njegovi klaviaturi, v povezavi s poseb-
nim tiskalnikom lahko note, ki jih vi-
dimo na ekranu, tudi dobesedno Ze
natisne. To izredno glasbilo je tudi
izredno drago (ceno), zato so jih nje-
govi proizvajalci dober ducat brez-
plaéno razdelili med vrhunske glas-
benike, med drugim tudi pianistu
Oscarju Petersonu, ki je nedavno
tega izjavil: »V tem letu dni, odkar
imam synclavir, sem skomponiral
vet pesmi kot pred tem v celem Ziv-

lienju«. Synclavir lahko vsako impro-
vizacijo spremeni v konkretno pesem
na notnem papirju. Spojitev glasbila
z raéunalnikom pa je prinesla tudi
nekak3no relektronskd sinestezijo
(soobéutje)«, saj racunalnikov gra-
fiéni program lahko na ekranu rise
oz. slika glasbo spojenega glasbila.
Ce so vse do pred kratkim v sinte-
lizatorje vgrajevali racunalniSke
¢ipe, pa so v zadnjem &asu zaceli
poéeti ravno obratno: v osebne ra-
¢unalnike so zaceli vgrajevati sinte-
tizatorjevo tehnologijo (hardware). V
hudi konkurentski bitki med vodilnimi
proizvajalci osebnih racunalnikov je
firma Commodore v svoj model
commodore 64 lansko leto vgradila
poseben ¢&ip, imenoven SID, ki je
pravzaprav sintetizator zvoka v
malem. Ce ta osebni radunalnik po-
veZzemo s Kakr&nimkoli hifijem, po-
stane racunalnik nenadoma tudi
glasbilo. V nasprotju s prej opisanimi
elektronskimi glasbili, namenjenimi
le glasbenim profesionalcem, so
osebni racunalniki mnoZiéno po-
tro&no blago in ravno ta mnozi¢nost
poveca pomen SID &ipa v ratunalni-
kih in odpira popolnoma nove razez-
nosti, ki se bodo pokazale v obéi
glasbeni kulturi in o katerih ta trenu-

tek niti $e ne sanjamo.
PETER AMALIETTI

Fotografiral: LADO JAKSA
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POPRAVKI
Tiskarski skrat nam je tokrat
pomesal avtorja naslovnice.

Tako avtor naslovnice 5. Ste-
vilke ni Lado Jaks$a, temveé
Jaka Flrst.
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Novi rock

000000000000

Tozibabe, fej

Osebna izkaznica: ToZibabe,
hard core punk, ljubljansko podzem-
lie.

Zasedba: Marsa (bas kitara
glas), Mojca (kitara, glas), Pika (kita-
ra), Lidija (bobni) in Eva (klaviature in
ostalo).

Ostali podatki: Z vajami zacele
proti koncu leta 1983. Vetina kon-
certov na praznike (25. maj, 29. no-*
vember), Ze tudi v Novem Sadu

Besedila: Noéem te ve¢ /notem,
da moras biti pijan, da me mas lahko
mal rad / noéem, da moras bit pijan,
da me lahko zaljubljeno pogledas /
no¢em, da mora$ biti pijan, da si
lahko z mano/no¢em te ve¢, nocem
vas ved! — Ko bos prisel / ko bos
prisel, prinesi mi roZze / ko bo$ prisel,
prinesi mi noz / ko bos prisel, prinesi
mi svojo glavo!/ ko bos prisel, prinesi
mi svoje srce / (ubilo ga bo moje
sonce) / in ne reci mi zbogom! / —
Hoéem zivet / hocem Zivet, hocem
umret/ hotem te spet, hot¢em bit jst
rada bi spet sonce v oeh / hotem
Zivet, hotem umret! /

Pripombe: Tozibabe so med ti-
stimi redkimi predstavnicami »nez-
nega« spola, ki so si namesto pri¢a-
kovanega klavirja ter violine in tudi
Se sprejemljive akustiéne kitare kot
»delovno sredstvo« izbrale elek-
tricne kitare in bobne. In kar je Se
huje! »Frajle« igrajo najskrajnejSo
obliko novega punka, t. i. hard core
ki v glavnem prisega na najstrozji
glasbeni in ¢asovni minimalizem
(skladbe dolge po osemnajst ali
dvajset sekund niso ni¢ novega). Pri
tem pa z bizarnimi prebliski na kita-
rah presegajo vetino svojih moskih
ljubljanskih »soborcev«. Njihova
pomanjkljivost ostaja le ritem, nad
¢emer pa ne bi smeli dvigovati nosu,
saj so kot vedina podzemnih skupin
obsojene na stalno iskanje prostora
za vaje.

Intervju: 8. marec 1985 ob 20. uri,
Mojca, Lidija in Piotr T.

Tega Intervjuja sicer nisem na-
¢rtoval za osmi marec, ampak ker
je Ze...

Mojca: Seveda, misli§ nam ga po-
kloniti kot darilo. Ces, najvam bo, ker
je ravno osmi marec. (smeh)

Daj, poslusaj me do konca. Da
konéam vprasanje! Ker ¢isto slu-
¢ajno delam z vami intervju ravno
na osmi marec, bi hotel slidati
vase sporoéilo ob tem pomemb-
nem prazniku!

Mojca: Cudovito bi bilo, &e bi lahko
imele na ta dan koncert. Za Se en

praznik. Sicer pa sem danes videla
celo policaja, kako je nosil rozico. V
lon¢ku! (smeh) No, osmi marec je
dan, ko se ga lahko vsi tipi znova na-
pijejo. Nazrejo se ga kot svinje.
Potem pa pridejo domov in $e enkrat
nabunkajo Zeno. Praznujejo naj pat
vsi! (smeh)

Sicer pa je zelo nenavadno, da
ste se konéno skupaj vzele tudi
punce. V Jugoslaviji je Zenskih
skupin zelo malo ali skoraj ni¢.

Mojca: V Ljubljani smo ze imeli
Zenski punk bend, Puttane Rosse ali
kaj so Ze bile. V Zagrebu pa so zdaj
Vjestice, v Beogradu Zabe, v Novem
Sadu pa Boje. Sicer pa ne tezi! Zakaj
bi morale Zenske samo peti ali pa
igrati na akustiéno kitaro?! Zakaj ne
bi imeli v Ljubljam konéno tudi Zzen-
skega punk benda? Cisto zato smo
nastale. Poleqg tega pa mislim, da
lahko zenska skupina naredi marsi-
kaj druga¢nega, ¢e sama tudi pise
glasbo

Lidija: Ze energija je drugacna.

Mojca: Mislim, da Zenske popol-
noma drugace izrazamo glasbo od
lipov. Kakor slig$im ostale skupine. Me
delamo malce drugace. Pa ne, da bi
bile boljse ali slabse

Lidija: Drugacne. Hard corovci
namre¢ trdijo, da imamo skrajno
nemelodi¢ne skladbe.

Meni pa se zdite bolj melodi¢ne
od njih.

Moijca: To se zdi tudi meni. Samo
oni pravijo drugace. Zato pa smo po-
pularne tudi med jazzisti. Tip, ki igra
kitaro pri Miladojki Youneed, nam je
posodil vso opremo za snemanje.

Ali je Zze kdaj slisal tudi vaso
glasbo?

Mojca: Je in je zelo navdusen.
Prav vsi jazzisti norijo nad nasimi
skladbami {op. av. ogitno gre za
mlade soustvarjalce jazzovskih jam
sessionov v klubu K4). Pravijo, da je
nasa glasba super. Sicer da nam 8e
malo manjka, predvsem v ritmu...

Sicer pa se mi zdi, da vas oZja
ljubljanska hard core scena ne
jemlje preve¢ resno.

Mojca: Na zacdetku nas res niso.
Ces, Zenske, super. Potem pa so vi-
deli, da delamo in da bomo mogoce
tudi kaj naredile, pa so nas zaceli
gledati precej bolj postrani. Bojijo se,
¢es, zenske so, pa se bodo zaradi
tega lazje prebile naprej, pa Ceprav
ne znajo igrati.

Slisal sem tudi njihovo izjavo,
da ste simpati¢ne ravno zato, ker
ne znate igrati.

Mojca: To je tudi res. Pa zato, ker
smo Zenske. Imamo popolnoma
svoje skladbe. Nih¢e nam ne more
ocitati, da kopiramo kak3no drugo
skupino . Me jih prvi¢ ne bi znale ko-
pirati, pa tudi nobeden ne bi naredil
tako po svoje enostavne skladbe.

Zanimivo je, da nihée ne zna igrati
nasih skladb. Ze sama imam svoje
prijeme. Vsi se sprasujejo, kako da si
ne polomim prstov. Ampak tako naj-
lazje drzim kitaro. Igram popolnoma
svoj akord.

Lidija: Sicer pa ona igra samo en
akord, a.

Mislil sem), da ste prisle Ze na-
prej.

Mojca: Ne, to to je zato, ker prije-
mam drugaée, tudi po tri strune. Pa
zaradi fuzza. Brez njega bi bila Ziva
groza.

Lidija: Sicer pa skladb ne delamo
po akordih, ampak kakor se slisi.
Ves, kdaj je ona najboljsa. Ko zgresi
struno.

Mojca: Pri snemanju ene skladbe
sem zgresila struno. A je bilo tako
super, da smo pustile. Sploh nam
marsikdaj kak3na skladba uspe
ravno zato, ker se zmotim. In potem
jo igramo tako tudi naprej.

Kaks$en pa je odziv dvorane na
vas nastop?

Lidija: Zelo razliten. V Novem
Sadu so stali in bili tiho. Na koncu pa
so ploskali. (smeh).

Mojca: Sicer pa so nam tam tudi
nizozemski hard corovci BGK peli
samo hvalo. Rekli so, da imamo
skrajno odirgane kitare. Sicer je pa
skoda, da ne morem imeti mikrofona
obedenega okoli vratu. Potem bi
lahko Sele norela.

Lidija: Ja, ja, s kitaro bi skakala
naokoli! (smeh)

Mojca: Lahko bl delala »Spage«.

Bojim se, da bl bille skiadbe
potem $e bol| odtrgane. Sicer pa
se lahko delno posnamete tudi na
trak.

Mojca: To pa ne. Me smo bend s
klasiénimi rock'n’roll glasbili.

Besedila. Z njimi se zelo razliku-
jete od svojih »soborceve«. Precej
bolj osebna so.

Mojca: Jasno. Govorijo o rozicah,
vremenu, ljubezni. Zakaj bi vsi samo
vpili: »Sranje, policijal«. Groza. To so
Ze vsi povedali.

All vaju vasl motivi ne spomi-
njajo na generacijo 68!

Lidija: Ne, precej drugace je. »Hi-
puzli« se sprehajajo po razcvetenih
poljanah, me pa se po smeti&ih.
Tudi tam je kak3na roZica.

Mojca: Sicer pa za hard core pun-
kerje me sploh nismo hard core.
Zato, ker ne moremo igrati tako hitro.
Pa zaradi besedil. Vseeno pa mislim,
da smo to se vedno.

Mislil sem, da je vasa scena bolj
povezana.

Mojca: Seveda je, kar se tite zu-
nanjih pritiskov. Pri glasbi pa so
staini spori med skupinami.

Pa konéajmo ta Intervju. Dru-
gace na tej strani ne bo prostora

za vaso sliko.
PIOTRT.

Fotografiral: JOZE SUHADOLNIK
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Rad imam jazz, in vi?

Poznavanje preteklosti je pogojza
kakrsnokoli razumevanje sedanjosti.
Zato je retrospektivni diskografski
podvig zagrebske SUZY — serija 14
plos¢ pod skupnim nazivom Volim
jazz — toliko bolj pohvalen. Serija
vsebuje soliden in kompetenten
izbor francoskega jazzoslovca in
producenta H. Renauda in dokaj
celovito predstavlja razvoj jazza med
leti 1910 in 1950. Ceprav zalozniki
Ze desetletja trdijo. da se »jazz ne
prodaja«, je ta serija po treh mesecih
doZivela drugi ponatis in je Zze ved
plo&¢ iz te serije tudi v drugo razpro-
danih.

Kid Ory and his Creole Jazz
Band — New Orelans: Ory je bil leta
1920 vodja prve &rnske instrumen-
talne jazz zasedbe, ki je prva po-
snela plosto. Tako je Ory res pri-
merno ime za zacetek take zgodo-
vinske serije. Na tej plos¢i nam
glasbo iz New Orleansa verno re-
producirajo sami stari mojstri, ki so
se tam tudi rodili: poleg pozavnista
Oryja e kornetist Mutt Carey, kreok
ski klarinetist Barney Bigard, basist
Ed Garland in bobnar Minor Hall —
sama slavnaimenaiz &asov, ko se je
jazz na jugu ZDA Sele zatel razvijati.
Cepav je bila ta plod&a posneta med
1946 in 1950 (t.j. v &asu t.i. New Or-
leans Revivala — obuditve zanima-
nja belega ob¢instva za ta prvi zgo-
dovinski stil jazza) in so vsi sodelu-
joti starejsi od 60 let, ostaja njihova
plo$¢a, ki nam predstavi pesmi, ka-
tere so igrali in prepevali v New Or-
leansu pred vet kot 60 letimi, polna
mladostnega zanosa in posko&nosti
ter Zivahnosti.

Louis Armstrong — »Greatest
Hits«: kakor nam pove ime, so na tej
plo8di zbrane Amstrongove uspes-
nice iz dvajsetih in tridesetih let, kjer
lahko poleg Louisovih enkratnih,
stilno in vsebinsko dovrenih solov
ter znatilnega petja sli§imo tudi od-
li€éno muziciranje samih starih mag-
kov iz New Orleansa — poleg B. Bi-
garda 3e klarinetista Edmund Halla,
pozavnista Trummy Younga in dru-
gih glasbenikov, ki so v 50. in 60.
letih — iz tega ¢asa so tudi posnetki
— spremljali Louisa na njegovih sve-
tovnih turnejah z malimi »dixieland«
zasedbami.

Duke Ellington — »Greatest
Hits«: odli¢en izbor Ellingtonovih
najvedjih uspehov — razen origi-
naine verzije Caravana iz |. 1937 s
kar dvema basistoma in predimo po-
zavno Kubanca Juana Tizola, so vsi
drugi posnetki iz 50. let, to je iz &asa,
ko je imel Duke v svojem orkestru
zbrane izredne soliste — (troben-

tata Cata Andersona in Clarka Terr-
ya, Klarinetiste J. Hamiltona, R. Pro-
copea in B. Bigarda, ter saksofonista
J. Hodgesa in P. Gonsalvesa). Ti
Zivi posnetki so zanimivi e posebej
za 1o, ker Duke na njih kar neobi-
tajno dosti solira na klavir, e pose-
bej otarljiva sta njegova Solar soli-
tude in Take the A Train

Benny Goodman — »Plays
Gershwin«: izreden prikaz Good-
manovega stilnega razvoja od 1938
do 1958; zaéenja z zgodovinskimi
posnetki Goodmanovega prvega
nastopa v Carnegie Hallu leta 1938
skupaj z vibrafonistom L. Hampto-
nom, pianistom T. Wilsonom in bob-
nariem G. Krupo. Temu sledijo ra-
zli¢ne Goodmanove zasedbe od tria
prek kvarteta in seksteta pa vse do
orkestra, v katerem je sodeloval tudi
legendarni predhodnik bebopa — ki-
tarist Charlie Christian. Zadnja
skladba je iz leta 1958 in nam lepo
llustrira, kako se je Goodmanov
»punkovski« swing spremenil v ugla-
jeni vroCe-hladni in nevsiljivi, toda
domiselni zvok klasi¢nega jazz kvin-
teta petdesetih let, kjer soli pianista
Rolanda Hanna zasengijo Goodma-
nov utrujeni klarinet.

Count Basie — »Basle Boogle«:
plo&ta je bila Zze razprodana in je
nismo mogli poslusati za vas.

Thelonius Monk — »Greatest
Hits«: razprodano!

Erroll Gamer — »Gems«: Gar-
ner je eden redkih jazzistov, ki od

svoje prve do zadnje plodte zmeraj
zvenijo popolnoma enako in fanta-
sti¢no, pri Cemer je njegov klavirski
stil tako izviren in neponovljiv, da po
njegovi smrti prakti¢éno ni nobenega
pianista, ki bi nadaljeval njegov stil.
Zato Erroll — temnopolti Mozart — v
zgodovini jazza pomeni nekak3no
slepo ulico, ki pa je kljub temu tako
Sudovita in ogarljiva, da jo vedno
znova obis¢emo z najvedjim vese-
liem. Istotasno pa je Erroll eden
izmed redkih jazzistov, ki je s svojim
elegantim, milozvoénim, mehkim,
toda ritmiéno izredno teko&im stilom
razumljiv in sprejemljiv tudi za tiste
ljubitelje glasbe, ki jazza ne poslusa-
jo.

Dave Brubeck Quartet — »Dave
Digs Disney«: odli¢en hladen kon-
trapunktni jazz t. i, third stream jazz
iz druge polovice 50. let, kjer pianist
Brubeck improvizira skupaj z izred-
nim altsaksofonistom Paulom De-
smondom pop pesmi iz Disneyevih
filmov.

Brubeck plays West Side Story
in Previn plays My Fair Lady: natej
plosdi je zanimivejSa tista stran, kjer
sicer klasi¢ni pianist Previn skupaj s
kitaristom Herbom Ellisom in basi-
stom Redom Mitchellom kolektivno
improvizirajo v maniri O. Petersona,
J. Passa in R. Browna.

Aretha Franklin — »Yeah«: od-
licna plos¢a temnopolte pevke Aret-
he, posneta v Zivo ob spremljavi so-

lidne ritmi¢ne sekcije, kjer blesti vo-
dilni kitarist hardbopa K. Burrell, vsi
skupaj pa ponekod zvenijo kot jazz
orkester; posnetki so iz 60. let, ko je
bila Aretha 8e »Cista« jazz pevka.

Art Blakey with Percussion En-
semble in the Jazz Messengers —
»Drum Suite«: odli¢na plosta iz
sredine 50. let, ko je bil Blakey
»$pica« hardbopa, in se kakor vse
Blakeyeve ploste, odlikuje z izred-
nim driveom, ritmiénim zagonom ter
odli¢nimi, virtuoznimi soli trobentaga
Billa Hardena in saksofonista Jackie
MclLeana. Pravo presenetenje te
ploce je skladba The Sacrifice, ki jo
izvajajo samo tokalci — poleg Arta
Se legendarni bobnar, ¢lan Basie-
jeve ritmi¢ne sekcije Jo Jones, ter Se
trije kubanski tolkalci, ki udarjajo po
kongih, bongih in celo timpanih; vsi
skupaj igrajo latinske oz. karibske
ritme in rezultat je ena najvedjih rit-
micnih »orgij«, kar jih je bilo kdaj od-
tisnjenih na vinil.

Miles Davis — »Blue Christ-
mas«: nazorno prikazuje dve izmed
Stevilnih faz v razvoju tega jazzov-
skega kameleona, ki je zvezda stal-
nica na jazzovskem nebu, odkar je v
drugi polovici 40. let zamenijal D. Gil-
lespieja v slavnem kvartetu Charlieja
Birda Parkerja. Na eni strani plo&te
je obeleZzeno obdobje sredi 50. let,
ko je Miles igral oster, brezkompro-
misen hardbop skupaj z legendar-
nim tenorsaksofonistom in genijem
Johnom Coltraneom, pianistom W.
Kellyjem (oz. Billom Evansom), ba-
sistom Redom Garlandom ter bob-
narjem Phillyjem Joejom Jonesom,
na nekaj skladbah pa igra z njimi tudi
alt saksofonist Cannoball Adderley.
Na drugi strani plos¢e pa njihov ostri
drive ter zgos&eno glasbeno ozratje
zamenija bolj hladno in odtujeno raz-
poloZenje, ki ga poleg Milesove tro-
bente najbolj oblikujejo cool aranz-
mani Tea Macera ter izviren sakso-
fon mladega Waynea Shorterja. Ti
posnetki prikazujejo hladen pristop,
ki je v Davisovem delu dosegel svoj
vrhunec v plos¢i In a Sllent Way.

Podani pregled dokazuje, da je ta
serija tehtno naértovana in dobro za-
stavljena. Upamo lahko, da ni osam-
lien poskus izobraziti nase glasbene
potrodnike, temved da je to zatetek
njihovega osvescanja, ki naj bo vzor
tudi drugim gramofonskim hiam pri
njihovem drugace tako kaoticnem
izdajanju licen¢nih plosé.

Tokratni pregled naértno izpusta
plod&o »Ah Hum« Charlesa Mingu-
sa, ki jo bomo celovito predstavili v
nasledniji Stevilki.

PETER AMALIETTI
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Evropska jazzovska gverila
000000000

Peter Brotzman

Na evropski sceni si prisoten Zze
veé kot dvajset let. Ce bi pogledal
nazaj in jo primerjal z danasnjo,
kaj bi rekel o njej danes?

Ja, tezko je reci. Prve vtise, vplive,
sem dobival od drugih evropskih
glasbenikov — Hana Benninka, Wil-
lema Breukerja, Mishe Mengelberga
in od svojih angleskih prijateljev —
Evana Parkerja in e posebej De-
reka Baileya. Izredno prijetno pa je
bilo tedaj sodelovati tudi s Stevom
Lacyem, Donom Cherryem, Carlo
Bley in Mikom Mantlerjem. Mislim,
da evropski nacin improvizacije in
improvizirane glasbe zavzema po-
sebno mesto in da gre v primerjavi z
amerisko, Se posebej z newyorsko
sceno, za mnogo bolj intelektualno
igranje, razmi$ljanje o nekaterih
stvareh. Obenem so name vedno
vplivale ameriske glasbene zvrsti:
jazz, blues, rock and roll — vse to je
pomembno zame. Upam, da lahko
obe strani uporablijam v svojem
glasbenem jeziku.

Nekateri govorijo o povezavi
med evropsko Iimprovizirano
glasbo, ki izhaja iz jazzovske tra-
dicije, in evropsko novo klasi¢no
glasbo.

Ta t. i. sodobna evropska glasba
me ni nikdar preve¢ zanimala. Lahko
govorim o nekaterih povezavah, tudi
vplivih, npr. Mauricia Kagla... ven-
dar sem vedno sovrazil Stockhau-
sna. Ce govorim o sebi, se imam za
jazzovskega glasbenika in ni¢ dru-
gega.

Sodeloval si z nekaterimi ame-
riskimi jazzisti, omenil si Steva
Lacya; o njem Ze tezko govori$ kot
o jazzovskem glasbeniku...

Menim, da Steve zares prihaja iz
tega okolja. Mislim, da gre pri tem za
navado, ... timing. Ljudje kot Steve
imajo to rutino kot Don Cherry in ve-
¢ina érnih mackov. To pa je zame
najpomembnej3e in zato mi je vsee-
no, ali igram v rock ali v blues skupini
ali pa v kvartetu. Ce imam obgutek,
-da se ljudje med seboj ujemajo, ¢e je
tam rutina, »drive«, lahko re¢e$ celo
swing, sem srecen in to je najpo-
membnejse.

Mislim, da ima ameri$ka jazzov-
ska glasba mnogo bolj zaprto
formo kot evropska improvizirana
glasba.

To je verjetno res, toda. ..

...razen nekaj glasbenikov v
Ameriki...

Poglej, kaj dela Cecil Taylor vsa ta
leta. Je odprt, kot je vedno bil; toda
on je res poseben tip. Ce igras
glasbo v Ameriki, to je moja izkugnja,
jo mora$ prodati. In pri prodaji jo
moras v paketu ponuditi publiki ali
organizatorjem, kar hkrati' pomeni,
da ne more$ biti ve¢ odprt. Misliti
mora$ na nekatere stvari. Poglej or-
kester Carle Bley. Pise prelepe
pesmi, veé so mi, zelo dobro igrajo,
toda prodaja — sranje. Tu je razlika
glede na Evropo. Jaz sem lahko
zares odprt in lahko re¢em — v redu,
ta teden bom delal to, naslednji
mesec bom poskusal z drugaéno
zasedbo .. ., odvisno samo od mene,
in nih¢e mi ne more govoroti o proda-
janju.

Tako lahko govorimo o nekaks-
nem kompromisu glasbenika —
delati svoje stvari in preziveti...

Mislim, da dileme ni. Vedno moras
delati tisto, kar ho¢e$ delati. Nikdar
se nisem bal kompromisov, to lahko
reGem kot Evropejec. Ce bi zrasel v
Zdruzenih drzavah, bi o tem verjetno
razmisljal drugate. Celo veliki glas-
beniki, ki jih zelo spostujem, kot
Sonny Rollins ali Albert Ayler...
Sonny je velikokrat igral samo za
gramofonske druzbe in prodajal
stvari, ali pa Albert Ayler, ki je bil pri-
siljen v neko rock stvar, mislim, da je
lo za blue grass. Poglej razvoj sku-
pine Milesa Davisa ali Ornetta. .. mi-
slim, da je Cecil Taylor edini, ki nikoli
ne bi delal ¢esa takega, poéne tisto,
kar hote. Zelo ga spoStujem zaradi
tega. Tezko je, ima$ tezave, Ce
hotes§ preziveti, toda on je dovolj
modan in mora$ biti mo¢an, da to
po&nes.

Evropski glasbeniki so v infe-
riornem poloZaju glede na ameri-
§ke, ki pa morajo igrati v Evropl.
Navadno so Ameri¢ani zvezde fe-
stivalov...

Ja, Seveda. Ko sem bil mlajsi, sem
se vedno razburjal zaradi tega. Toda
danes se za to ne brigam veé. To-
vrstni posel nima ni¢ opraviti z glas-
beno kvaliteto. Vse je del »biznisa«.
V redu, jazz, improvizirana glasba,
prihaja iz Zdruzenih drzav, mislim
pa, da so impresariji in organizatoriji
zelo neumni. Poznam skoraj vse v
Evropi in vsi so neumni, publika pa
prav tako. Tu ni veliko moZnosti, da
bi se kaj spremenilo, ker publika in
impresariji enostavno delajo skupaj.
Za evropskega glasbenika je izredno
tezko poseci vmes. Vseeno mi je, &e
Cecil Taylor pride sem in pobere
tezke denarje, to mu Zelim, Se ved. ..
Na drugi strani pa, &e se pogovarjam
z organizatorjem moerskega ali
kaksnega drugega festivala, eno-
tavno zahtevam razumno vsoto...
Ni 3anse da bi dobil toliko kot si
zelim. Tako mu lahko recem le —
odjebi.

Ce se vrnevak tvoji glasbi. Ali si
v glavnem improvizator ali skla-
datel]?

Ne pisem veliko. Ce pa imam
kaksno idejo, od ¢asa do 8asa.. ., pri
vetji skupini, poskusam glasbo or-
ganizirati. Stremim_ k ravnovesju
med organizacijo in tem, da ljudi pu-
stim igrati, da jim dam svobodo pri
igranju, to je zame najpomembnejse.
Struktura je samo v pomog, kot
oporna toka.

Raje Igras solo all v skupini?

Jazzovska glasba se igra v skupi-
ni. V¢asih paé pride prijeten izziv —
imeti solo koncert, da vidi§, &e si
sposoben 40, 50 minut obdrzati na-
petost med seboj in publiko.

Situacija v skupinl je odvisna od
vseh. Kako vzpostaviti stik med
glasbeniki?... Ali igras samo po
svoje? ?

Seveda uporabljam lasten jezik,
svoj instrument, na svoj nagin igram
saksofone in klarinet. Toda ¢&e si
skupaj z drugimi glasbeniki na odru,
celo z glasbeniki, ki jih prej sploh nisi
poznal, moras poslusati, o &em ti pri-
povedujejo, na to maras reagirati, jim
odgovoriti ali pa se jim pridruziti. To
je bistveno. Zato je jazzovska glasba

$e vedno najbolj Ziva glasba in bo to
tudi ostala...

Tu vidim razllko med amerisko
In evropsko glasbo, ameriska je
bolj konvencionaina, temeljl na
ponavijanju.

Vem, kaj misli§. Na drugi strani
pa... -samo ena izkusnja iz mojega
zadnjega obiska v New Yorku. Okoli
sébe sem imel 10 &lanski ansambel,
ki je izvajal mojo skladbo Alarm, in v
njem so bill tudi ljudje, ki jih nisem
sreal nikoli prej, kot npr. David
Ware in Charles Gayle. Imeli smo
koncert in vse je fantastiéno »&tima-
lo«. Menim, da e da$ ameriskemu
glasbeniku priloznost, da igra, kar
hole, in ga pustis igrati, lahko v tre-
nutku pozabi na obi¢ajno komer-
cialno ozadje. Enako je bilo z An-
drewom Cyrillom, s katerim sedaj
delam Ze dve leti in pol. Igra popol-
noma drugade kot s svojo lastno za-
sedbo, toda on je odprt. Mislim, da je
evropska odprtost za veliko ameri-
$kih glasbenikov v tem trenutku zelo
zanimiva. Postaja vedno bolj zani-
miva...

Tvoja glaba po mojem mnenju
nl tako domaca za poslusaica in
za vsakega, ki Ima svoje mnenje o
tem, kak8na naj bl jazzovska
glasba bila. Kako vzpostavijas
kontakt s publiko, ko igras na jaz-
zovskem festivalu, all razmis$ljas o
tem?

Pred koncertom o tem ne razmis-
llam, ampak to samo &utim... mi-
slim, moja glasba verjetno $e vedno
ni vsakdanja stvar, seveda ne.. toda
lahko jo zatutis samo v stiku s publi-
ko. Ce jidad vse, srce, telo, karkoli 2e
ima$, te bo razumela. S tem nikdar
nisem imel problemov. V redu, via-
sih so tudi slabi koncerti. Si pa& slabo
razpoloZen. Toda navadno, to, kar
hoCem je, da se predstavim z vsemi
idejami, telesom, duso... mora se
zgoditi. In ni vprasanje, za kak3no
publiko gre ali kakina muzika se
igra. Igral sem v punk Kklubih po
Nemgiji, posebej v Berlinu... in ti
miadi fantje so prisli k meni: »Ej, ti za-
jebani starec, kaj po&nes?!« O tem
niso ni¢esar vedeli, bili so zelo pre-
senedeni, toda stvar se jih je dotakni-
la.

Pripis: Tokrat sem se uvodni be-
sedi odrekel. Gverila mora ostati
anonimna.

ICO VIDMAR

llustracija:
JANEZ ZALAZNIK

19



Rock esej
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Uspeh

v popularni glasbi

Kadar poslusamo radio in razli¢ne
lestvice popularnosti, vse preradi
pozabliamo, da na njem lahko sli-
§imo le majhen deltek dogajanja v
popularni glasbi. Veliko dobre in tudi
najboliSe glasbe nikoli ne pride do
mnozice posluSalcev, saj tovrstno
glasbo predvajajo glede na uspeh in
populamost, ne pa glede na kvalite-
to.

Pri nas smo bili v zadnijih letih pri¢a
dvema izrazitima primeroma, ko sta
se skupini U2 in UB40 pojavili na
nasdih lestvicah popularnosti Sele
potem, ko sta se najprej v tujini uvr-
stili v sam vrh lestvic, pri tem pa sta
obe delovali Z2e precej &asa in izdali
tudi Ze boljSe plosée od tistih, ki so
prile do nadih u3es z domatih
valov. To naj bo za ilustracijo odvi-
snosti nasih lestvic popularnosti od
lestvic v tujini. Kaks$ni pa so njihovi
mehanizmi?

Lestvice popularnosti v tujini niso
merilo kvalitete izvajalcev, ampak
kaZejo Stevilo prodanih plos&. Tiste
plod&e, ki se najbolie prodajajo, se
predvajajo tudi po radijskih valovih.

Pri tem pa pogosto predvajanje do-
lotenega izvajalca ustvarja tudi nje-
govo priljublienost in popularnost.

Nedavni dober primer pri nas je Oli-
ver Mandi¢ (Pitaju me, pitaju) — ¢e
ga ne bi tolikokrat slidali, verjetno ne
bi postal znan vsakemu usesu. Res
je, davsaka pesem ali vsak izvajalec
ne more uspeti samo s pogostim
predvajanjem, gotovo pa lahko uspe
skoraj vsak, ki ima kolikor toliko
prijetno pesmico in ki ga dovolj po-
gosto siisite.

Na lestvice v tujini je kaj lahko vpli-
vati. Sestavljajo jih posebne sluZzbe
na podlagi podatkov o prodaji plos¢ v
izbranih trgovinah. Podatki o njih so
sicer tajni, vendar do njih ni tezko
priti.

Zato velike zalozbe (majhne in
neodvisne si tega ne morejo privos-
&iti) zaposlujejo posebne ljudi, ki po-
slusajo podkupiti trgovce, da bi po-
naredili podatke v dnevnikih prodaje
v korist tistega izvajalca, ki ga za-
loZba trenutno reklamira. Prav tako
se posebni ljude trudijo okrog disk-
d2okejev na radijskih postajah (pri nas

so to voditelji odda; ali uredniki), da bi
dosegli ¢imveckratno predvajanje
pesmi dolofenega izvajalca. Oba
postopka se prepletata. Ko se plosca
uvrsti dovolj visoko na lestvici, jo
predvaja tudi radio, tako da jo lahko
na lestvico zrinejo ali s ponarejenimi
podatki v dnevnikih prodaje ali s po-
gostim predvajanjem po radiu. Po-
sledica tega je trzni uspeh in visoko
mesto na lestvici. Glasbena indu-
strija se z raznimi ukrepi sicer bori
proti takemu oblikovanju popularno-
sti, toda podkupovanije je nemogoce
odpraviti,

Kaj je torej z izvajalci, ki so pr
manjsih zalozbah in se Sele uveljav-
liajo? Najveckrat so odvisni od spe-
cialnih radijskih programov ali po-
sameznih voditeljev oddaj, ki se uk-
varjajo z novimi in neznanimi izvajal-
ci.

Se vedno pa jih veliko nikoli ne
prodre do SirSe publike (U2 so po-
trebovali pet let), ker jih ta enostavno
ni imela moznosti shsati. Pomembni
so tudi diskd?okeji v diskotekah in
ocene ter zapisi v specializiranih re-
vijah ali glasbenih ¢asopisih, toda
velika ve¢ina vseh teh je prav tako
vezana predvsem na lestvice. Pravi
zatarani krog.

Znotraj njega pa vse le ni tako
€mo. Mnogo skupin v tujini z nastopi

Po lojtrci gor pa po lojtrci dol —

in prek ljubiteljskih revij (fenzinov)
Siri svojo »popularnost«, pozabiti pa
ne bi smeli Ze omenjenih specializi-
ranih oddaj radijskih postaj. Tako si
te vendarle ustvarijo dologeno pu-
bliko in z malo sre¢e s¢asoma lahko
prezivijo samo s koncerti. Podobno
velja za nekatere »skrajne« skupine,
ki delujejo povsem samostojno in
imajo zaledje v sicer ne mnozicni, pa
zato predani publiki (trdi punk,
Crass).

Pri nas so razmere bistveno dru-
gacne, a ob tem &e kako povezane z
zgoraj orisanimi mehanizmi. Predv-
sem to velja za glasbo tujih izvajal-
cev, ki je je v pnmerjavi z domaéimi
mnogo veé. Na radiu lahko slisite
predvsem tiste skladbe, ki so se v tu-
jini ze uvrstile na lestvice, in ¢e so
poslusalcem v8eé, glasujejo zanje
dokler se jih ne naveli¢ajo, na nji-
hovo mesto pa pridejo druge. Pritem
pa poslusalci nimajo vpliva na izbiro
»NOVOSti«, Izbirajo lahko samo v do-
lo¢enem »ponujenem« okviru. Se
zdale¢ pa nimajo moznosti slisati
dobrih ali celo boljsih izvajalcev od
tistih na lestvicah, éetudi bi si to za-
radi kvalitete zasluzili

Uspeh je torej tisti klju€ni pojem,
okrog katerega se suce tudi vecina
glasbe nasih radijskih postaj. Neste-
tokrat lahko skiSite komentatorje, da

Belle Stars

je ta izvajalec uspel s to ploséo, z
drugo je bil manj uspesen itd. Pozor-
nost pa je usmerjena le na uspesnice
— hite. Da je vse skupaj $e bolj za-
pleteno, se komentatorji navadno
sklicujejo na amerike lestvice, ki jih
objavlja ameriSska poslovna revija
Bidboard. Zavedati se moramo, da
so ZDA v svetu glasbene industrije
podro¢je zase. Tam na ravni lestvic
uspejo le tisti izvajalci, ki jih izdatno
podpirajo njihove zalozbe ali pa so
Ze motno popularni (uspesnil). Tako
se podrocje top lestvic umika na po-
sveten oder glasbene industrije, na
katerem z roko v roki igrajo poslov-
nezi, izvajalci in komentatorji. Pri nas
pa so top lestvice tujih izvajalcev le
podaljSek te glasbene industrije. Da
pri tem kriteriji kvalitete in pomena
posameznih izvajalcev ne igrajo
kake posebne vioge, je jasno.

Ce primerjamo $tevilo predvajanj
posameznih uspesnic in drugih izva-
jalcev, potem kmalu postane jasno,
da je uspednicam namenjeno najvec
prostora. Pritem pa se ne sretujemo
le s trenutno popularmimi pesmimi,
ampak tudi z neprestanim ponavlja-
njem Ze starih uspeénic na lestvicah
tipa »vseh ¢asov«. lzkaze se, da je
na lestvicah uspesnosti in na radij-
skih glasbenih opremah zelo malo
prostora za novo glasbo, skoraj ni¢
pa ga ni za bolj neobi¢ajne, kvalitet-
ne, neznane ali mlade izvajaice. Ved
rmanevrskega prostora je v oddajah
za posamezne glasbene zvrsti. Pa
tudi ta se mehanizmom in vplivom
lestvic popularnosti ne more povsem
izogniti.

Za podrobnejSe ovrednotenje le-
stvic domacih izvajalcev, naginov,
kako so v posameznih revijah in na
posameznih radijskih programih se-
stavijene, bo treba narediti kako
majhno raziskavo in primerjavo, za
zaCetek pa je tudi ta zapis dovolj.

Ne pozabimo, da zadnje tase na
popularnost vse bolj vpliva tudi tele-
vizija (recimo Videomix), kar &e bolj
zapira meje in kanale, saj kvalitetni
videl stanejo, to pa je Ze spet pove-
zano s pojmom uspeha, nalozbe v
izvajalca itd. O¢itno bo treba Se
mnogo narediti, da kapital ne bo tako
neizprosno vladal okusu in izbiri pu-
blike.

MARJAN OGRINC
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Plosce in video kasete
0

Dragutin
Bogosavljevi¢/
violina/

RTB

Pred kratkim so pri RTB (2130599,
stereo) izdali plos¢o, eno tistih, ki bi
jo lahko uvrstili v »greatest hits« seri-
jo. Komercialno izbran program (Sa-
rasatove Ciganske melodije, dve
Dvorakovi Romantiéni skladbi, Caj-
kovskega Melanholi¢na serenada,
Beethovnova Romanca v F-duru za
violino in orkester op. 50 &t. 2) naj bi
zagotavljal predstavitev Sirokemu
krogu poslusalcev, ki naj bi poleg
tega spoznali Se nasega skladatelja
Radi¢a Pesmu i igru in celoizvajalca
Dragutina Bogosavljeviéa z njego-
vim Nostalgiénim komadom. Toliko o
vsebini. Izvedba na splogno solidna,
v Beethovnevi Serenadi je strasen
Zvok, v hitrih pasaZah pa Sepa soli-
stova intonacija. Sicer se solistin or-
kester (ork. RTB-dir. Vanéo Cavdar-
ski) ne ujemata najbolje.

Celotna ploséa ima nekakden
»melanholien« prizvok, primerna
pa je predvsem za nezahtevne »ro-
mantiéne dule«, ki bodo ob njej
lahko sanjarile, ne bodo je pa re-
sniéno — poslusale.

TOMAZ.-RAUCH
Ipavec/
PKP RTV Ljubljana

V zbirki Ars musica Sloveniae je
iz8la gramofonska plo$&a, ki pred-
stavlja izbor del enega od pomemb-
nih predstavnikov glasbene roman-

tike pri nas, skladatelja Bernjamina °

Ipavca. Na prvi strani plo&&e Simfo-
niki RTV Ljubljana pod vodstvom di-
rigenta Antona Nanuta izvajajo Ipav-
Cevo Serenado za godala, klasi¢no
delo domace orkestralne literature.
Kljub temu, da je Serenada ustvar-
jena ob koncu preteklega stoletja, s
svojimi romantiéno-klasicisti¢nimi
stilnimi potezami v nasprotju s teda-
njim sodobnim evropskim glasbenim
dogajanjem, nas 3tiristavéna suita
prevzame z jasno zgradbo, inven-
tivno melodiko in »prisrénim« glas-
benim Izrazom.

Na drugi strani plos&e so samo-
spevi, tista kompozicijska zvrst, v ka-
teri se je Ipavec v svojem ¢asu vzpel
kvalitetno najvide, saj je dobil — ne
brez razloga — vzdevek slovenski
Schubert. Kakor ugotavija muziko-
log dr. Danilo Pokorn v izémpnem
komentarju k plod&i, so odlike Ipav-
Sevih samospevov v besedam prila-
gojeni, a vseskozl plemenito obliko-
vani melodiji, bogato se prelivajoée
harmonije, klena oblika in mehko
ob&utje, v njem pa veliko iskrene
domatnosti. Iz bogate zapus&ine
Ipavéevih samospevov je na plosci
izbranih devet. Prve tri (Doli v kraji,

Nezakonska mati, Ce na poljane
rosa pade) izvajata sopranistka Ana
Pusar-Jeri¢ in pianist Andrej Jarc,
ostalih Sest za tenor (Pozabil sem
mnogokaj, ‘Dekle, Ciganka Marija,
Menih, Mak Zari, Oblaku, V spomin-
sko knjigo) pa izvajata Anton in Hilda
Dermota.

Vsekakor so gramofonske in
notne izdaje Ars musica Sloveniae
pomemben prispevek k spoznava-
nju nasih 8e vse premalo znanih in
cenjenih glasbenih korenin,

DARJA FRELIH

Na sliki vidimo nasega sodelavca Plotra T, ko se odpravlja na

Partibrejkers/
Jugoton

Prvenec Partibrejkersov uspesno
8iri »izrazoslovje« beograjskega no-
vega rocka. Ta je namreé od vseh
svojih zacetkov dvigoval nos nad
temeljnim rottenroll Susom, prni

temer je Se kako pogosto padal v
preveliko pretencioznost., Pristop
Partibrejkersov, najbolj znane sku--
pine beograjskega »podzemlja« lan-
skega leta, pa je popoinoma kom-

bojnl pohod. Le kaj je z njim narobe? Odgovor pripisite Malemu

kvizu. Posebna nagradal

JURIJ PFEIFFER

plementaren tem splosnim potezam
beograjske glasbene alternative.
Bend se naslanja na skrajno bazi-
¢en, energi¢en, dinami&en in kon-
denziran rhytm & blues, pri éemer se
ne izogiba niti bizarnim niti predpun-
kovsko nadponanim prebliskom.
Njegov pevec je punkoidno oster,
aroganten in zaletav. Tako Partibrej-
kersi po enl strani razvijajo us neka-
terih virov punka (v prvi vrsti Iggya
Popa in New York Dollsov), po drugi
pa bi njihovo godbo brez prevelikega
kompleksa domace manjvrednosti
lahko postavili ob bok zgodnjim iz-
delkom najbolj znanih predstavnikov
ameriskega  punk'n'rolla  (The
Cramps, Gun Club, ...). Fantje so
imeli veliko sre¢e tudi s produkcijo,
saj je zvok na njihovi plo&&i poudar-
jeno podzemen, »transhevski«, raz-
padajo&. Pri tem bi lahko njihovim
besedilom ogitali marsikatero $ibko
totko, a zavedati bi se morali, da po
njih mlada beograjska scena nikdar
ni kdovekako slovela. Poleg tega pa
so prav uinkovita v povezavi z glas-
bo. Preveva jih moéna urbana ne-
vroti&nost, pa naj gre za machistiéno
obarvano erotiéno, Zurasko (Let's
Dance) ali pa »Midnight Rambler«
tematiko, |

Prvo veliko preseneéenje letos-
njega letal!l

Borghesia/
videokaseta/
SKUC

Ob Tako miadih Borghesie, prvi
»resni« video kaseti mlade ljubljan-
ske glasbene alternative (produkcija
FV — 8KUC Forum — Cankarjev
dom), ne bi smeli imeti kompleksa
lokaine manjwrednosti, saj pus&a ved
kot spodbuden wiis. Veéina gradiva
zanjo je sicer nastala ze med snema-
nji za srednje posredeni performan-
ce, a zdaj na kaseti v bolj zgos&eni in
pretis&eni obliki deluje precej dru-
gace. Vegino njenih video rizsekovs
preveva urbano nasilje v vseh mo2-
nih oblikah, od sadomazohistiéne in
militaristicne prek simboliéno sece-
sionistiéne do ratunalnigke. Pri tem
daje nasilnosti poseben ton tele-
snost. Ob peklenski dinamiki me-
njave kadrov in Borghesijini Ze pre-
verjeni glasbi je agresivnost Tako
miadih Se ocitnejda. Pri tem je treba
posebej pohvaliti kamero in monta-
20, ki sta enakovredni standardom
zahodne video industrije. Tako je
video Borghesie kljub nekaterim pri-
cakovanim hibam (ob&asni paddi di-
namike, .. .) velik korak naprej v pro-
dukciji nasega glasbenega videa in
ga postavlja dale¢ pred ostalega ju-
goslovanskega, hkrati pa tudi ob
lepo Stevilo prvorazrednih altervi-
deov zahodne produkcije.
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Pisma
A

Dragi bralci,

del rubrike tokrat namenjam dvema
odmevoma ob slovenskem kultur-
nem prazniku, 8. februarju. Dopi-
snigki krozek z 08 Videm pri Ptuju
poro¢a o dozivetju ljudske glasbe, ki
je bila poglavitna vsebina njihovega
kulturnega dneva, kulturno drustvo
na 08 Anton Ukmar v Kopru pa
razgrinja letosnji koncept februar-
skih kulturnih prireditev. Njihov dopis
ima sicer datum 1. februar in pise v
prihodnjem ¢asu, toda ne dvomimo,
da so nacrt zgledno izpolnili.

Drugi del rubrike zapolnjuje pogo-

‘vor. S skladateljem in zborovodjem
Radovanom Gobcem se je ob na-
stopu na Soli pogovarjala Saska
Opre#nik, Sestosolka z 08 Fran
Ros v Celju.

Prispevek resda ni zelo kvaliteten,
vendar ga objavijam, ker o tem
umetniku v na8i reviji Ze dalj ¢asa
nismo pisali,

VAS UREDNIK

Pogovor s skladateljem
Radovanom Gobcem

Za slovenski kulturni praznik smo
na naso 3olo povabili skladatelja
Radovana Gobca. Sprejeli smoga v
veliki predavalnici in ga pozdravili s
pesmijo Zapojmo pesem, ki je himna
Miadinskega pevskega festivala v
Celju. Skladatelja vsi pevci dobro
poznamo po njegovih pesmih, zato
nas je bila sama radovednost. Takoj
smo se opogumili in mu postavijali
razlitna vprasanja, on pa nam je na
vsa dobrovolino odgovarjal, Véasih
ni odgovoril naravnost, ampak je prej
povedal Salo ali pa anekdoto. lzve-
deli smo, da Zivi v Ljubljani, na Celje
pa ga veZejo mladostni spomini.

KJE STE HODILI V SOLO?

»Osnovno Solo sem obiskoval v
Celju. Potem sem se vpisal na gi-
mnazijo, nato pa na uciteljisée v Ma-
riboru. Fakulteto sem konéal v Ljub-
ljani.«

ALI STE BILI MED DRUGO SVE-
TOVNO VOJNO PARTIZAN?

»Da, Bil sem partizan kozjanskega
odreda. Moj komandant pa je bil
Marjan Jerin. Takrat sem bil znan le
pod partizanskim imenom Rado.«

ALI STE VES VOJNI CAS KOM-
PONIRALI?
»Seveda, kadar je bil ¢as za t0.«

OD KOD IZVIRA PESEM MOJ
OCE JE V HOSTI PARTIZAN?

»Na osvobojenem ozemlju v Gor-
njem gradu je bila partizanska $ola, v
katero so hodili otroci, katerih ocetje
in starejsi bratje so bili v partizanih.
UEil jih je ucitelj Zupanek. Pesem
sem napisal za njegov zboréek.«

KATERE OBLIKE SKLADB
KOMPONIRATE?

»Skomponiral sem eno simfonijo,
dve operi, nekaj operet, deset kantat
in veliko zborovskih skladb za mladi-

NO.«

STE NAPISAL TUDI GLASBO
ZA FILM?

»Da. Za film Peta zaseda, ki je do-
Zivel samo premiero. Pozneje ga za-
radi vsebine niso vet predvajali.«

KOLIKO CASA PISETE ENO
SKLADBO?

»Odvisno je od tega, kako sem
razpolozen. Ce mi skladba kar sama
2vrgoli po glavi, jo napiSem hitro,
drugaée pa lahko traja tudi mesec
dni.«

OD KOD IZVIRA PESEM LEPO
JE V NASI DOMOVINI BITI MLAD?

»To pesem sem napisal v Kraljevi-
¢i, kamor so prihajale skupine uéen-
cev taborit, «

NAM LAHKO POVESTE KAJ O
SPEVOIGRI KRESNICEK?

»Pravijico o njem je napisala slo-
venska pisateljica Marija Jezernik.
Bila mi je v8e&. Spremenil sem jo v
verze in napisal glasbo. Kresnitek je
iz8el Ze Stirikrat. Je res prisréen, pa

ne zato, ker sem ga jaz napisal.«

KATERE
ZNATE IGRATI?

»Igrati znam skoraj vse instru-
mente in nobenega. To se pravi, da
nobenega ne igram tako, da bi bilo
primerno za nastop. Najraje pa
{gram klavir in gosli.«

INSTRUMENTE

KATERE ZBORE STE VODILI?

»Peti sem se uéil pri Glasbeni ma-
tici. Po konéanem $olanju sem Ze
vodil kar &tiri zbore, to je v Preboldu,
Zalcu, Grizah, ... Vse isto&asno. Pe-
8atil sem iz ene vasi v drugo. Hono-
rarja za svoje delo takrat nisem pre-
jemal. Najdlje sem vodil partizanski
invalidski zbor, kar osemindvajset

i

let. Z njim sem posnel sedemnajst
gramofonskih plo&. Enajst let sem
vodil zbor Tone Tom3i¢. Potem sem
vodil $¢ mnoge druge. Zdaj pa se
posvedam Zeleznitarskemu pev-
skemu zboru Tine RoZanc.«

UGOTOVILI SMO, DA SE RADI
SALITE. KATERA ANEKDOTA, KI
STE JO DOZIVELI, VAM JE NAJ-
BOLJ OSTALA V SPOMINU?

»Veliko, a povedal vam bom to, ki
se je zgodila blizu Celja. S svojo
druzbo sem sedel v gostilni Sko-
berne v Libojah. Pri sosednji mizi so
domaci fantje peli narodne pesmi.
Lepo so peli, zato sem stopil k njim in
vprasal:

»Fantje, a smem pomagati?«

»Lahko, samo da ga ne bos$ lomil,«
je rekel vodja. In res, zapeli smo, da
je bilo veselja. Potem pa je isti fant
kot prej pogledal proti meni in dejal:

»Zdaj bomo pa zapeli umetno
pesem Kaj bite vprasal. .., tu bodi pa
ti tihol« In zapeli so mojo pesem, ne
da bi za to vedeli.

Z veselim skladateljem bi se $e
pogovarijali, saj je bilo to nadvse pri-

jetno. Za nas u¢ence bo sretanje z

njim gotovo nepozabno.

SASKA OPRESNIK, 6.a
COS FRAN ROS
CELJE

Kulturni dan
»Narod, ki hoe ohraniti svojo na-

' rodnost, se bori predvsem za svoj
jezik in svojo pesem«. To je bil moto.

kulturne prireditve, s katero smo
pravzaprav sklenili praznovanje kul-
turnega praznika. To je bil vrhunec
prireditev. Obiskala sta nas Matija in
Mira Terlep. Po uvodnem razgovoru z
razredniki o slovenski ljudski glasbi
smo prisluhnili Solski radijski oddaiji,
ki jo je s pomogjo urednikov Solskega
radia pripravila tovariSica za glas-
beno vzgojo. Ogledali smo si tudi

A

OGLAS

—

Slovenski skladatel] v ZR Nem-
¢iji vabi k ob&asnemu (dopustni-
$ko-potitniskemu) sodelovanju mu-

zikologe in druge »pismene« glas-

benike (znanje tipkanja na pisalni
stroj!) pri urejanju svoje glasbene
zapustine. PiSite na naslov: Janko
Jezoviek, D-6451 NEUBERG, F.
Ebert Str. 30.

Prodajam dobro  ohranjene
ploste domade in tuje proizvodnje

~ (rock, jazz, folk, kiasika — posliem

spisek) ter novo gramofonsko iglo
STANTON D680 (za 680E). Kupim
naslednje ploste: DON CHERRY —
Relativity Suite, Brown Rice, Eternal
Now; RICHARD THOMPSON —
Strict Tempo. Tone Brezar, 64207
Cerklie na Gorenjskem 131.

nekaj starih glasbil, ki so jih zbrali
nasi utenci in ki so plod ljudske
ustvarjalnosti. Nato smo se preselili
v dvorano in vneto prisiuhnili zbiral-
cema ljudskih glasbil. Navduseni
nad prikazom in igranjem na’stara
ljudska glasbila smo se Se prisréno
pozabavali s haloskima lilekoma
Ursko in Mihcem. Veliko teh glasbil
sta zbrala tudi v nasih krajih, zato
smo $e toliko bolj ponosni.

To ni bil samo kulturni dan, ampak
&udovita uéna ura, ki nam bo ostala
vedno v spominu. Po vsem tem, kar
smo videli in doZiveli, znamo zdaj e
bolj ceniti nase ljudsko izrocilo.

DOPISNISKI KROZEK
0S8 VIDEM PRI PTUJU

Kulturni dnevi —
pojdimo se gledalis¢e

Kultumo drustvo osnovne Sole
Anton Ukmar ostaja zvesto svojemu
konceptu praznovanja slovenskega
kulturnega praznika. Letos (zadniji
dve leti smo kulturne dneve temat-
sko posvetili Istri — ISTRI Z LJU-
BEZNIJO — in glasbi — RAD IMAM
GLASBO) so nasi kulturni dnevi pod
geslom POJDIMO SE GLEDA-
LISCE posvegeni gledalisu in ob-
segajo Stevilne gledaliske dogodke
in prireditve, ki se bodo zvrstili v dnel
od 8. do 22. februarja.

V sodelovanju s slovenskimi po-
klicnimi gledalis&i smo pripravili raz-
stave: GLEDALISKI PLAKAT, GLE-
DALISKI LIST, PORTRET SLO-
VENSKEGA GLEDALISKEGA
IGRALCA, OD SCENOGRAF-
SKEGA OSNUTKA DO SCENE,
GLEDALISKI KOSTUM, 40 LET
STALNEGA SLOVENSKEGA
GLEDALISCA I1Z TRSTA in razstavo
posveteno A. T. LINHARTU.

V goste smo povabili razliéne gle-
daliske ustvarjalce: igralca Saso
Paviek in Zelika Hrsa, plesalki
Jasno Knez in Sonjo Polanc, drama-
turga Blaza Lukana in reZiserja
Branka Kraljevi¢a.

Pripravili smo tudi gostovanija po-
klicnih, ljubiteljskih in Solskih gledali-
8kih skupin, ki bodo nastopile v ve-
Cernem spremnem programu za kra-
jane.

Ugence pa bodo gotovo najbolj
pritegnile gledaliske animacije, kjer
bo vsak otrok sodeloval v oblikova-
nju gledaliskega dogodka.

Na kulturne dneve se Ze dlje ¢asa
pripravijamo: pri grafitnem kroZku
Ze tiskajo plakate, novinarji priprav-
ljajo bilten, radijski kroZek zbira in-
formacije, skratka, cela $ola se Ze po
malem »gre gledaliste«. ;

1ZVRSNI ODBOR
KULTURNEGA DRUSTVA
08 ANTON UKMAR
KOPER
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Nagradna slikovna krizanka

1z kupa pravilnih resitev smo
tokrat izviekli naslednje reseval-
ce: Sabino Grahek iz Novega
mesta (krizanka in kviz), Nikolo
Bendra iz Ljubljane (krizanka)
Jurija Znidarja iz Lesc (kviz) in
Mojco Boltin iz Hrastnika
(2-MOL). Tudi v 6. Stevilki je
»krizani del« kombinacija ma-
lega kviza in krizanke. Nagraju-
Jemo eno in drugo, poleg tega pa
tudi Z-mol (zadnjega s komple-
tom tematskih Stevik Revije
GM). Resitve nam posijite naj-
kasneje do 18. aprila na naslov:
REVIJA GM, Kersnikova 4,
61000 Ljubljana.

RESITVE UGANK IZ 5. STEVILKE:

KVIZ — 1.a, 2b, 3.c,4.b, 5.a

KRIZANKA — Vodoravno: violi-
na, odpadek, sordino, Elia, AN, Kim,
—N, enota, Ezekijel, Thriller, RS,
realist, opne, IM, oma, Duran, barka,
aduti, uta, Homer, nav, nosilnica,
CIA, Aman, elan, Est.

Mali kviz

1. Kdo je ljubljanski kantavtor,
ki sodeluje na novi raéunalniski
kaseti Kontrabant 117 (slika)

a) Marko Brecelj
b) Jani Kovadié
¢) Dusan Ursi¢

2. Mariborska skupina Laéni
Franz je prediani na albumu Ne mi
dihat za ovratnik predstavila
pesem, v katerl se loteva dogajan)
na prizorid¢lh tekem alpskega
smucanja. To je Bela

a) simfonija

b) melodija

c) traparija

3. Kako se Imenuje sarajevska
skupina, ki poje tudi v slovensé&ini
in je uspela predvsem s skladbo
Zarjavele trobente?

a) Pandan

b) Aerodrom

c) Kongres

4. 1z katerega obmorskega mesta
izhaja priljubljeni duo Denis &
Denis? (slika)

a) Pula

b) Reka

c) Split

5. Kako se imenuje prireditev, ki
Jo Izvedejo vsako leto v ljubljan-
skih Krizankah in na kateri se
predstavijo nove, ve¢inoma sred-
njeSolske skupine, ki Se niso
znane 8ir§l javnosti?
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Fotografiral:
BOZIDAR DOLENC

UREDNISKI ODBOR

Peter Amalietti, Peter Barbari¢
(urednik), Milo& Basin (oblikova-
lec in tehniéni urednik), Jaka
Furst, Lado Jaksa, dr. Primoz
Kuret (glavni urednik), Igor
Longyka, Mija Longyka (lektori-
ca), Tomaz Rauch, Kaja Sivic
odgovorna urednica), Mojca
uster in Mirjam Zgavec.

IZDAJATELJSKI SVET

Dr. Janez Hofler (gredsed-

nik), dr. Marija Bergamo
FF-PZE Muzikologija), Igor
ekleva (AG Ljubljana), Lea

HedZet (GMS), Nena Hoh-

njec (PA Maribor), Zdravko

Hribar (GMS), Nevenka
Leban (DGUS), Mojca Me-
nart (GMS), Lovro So?a
(ZDG Sz. Dane Skerl (DSS),
Ida Virt (ZDGPS) in delega-
cija urednistva (glavni in od-
govorni urednik).

NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Kersnikova 4, 61000
LJUBLJANA, telefon (061)
322-367. Racun pri SDK Ljub-
liana, Stevilka 50101-678-49381.
Revija izide osemkrat v Solskem
letu, celoletna naro¢nina za XV.
letnik znasa 150 Nd, posamezen
izvod stane 20Nd.
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