Eugeniusz
Czaplejewicz

293 Pred &estnajstimi leti reSeno vprasanje

izvoljenega parlamenta, a je hkrati ohranil vse bistvene pravice guvernerja,
kar je bilo vsebinsko pa¢ bolj blizu ameriSkemu in angleSkemu projektu.
9. oktobra 1946 pa je plenarna seja mirovne konference v Parizu sprejela
predlog Sveta zunanjih ministrov o meji med Jugoslavijo in Italijo ter
Jugoslavijo in STO.

Sovjetska delegacija je sicer v zaCetku sklepnega zasedanja Sveta
zunanjih ministrov v New Yorku (od 3. novembra do 12. decembra 1946)
predloziia nekaj sugestij v korist Jugoslavije glede STO (predlog za sklenitev
carinske unije med Trstom in Jugoslavijo), vendar brez uspeha. Na tajnih
sejah in privatnih sestankih so se nato sporazumeli o skoraj vseh osrednjih
vprasanjih glede statuta internacionaliziranega ozemlja. Problem guverner-
jeve pristojnosti so refili s kompromisno formulo, ki je razdelila njegovo
dejavnost v dva dela: v normalnih razmerah in v obdobju kriz. Glede
razmejitve med Jugoslavijo in Italijo ni Svet zunanjih ministrov sprejel
nikakrinih sprememb, povecal pa je znesek reparacij, ki naj bi jih dobila
Jugoslavija od Italije, in dolo¢il, kar je bilo za nadaljnjo usodo STO velikega
pomena, da bo lahko obdrzala nasa drZzava na STO vojaSko posadko pet
tiso¢ moz.

10. februrja 1947 so predstavniki 21 drzav podpisali mirovno pogodbo
z Italijo. Podpisala je tudi nasa drzava, pri ¢emer pa je v posebni izjavi
opozorila, da ne bo priznala etni¢nih sprememb, ki bodo nastale z uveljavit-
vijo te pogodbe. Mirovna pogodba je zacela veljati 15. septembra 1947, ko
so §tiri velesile deponirale ratifikacijske listine pri francoski vladi. Z istim
dnem je bilo ustanovljeno STO, kakor to dolo¢a 21. ¢len (tocka 2) mirovne
pogodbe, ki pravi, da preneha italijanska suverenost z uveljavitvijo pogodbe,
nakar bodo upravljali STO v skladu z dolo¢bami Instrumenta o zacasnem
rezimu, ki je v prvem ¢lenu dolocal, da bo STO ostalo pod upravo zavez-
niskih vojaskih poveljstev, dokler guverner ne bo prevzel dolznosti. 16. sep-
tembra 1947 je takratni poveljnik anglo-ameriskega podrocja STO general
Airey izdal razglas, ki zaCenja s stavkom: »Glede na to, da je 21.¢len
mirovne pogodbe med zavezniSkimi in pridruzenimi silami zacel veljati,
je STO ustanovljeno.« Torej pac ne more biti nikakrSnega dvoma, da je
italijanska vrhovnost (suverenost) nad tem ozemljem ugasnila z uveljavit-
vijo mirovne pogodbe.

(Konec prihodnji¢)

Najnovejsa poljska poezija

V letih 1955—1956 se je na Poljskem zaCel nenavaden, edinstven
karneval. Po svoji vesoljnosti, domiselnosti in temperamentu ni le spominjal
na karnevale, ki smo jih vajeni, ampak je prekosil vse predstavljivo. Po
vsesplo3nosti zato, ker so se ga prvic — in nemara tudi zadnji¢ — aktivno
udelezili vsi ali skoraj vsi: mladi in stari, izobraZenci in neSolani, pesniki in
nepesniki. Po domiselnosti zato, ker je slednji udeleZenec nastopal v dru-
gacnem obladilu, sleherni predlagal zabavo po svoje, vsak presenecal s svojo
drugacnostjo in izvirnostjo. Za temperament pricajo Stevilne — vcasih kar
prestevilne — brosurice, ¢lanki, polemike, kratkotrajni listi, festivali, mali
odri ipd. Kajti to je bil poseben — pesniSki karneval. Ljudski praznik
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Poezije, ki je po svoji naravi spominjal menda samo na nekdanja slavja
Dionizu na cast.

Slovesnosti je obhajalo Sestero pesniSkih generacij, na njih so bile za-
stopane vse mogoce smeri. Prevladovale pa so tiste, ki so dajale prednost
domisljiji. Tedanja poezija je odkrivanje zvez med re¢mi, ki so ostajale brez
povezav; je prodor domisljije v pusco, ki obdaja ¢loveka, in njeno obljudenje
z deli na meji budnosti in sanj, resni¢nosti in pravljic; je ruSenje sedanjega
sveta in njegovo nenehno poustvarjanje. Domisljija je tedaj postala naj-
pomembne;jsi instrument. O poeziji so rekali: »Stvar domisljije, re¢ domis-
ljije« — in kazali na surrealizem. Nekatere pesmi so pravi opis Chagallovih
slik — naslikanih in nenaslikanih. Toda hkrati so nasprotje surrealizma. 1z
njih namre¢ izgine vsa »metafizika« Bretonovega manifesta z vsemi kon-
sekvencami vred. Namesto razkrivanja podzavestnega ali nezavestnega so
poudarjali zavestno naravo pesniSke kreacije, namesto imitiranja avtomati¢-
nega zapisa pa imamo pregledno konstrukcijo, ki jo je projektiral in postavil
pesnik sam. Saj pesnik tukaj ni medij, po katerem se razodevajo tajne sile,
skrite za njim, marve¢ pravi ustvarjalec. Oziroma— cirkuski artist, poezija
pa ekvilibristika domisljije.

Ta zavestna narava ustvarjalnega dejanja se je izrazila predvsem v pe-
snikovem odnosu do jezika. Poezija kot »stvar domisljije« je postala ne le
delo v jeziku, ampak tudi delo nad jezikom. V primerih skrajnosti so se
pesniske delavnice spremenile v laboratorije, v katerih so na jezikovne enote,
kot so stavki, besede, zlogi in glasovi, u¢inkovali razni dejavniki, ki naj bi
pripomogli k ustvaritvi novih zvez Se neznanih lastnosti. Kakor so prej
rusili svet, da bi na njegovih razvalinah postavili konkurenc¢nega, tako so
tudi tukaj mrcvarili, celé unicevali jezik, da bi potem skonstruirali novega,
Se ne obstojec¢ega. Novega pa ne pomeni tudi lepSega ali bolj razumljivega.
Neredko je bil ta jezik ne le grsi, marve¢ jezik, ki ga nih¢e ni razumel.
Kateri kritik, da ne govorim o preprostem bralcu, je bil tedaj kos jeziku npr.
Mirona Biatoszewskega? Toda brali so ga vsi. Saj razumljivost ni bila nujen
pogoj. Poezija je bila eksperiment, ki ga je bilo treba Sele raziskati in opisati.
Nerazumljivost torej ni zbudila razocaranosti ali nejevolje, ampak nasprotno
— zanimanje za novo, neznano in hkrati tezko spoznavno. Govorili so celd,
da se pesnisko delo vrednoti po tem, koliko se upira bralcu. In tedanja
primerjava pesmi z Zensko nas prevzame S$e danes.

Med te dve vrsti pesniSke orientacije, prvo domisljijsko in drugo lin-
gvisti¢éno, bi se kakor med dva pola dala verjetno umestiti vsa tedanja poljska
poezija, z njeno nenavadno pestrostjo in bogastvom. Také smo videli, da se
orientaciji ne izkljucujeta, ampak dopolnjujeta, komplementirata. Za to je
lahko dokaz dejstvo, da sta pri mnogih pesnikih, kot pri Julianu Przybosu,
Zbigniewu Bierikowskem in drugih, nastopali hkrati in odlicno u¢inkovali.

Téko stanje pa ni moglo dolgo trajati. Saj ni bilo mogoce v nedogled
ponavljati dejanja stvarjenja brez padanja v nehoteno parodijo. Ni¢ bolje se
ni godllo lingvisti¢nim pesnikom, saj so zan]e bralci postopoma zgubljali
zanimanje, ker njihove jezikovne iznajdbe niso potrdile pritakovanj. Spo-
Cetka mikavna nerazumljivost je v rokah Sarlatanov postajala sama sebi
namen, slepi zatrep, ki nikamor ne vodi. Zato so se vse bolj pogosto, zlasti
od zacetka Sestdesetih let, pojavljali heretiki, ki so se Dionizu uprli in presli
v precej manj tvegano Apolonovo sluzbo. Ker pa je ta ze v nacelu poln
resnobe in dostojanstva, so se morale karnevalske noréije konéati. V poeziji
je dobil glavno besedo novi klasicizem, navadno imenovan neoklasicizem.
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S tem se je spremenila narava poezije, zlasti pa njen odnos do tradicije.
Ce je poezija leta 1956 zavracala vsako tradicijo, je poezija Sestdesetih let
nasprotno poudarjala kontinuatorsko naravo. Tradicija ji je postala navdih,
gradivo in nacin komunikacije. Ustvarjati ni ve¢ pomenilo beZzati siran od
tradicije, marve¢ ostajati v njenem zacaranem krogu. Vsaj deklarativno,
zakaj v praksi niti poezija leta 1956 ni bila tako antitradicionalna, ker se je
sklicevala na tista avantgardna francoska in italijanska mota, ki so nastopala
zoper tradicijo, niti neoklasicizem ni bil prevnet ¢astilec kakr$nekoli tradicije.
Resda se je opiral na anglosasko poezijo, zlasti na metafizicne pesnike in
Eliota, in na domaco — na Poljskem bogato zastopano baro¢no poezijo.
Toda hkrati se je z neprikrito grajo izrazal zoper dosezke XIX. stoletja kot
tudi avantgardnih tokov nase dobe,

Spremenjeni odnos do tradicije oziroma spremenjena tradicija seveda
nujno pripelje do spremenjenega vrednotenja in vloge pesnika kot ustvar-
jalca. Vodilo absolutne originalnosti, ki so ga postavili pesniki leta 1956,
se dezaktualizira — ali toéneje: dobi ¢isto nov pomen. Pesem ni ve¢ dolzna
zanikati vseh prejs$njih pesmi, za vsako ceno iskati nova podro¢ja proucevanj,
ampak lahko in celo mora ponavljati Ze obstojece téme. Neoklasicizem nam-
re¢ vodi nacelo, da je Stevilo tém, ki se dajo razviti, kon¢no, razmeroma
omejeno, in da te téme sestavljajo »sploSno« znan, cCeprav nemara ne
formuliran slovar, ki je obvezen za dani kulturni krog, npr. za obmodje
sredozemske kulture. Pesnik v resnici ne ustvari ni¢ novega. Samé ponavlja,
kar je pred njim Ze obstajalo. Ponavlja oziroma a) izbere iz »slovarjac
ustrezno geslo, b) analizira vse njegove poprejSnje definicije in naposled
c) postavi definicijo Se enkrat. Po nalelu, da jo spopolni ali vsaj prilagodi
potrebam svojega tu in zdaj. Torej ni ve¢ bog, ki nenehno ponavlja svoj
»Bodil«, ne ¢arovnik, ki pozna zarotilne besede, niti cirkuski akrobat ali
Zongler. Rajsi v knjige zabubani ucenjak, ki sproti glosira prebrane bukve
ali pa jih prevaja. Prevajanje, ki so ga prej z zaniCevanjem postavljali na-
sproti ustvarjalnemu delu, postane zdaj nacelo vsakrine tvornosti.

In kaj je z naslovnikom? Tod spremembe niso manjSe. Poezija leta
1956 se je obracala na udelezence karnevala, pri tem pa je karneval (kot
vsak pravi karneval) vseboval veliko verskih obredov. UdeleZenci niso bili
toliko razigrana mnozica, ampak — nemara prej — truma vernikov. Neo-
klasi¢na poezija se nasprotno obrafa preprosto na ljudi. Vendar to niso
navadni ljudje. To so izobrazenci, Se¢ vel: so humanisti, gurmani in izve-
denci, danes pa prakticno — ozek krog strokovnjakov. Samé taki ljudje
lahko dojamejo poezijo neoklasicizma, ker so samo ti zmoZni razumeti
literarne in kulturne aluzije v delih, oceniti pesnikov delez v zgodovini
toposa. Na slovesnostih praznika Poezije udelezena mnoZica se tako izkljuci
iz obtoka kulturnih dobrin. Pravzaprav take mnoZice sploh ni ve¢. V Sest-
desetih letih na Poljskem poezijo ¢edalje manj bero, ker se tudi vse manj
obraca na Siroko ob¢instvo.

Te nevarnosti se poljski neoklasicizem seveda zaveda. SkuSa se ji celo
izogniti z Jungovo in Adlerjevo psihologijo. Se pravi, da sku$a najti pot do
sprejemalca ne z aluzijami na denimo grSko mitologijo, na Biblijo ali na
Eliota, ampak z jezikom naravnih simbolov, razumljivih ne le individualni
zavesti ali podzavesti, marve¢ mnozi¢ni nezavesti. A tudi ta »mracni« pol
neoklasicizma, ki je nekoliko negacija prejSnjega »jasnegac, krije v sebi hudo
tveganje nerazumljivosti (glede na skrivnostno naravo mnoZi¢ne nezavesti).
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Povrh od pesnika preve¢ zahteva. Zatorej ni ni¢ ¢udnega, ¢e se ni uveljavil:
odvrnil je od sebe bralce in same pesnike. Z izjemo nekaterih del Jarostawa
Rymkiewicza je ostal bolj domena literarne teorije kot prakse.

Najbolj komunikativna verzija poljskega neoklasicizma je postala stili-
zirana poezija. Njeno bistvo je — receno bolj na sploSno — v »ponarejanju«
oziroma posnemanju dolofenega stila, npr. renesanc¢nega, barocnega ali
biblicnega. Pesmi tega tipa so v€asih zelo tezke, namenjene zgolj strokov-
njakom. V »vsakdanji« praksi pa so to dela, dostopna tako imenovanemu
popre¢nemu bralcu, ker ponavadi ne posnemajo posami¢nih pesmi, ampak
velike stilisti¢ne bloke s splo$no znanimi lastnostmi in zato zlahka spoznavne.
Najbolj popularne pesmi tega tipa imajo dvostopenjsko zgradbo. ZmoZne so
zadovoljiti bralca celo tedaj, ko ta delu niti ne zna najti stiliziranega vzora
in se z njimi zadovolji Ze na ravni samega besedila. Hkrati pa dajo veliko
estetskega in intelektualnega veselja takemu bralcu, ki ustrezno realizira
vse medvrstiéne pomene in torej interpretira pesem tudi na ravni sobesedila.
S tem pa delo, ¢eprav ne interpretirano v celoti, ber vsi in daje vtis jasnosti
in razumljivosti.

Vendar je skrb, da bralcu ne bi bilo oteZzeno dojemanje na prvi stop-
nji, videti znacilna lastnost klasicnih del. Ta raven je namre¢ nekaka vstopna
faza v razumevanje pesniskega dela, ki naj spodbudi do dognanja druge faze
— zapletene, tezke in bistvene za razumevanje pesmi. Pri avantgardnih delih
je bilo drugace. Prva faza je bila ne samo najtezja, ampak zelo pogosto —
kakor v krizanki — edina, katere razreditev je bila enoumna z razumetjem
celote.,

1z vsega, kar smo povedali o poljski poeziji Sestdesetih let, nikakor ne
sledi, da je neoklasicizem postal izklju¢na smer, zunaj katere ne bi mogli
najti ni¢ in nikogar. Naj se je e tako razbohotil, ni mogel zadusiti Przybosa
ali Biatoszewskega, saj sta ostala zvesta svojim avantgardnim nacelom. Tudi
ni zajel pesnikov, ki se — kot Jan Spiewak — niso posebno dejavno vkljuéili
v tekoce literarno Zivljenje, ampak so njemu ob robu, v samoti in skoraj
pozabljeni ustvarjali resnicne pesniSke umetnine. Poudariti tudi velja, da je
v tem ¢éasu s svojimi predlogi nastopilo tudi ve¢ najmlajSih pesnikov. Ti
predlogi so $e neizkristalizirani in temu primerno nezanimivi. Vendar pa
bo verjetno ravno od njih odvisen nadaljnji razvoj poljske poezije.

Prevedel Vlado Nartnik

Jan Spiewak Cvetovi govore o sebi —
z roso, gibom, vonjem, molkom.

o0 cvETOVIH Cvetovi oddajajo signale —
z vetrom, soncem, deZjem, snegom.
Cvetovi radi prebivajo v skupinah —
tray, listja, Zita in plevela.
Te posebnosti pripisujejo cvetovom.
Radoveden sem, kaj oni mislijo o meni.




