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A, SOFFICT: STEKLENICA IN LIMONA (1920).

CARLO CARRA.

GIUSEPPE RATMONDI.

dkar gledamo deset let sem Carrajeve slike

v njegovi delavniei ali po hisah zaseb-
nikov ali po javnih izlozbah, dobivamo od

njih vedno vtis, da so skrbno izvrSene in snaz-
no prirejene za pogled in v pocastitev onega,
ki jih gleda. Dela so to, pri katerih so platno,
harvna materija, olje in obdelava sredstva,
da se obletejo ideje in oblike tako, da bodo
dostojne pokazati se pred oémi ljudi (in ce se
ne varam, so za tem stremeli tudi stari sli-
karji); dela so to, kakor jih ljubijo postene
druzine ter uéene in duhovite konverzacije, z
eno hesedo gvedodijo o umetnigki eivilizaeiji,
ki je ne na]'deto nikjer toliko kakor v Rimu.
O vzgoji pricajo, ali, ¢e se izrazim v profe-
sionalnem jeziku, pomenijo posteno oddaljitev
od materije, diskretno oddaljitev éloveka od
njegovih sredstev. Ne mislim predmeta, toda
duh tega slikarstva je soroden klasiéni menta-
liteti, ki je tezila za realizacijo pesniskih del
s plastinimi sredstvi, ki je porabljala znake
in barve, da sestavi slike realnosti. V tem
smislu bi omenili ime Masaccia — e Je treba,
da oznaéimo genealogijo — H]ll\(lf{d, ki je kon-
cipiral éloveka v bozanskih mejah in propor-
cijah. Odvec se mi zdi dodajati, da Carra ni
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sentimentalee; najprej bi bil Se patetik. Ce pri
njem najdemo toplino, je ona posledica logike,
idej; vadih melanholije, ki ga opazimo, je samo
naravno stanje kontemplaeije. Njegovo smrino
domotozje stremi samo k duhu ustvarjenc ma-
terije, ne pa k leni tvarnosti.

Stil in fantazija. Njegova umetnost, ki vse-
huje neki religiozni pojem narave, ni mogla
biti naturalistiéna. Za primer naj navedem
Carrajevo sliko, o kateri se je mnogo govorilo
v Italiji in se zove »Bog her matrodite. To
brezstrastno bitje sedi na gkatlah modnega
hlaga, prste dviga kakor da blagoslavlja in se
zdi utelesenje zmrznjene gracije, obenem pa
predmet in simbol nekaksne moderne mitolo-
gije. Njegovega trupla iz trikoja, nenavadno
efebskega, se drzi ogrodje in dvoje debelih nog,
ki poc]tll]au,]mu telo harmonicéno ugl.tia MO N
S0 mMore o n]cm zapisati, kar je ,.:11‘10 ])ah
rekel o slikah Clevksisa: »Opazalo se je, da je
delal glave tako velike, ude tako debele in
muskulozne, da je dosegel neko gotovo moé
in veli¢ino, posnemajoé pri tem Homerja, ki
Je tudi pri zenah ljubil silno lepotos,

Tako svobodo, katero bi najbolje imenoval
slast stila, potrjujejo proporeije mnogih Ra-
faelovih tlgm, kon¢no pa je ona tudi ma-
mljivi nac¢in Augusta Renoirja, uéitelja med
modernimi. Zamislite si idiliéno zoro Ana-
kreonta, ki jo je preletel Renoir, z obilnimi
telesi lahkih nimf! Svet Carrajevih slik nas
privlaéi: iz njega vstajajo perspekiive neke
mirne in svetle velidine, Bitja, ki tu stanujejo,
so po povefenih obrvih in po mramornem 1z
razu primeri neke idiliéne éloveénosti, ki je
na svoj naéin heroiéna in Je mogla oha’m]:m
edino v pokrajini, ki mu jo je po svoje suge-
riral spomin iz f\wtsehejewe »Vesele znanostic,
te klasicne arkadije. Vendar bi to vseeno bila
neke vrste mitologija Kinsteinove dobe; arka-
dija, ki bi namesto lepih gozdov uzivala neki
izmisljen svet, narejen iz ovojnega platna in
lesenih deséie, podobno gledaligki pozornici.
Slikar ima tudi resniéno obcutek one tesnobe,
one nestalnosti zivljenja, kakrsnje je sedanje
disparatno in otozno zivljenje, ki se nepre-
nehoma izgublja v vzdihljajih za starim. —
»3in konstrukterja« je drugo izmed
hitij, ki so dala Carrajevim slikam vegjo zgo-
dovinsko in skoraj polemiéno vrednost; je
to »zucchones, kakor bi rekel Donatello, ta
zalostni deéek, katerega lik je tako marljivo
naslikan z obéutkom za relief, kar so v Ttaliji
pozabili vsaj od Cézanneovih ¢asov. Carrajev
razum se zdi, da je razum kakega potrpezlji-

vega in ostroumnega humanista, kakega izo-
brazenega dvorjana, kakega sodobnika Leona
Battiste Albertija. Deset let je ze, odkar je
izpregovoril o Giottu s prepricevalnostjo, ki
je pridakovala vedje pritrditve, kakor jo je



pokazala skusnja dogodkov, ko so se jacji
umetniki prilagajali ciganskemu koraku Kl
Greea. Vse njegovo slikarstvo pomeni spozna-
vanje nage likovne tradieije v jasnih znacajih,
v oonem, kar je na njih bolj fizitnega in bolj
materialnega, S svojim  lastnim  nacéinom
ustvarjanja je on uresni¢il redko moznost kri-
titnega temperamenta, ki se nehaja v rojenem
umetnikn, katercga bi jaz definiral s Pa-
sealom za naravonega, V njegovih delih pred-
stavljata zgodba in poskus samo neko pate-

ticno gibkost. On dela pocéasi in spontano
obenem, ker se razvija brez nestrpnosti; nje-

gova dela so kot potrdilo dolgega razgovora
takrat, kadar ima trenutke jasne mspiracije.
Rekel bi eelo, da mu tudi uhw« in senzibilnost,
katero kaze napram realnim jasnostim zgodbe,
sluzita samo toliko, kolikor budita, ko ju upo-
rablja, drngega za drugim zvoke njegovega
instinkta. Takrat se on spominja, kako so
slikali Rafael in Massacio, ki so poleg malo
drugih, omenjenih v tem ¢lanku, edini kla-
siki, kateri imajo neko direkino zvezo z nje-
govim slogom. MToda to ni slog, ki vzbuja,
po besedah enega izmed modernih, »joie de
peintre,« ampak le spremlja rojstvo dveh
tonov z usodo dobro pojmovane predestina-
eije. Sicer pa je Michelangelo, ki iz svojih
del ni dobival drugega kot muko in napor,
obéutil radost pri ustvarjanju. Ze mnogo let
Jjo Carra vedno vposteval pri svojem delu
gotove norme, pravila in tradicije. Ko je bil
futurist in je slikal radi raziskavanja in
vezbe, je risal sslike«. Podajal je predmete.
Preziral ni niti proporeije niti vaznosti veli-
kega dekorativnega platna, ki spadata k za-
slugam italijanskega slikarstva. V letih svoje
zrelosti, ko je dosegel idealno ¢éistost risanja,
(v Gemer je, kakor se vidi v kompozieiji
figur, slicen Franecu Hayezu in kar jaz
smatram za posledico njegovega sozitja =z
zemljo in umetnostjo Lombardije), je obrnil
pozornost na slikarstvo spejraza«, da tako
nanovo odkrije znadajne poteze razboritega
in modrega Pijemontezana.

Pokrajine pomenijo v zadnjih treh letih
v njegovem delu neke wvrste preporod in
cudovit zakljudek., Njegova barva, — skoraj
bi dejal dedna barva, — se javlja v onih
sivkastih, zelenih in modrih, ki se zdi, da
jih je obsijala jaka in rezka spomladna
zora in jih ndlcdliﬂ temnikaste kakor mna
nekaterih  pokrajinah Delleanija. Gozdnate
ligurske poljane, porastle obale mnad mir-
nimi lombardskimi jezeri med senénatimi
Lirasti in lahkimi oblaki na nebu zapirajo
tihe prostore teh pokrajin, ki se kazejo v
goli arhitekturi, v kateri so nastale. Ta glo-
voka zemlja, kakor pravimo o zemlji, ki se
odkriva na zatonu poletja in poc¢etkom jeseni,
kaze svoje kosti in vsebuje tiho otoZnost pre-
Lodnih letnih éasov.
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(larlo Carra je bil rojen 1. 1881, v Quarguentu
v kmecki hisi. V svojem Stirinajstem letu je
pobegnil iz ocetove hise, bil delavee v Valenzi,
sobni slikar v Milanu, klatil se je po Parizu,
bil anarhist v Londonu, potem je vstopil v nmet-
nisko %olo in bil tolstojanee in futurist v Italiji.
Zivi v Milanu. Slikar Carra je tudi pesnik in
pisatelj. Pisal je liriéno prozo in filozofske raz-
prave o slikarstvu po veéini v Laecerbi, Voee,
Brigati in Raccolti. Napisal je knjigo, ki ji je
skupaj z De Chiricom dal naslov »La pittura meta-
fisiea« (Kd. Vallaechi, Firenze). Glasovit pa je
postal po knjigi o Giottu (Ed. »Valori Plasticic,
Roma),
(Po (. Papiniju v »La Vraie Italie, 1919.)

ARDENGO SOFFICL

BOGDAN RADICA.

Tnskannu Ardengo Soffiei zavzema odliéno
mesto v modernem umetniskem pokretu

Italije, in to kot pesnik, slikar in teoretik.
Njegovo delo je toliko dozorelo, njegova
zgodovinska vloga ze toliko opredeljena, da
ju danes, ko se zdi, da je po viharnem,
mocéno ekstremisticnem nastopu jake mlajice
generacije proti starim nastopilo neko za-
tisje v stvariteljskem zivljenju, mogoce izreci
o tem prvoboritelju kolikor toliko jasno mis-
ljenje.

Zacel je v »sLieonardus okrog katerega
se je takrat zbirala gvm-mm_;a, katere nastop
Je pomenil preobrnitev vseh vrednot. Na-
ravno je, da je nosil v sebi vse znake one

mladosti, katere duSevni problem je izrazil
(. Papimi v lirski obliki v svojem »Un
nomo finitoe« Ze kot mladenié, ki je

ohiskal Pariz, takrat sredisée najnovejsih du-
gevnih pojavov, je z neko trpkostjo opazoval
tisto, kar je prezivelega v onih dneh od-
miralo v njegovi domovini, in je to svojo
notranjo muko izrazil v Neznanem Toskancu
(Lgnoto Tosgcano). Ko se je predstavil
s tem svojim romantiénim delom kot umet-
nik, je zacel Soffici po svoji vrnitvi iz Pa-
riza, th* se je seznanil z Impresionizmom in
poimpresionizmom in kjer je odkril enega od
najoriginalnejsih kiparjev zadnjih desetletij,
Medarda Rossa (»Slucéaj M. Rossa«), »prvi
opozarjati Italijo na likovne vrednote. Raz-
umljive je, da je ta njegov nastop v »pro-
vinei«, ki je tratila svoje moc¢i v posnemanju
zadnjega angleskega prerafaelizma ter Klim-
ta in Bieklina in pozabljala na umetniske
napore smachiaiolove, Ifattorija in dr., moral
izzvati metez: smeh in preziranje pri starih,
simpatijo in razumevanje pri mladih. Takrat
je postal Soffiei sredisée cele nove umetniske
manifestacije in ji je dajal smernice s svo-
jimi spisi v Prezzolinijevi »Lia Voce« po-
zneje je v druzbi s Papinijem prevzel vodstvo
umetniske revolueije, ki se je izrazala v flo-
rentinski »Liacerbi«,
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