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Feri Lainscek

Feri Lainscek, escritor, poeta, dramdtico y escendgrafo, vive y trabaja en
Murska Sobota. Es oriundo de la regién de Prekmurje, en la parte este del pais
que colinda con Hungria, Austria y Croacia, uno de los lugares mds peculiares
y menos conocidos de Eslovenia. Esa llanura tan tipica de la regién (ravnica)
ha marcado en gran medida su literatura, como puede apreciarse en la mayoria
de sus novelas. Lainscek es, sin duda, uno de los nombres mds representativos
de la literatura contempordnea eslovena: su bibliografia incluye mds de cien
titulos de los que veintidés son novelas, la mayoria traducidas también a otras
lenguas extranjeras. Ha obtenido varios premios prestigiosos de literatura, en-
tre otros el premio de Presernov sklad (Fondo de Preseren) para la novela Ki
jo je megla prinesla (Que la trajo la niebla), dos veces el premio Kresnik para las
novelas Namesto koga roza cveti (En lugar de quién florece la flor) y Murisa (Mu-
risha) y el premio Vecernica para la coleccién de cuentos Mislice (Pensamien-
tos). También escribe literatura infantil y juvenil. Algunas de sus novelas han
servido de inspiracién para varias peliculas, de las que cabe destacar Petelinji
zajtrk (Desayuno de gallo) del director Marko Naber3nik del afio 2007 y la pe-
licula del mismo director del afio 2012 S’anglmj (Shanghdi), basada en la novela
Nedotakljivi (Los intocables) que se presenta en esta edicién de Verba Hispanica.

La novela cuenta la historia de cuatro generaciones de gitanos que a lo lar-
go de su vida han sobrevivido al margen de la sociedad como afiladores de
piedras, ladrones de caballos o contrabandistas. La introduccién de la novela
versa sobre un antiguo mito que nos revela el por qué del nomadismo de los
gitanos, elemento motor de la obra que motiva el desarrollo del relato de
las cuatro generaciones a lo largo de los dos ultimos siglos. El protagonista,
Lutvija Belmoldo aus Shangkai Gav, le va revelando al lector (y en su origen
al autor de la novela) sus aventuras y desventuras. La novela transcurre en
la Yugoslavia de Tito pero la tematica que trata es de gran actualidad hoy en
dfa. Feri Lainscek se plantea la cuestién de la libertad, de las minorias y de
todas aquellas personas de escasos recursos que eligen vivir una vida desde
otros parametros diferentes a los establecidos por la sociedad. Al final de la
novela encontramos un pequefio glosario de palabras romanies usadas por el
autor cerrando asi el vinculo con el lector.
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La historia de Los intocables es, al fin y al cabo, el deseo de comprension exis-
tencial del mundo romani y su «pecado original».

El texto que se presenta a continuacién es un fragmento del primer capitulo
de la novela Los intocables.

Ana Fras
Universidad de Ljubljana
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Feri Lainsc¢ek’

Nedotakljivi

Mit o ciganih (odlomki)

RESNICNOST
Moj ded Jorga Mirga

Ime mi je Lutvija, piSem se Belmoldo Aus Shangkai Gav in zdaj ze vem, da je
moj priimek napaka. Profesionalec se je v resnici pisal Belmondo, aus ne po-
meni grof, ampak je to po nemsko iz, Shangkai Gav pa Ze dolgo ne obstaja ve¢,
ker je propadel. Bog mi je torej prica, da nisem storil prav, ko sem zavrgel ime
ocetovo, saj Ujas Mirga, ki morda res ni bil moj pravi dada, je bil vsaj dober tat.
No, Bog tudi ve, da tega nisem napravil sam, ampak mi je drzala sveco bakst,
ta norcava ciganska sreca, zato vse krivde ne jemljem nase. Krivcev je namrec
vec. Bilo bi, kot da bi se lotil prestevanja las, Ce bi jih zdaj zacel nastevati. Po-
leg tega krivde nikoli ni mogoce natanko izmeriti, saj se ne zadrzuje v telesu,
temvec v dusi — z duso pa tako vemo, kako je. Edini, ki je kdaj trdil, da ima
tudi dusa neko zemeljsko tezo, je bil Sandor Czaba, svinjski trgovec iz Malega
Panona, ki je k vagi zaklane svinje zmeraj pristeval, pa seveda tudi zaracunaval,
pet kilogramov »za izpusceno duSo«. Toda pokojni Czaba, Bog mu vsaj male
grehe odpusti, je bil mesetar, ki mu ni nikoli nihée verjel, zato njegova beseda
tu pac ne Steje. Kot zame sploh vec ne $teje nic, razen mogoce te moje ciganske
spovedi, ki sem jo tu, sredi odprte ravnice, v noc¢eh do jutra, ob zivem ognju
Sepetal na uho Feriju Lain3¢ku, belemu gospodu z nasim imenom Cukara.

Njemu zato, ker mi ni nikdar zelel biti tolaznik niti sodnik.

Pa: ker je edini gadja, kar sem jih kdaj srecal na svoji dolgi poti, ki pozna
skrivnost, o kateri ne more$ izvedeti od ljudi. Ne da se je namre¢ izreéi z

1 © Lain§Cek, Feri (2007): Nedotakljivi. Mit o ciganib. Ljubljana: Mladinska knjiga, zbirka MITT.
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besedami. Nihce je tako ne more izblebetati, prodati ali oznaniti, zato je tudi
ni mogoce kupiti ali ukrasti. Podarjeni so ti lahko samo ljudje, ki jo poznajo.
In ti si podarjen njim, kakor je ocesu podarjen vid, uSesu sluh ali srcu ljubezen.
Vec si torej tedaj drugemu, kot si lahko sam sebi — in tudi to je del skrivnosti,
ki nam je ne more nihce pojasniti, temve¢ se nam lahko razkrije edino sama.
Ali pa se pac ne razkrije ... Ker je ne zmoremo uzreti, si jo prisluziti, ali pa, ker
je pac ponavadi tako ... A le kako naj bi to vedel jaz, navaden Cigan, saj niti ni
moja skrb, kaj se na svetu godi z ljudmi, ki niso nasi. Ze tako je tudi med nami
dovolj zalege, ki gomazi naokoli kot slepi ¢rvi, ne da bi vedela, odkod se jemlje,
ali se vprasala, kam je namenjena. Zame, vidis, pa je bilo to prvo vprasanje, ki
se ga sploh spominjam, in bo, zelo verjetno, tudi zadnje.

Ne vem sicer, koliko sem tedaj ze imel let, ker mi jih ni nihce $tel, tudi ne vem,
kje je bilo to, ker tisti pusti kraj verjetno ni imel niti imena, $e danes pa cutim,
kako se mi je tedaj to zataknilo. Ta vecna pot. Saj smo Ze ves ¢as na poti, me
je kar spreletelo, nihce pa mi ni nikdar povedal, ali odhajamo ali se vracamo,
in prav vsi so se vedli, kot da jih to sploh ne zanima. A stale so krizem hise, ki
jih niti krdelo konj ne bi premaknilo, kadilo se je z ognjis¢, ki so bila zidana,
za plotovi so bevskali psi, ki so jih preze cuvali, ljudje pa so se vsega tega opri-
jemali kakor klopi. Navzeli so se bili Zze zdavnaj zduha svojih dvoris¢, zenske
so verjetno disale po rozah z opletenih gredic, moski po Zganju iz prezrelih
sliv, otroci pa po mleku domacih krav. Mi pa smo zmeraj samo mimo $li — tuji,
neljubi, opsovani — niti malo vznemirjeni, niti ne preve¢ zalostni, vcasih le
bolece utrujeni.

Kot bi nam bila pot v resnici dom.
A bila je pac vse kaj drugega.
Zato sem se moral cez cas vprasati: »Od kod smo pa mi prislic«

Namrec¢ da se je mojemu dedu, ki je bil vse do smrti sveto preprican, da smo
prisli iz Amerike, zblodilo od hudega in nemoci. Bil je eden redkih romuns-
kih kalderasev, ki je med drugo vojno ubezal deportacijam v ukrajinske la-
gerje. Resiti mu je uspelo le prvorojenega sina Ujasa, ki je bil takrat star osem
let. Tako rekoc¢ Ze na polovici Zivljenja je ostal brez druzine in vsega, a tudi ko
je potem zacel od zacetka, se mu ni ravno posrecilo. Bil je namre¢ prepican,
da so mu zdaj lahko vsi Cigani druzina in za to je na koncu placal. Krozil je z
otrokom na hrbtu z ubeznimi koritarji po madzarskih pustah, vse dokler niso
tam zavladali komunisti, ki Ciganov sicer niso utapljali in sezigali, so se pa
zatrdno odlocili, da bodo tudi iz njih napravili delovne ljudi. A kaj bi si bili
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lahko sploh izmislili bolj nezdravega za telo, ki ga vsa cloveska preteklost ni
mogla k nicemur prikleniti, in pa seveda za njegovo pti¢jo duso, ki si je Se sam
ni mogel nikoli privezati, temvec se je kve¢jemu poganjal za njo in ji sledil,
koder sicer ne bi Sel niti pohotnez za ljubico. Zato pa je $el moj goli in bosi
ded Jorga, dojencek pri Stiridesetih, Se kar naprej na zahod in se je zacel potem
motati po Titovi Jugoslaviji. Tam se sicer takrat $e ni vedelo, kaj in kako bo, se
je pa tistim z bolj pasjim nosom ze zdelo, da se splaca ustaviti.

Tito je bil pac lep kot postni golob.

Ljubil je tezke prstane in bele cevlje, to pa je bilo dobro znamenje. Bil je
eden tistih, ki dajo za muziko, pa ¢etudi je potem ne poslusajo, obenem pa
je bilo v njem nekaj nasega. Cutili smo to, kot pri mesancu Se v tretjem ko-
lenu prepoznas izdajalsko gubo ali profil. Morda edini smo razumeli, da je
postal veliki vodja delavcev samo zato, ker se mu ni ljubilo delati. Videli smo
tudi slabo prikrito zavist v Causescujevih oceh, saj, ¢eprav sta oba govorila o
enakosti, si je edino Tito lahko pred svojimi prizigal havanke in se soncil na
Brionih, ne da bi mu to zamerili. Pa tudi svet ga je bogme da spostoval, saj se
je slikal s Sofijo Loren. Skoda samo, da si ni dal nikoli napraviti zlatega zoba.
Bil bi to najlepsi zlati zob na zemlji, o tem sem preprican. Po njegovi smrti bi
ga lahko prodali na drazbi za veliko ve¢ji denar, kot ga je bila kdaj vredna kaka
cesarska krona in drzava bi si bila opomogla. A zdaj je, kakor je. Tito pac ni
bil dolzan poskrbeti $e za to, kako bo po njegovi smrti, saj konec koncev ni bil
nikakrsen rezervni Kristus, temve¢ komunist. Ti pa ne gredo v nebo in zato
tudi ni upati, da bi kdaj padli nazaj na zemljo. Tako je vsaj trdil moj ded Jorga
Mirga, ki je potem tudi sam postal komunist in je vsaj nekaj ¢asa skusal hoditi
po Titovi poti.
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Feri Lains¢ek?

Los intocables

El mito sobre los gitanos (fragmentos)

LA REALIDAD
Mi abuelo Jorga Mirga

Me llamo Lutvija, Lutvija Belmoldo Aus Shangkai Gav, y ahora ya sé que mi
apellido es un error. El apellido del profesional en realidad fue Belmondo,
aus no significa conde sino de en alemdn, y Shangkai Gav ya hace mucho que
no existe porque terminé arruinado. Dios es mi testigo de que no hice bien al
rechazar el nombre de mi padre, pues Ujas Mirga, que quizds en realidad no
fue mi verdadero dada, por lo menos fue un buen ladrén. Bueno, Dios sabe
también que esto no lo hice yo solo sino que me ech6 una mano la bakst, esa
jocosa suerte gitana. Por eso no soy el iinico culpable. O sea que hay varios cul-
pables. Si me pusiera a enumerarlos ahora seria como querer contar cada pelo.
Ademas, la culpa nunca se puede medir exactamente, porque no se encuentra
en el cuerpo sino en el alma — y ya sabemos cémo va lo del alma. El tinico
en afirmar alguna vez que también el alma tiene un tipo de peso terrenal fue
Sandor Czaba, comerciante de cerdos de Mali Panon, quien afiadia a la bascula
del cerdo matado siempre cinco kilos por «el alma entregada», y por supuesto
también los cobraba. Era un chanchullero al que nunca nadie crefa, por eso su
palabra aqui no cuenta, aunque ya esté difunto Czaba, que Dios le perdone al
menos sus pequefios pecados. Igual que ya nada cuenta para mi, excepto quizis
esta confesion gitana mia, que susurraba en las noches que pasé despierto hasta
el amanecer, aqui en medio de la llanura abierta junto al fuego vivo, al oido de
Feri Lainscek, el sefior blanco al que llamamos Cukara.

2 © Lainscek, Feri (en imprenta): Los intocables. El mito sobre los gitanos. Malaga: EDA libros.
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A él porque nunca quiso consolarme ni juzgarme.

Y: porque es el inico gadja que he encontrado en mi largo camino que cono-
ce el secreto que no se puede aprender de la gente. Por que no se puede decir
con palabras. Asi nadie puede cotillearlo, venderlo o proclamarlo, por eso
tampoco es posible comprarlo ni robarlo. Solamente te puede ser regalada
la gente que lo conoce. Y tu les eres regalado a ellos como le son regalados
al ojo la vista, a la oreja el oido y al corazén el amor. Es decir, que entonces
eres mds para el otro de lo que puedes serlo para ti mismo — esto también es
parte del secreto que no nos puede explicar nadie sino que puede revelarse
solamente por si solo. O no se revela por si solo... Porque no somos capaces
de percibirlo, de ganarnoslo o porque normalmente, pues, es asi... Pero cémo
podria saberlo yo, un gitano comun y corriente, a quien no le preocupa lo
que pasa en el mundo con la gente que no es nuestra. Ya de por si también hay
entre nosotros suficiente prole que pulula alrededor como los gusanos ciegos
sin saber de dénde viene o sin preguntarse a donde va. Ves, y para mi esta fue
la primera pregunta que por lo general recuerdo y serd, muy probablemente,
también la Gltima.

Es verdad que no sé cudntos afios tenia ya en aquel entonces, porque nadie me
los conté y tampoco sé donde fue, porque lo mds probable es que aquel lugar
yermo ni siquiera tuviera nombre, pero todavia hoy en dia siento cémo se me
quedo en el alma. Este camino eterno. Pero si estamos ya todo el tiempo de
camino, me sobrevino, y nadie nunca me habia dicho si nos estamos yendo o
estamos volviendo, y todo el mundo se comportaba como si esto le importara
un pepino. Aqui y allf habia casas que ni siquiera podria mover una manada
de caballos, de los hogares edificados salia humo, detrds de las vallas gafiian
los perros que vigilaban acechantes y la gente se agarraba a todo esto como
garrapatas. Ya hacia tiempo que habian absorbido el olor de sus patios, las
mujeres probablemente olian a flores de los bancales escardados, los hombres
al aguardiente de las ciruelas demasiado maduras y los nifios a la leche de las
vacas criadas. Y tan solo nosotros pasibamos constantemente —ajenos, poco
queridos, ofendidos— ni un poco desasosegados ni tampoco demasiado tristes,
a veces tan solo dolorosamente cansados.

Como si en realidad el camino fuera nuestro hogar.
Aunque era todo menos esto.

Por eso, al pasar el tiempo, también tenia que preguntar en voz alta: «; Y de
dénde venimos nosotrose»
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O sea, que mi abuelo, que hasta la muerte estuvo completamente convencido
de que veniamos de América, desvarié por el sufrimiento y la impotencia.
Fue uno de los pocos rumanos Romd Kaldera$ que en la segunda guerra
huyé de las deportaciones a los campos de concentracién ucranianos. Sola-
mente consigui6 salvar a Ujas, hijo primogénito, que en aquel entonces tenia
ocho afios. Es decir que se quedé sin familia y sin nada ya a la mitad de su
vida, pero también después cuando empez6 de nuevo no le fue precisamente
bien. Es decir que estaba convencido de que a partir de alli todos los gitanos
podian ser su familia y esto al final le costé. Con el nifio en la espalda estu-
vo dando vueltas por los paramos huingaros con los fugitivos Roma Koritar
hasta que alli tomaron el poder los comunistas, que no ahogaban ni quema-
ban a los gitanos pero estaban firmemente convencidos de que también de
ellos iban a hacer gente trabajadora. Pero qué cosa mds perjudicial podrian
inventarse para un cuerpo al que toda la historia humana no habia sido ca-
paz de encadenar a nada y por supuesto para su alma de pijaro que hasta él
solo nunca pudo atar, sino a lo mds, corria detrds de ella y la perseguia por
los sitios a los que no iria ni un lujurioso a por su amante. Y por eso iba mi
abuelo Jorga desnudo y descalzo, un bebé con cuarenta afios, mds y mas hacia
el oeste y empez6 después a vagar por la Yugoslavia de Tito. Alli en aquel
entonces no se supo qué ni como iba a ir la cosa, pero a los que tenian un
buen olfato ya les parecia que valia la pena detenerse.

Ciertamente Tito era guapo como una paloma mensajera.

Amaba los anillos pesados y los zapatos blancos y eso era buena sefial. Era uno
de aquellos que pagaban por la musica aunque luego no la escuchara, y a la vez
habia algo nuestro en él. Lo sentiamos de la misma manera que a un mestizo
se le reconoce su nariz traidora hasta en la tercera generacién. Tal vez éramos
los Unicos que entendiamos que se convirti6 en el gran lider de los trabaja-
dores solamente porque no tenia ganas de trabajar. También vimos la envidia
mal escondida en los ojos de Ceausescu porque, aunque los dos hablaran de la
igualdad, solamente Tito podria encenderse los habanos delante de los suyos
y tomar el sol en Brioni sin que se lo tomaran a mal. Y el mundo lo respeta-
ba también porque se hizo fotos con Sophia Loren. La tnica ldstima es que
nunca se hizo un diente de oro. Seria el diente de oro mas bonito de la tierra,
estoy convencido de esto. Después de su muerte podrian haberlo vendido en
una subasta por mucho mds dinero de lo que alguna vez hubiera valido una
corona de emperador y asi el pais se hubiera recuperado. Pero ahora las cosas
son como son. Tito no tenfa que encargarse tampoco de lo que iba a suceder
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después de su muerte porque al fin y al cabo no fue un Cristo de repuesto sino
un comunista. Y estos no van al cielo y por eso tampoco hay que esperar que
alguna vez volvieran a caer a la tierra. O por lo menos esto decia mi abuelo
Jorga Mirga, que luego también se hizo comunista y por lo menos durante un
tiempo intent6 seguir el camino de Tito.

[...]

Traducido por Ana Fras
Revisado por Gemma Santiago Alonso y Txitxo Oliveras






()

LINGUISTICA






VERBA HISPANICA XXIV « CARLOS FOLGAR

Carlos Folgar DOI: 10.4312/vh.24.1.17-36

Universidade de Santiago de Compostela
BY SA

Comentarios sobre politica e lingua(s) em Afonso X
o Sabio

Palavras-chave: Afonso X o Sdbio, nacionalismo, reinos hispanicos,
apécope, castelhano, galego-portugués, poesia.

Num artigo publicado hd muitos anos mas ainda hoje recordado e citado, La-
pesa (1951: § 9) afirmou que na eliminagdo definitiva da apGcope extrema
do castelhano medieval (em formas como noch, nief, sab, muert, orient, adelant,
dixist, fezist...)" participou de um modo decisivo o rei Afonso X o Sibio. O
monarca castelhano gostava mais das formas plenas, com a vogal final, tal como
se percebe nos proélogos das suas obras, escritos por ele préprio, e, segundo
Lapesa, decidiu em 1276, ao reelaborar o Libro de la ochava espera, impor a sua
preferéncia linguistica pessoal, contrdria as formas apocopadas®. Na opiniao
de Lapesa, nesta decisdo real influem nao sé as suas preferéncias linguisticas,
mas também circunstancias politicas, como as crescentes tensdes entre o rei
sabio e o monarca francés Filipe III o Ousado.

Este episddio de conflito entre Castela e a Franca situa-nos na crise sucesso-
ria acontecida no reino castelhano, que encontramos explicada a tracos lar-
gos por Gonzilez Jiménez (2004: 369-371). O rei de Franga visava colocar
algum de seus sobrinhos no trono castelhano, para o qual nao lhe faltavam
bons argumentos, pois uma irma de Filipe III, chamada dona Branca, tinha

1 A apécope extrema é a perda —facultativa, nio obrigatéria— do /—e/ em posicdo final
absoluta de palavra apds uma consoante ou um grupo consonintico que nao sao aceites
pela fonotdtica regular do castelhano. Neste fenémeno fonoldgico o castelhano medieval
mostrava similitude com os resultados evolutivos préprios de outras linguas romanicas,
como o francés e o provengal.

2 Sobre o emprego das formas com apdcope extrema nos textos em prosa castelhana
compostos no scriptorium afonsino, podem consultar-se Harris-Northall (1991) e Moreno
Bernal (1999).
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contraido casamento com o primogénito de Afonso X, dom Fernando de la
Cerda. Além disso, dava-se uma circunstincia muito favoravel aos interesses
do soberano de Franca: as capitulagdes assinadas por ocasido do casamento de
Branca e Fernando manifestavam que os filhos que o casal pudesse ter ocu-
pariam a primeira posicio na linha sucesséria do reino de Castela. A morte
prematura, no ano de 1275, de Fernando tinha posto Afonso X numa situagao
embaragosa, num beco sem saida: por um lado, o rei sabia muito bem aquilo
que estipulavam as mencionadas capitulagdes, e ele proprio estava provavel-
mente de acordo com a candidatura de seus netos, mas por outro lado era para
ele muito dificil fazer frente a pressao da opinido publica castelhana, oposta a
execuc¢io do acordo contido naqueles compromissos, e, embora fosse de mau
grado, Afonso acabou nomeando o seu segundo filho, dom Sancho, como
herdeiro do trono castelhano. O monarca francés nao recuava, insistindo nos
direitos que assistiam a seus sobrinhos, quer dizer, aos filhos do falecido Fer-
nando. Por se isto tudo fosse pouca coisa, Filipe III empecia decididamente
os planos de Afonso X de intervir no conflito entre os nativos e os Francos no
reino de Navarra, visto que a presenca militar castelhana no territério navar-
ro, na ajuda da populacio autdctone, poderia significar o fim da dominagao
francesa naquele reino.

Para avaliarmos na sua justa medida a importancia estratégica que Afonso X
outorgava ao assunto navarro, cumpre-nos dizer respeito a conjuntura politica
desse reino. Consoante os dados que fornecem Salrach Marés (1989: 396-401)
e Martinez (2003: 277-278, 402-407), naquela altura Navarra, que no inicio do
século XIII ja tinha cedido a Castela os territérios das atuais provincias bascas,
era um pais que, embora sendo formalmente auténomo, se situava todavia na
oOrbita politica do reino da Franca. Esta situacio de dependéncia a respeito
da Francga provém do ano 1234, no que faleceu Sancho VII o Forte, monarca
navarro que tinha tomado parte na vitoriosa batalha das Navas de Tolosa. Ao
morrer o rei Sancho, o trono passou para a dinastia francesa de Champanha,
de modo que a Franga podia j4 intervir de uma forma direta na administracao
interna de Navarra. Esta situagio ganha intensidade quando, em 1275, fica
concertado o matrimonio da princesa navarra Joana com o filho do rei francés
Filipe III o Ousado, ou seja, com o futuro Filipe IV o Belo, rei de Franga e
de Navarra. Este casamento supunha, de facto, a unido das duas coroas. Nada
disso convinha as aspiragoes politicas e territoriais de Afonso X, quem, segun-
do veremos com mais detalhes daqui a pouco, tinha o expansionismo como
um dos alicerces do seu idedrio politico. Se, como supomos, Afonso X visava
incorporar o reino navarro na 6rbita politica castelhana, é evidente que as
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atuagoes de Filipe III lhe produziam sérios quebra-cabecas. A inimizade entre
0s monarcas estava, pois, justificada.

Se nio se tivesse produzido a mediagio papal, com toda a probabilidade o
conflito entre a Franca e Castela ter-se-ia tornado numa guerra aberta. Lapesa
opina que esta amarga inimizade politica entre os dois monarcas provocou que
Afonso X visse com maus olhos tudo aquilo que apresentasse fei¢ao francesa, e
neste contexto o soberano castelhano decidiu a proscrigao da ap6cope extrema
por ela ser «molesto signo de afrancesamiento» (Lapesa 1951: 192).

Neste tema é visivel que Lapesa incorreu numa sobrevalorizacio. A sua afir-
macio de que «Alfonso X vertia sobre la apdcope extrema su irritaciéon contra
la politica intervencionista de Felipe III el Atrevido» (1951: 192) d4 claramen-
te a entender que se tratou de uma decisao consciente e deliberada do monarca
hispanico, na que agiram de maneira essencial fatores extralinguisticos. Pondo
de parte o facto de acharmos extremamente improvavel que o vocalismo final
tenha a ver com os negécios estrangeiros, o mais razodvel é admitir que Afon-
so X responde ao gosto linguistico do seu tempo3. O facto de Lapesa dizer
que «Alfonso X el Sabio decide la contienda al escoger como tipo de lenguaje
literario el «castellano drecho», sin ap6cope extrema» (1951: 197) é dar a en-
tender, mais uma vez, que houve uma atitude propositada do rei contra a perda
vocilica extrema.

Nos argumentos apresentados por Rafael Lapesa acha-se latente um conceito
que, por enquanto, nao temos chamado por seu nome e ao qual, nio obstante,
nos referiremos nas linhas que se seguem, visto que eminentes fil6logos trou-
xeram a colagdo esse conceito mais de uma vez. Trata-se do nacionalismo de
Afonso X o Sibio.

Da argumentagio, antes exposta, de Lapesa acerca da intervengio de Afonso
X contra a ap6cope extrema deduz-se, com indiscutivel clareza, que teve uma
grande influéncia o nacionalismo politico do monarca castelhano e o seu con-
flito diplomdtico com o rei Filipe III. J4 mostrimos o nosso ceticismo sobre a
alegada ligacio entre o vocalismo final dtono do castelhano medieval e a politi-
ca externa do reino de Castela, de maneira que é desnecessdrio repetir agora o
dito. No entanto, a discussao nao se deve concluir neste ponto, pois que outros
investigadores tém também lan¢ado mio do nacionalismo de Afonso o Sibio
como fator explicativo de certas atuagdes mondrquicas no terreno linguistico.
Assim, Deyermond afirmou que a escolha da lingua castelhana como veiculo

3 Uma explicagdo melhor sobre o desaparecimento da apicope extrema é a de Cataldn (1971:
78-82), que se baseia nas modificacdes da estrutura sildbica do castelhano medieval.
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de expressdo das obras afonsinas se deveu ao «patriotismo castellano» (1971:
155) do monarca, 3 sua «fuerte conciencia nacional» (1971: 156). Na mesma
linha do hispanista britanico, ainda que nao o cite, coloca-se a declaragao de
Matute Martinez de que o emprego do castelhano nos textos afonsinos res-
ponde a «un deseo de afirmacién nacional castellana» (2001: 75). Neste estado
de coisas, estamos na obrigacao de comprovar o que possa haver de certo no
nacionalismo como ideologia de Afonso X e, caso o rei tenha essa ideologia,
temos de comprovar a relaco que ela estabelece com as suas atuagdes nos as-
suntos linguisticos. Para este fim separaremos os aspetos propriamente politi-
cos e os estritamente linguisticos.

1 O nacionalismo politico

Nesta sec¢ao o nosso objetivo é fazermos a revisao do idedrio politico —pou-
cas vezes levado efetivamente a pratica, verdade diga-se— do rei Afonso o Si-
bio, para vermos os principios tedricos nos que assenta. A nossa andlise estara
apoiada nas informacoes gerais que fornecem os historiadores, como Gonzilez
Jiménez (2004: 364-371)".

Em primeiro lugar, temos de dizer respeito as bem-sucedidas intervengoes de
Afonso X nas tarefas da Reconquista peninsular. Sendo ainda principe her-
deiro, recebeu uma importante encomenda de seu pai, Fernando III o Santo.
Como o monarca se encontrava muito ocupado nos preparativos do sitio da
cidade de Sevilha e os seus arredores, pediu a seu filho que se pusesse a frente
da campanha destinada a tomada do reino de Murcia. O principe Afonso geriu
as operagdes em 1243 €, com nao muitos entraves, alcangou para Castela a ane-
xagao desse reino, rematada em 1246 com a conquista de Cartagena.

Tendo ja tomado posse do trono de Castela e Ledo, Afonso continuou o seu
labor reconquistador na Andaluzia. Em 1261 conseguiu submeter a regiao do
rio Guadalete, cujos nucleos principais eram Xerez da Fronteira e Cadis, en-
quanto em 1262 obteve a reconquista do reino onubense de Niebla’. Com estas

4  Como tratados gerais sobre a vida, a obra e o tempo do rei sibio, atrevemo-nos a citar
Martinez (2003), Rodriguez Llopis (coord.) (2001) e Valdedn (2003), por s6 mencionarmos
algumas obras publicadas no presente século.

5 Na realidade, Afonso X aproveitou a conquista de Niebla para se apoderar do Algarve, que
ja tinha sido reconquistado pelos exércitos portugueses. Isto dava ocasido a Afonso X de se
intitular «rey dell Algarve». Sobre esse territério houve disputas diplomaticas entre Castela
e Portugal, solucionadas em favor do segundo pais gragas ao tratado de Badajoz (1267), pelo
qual Afonso X desistiu das suas aspiragoes territoriais sobre a drea ao oeste do Guadiana. Cfr.
Saraiva (1978: 54) e Castro (2004: 67).
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agoes militares o novo soberano castelhano transferiu de forma efetiva para o
reino de Castela territérios islimicos que jd estavam, nos anos antecedentes,
numa situagdo de vassalagem relativamente a esse reino cristao.

A excegio de Niebla, estes sucessos reconquistadores houveram de repetir-se
devido a mudanca sociopolitica sobrevinda por causa da multitudinaria revol-
ta dos Mudéjares murcianos e andaluzes do ano 1264, instigada por Muham-
mad I de Granada. Nesse mesmo ano as tropas do rei castelhano restauraram
a ordem em Xerez com a tomada definitiva da cidade, enquanto no reino de
Mdrcia o responsavel pelas operagoes bélicas nao foi Afonso mas sim seu so-
gro, o rei Jaime I de Aragdo, que acabou vencendo a resisténcia muculmana em
1266 e depois reintegrou o territério murciano ao reino de Castela.

Todos estes dados atestam que o labor reconquistador de Afonso X teve uma
notdvel importancia. Nao hd duvida de que para Afonso X a Reconquista era
uma tarefa prioritaria. Entdo, porque nao se langou a tomada definitiva do
reino de Granada, que era a Unica drea que ficava naquela altura nas maos dos
Hispano-Mugulmanos? Simplesmente, porque, logo que foi sufocada a revolta
mudéjar, o reino granadino ficou numa situagao de clara inferioridade politica
com respeito a Castela e se viu for¢cado ao pagamento de quantiosos impostos
ao erdrio publico castelhano em troca da promessa de a sua independéncia ser
garantida. Afonso X sentiu-se satisfeito com esta situagdo, que lhe gerava altos
rendimentos, e nao viu necessidade de passar a acio bélica.

Mas as coisas nao ficam por aqui. Tendo confianca na sua ideia de que Grana-
da nio constituia um perigo para Castela, Afonso o Sibio tencionou deslocar
a agio reconquistadora além dos limites geograficos da Peninsula Ibérica. O
seu objetivo era chegar a Africa e restituir a Cristandade hispanica os terri-
térios inseridos na antiga provincia romana chamada Tingitania (com capital
em Tingis, a atual Tanger), provincia que era uma das seis nas que o imperador
Diocleciano tinha dividido Hispania no ano 297 da era de Cristo. A dita pro-
vincia fez parte do reino visigodo, de modo que o intento do monarca caste-
lhano por recuperar a totalidade do antigo territério desse reino implicava o
prolongamento da Reconquista até a Africa setentrional. Este objetivo é que se
conhece, na terminologia do governo afonsino, como el fecho de allende. Nesta
linha de atuagdo uma esquadra castelhana ataca em 1260 a localidade de Salé,
na costa de Marrocos, mas a rapida reacao do emir marroquino faz que o epi-
s6dio n3o tenha ulteriores consequéncias. Além de nao ser satisfatério do pon-
to de vista estritamente reconquistador, este episédio também nao produziu as
repercussdes favordveis que o rei aguardava. Durante a sua estadia nesse porto,
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os soldados castelhanos puseram a cidade a saque e cometeram atrocidades
contra a populacio do lugar. Quando esta infeliz atuacao foi conhecida pela
opinido publica dos reinos cristaos da Espanha e da Europa, a intervencao
militar castelhana foi alvo de sérias criticas, que deveram aconselhar Afonso X
a desistir da sua politica expansionista norte-africana.

Apesar desse fracasso, a proje¢ao extrapeninsular do reino de Castela segue a
estar presente no idedrio politico do rei. Esta projecao ja tinha sido ensaiada
com anterioridade, quando Afonso, em 1253, reclamou para Castela o ducado
da Gasconha e encorajou a tentativa de alguns politicos gascoes de se libera-
rem da dominagao que naquela altura a Inglaterra exercia sobre esse ducado.
Assim, Afonso X fazia face aos interesses politicos do rei inglés Henrique III.
Na sequéncia das negociagbes entre ambos os monarcas, Afonso desistiu das
suas reclamacbes em troca de que o rei de Inglaterra se tornasse parceiro dos
exércitos castelhanos nas operagoes militares que Afonso tinha previstas no
territério norte-africano, operagoes que, segundo acabamos de ver, no atin-
giram o sucesso esperado. De todas as formas, o acontecimento fulcral nao é
este, mas outro.

Para comegar, diremos que Afonso X tinha a esperanca de ser reconhecido
como imperator Hispaniae, isto é, como o «rei de reis» da Espanha crista me-
dieval. Esta pretensdo colidia com os interesses de Portugal e Navarra, mas
sobretudo colidia com a Coroa de Aragao, governada por Jaime I o Conquis-
tador, sogro do rei castelhano. Por multiplas razdes, Jaime I nao podia aceitar
uma posig¢ao de subordinagio a respeito de Castela e tentou dissuadir Afonso
X das suas intengdes imperiais. Embora este se visse constrangido a aceitar o
conselho de seu sogro, contudo nio renunciou a sua velha aspiracao: apenas a
reorganizou e a equacionou de um novo jeito. A Afonso pareceu-lhe que uma
maneira indireta —mas segura— de atingir o reconhecimento de imperator
Hispaniae era ser nomeado imperador do Sacro Império Romano Germani-
co: se uma grande parte da Europa o reconhecesse como imperador legitimo,
imediatamente os monarcas navarro, aragonés e portugués teriam de aceitar
ou tolerar a supremacia castelhana no ambito peninsular. E assim passamos a
expor aquilo a que a monarquia afonsina chamava el fecho del imperio.

No ano de 1254 a morte de Conrado IV deixou vago o trono alemao. Afonso o
Sibio candidata-se e, em 1257, é eleito imperador da Alemanha, mas isso nao
lhe serve para muito, pois desse momento em diante surge um complicado
processo juridico, politico e diplomatico, com a intervencio de outros candi-
datos e com a obstinada oposi¢ao do papado a candidatura afonsina. Apesar de
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todos os esfor¢os que Afonso pos neste assunto e apesar das grandes quantida-
des de dinheiro que despendeu na procura de suportes para a sua postulacio,
ndo teve sucesso. Em 1273 € eleito imperador alemao Rodolfo I de Habsburgo
e dois anos depois o pontifice Gregério X, na conversa mantida com o mo-
narca castelhano em Beaucaire (Franga), soterra de vez o sonho imperial de
Afonso ao recusar-se a reconhecer os direitos deste ao trono alemao.

Até aqui a nossa exposicao da atividade politica do rei Afonso X. Hd sucessos
(na Reconquista) e projetos falhados (nos propésitos imperiais). A luz des-
tes dados, entendemos que o nacionalismo é um principio diretor da atuagao
politica afonsina. E patente que este monarca é, mesmo dentro do mundo
medieval, um «perfeito nacionalista»: os seus objetivos prioritdrios sao a con-
solida¢do do reino de Castela no cendrio politico hispanico e a expansio ter-
ritorial castelhana, com a inten¢ao de converter Castela na poténcia politica
hegemonica da Espanha do século XIII.

Tornemos agora, pois, a crise diplomadtica entre Afonso X de Castela e Fi-
lipe III de Franca. O palco é Navarra. Tanto a Franca como Castela visam
intervir de forma direta na vida politica do pequeno reino navarro, ou, o que
¢ a mesma coisa, visam transformar Navarra num territorio satélite das suas
préprias monarquias. A Afonso X o assunto interessa-lhe, porque a geografia
maioritariamente ibérica do reino navarro® o torna ainda mais apetecivel para
uma Castela que tenciona dominar —direta ou indiretamente— todo o espaco
ibérico. Neste contexto, e tendo em conta as explicagoes que ofereceu Lapesa,
devemos perguntar-nos se é verdade que o soberano francés praticava uma
politica de intervencio (quer dizer, de interferéncia) em Navarra. A resposta é
afirmativa, sem divida, mas o mesmo exatamente pode ser dito do governante
castelhano: cada qual defendia os seus proprios interesses. No caso navarro,
Filipe III mostra-se t3o intervencionista como Afonso X, pois, no fim de con-
tas, no ano de 1275 Navarra era, a0 menos a titulo nominal, um reino indepen-
dente, com monarquia prépria. Parece-nos, por conseguinte, que o conflito
entre Afonso X e Filipe III nao tem a relevancia que Lapesa lhe conferiu. Noés
acreditamos que o dito conflito nao é mais do que um simples confronto, dos
muitos que o rei castelhano teve de afrontar nos negdcios estrangeiros.

Situado esse episédio no seu contexto histdrico, salientamos que nao hd qual-
quer relagdo entre a politica externa e o vocalismo final dtono. Seria pueril,
ou até ridiculo, supor que, como represalia contra aquilo que na perspetiva do
governo castelhano se interpreta como intervencionismo do monarca francés,

6  Excetuada a Baixa Navarra, sita ao norte dos Pirenéus.
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Afonso X decidisse banir a ap6cope vocilica extrema da norma linguistica
do castelhano. Em que poderia essa decisao envolver, afetar ou prejudicar a
Franca? Seria, por certo, uma retaliacdo ineficaz, indcua... A explicagdo que
Lapesa deu é exageradamente idealista, no pior sentido deste termo, e a nossa
melhor op¢io é rejeiti-la.

Seja como for, acreditamos que o nacionalismo politico de Afonso X fica su-
ficientemente estabelecido. Ainda assim, isto nao pode condicionar a nossa
opinido sobre o nacionalismo linguistico do rei. Referir-nos-emos a esse tema
logo a seguir.

2 O nacionalismo linguistico

Pomos agora a nossa atengao nalguns dados de cardter linguistico, que nos
podem ajudar a apurar em que medida existe uma ideologia nacionalista nas
atuagOes linguisticas do nosso personagem.

Em primeiro lugar, consideremos a situagao linguistica do reino de Castela
na altura em que chega ao trono Afonso X. E uma situagio bastante heterogé-
nea, com convivéncia de idiomas diferentes. No que diz respeito as variedades
linguisticas do tipo neolatino, encontramos, indo do ocidente para o oriente,
as trés grandes linguas da Coroa de Castela: o galego-portugués, o leonés e o
castelhano. A estas trés hd que acrescentar outra, nio romanica, que € o vas-
congo, limitado aos territérios bascos, que desde os comecos do século XIII se
encontravam incluidos no reino castelhano, uma vez que Navarra tinha sido
coagida a cedé-los a Castela. Finalmente, temos de mencionar outras linguas
também nio indo-europeias, que sio o drabe e o hebreu. E patente, pois, o
cendrio de plurilinguismo.

Este mesmo plurilinguismo se reproduz, em ponto pequeno, na corte afonsi-
na. E sabido que o monarca reuniu, na sua corte, eruditos, humanistas, juris-
tas e poetas de procedéncias muito variadas. Além de individuos de religiao
mugulmana ou judia, as informagdes que fornece Hilty (2002) confirmam que
em torno do rei castelhano convergem galegos, provencais, gascoes, italianos e,
talvez, algum alemao. Isto quer dizer que o rei Afonso se situa numa atmosfera
multicultural e multilingue, na qual ele trabalha para conseguir que cada um
desses sdabios e escritores colabore na execugio coletiva de um projeto cultural
comum’. Nesta situa¢ao de multilinguismo o castelhano, sendo a lingua pré-

7  Neste contexto temos que situar a criagio dos Estudios generales de latin et de ardvigo. Afonso
X funda esta institui¢io, de nivel quase universitirio, em Sevilha em 1254 para o estudo
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pria de Castela e a lingua materna do préprio monarca, é o idioma principal,
quer dizer, o idioma de uso comum, e é nele que se teria de produzir a con-
vergéncia dos estrangeiros que se juntavam na corte. Se todas essas pessoas de
origens diferentes se podiam entender entre si, isso acontecia porque podiam
exprimir-se —melhor ou pior— numa lingua partilhada por todos, e essa lin-
gua era, obviamente, o castelhano.

A escolha que o rei sabio fez da lingua castelhana para a redagdo das suas obras
em prosa confirma ainda mais claramente a aprecia¢ao positiva que o monarca
outorga a sua lingua materna, assim como o seu desejo de que ela se conver-
ta, sem restri¢des, no veiculo de expressao de todo o género de contetdos
cientificos e humanisticos. No entanto, nio ¢ o castelhano o Gnico sistema
linguistico que é favorecido por Afonso X. Hd outro, qui¢d com menor im-
portincia em termos relativos, mas que é indissocidvel da figura deste rei. E,
com certeza, o galego-portugués, no qual estdo compostas as Cantigas de Santa
Maria®, obra de enorme transcendéncia e valor literario, qualificada como «a
verdadeira Comédia Humana do século XIII» por Lapa (1934: 211). Trataremos
isto de seguida.

A questdo linguistica que nos colocam as Cantigas de Santa Maria é um tanto
mais complexa do que parece. O livro estd escrito na lingua galego-portu-
guesa’, e isso serd surpreendente se considerarmos que a lingua materna de

das linguas e culturas latina e drabe. Também neste acontecimento é visivel o elemento
multicultural que caracteriza o rei sibio. Valdeén (2003: 193) supde que a inclusio do
drabe como matéria de estudo nesse estabelecimento de ensino tem relacdo com o provivel
conhecimento que desse idioma tinha Afonso X. Nao sabemos se Afonso X era fluente em
drabe ou nio, mas nio é necessario aceitarmos a sugestio do mencionado historiador, visto
que n3o ¢ anémalo, de modo nenhum, que os Estudios generalex sevilhanos se consagrassem
ao conhecimento, t3o importante para a monarquia castelhana, das duas grandes linguas da
cultura, a ciéncia e a diplomacia da Idade Média.

8 O rei sibio compos também em galego-portugués algumas cantigas de amor, as quais hd que
acrescentar uma que nao estd redigida nessa lingua mas sim em castelhano, contrariamente
a0 que era comum, e outras cantigas d’escarnho e de maldizer.

9  Nio podemos esquecer, no entanto, que a variedade de lingua literdria que mostram
as composicoes da lirica galaico-portuguesa é uma koiné, fruto de uma forte elaboracao
artistica, que a afasta inevitavelmente, em maior ou menor medida, das variedades orais
galego-portuguesas daqueles séculos. A respeito disto, Castro afirma: «Os trovadores —
galegos, portugueses e castelhanos— escreviam todos na mesma lingua, mas era uma lingua
artificial e nio necessariamente a lingua que cada um falava» (2004: 76). Maia acrescenta
que os cancioneiros trovadorescos «revelam uma linguagem relativamente unitdria e onde
as particularidades divergentes entre as duas variedades da drea galego-portuguesa, situadas
respectivamente a norte e a sul do Minho, assim como outras variantes diatépicas ou
diastréticas aparecem quase totalmente neutralizadas» (1986: 888). Estas opinies, porém, nio
nos impedem de perceber, no uso oral e quotidiano da lingua, «a existéncia, durante o periodo
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Afonso X nio era aquela, mas sim o castelhano*. Estamos, porém, perante
uma «anomalia» s6 aparente, pois na poesia trovadoresca galego-portuguesa
ndo se incluem unicamente autores nascidos na Galiza ou em Portugal, mas
também castelhanos, aragoneses, provengais, etc. Segundo salienta Rodriguez
(1983: 7), todos estes, apesar de o seu idioma materno ser outro, dispunham
da suficiente formagao linguistica e/ou a adequada assessoria como para se-
rem capazes de redigir as suas composi¢des no ibero-romanico ocidental me-
dieval. Neste aspeto, Afonso X nio tem que ser visto como um caso exce-
cional pela sua utilizagdo poética do galego-portugueés. Alids, ¢ sumamente
provavel —quase seguro— que Afonso tivesse aprendido essa lingua durante
as suas estadias de crian¢a e mogo nas vilas ourensanas de Alhariz e Mace-
da, nas quais tinha varias propriedades Garcia Ferndndez de Villamayor, que
exercia o cargo de aio do préprio Afonso. Embora nao saibamos com exati-
dio o grau de conhecimento ativo da lingua galego-portuguesa que o jovem
Afonso alcangou, esse dado também n3o tem muito relevo para os objetivos
da nossa exposicio. No fim de contas, no reino de Castela do século XIII o
romance galego-portugués era considerado como o veiculo de expressao mais
apto para a poesia lirica, e nessa tradigao se insere o rei sabio. Nao ha qual-
quer irregularidade nisto.

Assunto diferente, ainda que tenha ligagio com o anterior, é se Afonso X é
o autor material das Cantigas de Santa Maria. Eis a pergunta: escrevia ele os
poemas pela sua prépria mao, quer dizer, s3o estes poemas da sua lavrae En-
carregava-os a outros versificadores? Este problema fica ainda longe de resol-
vido. A opinido tradicional, defendida, por exemplo, por Riquer & Valverde
(1957-59: 1, 326) ou por Hualde, Olarrea & Escobar (2001: 308), é que Afonso
X ¢ efetivamente o Unico autor das Cantigas: ele, gragas aos seus excelentes
dotes poéticos e a sua capacidade de empregar o galego-portugués, compunha-
as em pessoa. Esta opinido tem vindo a receber objecoes e sugestoes, devidas
sobretudo a duas causas: primeiramente, conhecemos o nome de um trova-
dor galego, que é Airas Nunes, que, quase com total seguranga, participou na
composigao das Cantigas'* —ou, pelo menos, de algumas das Cantigas— e, em
segundo lugar, é pouco crivel que um monarca como Afonso X, tao multifa-
cetado e atarefado com numerosas ocupagdes, dispusesse de tempo suficiente

medieval, sobretudo durante os séculos XIII e XIV, de uma comunidade linguistica, de uma
unidade linguistica fundamental, em toda a vasta zona do Noroeste peninsular que se estendia
desde o Douro até a0 mar Cantébrico» (Maia 1986: 891). Este é justamente o nosso parecer.

10 Cfr. Rodriguez (1983: 8).
11 Torna-nos cientes disso uma anotagao no manuscrito, na margem da cantiga 223.
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como para levar a cabo a composi¢iao de uma obra poética de tanta complexi-
dade e vastidao. Em todo o caso, é verdade que nio sao dados concludentes,
que ponham impedimentos taxativos a atribuicao ao rei da autoria direta das
Cantigas, de modo que os filélogos ainda n3o tém chegado ao consenso. Assim,
se Pena (2002: 206-209) se mostra defensor, embora expresse certas hesitacoes,
da autoria pessoal afonsina, Lapa (1934: 211), Vilavedra (1999: 63) e Fidalgo
(2002: §9-65) preferem pensar que o livro de poemas marianos nao pode ser
obra exclusiva do rei de Castela. Estas duas ultimas investigadoras consideram
mais razodvel supor que Afonso X teve ao seu dispor, para a elaboragio das
Cantigas de Santa Maria, uma equipa de colaboradores, na que se incluiam poe-
tas e musicos, de maneira que o monarca exercia simplesmente de supervisor
e coordenador, tal qual acontecia no caso dos textos redigidos na prosa caste-
lhana: Afonso devia ser responsavel pela orientagao tematica e a estrutura geral
do livro de poemas, pela compilacio dos materiais necessdrios para a confe¢ao
de algumas composigdes, pelas indicagdes acerca do tom e o estilo adequados
para cada cantiga, pela emenda do rascunho ou até da versao pré-definitiva
de algum poema, etc. Apesar disto, tanto Vilavedra como Fidalgo nio tém
impedimentos para aceitarem que o rei redigiu, ele pessoalmente, sim, um
certo numero de cantigas, nomeadamente aquelas de teor autobiografico ou
as que recolhem pensamentos e sentimentos intimos do préprio rei*. Afinal,
a ideia maioritdria hoje em dia na filologia ibero-romanica é que, nas palavras
de Correia, Dionisio & Gongalves: «Parece hoje dificilmente sustentdvel que
as Cantigas de Santa Maria resultem de um engenho e arte de um s6 individuo»
(2001: 149). Afonso X serd o autor material de algumas das Cantigas de Santa
Maria, ainda que nio se possa precisar ao certo quantas nem quais sao.

E importante assinalarmos que para o rei sdbio o galego-portugués nio € ape-
nas a lingua da poesia, mas também a lingua da reza, a lingua da oragdo. Sig-
nificativo disto é o prélogo das préprias Cantigas, no que se inserem as duas
seguintes estrofes:

12 Como contribuig¢io pessoal, nds acrescentaremos que essa tltima argumentacio, que atribui
ao monarca a redagio de algumas cantigas, nao pode ficar separada do facto —previamente
comentado numa outra nota de rodapé— de o préprio Afonso ter sido o autor de uma
quarentena de cantigas profanas, nio vinculadas com a temitica religiosa, sobre cuja autoria
os filélogos nio mostram duvidas. Portanto, se ninguém pde em causa que, por exemplo,
Afonso X é o criador de uma célebre cantiga cujo primeiro verso é Non me posso pagar tanto,
«um dos poemas mais belos e pungentes de toda a nossa literatura» na opinido de Lapa
(1934: 207), também nio encontraremos motivo nenhum para negarmos ao rei castelhano a
autoria individual de uma parte, bem que seja pequena, das composigdes que constituem as
Cantigas de Santa Maria.
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E o que quero é dizer loor

da Virgen, Madre de nostro Sennor,
Santa Maria, que ést’ a mellor
cousa que el fez; e por aquest’ eu
quero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu
Trobador e que queira meu trobar
receber, ca per el quer’ eu mostrar
dos miragres que ela fez; e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid’ a cobrar
per esta quant’ enas outras perdi®.

O poeta expressa-se pela primeira pessoa, de maneira que podemos pensar que
o autor desse poema-proélogo ¢ o mesmo Afonso. O poeta nao se identifica a
si préprio como rei, mas como trobador. No entanto, ele ndo é um trovador
como os demais, mas sim um trovador especial. Ele nio dedica os seus versos a
uma dama, mas a Virgem Maria, cuja autoridade aceita e cuja mercé implora*.
Nao estamos, pois, perante poesia amorosa; muito pelo contririo, é poesia de
contetdo religioso, o qual nao deixa de tornd-la numa singularidade no univer-
so literdrio galego-portugués medieval. Os fil6logos costumam afirmar que as
Cantigas de Santa Maria —assim como acontece, no dmbito castelhano, com os
Milagros de Nuestra Sefiora, de Gonzalo de Berceo— sdo poesia de cardter narra-
tivo. Nestes textos, portanto, a poesia encontra-se ao servico da narracio. No
entanto, nesta narrativa o verdadeiramente importante nio € a histéria contada
em si propria, mas a pessoa protagonista dessas histérias. A protagonista é, com
certeza, a Virgem Maria. Isto quer dizer que, se a poesia ¢ um instrumento ex-
pressivo subordinado a narrag3o, a narragio, por sua vez, se coloca ao servico da
fé crista e, mais em concreto, ao servico do culto mariano. Diriamos, por conse-
guinte, que as Cantigas afonsinas vém a ser um tratado pratico da religiosidade
crista medieval. E para a expressao dos seus afas religiosos, apresentados como
crenga e vivéncia pessoais, Afonso X utiliza o idioma da Galiza e de Portugal.

13 Afonso X, o Sdbio, Cantigas de Santa Maria, editadas por Walter Mettmann, Coimbra:
Imprensa da Universidade, vol. 1, 1959, p. 2.
14 Acrescenta informagdes sobre estes versos Fidalgo (2011).
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Disto tudo, para o nosso propdsito atual, inferimos que Afonso X adotou uma
atitude positiva, sem qualquer hostilidade nem receio, com respeito a lingua
galego-portuguesa. Este facto tem de servir para desmentir a ideia de o na-
cionalismo castelhano do ideirio politico afonsino ter a sua equivaléncia no
terreno estritamente linguistico. Podemos apresentar, além disso, trés outros
dados, em relagdo com o uso escrito do galego-portugués, que negam a ideia do
alegado nacionalismo linguistico de Afonso X: a) ao reino de Castela pertencia
a Galiza, sim, mas nao Portugal, o qual significa que o ibero-romanico ocidental
medieval —ao que costumamos chamar galego-portugués— era o idioma de um
reino independente e fortemente oposto a todas as inten¢des de anexacio le-
vadas a cabo pela nova poténcia castelhana, b) Afonso X nio morava na Galiza,
ainda que, segundo ja temos manifestado, 14 tinha residido algumas temporadas
nos anos da sua juventude, e ¢) a corte afonsina também nio estava na Galiza,
mas em Toledo ou outras cidades castelhanas ou andaluzas. Apesar destes trés
importantes factos, Afonso X nio teve obsticulos para utilizar o galego-portu-
gués na sua produgio poética. Se o monarca tivesse professado um castelhanis-
mo linguistico ativo e combatente, isto Gltimo tornar-se-ia inexplicavel.

O uso que o rei de Castela faz do galego-portugués nio discorda do facto,
mencionado por diversos pesquisadores, como Correia, Dionisio & Gongal-
ves (2001: 147) e Martinez (2003: 242-243), de Afonso X ter mais predilecio
pela poesia trovadoresca provencal do que pela galego-portuguesa. Essa é uma
preferéncia que nao sai do ambito puramente literdrio e que nao implica qual-
quer menosprezo do galego-portugués. Uma boa prova disso é que nao consta
que Afonso X utilizasse nunca nos seus escritos —ou nas obras dirigidas por
ele— a lingua provencal. A respeito deste assunto cumpre-nos trazer aqui a
colagdo a supplicatio que em 1274 o trovador provengal Guiraut Riquier, que
naquela altura morava na corte castelhana, envia ao préprio Afonso pedindo-
lhe que estabeleca com a maior exatidao possivel a diferenca entre trovadores
e jograis’. O texto da supplicatio estd em verso provencal. A declaratio, isto é,
o poema de resposta, com data de 1275, estd também composta em provengal
e vem assinada pelo préprio monarca castelhano, mas isso nio quer dizer que
ele mesmo a escrevesse. Segundo Hilty (2002: 215), é muito mais l6gico pensar
que o poema de resposta se deve a lavra do mesmo Riquier, quem, com toda
a probabilidade, versificou no seu idioma materno as ideias que, sobre o tema
que se estava a debater, circulavam pela corte afonsina ou, talvez, passou para
o verso um texto prévio que Afonso ou algum secretirio seu redigiu em prosa
castelhana a modo de resposta a pergunta que se lhe tinha exposto.

15 Cfr. o estudo de Bertolucci Pizzorusso (1966), com a edi¢do do texto.
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A mesma explicacao deve ser vilida para o caso de um outro poeta provencal,
chamado N’At de Mons, que, numa data anterior a 1275, redige uma com-
posicao na que expde o dilema teolégico e filosoéfico entre a predestinagio e
o livre alvedrio dos seres humanos e pede a Afonso X, enquanto paradigma
do «homem sibio» da Idade Média, a sua opinido sobre esse espinhoso assun-
to'. A resposta do rei castelhano aparece também em verso provencal, mas
¢ evidente que esses versos nao foram compostos senio pelo préprio N'At
de Mons, que realizou a tarefa de versificar na sua lingua materna um texto
prévio que lhe deveu achegar Afonso X com as suas ideias acerca do problema
teoldgico que se lhe tinha colocado.

Afonso X nio escreveu em provengal, idioma que nao pertencia ao espago lin-
guistico e administrativo no que o rei se movia. O galego-portugués, em com-
pensagao, sim pertencia a esse espago, e portanto € légico que o rei, homem
culto e sabio, fizesse uso escrito dessa lingua. Pode ver-se que na ideologia
linguistica de Afonso X nio existe qualquer identificagdo entre o reino e uma
lingua. Para ele, no mesmo grau sao seus o castelhano e o galego-portugués.
Ambas as duas sao as suas linguas, mesmo que haja uma especializa¢ao funcio-
nal entre elas'.

Em conclusio, parece-nos indubitdvel que Afonso X é um nacionalista caste-
lhano no terreno politico, mas nao encontramos evidéncia alguma de ele ter-
se comportado assim no ambito linguistico. Deste ponto de vista, parece-nos
completamente ilégico supor um relacionamento entre a preferéncia afonsina
pelas formas do castelhano sem apé6cope extrema e as desavengas politicas en-
tre a Franga e Castela. Em nossa opinido, podemos confirmar, por consequén-
cia, de um modo definitivo que a explicagio que Lapesa (1951: 192) ofereceu
¢ inadequada.

Em todo o caso, para terminarmos o artigo vale a pena voltarmos a questao da
escolha do castelhano como lingua das obras prosisticas dirigidas por Afonso
X. A nosso juizo, nessa escolha nao interveio a ideologia politica nacionalista

16  Cfr. Cigni (2001). A edi¢do do poema encontra-se em Cigni (2012: 37-58).

17 Relativamente a isto, lembraremos aqui umas esclarecedoras palavras de Rodriguez: «durante
séculos a unica oposicao sentida é a de romango (ou linguagem, ou ‘vulgar’, com adjectivo
gentilico secunddrio ou inexistente) face a latim, numa tensdo provocada pela necessidade
de elevagao do primeiro ao nivel do segundo e a consequente ocupagio por parte daquele
das fungbes nobres desempenhadas tradicionalmente por este» (1999: 1286). Alids, o estado
de coisas a que nos referimos no texto nio pode ser alheio ao facto de os nossos romances
medievais terem como caracteristica uma «acentuada variabilidade linguistica» (Maia 1997:
158), ainda ndo submetida & fixacio normativa dos gramdticos.
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do rei castelhano, contra aquilo que afirmaram Deyermond (1971: 155-156)
ou Matute (2001: 75). Nés entendemos que, longe de ser uma consequéncia do
nacionalismo, é um processo gradual, j4 manifestado no reinado de Fernando
III, no que a lingua romance vai ganhando terrenos de uso e vai deslocando
o latim de ambitos que tradicionalmente eram privativos deste. Este processo
produz-se ao abrigo do renascimento cultural do século XIII, gracas ao qual,
nao s6 na Peninsula Ibérica mas em todo o Ocidente europeu, a sociedade
romanica desenvolve uma cultura que se expressa na lingua vulgar e que visa
complementar e, na medida em que for possivel, ultrapassar a atividade cultu-
ral das escolas episcopais e das universidades, que empregavam apenas o latim
como lingua do ensino. Em meados do século XIII, os ventos da histéria eram
favoraveis ao romance, de modo que o uso do castelhano na oficina cultural
afonsina nio é estranho em absoluto. E no ¢é estranho porque o castelhano,
naqueles tempos, era a lingua comum a maior parte da sociedade do reino'®,
que era heterogénea do ponto de vista ideolégico e religioso, pois estava for-
mada por cristaos, mouros e judeus. A esta fungao aglutinadora da lingua cas-
telhana fez referéncia, hd muitos anos, Américo Castro quando expressou a
sua convic¢ao de que «la cultura viva de Castilla era a la vez cristiana, islamica
y judia, y su comin denominador tenia que ser el idioma entendido por quie-
nes integraban tan extrafio conglomerado» (1948: 461). O elemento determi-

18 Nio seria exato dizermos que era a lingua comum a toda a sociedade, porque é extremamente
improvével que, por volta de 1250, o castelhano convivesse ji, numa situagio de bilinguismo
mais ou menos extenso, na Galiza com o galego-portugués e nas Astdrias e em Ledo com
o asturiano-leonés. Para o caso da Galiza, Marifio Paz afirma que «a lingua de Castela tivo
circulacién escrita en Galicia desde o mesmo século XIII, porque desde os tempos de
Fernando III a corte utilizou esa lingua para se dirixir 6s seus subditos do Reino de Galicia,
stibditos que, por outra parte, xa contestaban en casteldn desde mediados do dito século
XIII» (1998: 156-157), 0 qual ndo obsta para ele reconhecer que no nivel oral a situagdo era
diferente, visto que «Galicia era entén monolingiie, pois falaban en galego tédalas clases
sociais, as ricas e as pobres, as nobres e as plebeas» (1998: 193).

19  Muito menos convincente é a hipétese, também proposta por Castro (1948: 454-462 e
469-475), de a escolha do castelhano como lingua da prosa ter-se devido as preferéncias
idiomdticas dos judeus de Castela. Segundo esta teoria, cada religido da Castela medieval
tinha um idioma associado: o latim ao cristianismo, o hebreu ao judaismo e o irabe ao
islao. Em virtude das suas crengas, os judeus, que pelo seu conhecimento da cultura drabe
ocupavam uma posi¢io cultural estratégica na corte castelhana, nio aceitavam o uso do latim
nos textos prosisticos, de forma que impuseram o emprego do romance castelhano, que tinha
a vantagem de nio estar nem direta nem implicitamente associado a um credo determinado.
Esta hipotese fica desmentida pelo facto, indicado por Ferndndez-Ordéfiez (2004: 392-393,
n. 41), de alguns textos drabes traduzidos para o castelhano terem sido depois vertidos para o
latim a partir da prépria versdo castelhana. Assim sucedeu com o Libro complido en los judizios
de las estrellas, traduzido do drabe para o castelhano pelo judeu Yehud4 ben Mo$é e mais tarde
passado para o latim em duas versdes diferentes. Uma coisa similar aconteceu com o Libro de
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nante na conformagio linguistica da Castela da época afonsina sao as pessoas,
€ o conjunto social, n3o o nacionalismo politico.
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According to some philologists, certain linguistic behaviours adopted by the
king Alphonso X the Wise in his use of the Castilian language were due to his
Castilian nationalism. Nevertheless, our view is quite different. On the one
hand, we accept the existence of the Castilian monarch’s political nationalism,
which is manifest in his various expansionist ambitions (North Africa, Portu-
guese Algarve, Navarre, Germanic Empire...). But, on the other hand, we find
no evidence of political nationalist ideology in the linguistic domain. In order
to deny the king’s linguistic nationalism, the best way, in our opinion, is to
remember his positive assessment of the Galician-Portuguese language, which
he made use of for writing his poetic work, particularly the Cantigas de Santa
Maria. In this respect, this text becomes very important and very meaningful,
not only in literary history but also from the linguistic point of view, because
the king expresses in it —in Galician-Portuguese, not in Castilian— his reli-
gious zeal and his devotion to the Blessed Virgin.
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Komentarji o jeziku/-ih in politiki pri Alfonzu X.
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kraljestva, apokopa, kastiljs¢ina, galicijskoportugalski jezik, poezija

Po mnenju nekaterih uglednih filologov je kralj Alfonz X. v kastiljs¢ino vpel-
jal nekatere jezikovne rabe (na primer ukinitev apokope samoglasnika /e/ na
koncu besede) zaradi svojega kastiljskega nacionalizma. Avtor prispevka meni
drugace. Po eni strani se mu zdi povsem sprejemljiv monarhov politi¢ni nacio-
nalizem, ki je ociten v njegovih $tevilnih ekspanzionisti¢nih na¢rtih (Severna
Afrika, portugalska pokrajina Algarve, Navara, Sveto rimsko-nemsko cesar-
stvo ...) v korist kraljestva Kastilja in Leon. Toda po drugi strani ni nobenih
dokazov, da bi ta politi¢na nacionalisticna ideologija odsevala na jezikovnem
podrocju. Po avtorjevem mnenju je mogoce kraljevi jezikovni nacionalizem
najlazje ovreci, Ce izpostavimo, kako pozitivno je vrednotil galicijskoportu-
galski jezik, ki ga je uporabljal za pisanje poezije, predvsem marianskih pesmi
Cantigas de Santa Maria. Z obravnavanega vidika je to literarno besedilo zelo
pomembno in pomenljivo, saj kralj v njem — v galicijskoportugalskem in ne
kastiljskem jeziku — izraza svojo versko vnemo in vdanost Devici Mariji.
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1 Introduccién: la retérica contrastiva y la retérica
intercultural

La retérica contrastiva es una disciplina de la lingiiistica aplicada que nacié
hace medio siglo, cuando Kaplan (1966) compard los parrafos escritos por es-
tudiantes universitarios hablantes nativos de inglés y de otros origenes, llegan-
do ala conclusién de que los aprendientes de segundas lenguas transferian los
patrones retdricos y culturales de su lengua materna a la lengua meta. Desde el
comienzo, el principal interés de la retérica contrastiva fue que sus investiga-
ciones redundaran en aplicaciones diddcticas para la clase de lengua extranjera.
La disciplina evolucioné con el paso del tiempo y estuvo siempre acompafiada
por las criticas, lo que ha desembocado en los tltimos afios en una redefinicién
del campo bajo el nombre de retdrica intercultural. Connor (2011) establece
que los estudios actuales deben prestar mayor atencién al contexto completo
en el que los textos se crean, la presencia en ellos de elementos de diferentes
culturas (grandes y pequefias) y el proceso de negociacién de significado que
se da en la comunicacién intercultural'.

1 Para consultar mds sobre la transicién de una a otra disciplina y las caracteristicas de ambas
véase Heredero Zorzo (en prensa).
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2 Resultados de nuestro estudio

Desde los origenes de esta disciplina una gran cantidad de estudios llevados a
cabo con este enfoque se han centrado en el estudio de ensayos escritos por
estudiantes universitarios provenientes de diferentes culturas. Junto a esto,
muchas de las investigaciones han puesto su foco de atencién en la compara-
ci6én del uso de marcadores discursivos, ya sea en este tipo de textos o en otros
géneros relativamente similares. Tal es el caso de trabajos como los de Balazic
Bulc (2005) o Deza Blanco (2007).

Heredero Zorzo (2016) atina estas dos vertientes para contrastar el empleo que
hacen de marcadores discursivos estudiantes universitarios nativos espafioles
y aprendientes eslovenos de espafiol del mismo nivel de estudios en un ensayo
expositivo-argumentativo. La muestra estaba compuesta por quince partici-
pantes para cada grupo. Los hablantes nativos eran estudiantes de primer y se-
gundo afio de la Facultad de las Artes y las Letras de la Universidad Nebrija de
Madrid (Espafia), mientras que los universitarios eslovenos cursaban el tercer
curso de Filologia Hispdnica en la Universidad de Liubliana (Eslovenia), dis-
poniendo de un nivel de espafiol situado entre el B2+ y el C2 segin el Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas. Los primeros realizaron la
tarea en una sesion de clase de ochenta minutos. Por su parte, los aprendientes
eslovenos de espafiol como lengua extranjera (en adelante, ELE) la hicieron
en casa a lo largo de dos semanas, lo que podria explicar parte de los resulta-
dos. En ambos casos, los textos fueron recogidos a lo largo de la Gltima semana
de noviembre y la primera de diciembre de 2015.

El objetivo de la investigacion, con un disefio de descripcién focalizada, era
ver cudnto, cémo y por qué usan los marcadores discursivos los aprendientes
eslovenos de ELE. Para ello, se propuso la redaccién de un ensayo expositivo-
argumentativo sobre el tema del espafiol como lengua mundial. En la muestra
se compararon concretamente diez categorias de marcadores discursivos: adi-
tivos, causales, conclusivos, consecutivos, contraargumentativos, ejemplifica-
dores, explicativos, organizadores de la informacion, reforzadores de la infor-
macién y tematizadores. Los datos fueron procesados con el programa PSPP y
sometidos a un analisis cuantitativo y cualitativo.

Por lo que respecta a los niimeros totales, los resultados muestran que ambos
grupos utilizan una cantidad relativamente similar de marcadores discursi-
vos. Los hablantes nativos utilizaron de media 11,07 marcadores discursivos
por texto, por 12,07 en el caso de los aprendientes eslovenos. Esta diferencia,
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que no confirma la hipétesis previa de que los nativos utilizarfan mas, podria
deberse a la mayor longitud de los textos escritos por los aprendientes es-
lovenos (estos presentaban una media de 340 palabras, lo que contrasta con
las 257,277 empleadas por los universitarios espafioles), asi como al diferente
contexto en el que se realiz6 la escritura. En el siguiente grafico se pueden
ver los numeros totales para cada marcador discursivo de la muestra. A la
izquierda podemos ver los datos correspondientes a los hablantes nativos,
cuyo corpus recibié la etiqueta de Corpus ESP, mientras que a la derecha
tenemos Corpus SLO, el formado a partir de los textos producidos por los
aprendientes eslovenos.

Tipo y numero de marcadores discursivos

60 54 56
50
50 4
40 34
30 27
20
10 9 11
10 55 7 8 35 3 74 6
1
o o o o 5 o o 5
' \,@\o 4}@ 6\40 S S b"& S " <€ b°@ 0
> > N & & ) & 2 v "2
¥ 1% S & S &S S v S g
& & <& AN & S 8 I~
4 & & o® < &
3 <
&
&
8

m Corpus ESP Corpus SLO

Gréfico 1. Tipo y nimero de marcadores discursivos
empleados en nuestro estudio

Se puede observar que, en relacion con cada categoria de marcadores discursi-
vos, los nimeros fueron también relativamente similares, exceptuando los de
tipo causal y contraargumentativo, en los que las diferencias resultaron esta-
disticamente significativas. En cuanto a los marcadores discursivos causales,
las estructuras que presentan una mayor diferencia de uso a favor de los ha-
blantes nativos son ya que (25 casos entre los nativos y 2 entre los eslovenos)
y debido a (9 y 2, respectivamente). Por su parte, dentro de los marcadores
contraargumentativos, de mayor empleo entre los estudiantes eslovenos, no
se observa ninguna diferencia destacable en relacién con ninguna estructura
concreta. En cambio, esto si ocurre en otras categorfas que no presentan di-
ferencias estadisticamente significativas. Es el caso de los marcadores de tipo
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conclusivo, donde tenemos en conclusion (4 y 1 casos, respectivamente) y para
concluir (o y 2). En lo referente a los marcadores consecutivos sucede con por
(lo) tanto, empleado 4 veces por los nativos y solo en 1 ocasién por los eslove-
nos, quienes, en cambio, utilizan de manera incorrecta los marcadores orales
asi que (en 4 ocasiones) y entonces (2 veces), los cuales no aparecen entre los na-
tivos. En relacién con las estructuras que sirven para organizar la informacion,
llama la atencién que los hablantes nativos se decantan al principio del texto
por primero, que aparece en 1 ocasion, y los eslovenos prefieren para empezar,
con 3 casos. Un fendmeno similar ocurre con este tipo de marcadores al final
del texto, con los espafioles optando por por iltimo y los eslovenos por para
terminar, siendo ambas estructuras utilizadas 1 vez. Finalmente, también desta-
camos que los aprendientes eslovenos apenas hacen uso de marcadores discur-
sivos tematizadores, apareciendo solo en cuanto en 1 ocasion. Por su parte, los
hablantes nativos la emplean 5 veces (si bien en determinados casos de manera
inapropiada), ademds de 1 presencia de respecto a. En la siguiente tabla resumi-
mos estas diferencias relevantes en el uso de marcadores discursivos entre uno
y otro grupo y que podrian tener una repercusion en aplicaciones didicticas.

Marcador discursivo | Corpus ESP | Corpus SLO
yaque 25 2
debido a 9 2
en conclusion 4 1
para concluir 0 2
por (lo) tanto 4 1
asi que (oral) 0 4
entonces (oral) 0 2
primero 1 0
para empezar 0 3
por ultimo 1 0
para terminar 0 1
encuantoa 5 1
respecto a 1 0

Tabla 1. Diferencias relevantes para aplicaciones didacticas
en el uso de marcadores discursivos
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Consideramos que estas divergencias podrian tener diversas consecuencias en
la recepcién de los textos por parte de una comunidad discursiva nativa en la
que los estudiantes eslovenos de Filologia Hispanica quisieran integrarse. Por
ello, estimamos oportuna una intervencién diddctica por parte de los profe-
sores que subsane estas imprecisiones. El objetivo de este trabajo es establecer
las bases de dichas aplicaciones diddcticas a partir de diferentes acciones re-
comendadas por investigaciones previas de retérica contrastiva e intercultural
para que en un futuro se pudiera llevar a cabo tal intervencién pedagégica.

3 Aplicaciones didacticas generales en la retérica
intercultural

Como hemos mencionado mds arriba, la retdrica contrastiva/intercultural tuvo
desde sus origenes una clara orientaciéon pedagégica. No obstante, si se analiza
la bibliografia existente al respecto, llama poderosamente la atenciéon que las
investigaciones que acaban resultando en aplicaciones diddcticas concretas o
que giran en torno a ellas son escasas. Los estudios se centran principalmente
en las diferencias y similitudes entre ambas lenguas y culturas escritas sin lle-
gar a proponer acciones determinadas para facilitar la produccién de textos a
los aprendientes de una lengua meta, lo que resulta una fuerte contradiccién
respecto a los propositos de la disciplina. Con esto coincide Walker (2006: 94),
quien decia que el campo presentaba carencias «in development and application to
classroom study». En cualquier caso, existen determinados trabajos que si cum-
plen este objetivo. Estas aplicaciones pedagégicas de la retdrica intercultural,
parte de las cuales han sido recogidas por Connor y Traversa (2014), son pre-
sentadas a continuacion.

Cuando un pedagogo con un enfoque retérico intercultural se sienta a disefiar
actividades que puedan ayudar a los aprendientes a adaptar sus procesos de
escritura y sus productos escritos a las expectativas de la comunidad discursiva
ala que pretenden dirigirse, frecuentemente llegan a una primera idea comun.
Esta no es otra que la de exponer a los estudiantes a textos equiparables en
ambas lenguas maternas, es decir, si tenemos, por ejemplo, un grupo de apren-
dientes eslovenos les presentariamos escritos comparables (en contenido,
audiencia, grado de pericia del escritor, canal de comunicacién...) en lengua
eslovena y en lengua espafiola que hayan sido escritos por hablantes nativos.
A esta misma idea ya lleg6 Casanave (2004). Junto a ello, con el fin de prestar
la debida atencién al contexto en el que se crean los textos, esta investigadora
también propone que el profesor estimule entre los estudiantes el andlisis de
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los objetivos de su escritura y la audiencia a la que va dirigida, asi como las
expectativas de esta, con la intencién de «breaking down students’ stereotypes of
their L1 and L2 and belping them come to a more complex understanding of how their
L1 rhetoric creates meaning» (Casanave 2004: 46). Casanave (ibidem) aconseja
que, para profundizar en la reflexion de las expectativas de la audiencia, los
aprendientes pueden reaccionar a textos escritos con el mismo objetivo comu-
nicativo en ambas lenguas y asi discutir sobre las expectativas culturales res-
pecto a determinados productos escritos. Ademds, segiin Matsuda (1997), los
estudiantes deberfan aprender estas negociaciones experimentando el proceso
de una forma real, es decir, realizando tareas en contextos reales de escritura
en comunidades discursivas con lectores verdaderos. Siguiendo este punto de
vista, este autor propone como actividad escribir una resefia critica del ensayo
de un compaifiero y compartirlo con toda la clase.

Para los investigadores del campo, la discusion en la clase respecto a la escri-
turay lo que le rodea es fundamental. Por ello, es una aplicacién didictica que
ha estado presente desde los tiempos iniciales de la disciplina, como muestra la
investigacién llevada a cabo por Liebman (1988). Esta investigadora desarro-
116 un curso en el que concibi6 a los estudiantes como “etnégrafos” y promo-
vi6 el debate entre estudiantes nativos y no nativos de inglés acerca de la for-
ma en la que escribian. La autora afirma que «not only students from both clases
learned to write, but they learned a great deal about other cultures» (Liebman 1988:
18). Estos postulados han tenido amplio eco en trabajos posteriores, como en
Kubota y Lehner (2004), quienes intentaron reformular la disciplina bajo el
nombre de retdrica contrastiva critica incluyendo elementos postestructura-
listas, postcoloniales y postmodernos para intentar paliar la supuesta acultura-
ci6én de los estudiantes al aprender inglés como lengua extranjera. Si bien esta
corriente ha quedado descartada, resultan oportunas las recomendaciones de
que el estudiante reflexione de manera critica sobre las convenciones retéricas
establecidas tanto en su lengua materna como en la lengua extranjera, asi como
su relacién personal con dichas convenciones. Estos autores sugieren que los
estudiantes piensen y discutan sobre estos aspectos en relacién con su idioma
nativo y transfieran de manera critica estas percepciones a la hora de producir
textos en la lengua meta. Tanto el enfoque de Liebman (1988) como el de
Kubota y Lehner (2004) seguirian a la perfeccién los postulados de la retérica
intercultural, ya que, como afirma Connor (2011: 64), «for the classroom, the
new intercultural rhetoric theory bas an impact on how we treat students’ L1 cultures
and their new culture, how we view norms and expectations of language, and how we
deal with students’ identities».

42



VERBA HISPANICA XXIV « DAVID HEREDERO ZORZO

Asi pues, se puede observar que la reflexién critica y el debate sobre las dife-
rentes convenciones retéricas en la clase de lenguas extranjeras es de vital im-
portancia para la retérica intercultural. Para Liebman (1988), estas discusiones
deberian ir acompafadas de las tradicionales lecciones magistrales del profe-
sor. Esto también es apoyado por Yoshimura (2002), quien ademds concluye
que la mejora en la escritura de los estudiantes es atin mayor si la instruccién
se realiza en la lengua materna de los aprendientes. La instruccion tradicional
por parte del docente, combinada con actividades centradas en la respuesta
de los estudiantes, también es apoyada parcialmente por Walker (2011). Este
autor hace un repaso de diferentes publicaciones que muestran que las confe-
rencias de los profesores fomentan una mayor reflexion entre los estudiantes,
mientras que en lo referente a las actividades de respuesta entre los compa-
fleros existe division de opiniones. No obstante, propone que se realicen este
tipo de tareas (preferiblemente en parejas) para que los estudiantes analicen
caracteristicas especificas de su propia escritura. Sugiere que estas actividades
deben ser numerosas y centradas en los aprendientes y que de esta manera los
estudiantes adquirirdn una mayor conciencia acerca de la audiencia a través de
la retroalimentacién de sus compafieros, desarrollaran el pensamiento critico
al analizar y revisar la escritura de otros y reforzaran la confianza en su propio
trabajo, gracias a la observacién de primera mano de las dificultades que los
compafieros tienen al escribir. Finalmente, Walker (2011) recomienda que el
profesor dirija el debate en la clase, guiando a los alumnos hacia el tratamiento
de la forma de aprendizaje de la retdrica en su lengua materna, las dificultades
que encuentran a la hora de desentrafar las ideas en la retdrica de los textos de
la lengua meta y los ajustes necesarios para satisfacer las expectativas de la au-
diencia en la lengua extranjera cuando escriben en ella. En su trabajo de guia,
el docente puede hacerse valer de rubricas, listas de comprobacién y preguntas
que sirvan de guia. Walker (2011: 78) sugiere que, asi, «students may respond
better to intercultural rhetoric if they are allowed to make discoveries for themselves».

Estas practicas pedagoégicas también se pueden llevar a cabo a través de las
nuevas tecnologias, tal y como demuestra el trabajo de Xing, Wang y Spen-
cer (2008). Estos autores implementaron un curso de telecolaboracién entre
hablantes nativos de inglés y aprendientes chinos de esta lengua con la inten-
cién de mejorar la expresion escrita de estos ultimos. Para ello, idearon un
curso colaborativo, puesto que <<learning to compose ina foreign language is not
an isolated classroom activity, but a social and cultural experience» (Xing, Wang y
Spencer 2008: 73). Las herramientas para establecer la telecolaboracién fue-
ron salas de chat, correos electrénicos, foros de debate y, ocasionalmente,
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videoconferencias. El curso tuvo una duracién de diez semanas, se centraba
en determinados aspectos (estructura textual, uso de marcadores discursivos,
pirrafos...) y los estudiantes tenian que dedicarle al menos 20 minutos a la
semana y escribir un ensayo cada dos semanas. Para esto ultimo, primero te-
nian que presentar un primer borrador en el foro de debate, pudiendo asi ser
visto y comentado por todos los compafieros y el profesor. Una vez realizada
la discusién sobre el texto, debian elaborar la version final del mismo, la cual
también era cargada a la plataforma para que todos los participantes tuvieran
la oportunidad de observarla y apreciar las mejoras. Asimismo, los estudian-
tes tenfan a su disposicién en el campus virtual modelos en ambas lenguas
en los cuales estaban resaltados de diferentes formas aquellos aspectos en los
que se centraba el trabajo de la semana (por ejemplo, si el tema era el uso de
los marcadores discursivos, estos estaban marcados con diferentes colores) y
unas actividades dirigidas a la reflexion del alumno respecto a estos elementos
lingiiisticos y textuales. De esta manera, los aprendientes podian observar,
comparar y analizar diferentes materiales de las dos culturas, intercambiando
puntos de vista de una manera reciproca y, por consiguiente, profundizando
en su analisis intercultural. Los resultados de la investigacién mostraron que
los participantes no nativos modificaron su estilo de escritura hasta equipa-
rarlo al de los hablantes nativos. Del mismo modo, los participantes mostra-
ron en una encuesta de satisfaccion tras el experimento que el curso les habia
resultado positivo debido a la interaccidn, si bien consideraban que esta no
era mejor entre compafieros que con hablantes nativos y con profesores y
deseaban una comunicacién mas frecuente, asi como una mayor cantidad de
materiales de muestra.

Por lo que respecta al ELE, los trabajos de este tipo son muy escasos. Prac-
ticamente solo podemos hablar del realizado por Jiménez Ramirez (2010).
Este investigador puso en prictica un tratamiento pedagégico similar a los
ya comentados con la intencién de mejorar la aplicacién de los simbolos or-
totipograficos por parte de estudiantes universitarios en Espafia procedentes
de diferentes culturas. La aplicacién pedagdgica consistié en comparar estos
elementos en un cuento bilingiie espafiol e inglés, es decir, usando modelos
originales de los productos escritos y debatiendo acerca de las similitudes y
las diferencias. Los resultados de la investigacion mostraron que hubo una
mejora en el empleo de estos elementos por parte de los aprendientes, lo que
se evalu6 a través de entrevistas personales con ellos y la calificacién por parte
de profesores externos.
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4 Aplicaciones didacticas a nuestro caso de estudio

Las aplicaciones diddcticas expuestas mds arriba servirian para mejorar la ex-
presion escrita de los aprendientes de ELE, puesto que, segun Connor (2011:
77), un enfoque intercultural «trains learners to view different cultures from a
perspective of informed understanding», dotando a los estudiantes de mayores op-
ciones a la hora de tomar una determinada decisién retérica. Debido a ello, a
continuacion establecemos una serie de tratamientos pedagdgicos concretos
aplicados a nuestro estudio del uso de marcadores discursivos en un ensayo
expositivo-argumentativo por parte de aprendientes eslovenos de ELE que
presentdbamos mads arriba.

Obviamente, debido a que en nuestra investigacién escribieron el mismo en-
sayo estudiantes universitarios nativos y aprendientes eslovenos de ELE, la
primera aplicacién didictica que propondriamos serfa comparar la escritura
de unos y otros respecto al uso de los marcadores discursivos que presentan
mayores divergencias y que hemos enumerado anteriormente. Asi, podriamos
exponer a los universitarios eslovenos a fragmentos (no seria necesario el texto
entero para este caso concreto) de los ensayos escritos por nativos y por ellos
mismos y guiar la reflexién sobre las diferencias de uso (también podria ha-
cerse para observar las similitudes). Por ejemplo, en el caso de las estructuras
causales podriamos mostrarles los dos extractos siguientes, correspondientes
el primero a un escritor nativo y el segundo a uno esloveno’:

[1] Debido a su facilidad, utilidad, es la lengua de internet y
a que la cultura inglesa y americana, etc son mundialmente
conocidas y compartidas, su uso no deja de crecer. También
debemos mencionar que en estos territorios también se habla
y estudia el espafiol, ya que para ellos es su lengua secundaria
y su vehiculo de aprendizaje y de empleo.

[2] En primer lugar, creo que en la Edad Moderna el uso de las
lenguas se difunde a través de la tecnologia y los medios. En
este aspecto el inglés tiene una gran ventaja en comparacion
con el espafiol porque es la lengua oficial del Internet, los
programas y los ordenadores en general.

2 Tanto [1]y [2], como los fragmentos posteriores [3] y [4], estén extraidos de David Heredero
Zorzo (2016). En todos ellos se respeta la grafia del original, incluso si es incorrecta.
Témense estos fragmentos como ejemplos de lo que se podria llevar a cabo. No es nuestro
objetivo aqui plantear una exhaustiva serie de comparaciones entre los dos corpus.
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Una vez que los alumnos hayan leido ambos fragmentos, se podria iniciar la
discusién preguntindoles qué texto estd escrito por un nativo y por qué lo
piensan, debatiendo acerca de ello. Después, se les pediria que busquen en
ambos ejemplos estructuras a partir de las cuales el lector establece inferencias
causales. De esta manera, se veria que en [1] aparecen debido a 'y ya que, mien-
tras que en [2] tenemos porque. Entonces, el profesor les preguntaria cudles son
las diferencias pragmaticas en el uso de estos marcadores, guiando el debate
entre los estudiantes, el cual terminaria cuestiondndoles qué conectores serian
mds apropiados para este tipo de texto y por qué. El profesor simplemente
ejerceria el papel de guia, dejando el peso de la discusion a los alumnos y
haciendo notar determinados aspectos que les pudieran pasar inadvertidos a
estos, siguiendo lo establecido por Liebman (1988) y Walker (2011).

El mismo procedimiento se podria poner en practica respecto al resto de marca-
dores discursivos mencionados en el apartado 2 de este trabajo. Asi, para trabajar
las estructuras que sirven para organizar la informacién (mds concretamente
para introducir una tltima aportacién) se podrian usar los siguientes fragmen-
tos, siendo [3] escrito por un hablante nativo y [4] por uno aprendiente esloveno:

[3] Por ultimo, también la posicién del espafiol respecto a
otras lenguas se ha visto manifestada en las redes sociales,
constituyendo el tercer idioma mas hablado después del chino

y el inglés.

[4] Y para terminar, si nos fijamos en el dominio digital (el
internet) alguna vez lei en alguna parte del mismo que el
castellano es la tercera lengua de comunicacién entre los
usuarios y [...].

Este tratamiento pedagoégico respecto a los marcadores discursivos podria ser
completado con el uso de otros textos escritos por hablantes nativos en ambas
lenguas, como propone Casanave (2004). De esta manera, se les presentarian
ejemplos de textos en espafiol y en esloveno que se podrian sumar al deba-
te iniciado con los escritos producidos por los estudiantes. Este andlisis se
centrarfa, en nuestro caso concreto, en los marcadores discursivos empleados,
pero, dependiendo de las necesidades de nuestro curso, el trabajo podria am-
pliarse a otros aspectos como la estructura del texto o la division de los parra-
fos. A continuacién, presentamos un ejemplo de dos fragmentos a comparar
en ambas lenguas’:

3 Ambos textos corresponden a un modelo de comentario de texto literario de la prueba de
acceso a la Universidad en Espafia y Eslovenia, respectivamente. En primer lugar, [5] estd
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[5] Las ideas de Iturrioz, es decir, es imposible cambiar la
crueldad humana y hay que restringir la lucha a cuestiones
concretas, aparecen razonablemente argumentadas; no
obstante, la conclusién de Andrés de que lo mejor es no hacer
nada, creo que no tiene un sustento sélido en las palabras del
texto, porque igual que opta por esa conclusién u opcién podia
haber sacado otra bien distinta.

[6] Pomembno slogovno sredstvo v odlomku je, tako kot
v celotni drami, igra svetlobe in teme. Maks privije lu¢, saj,
kot pravi, noben morivec Se ni moril pri luci. Tudi njegove
besede v poltemi zvenijo drugace. Ko Kantor zgrabi Krnca za
vrat, Maks prekine dogajanje s tem, da luc¢ privije navzgor in
razsvetli prostor, pa tudi spregovori z druga¢nim glasom.

Respecto a [5] y [6] el profesor podria guiar el debate entre los alumnos de
manera que se fijen en los marcadores discursivos que aparecen y las inferen-
cias que se establecen a partir de ellos, si hay algunos comparables, qué implica
el uso de unos y otros en ambas lenguas, etc. Con esta reflexion, se pretende
conseguir un mayor conocimiento de estas estructuras en ambas lenguas.

Por ultimo, consideramos que estas aplicaciones didacticas obtendrian sus me-
jores resultados si se implementaran a través de un curso de telecolaboracion al
estilo del planteado por Xing, Wang y Spencer (2008). Con tal fin, se crearia
una plataforma virtual en la que, a lo largo de varios meses, estudiantes eslo-
venos y universitarios nativos de espafiol compartirian trabajo y experiencias.
Los contenidos de dicho curso se acercarfan mucho a los propuestos por Xing,
Wang y Spencer (2008). Asi, habria diferentes secciones: marcadores discursi-
vos, diversos géneros discursivos, estructura textual, tratamiento del parrafo,

extraido de Universidad de Granada (2008): Solucionario a las pruebas de acceso a la Universidad
propuestas por las universidades andaluzas: http://www.ugr.es/~eues/pau/PruebasPAU2008/
asignaturas/lengua_cast_lit/4Texto%20de%20Pio%20Baroja.pdf (6-9-2016). Por su parte,
[6] estd tomado de VV. AA. (2013): Esej na maturi 2014. Clovek v svetu. Ljubljana: Intelego.
Consideramos comparables ambos textos por tener autores de caracteristicas equiparables,
el mismo propdsito comunicativo, incluirse dentro de una comunidad discursiva similar y
corresponder al mismo género. El tema también es relativamente parecido, ya que analizan
un texto literario, que, a su vez, podria tener ciertas similitudes temporales, estilisticas y
temdticas (en el caso espafiol se trata de El drbol de la ciencia, publicado en 1911 por Pio
Baroja, mientras que en el caso esloveno es Kralj na Betajnovi, publicada en 1902 por Ivan
Cankar). Obviamente la comparabilidad es bastante subjetiva, especialmente en lo referente
a textos literarios, pero considérese como un ejemplo posible. Hay que tener en cuenta la
dificultad de encontrar textos de estas caracteristicas en lengua espafiola y eslovena que
resulten equiparables.
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etc. Para cada seccion habria unos materiales de trabajo y unos modelos sobre
los cuales los participantes deberian reflexionar. Cada estudiante esloveno es-
taria emparejado con un universitario nativo, con el cual podria debatir acerca
de los materiales de cada seccion por videoconferencia o correo electrénico,
asi como con el resto de alumnos a través de foros. Cada apartado tendria
una tarea final, que consistiria en una produccién escrita, la cual podria ser
individual o trabajada por las parejas predeterminadas de nativo y no nativo.
Idealmente, estas tareas serian reales y necesitarian una respuesta por parte de
un miembro del curso o, incluso, por un actor externo. Como ejemplo de tarea
escrita real, proponemos la redaccién de una carta de solicitud de admisién
para estudios de mdster en una universidad espafiola. Primero, se redactaria un
borrador, que seria colgado y comentado por todos en la plataforma para pro-
mover aun un mayor debate acerca de las elecciones retéricas de unos y otros,
repercutiendo en un mayor dominio de las mismas. Finalmente, se elaboraria
una version final del texto que también seria compartida con todos los parti-
cipantes del curso en la plataforma para una evaluacién final por parte de los
compaiieros y del profesor. Una vez terminado el curso, se realizarian encues-
tas de satisfaccion y entrevistas con los participantes, con el fin de averiguar la
valoracion de los estudiantes sobre el mismo. Consideramos que este tipo de
tratamiento pedagdgico serfa muy util para los hablantes no nativos a la hora
de mejorar su competencia escritora, pero, a diferencia de lo que pudiera pa-
recer, también para los universitarios nativos, a cuya escritura no se le presta
la debida atencién en numerosas ocasiones y también es claramente mejorable,
como se puede apreciar en el corpus de nuestro estudio*.

5 Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos visto cémo uno de los fines de la retérica
intercultural es desembocar en aplicaciones pedagdgicas para la clase de len-
gua extranjera, aunque esto no ha ocurrido siempre con la deseada frecuencia.
Asimismo, hemos afirmado que los aprendientes eslovenos de ELE de nivel
universitario emplean los marcadores discursivos de manera similar a como
lo hacen los universitarios nativos, si bien el uso de determinadas estructuras
se podria mejorar, como debido a y por (lo) tanto, entre otras. Con este fin,
hemos propuesto diferentes tratamientos pedagdgicos que siguen la linea de

4 Mdsarriba, hemos mencionado el uso incorrecto que hacen los hablantes nativos de nuestra
muestra del marcador discursivo en cuanto a. Otro aspecto claramente mejorable es la
divisién en pdrrafos, la cual en algunos casos es inexistente. Los textos de la muestra se
pueden consultar en Heredero Zorzo (2016).
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las aplicaciones establecidas desde la retérica intercultural, con autores como
Liebman (1988), Casanave (2004), Xing, Wang y Spencer (2008) y Walker
(2011), que consistirian en el contraste de textos escritos en ambas lenguas
maternas, en lengua espafiola tanto nativa como meta y un curso telecolabo-
rativo entre hablantes nativos y no nativos en el que se incluyeran conceptos
como los marcadores discursivos, la estructura de los géneros o el tratamiento
del parrafo. Consideramos que este tipo de enfoque ayudaria a progresar a
aprendientes de ELE, asi como a nativos, en su competencia escritora, espe-
cialmente en la toma de conciencia respecto a la tipologfa textual. De igual
manera, estimamos que fomentaria el empleo del aprendizaje colaborativo y
provocaria una mayor difusion de la disciplina conocida como retdrica inter-
cultural. Por todo ello, y debido a la escasez de este tipo de intervenciones
pedagdgicas dentro de la lingiiistica aplicada, presenta un amplio panorama de
prictica que es necesario desarrollar en el futuro.
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Contrastive rhetoric, nowadays redefined as intercultural rhetoric, was born
half a century ago with the main purpose of analysing second language learn-
ers’ writing in order to propose pedagogical applications that would help to
improve it. However, classroom treatments have not been developed as often
as they should have. In this paper, we revise the main pedagogical directives
established by intercultural rhetoric and we apply them to a case study where
we compare the use of ten categories of discourse markers in an expositive-
argumentative essay written by Spanish native University students and Slove-
nian learners of SFL. Even though we reach the conclusion that students from
Slovenia use these structures in a similar way to that of the native speakers,
we consider that a pedagogical intervention is appropriate to correct some dif-
ferences. We therefore propose a classroom debate to compare texts from the
case study and the contrast of texts written in both mother tongues, as well
as the implementation of a telecollaborative course between native speakers
and Slovenian University students, which would aid the understanding of dis-
course markers and other aspects of Spanish usage.
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Kontrastivna / medkulturna retorika: raba
diskurzivnih oznacevalcev v pisnih sestavkih
esejskega tipa slovenskih u¢encev Spanscine kot
tujega jezika in njihova uporaba pri poucevanju

Kljucne besede: poucevanje Spanscine kot tujega jezika, slovenski ucenci,
medkulturna retorika, diskurzivni oznacevalci, uporaba pri poucevanju

Kontrastivna retorika, ki jo danes opredeljujejo tudi z izrazom medkulturna re-
torika, se je pojavila na prelomu druge polovice prejsnjega stoletja. Njena osnovna
namena sta bila prouciti pisno izrazanje studentov $panscine kot tujega jezika in po-
nuditi ustrezne pedagoske pristope, ki bi pripomogli k izboljSanju omenjene spret-
nosti. Kljub zastavljenim izhodisc¢em je bil obseg pristopov pri poucevanju tujega
jezika, ki so nastali v okviru kontrastivne retorike, skromen. Pricujoci prispevek
ponuja ponoven razmislek o nekaterih temeljnih smernicah poucevanja v okviru
medkulturne retorike ter omenjeni razmislek podpre z raziskavo, v kateri je pri-
merjalno predstavljena raba desetih kategorij diskurzivnih oznacevalcev v razpra-
vljalnih pisnih izdelkih esejskega tipa v Spanscini univerzitetnih Studentov - narav-
nih govorcev $panscine - ter slovenskih Studentov, ki se $panscine ucijo kot tujega
jezika. Kljub ugotovitvi, da je raba diskurzivnih oznacevalcev pri slovenskih stu-
dentih $panscine na primerljivi ravni z rabo v skupini naravnih govorcev, prispevek
podpira tudi smiselnost uvajanja ustreznih pedagoskih pristopov pri tistih vidikih
rabe oznacevalcev, kjer je bil zaznan znaten odstop med skupinama. Med ustrezni-
mi pedagoskimi pristopi prispevek ponudi razpravo v razredu na temo primerjave
med obravnavanimi besedili iz raziskovalnega korpusa ter ugotavljanje razlik med
besedili v obeh maternih jezikih, $pans¢ini in slovenscini, ter uvajanje ra¢unalni-
sko podprtega sodelovalnega ucenja diskurzivnih povezovalcev in drugih vsebin v
skupinah s slovenskimi studenti Spanscine kot tujega jezika ter Spanskimi Studenti.
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Las palabras culturales en las traducciones al
esloveno de las obras de Juan Rulfo y Carlos
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Palabras clave: traduccion, palabras culturales, extranjerizacion, literatura
hispanoamericana, esloveno

Introduccion

En el articulo se analizan las palabras culturales en las traducciones eslovenas
de la novela Pedro Pdramo® y de algunos cuentos de El Llano en llamas de Juan
Rulfo (publicados en el mismo libro) y de la novela La muerte de Artemio Cruz’
de Carlos Fuentes. Todos los textos estudiados fueron traducidos al esloveno
en la misma década: en los afios setenta del siglo XX por la misma traductora,
Alenka Bole Vrabec: Pedro Pdramo (con una seleccién de cuentos de El Llano
en llamas) en 1970 y Smrt Artemia Cruza en 1977. Eso me ha dado la posibilidad
de comparar los procedimientos de traduccién y deducir el estilo personal de
la traductora.*

1 Estearticulo es la presentacién de la tesis de maestria de la autora (escrita originalmente en
esloveno: Kulturno besedje v slovenskib prevodih del Juana Rulfa in Carlosa Fuentesa) dirigida por
la dra. Jasmina Marki¢ de la Universidad de Ljubljana.

2 En las referencias a la novela Pedro Pdramo uso la abreviatura PP para el texto original y la
abreviatura PPS para la traduccién al esloveno. En las referencias a los cuentos del libro
de cuentos El Llano en llamas uso la abreviatura LL para el texto original y PPS-LL para la
traduccién al esloveno (los cuentos afiadidos a la novela Pedro Piramo).

3 Enlasreferencias a la novela La muerte de Artemio Cruz uso la abreviatura MAC para el texto
original (La muerte de Artemio Cruz) y la abreviatura SAC para la traduccidn al esloveno
(Smrt Artemia Cruza).

4 Paralaexplicacién del concepto del estilo personal del traductor ver Martina Ozbot, 2002: 188.
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El propésito de este articulo no es valorar las decisiones de la traductora, sino
analizar los procedimientos de traduccion de las palabras culturales y su fun-
cionamiento dentro del texto meta (si interfieren en el establecimiento de la
coherencia del texto o no). La hipétesis plantea si las estrategias de la traducto-
ra reflejaban también el conocimiento de los realia mexicanos, las expectativas
del sistema literario esloveno y los acuerdos sobre la traduccién en el lugar
meta en un periodo determinado.

1 Las palabras culturales

Las palabras culturales’ (o los realia®) son términos que denotan objetos, con-
ceptos y fenémenos tipicos de una determinada cultura y no tienen equivalen-
tes en otras culturas (en nuestro caso en la cultura eslovena), es decir, carecen
de una traduccién precisa en otras lenguas. Son palabras (y locuciones com-
puestas) que representan denominaciones de objetos, conceptos, fenémenos
tipicos de un ambiente geogrifico, de la vida material de una cultura (por
ejemplo flora y fauna, comida y bebida, caracteristicas geograficas, ropay otros
elementos etnogréficos) y que por esto son portadoras de un colorido nacional
o local (Zakrajsek, 2002: 424).

Las palabras culturales son también aquellos elementos que le dan al texto
meta un cardcter extranjerizante, muestran claramente que se trata de una
traduccién (Florin, 1993: 122) y nos presentan el mundo narrado como un
mundo exético y desconocido. El traductor debe encontrar una estrategia para
incluir este 1éxico en el texto meta lo mds adecuado posible.

Hay que sefalar que las palabras culturales no aparecen aisladas, sino dentro
del contexto. Si no entendemos una palabra o una frase (o no las entendemos
bien), eso no quiere decir que no las entenderiamos dentro del contexto. En
el dilema de si en la traduccién es mejor transferir una palabra cultural o sus-
tituirla por una palabra equivalente aproximada Florin dice que el traductor
tiene que pensar qué método asegura una pérdida minima combinada con la
comunicacién mixima (Florin, 1993: 126).

5 Ver también Shuttleworth (1997), Florin (1993), Vevar (2001, 2013), Bajt (1997), Newmark
(2004), Zakrajsek (2000, 2002).
6  Del latin realis.
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2 Las palabras culturales en la traduccién

Las obras analizadas de Juan Rulfo y Carlos Fuentes difieren en cuanto a las
técnicas narrativas, pero suponen el mundo del texto muy parecido (la bus-
queda de la mexicanidad). El lector que sea ajeno al mundo real mexicano
se siente inmerso en un mundo distinto de su civilizacién y cultura; penetra
en un mundo que le resulta lejano. Hay gran cantidad de palabras culturales
mexicanas por eso mi propésito ha sido observar cémo la traductora incorpo-
ra en el texto meta este léxico sin equivalencia en el esloveno. También en la
version original de los textos publicados en Espafia a pie de pagina se recogen
notas explicativas referentes a las palabras culturales mexicanas (y otras aclara-
ciones de tipo cultural o histérico).

He comparado ciertos ejemplos del texto original y del texto meta (qué pro-
viene del original y qué aporta la traduccién). Me he centrado en los realia
referentes a comida y bebida, ropa, animales, plantas y otro léxico ligado a la
casa y la vida rural.

El traductor tiene que evaluar si la cultura receptora se inclina a absorber
palabras extranjeras. Debe elegir si optar por una mayor o menor visibilidad
de la cultura originaria del texto. También tiene que saber a quién se dirige
el texto para poder evaluar cual es la mejor estrategia traductiva de los realia.
Es esencial tener presente también el grado de conocimiento de una entidad
ajena en la comunidad receptora o, si existe, cudl es su transcripcién (Florin,
1993: 126, 127).

3 Lenguameta

Una de las muestras de dicho conocimiento podrian ser los diccionarios. En
los afios setenta del siglo XX ya existia el Diccionario Espafiol-Esloveno de
Anton Grad. Al mismo tiempo tenemos que tener en cuenta que los dicciona-
rios siempre llevan cierto retraso en cuanto a la realidad lingiiistica.

Mis suposiciones acerca de otras posibles estrategias traductivas (si la traduc-
tora podria optar por un equivalente esloveno o, por lo menos, por la trans-
cripcién domesticada de las palabras culturales extranjeras) las basaba en el
Diccionario de la Lengua Eslovena Estindar (SSK)) que salia en la misma
época que las traducciones analizadas en este articulo. La traductora todavia
no podia usarlo, pero a pesar de eso lo considero una muestra representativa
de la ocurrencia del 1éxico en los textos de aquel entonces.
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Si suponemos que una determinada palabra figura en el Diccionario de la Len-
gua Eslovena Estindar (SSKJ) porque se ha documentado cierta difusién de
dicha expresién en las fuentes usadas, eso quiere decir que, cuando los tra-
ductores consultan dicho diccionario (SSKJ), parten de una serie de textos
que presentan el mundo del texto semejante al texto que estin traduciendo.
Y si una palabra figura en SSKJ, eso quiere decir que aparece en un niimero
considerable de textos.

En el prélogo no se explica segiin qué criterio se incorporaron los extranje-
rismos y los realia en el diccionario (SSK)); solamente podemos encontrar la
regla de escritura: en el caso de extranjerismos se acepta la escritura que pre-
valecia en el periodo de la redaccién.

Cuando el traductor decide introducir en el texto meta una palabra cultural
extranjera, tiene que seguir las reglas de la lengua meta. En la lengua eslovena
los préstamos léxicos los adaptamos al esloveno en la pronunciacién, morfo-
logia y sintaxis, en la escritura optamos por la adaptacién total o parcial. Los
préstamos léxicos comunes los escribimos con las grafias eslovenas tal como
los pronunciamos, por ejemplo maceta, macizem, tortilja, tekila.

4  Extranjerizacion

El analisis de las palabras culturales en las traducciones de Bole Vrabec mues-
tra la tendencia a la extranjerizacion, o bien, a acentuar lo extrafio, lo exdtico
del mundo del texto. La extranjerizacién’ supone que en una traduccion los
elementos de la cultura de origen se mantienen en la mayor manera posible,
mientras que hablamos de la domesticacién® cuando esos se tienden a borrar
(Ozbot, 2012: 57). Al mismo tiempo hay que sefialar que también el texto ori-
ginal puede llevar cierto impetu extranjerizante ya que sus lectores pertenecen
a diferentes culturas hispanohablantes.

Friedrich Schleiermacher, uno de los mas destacados tedricos de la traduccidon
en la corriente hermenéutica, publicé Sobre los diferentes métodos de traducir
en 1813. Sostenia que hay dos maneras bdsicas de traducir: «O bien el tra-
ductor deja al escritor lo mds tranquilo posible y hace que el lector vaya a su
encuentro, o bien deja lo mas tranquilo posible al lector y hace que vaya a su
encuentro el escritor» (Ordéfiez Lépez, 2009: 105, Schleiermacher, 2000: 47).
En el primer caso, el traductor elabora una traduccién extranjerizante; en el

7 Venuti (1995, 1998) usa los términos exoticizing y foreignizing translation.
8  Venuti (1995, 1998) utiliza los términos fluent, invisible, assimilating y ethnocentric translation.
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segundo, la traduccion se habra aclimatado a la cultura receptora, es decir, se
trata de localizar la traduccién.

Ortega y Gasset opta por la traduccion extranjerizante. En su ensayo Miseria
y esplendor de la traduccién defiende un estilo de traducir que pone de relieve
las peculiaridades de la cultura de origen en el texto meta: un método que se
suele identificar con la teoria contempordnea de la traduccién con el concepto
de la extranjerizaciéon de Lawrence Venuti: «Lo decisivo es que, al traducir,
procuremos salir de nuestra lengua a las ajenas, y no al revés, que es lo que
suele hacerse» (Ortega y Gasset, 1950: 146).

Para Ortega y Gasset la traduccion no es la obra, sino un camino hacia la obra:
«La traduccién no es un doble del texto original; no es, no debe querer ser la
obra misma con léxico distinto» (1950: 142). Piensa que necesitamos apren-
der de los autores antiguos muchas cosas para utilizarlas con plena actualidad.
Necesitamos de ellos precisamente en cuanto son disimiles de nosotros, y la
traduccion debe subrayar su caricter exdtico y distante (1950: 146—147) .

Miguel Montezanti afirma que Ortega y Gasset se habria convertido en pre-
cursor de Venuti. Los dos autores argumentan a favor de la extranjerizacion,
aunque con las respectivas diferencias. Ortega y Gasset se afinaria por «discer-
nir el sentido histérico y erréneo del hombre» con fines pedagégicos, mientras
que Venuti proclamaria «una resistencia contra el etnocentrismo y racismo, el
narcisismo y el imperialismo» (Montezanti, 2000: 40 — citado por Ordéfiez
Lépez, 2009: 170, 171).

Lawrence Venuti se opone al deseo de conseguir la lectura fluida y facil del
texto traducido que, segiin su opinién, puede causar una adaptacion excesiva
de la traduccién a la cultura y lectores meta y opta por una traduccién extran-
jerizante. Una traduccion fluida, segtin Venuti, crea la ilusién de leer el texto
original, no la traduccién.

La cultura angloamericana ha sido dominada durante mucho tiempo por las
teorfas de la domesticacién que recomiendan una traduccién fluida. Para Ve-
nuti, al producir la ilusién de la transparencia, una traduccién fluida se hace
pasar por verdadera equivalencia semdntica cuando, de hecho, deberia expre-
sar lo extranjero y diferente del texto original (Venuti, 1995: 21). Martina
Ozbot constata que la literatura eslovena (al igual que otros sistemas periféri-
cos) se inclina a retener los elementos extranjeros, sobre todo a nivel del 1éxico
(Ozbot, 2012: 58).
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5 Eltraductor como mediador intercultural

Octavio Paz afirma en Traduccidn: literatura y literalidad que «cada lengua es
una visién del mundo» (Paz, 1971: 2).° También por eso traducir es una tarea
dificil: del traductor se exigen muchos conocimientos (debe conocer tanto el
idioma de origen y de destino como la cultura de origen y de destino) pero al
mismo tiempo tiene el derecho de tomar sus propias decisiones a la hora de
componer un nuevo texto (Mikli¢, 1999: 22).

El traductor traduce para un publico determinado. Si trata de abolir los ex-
tranjerismos con el fin de que sus receptores no tengan ningtin problema en
descodificar el texto con eso puede desdibujar la sensacion de extrafieza, el
interés por otras culturas y otras gentes (Moya, 2004: 55).

6 Entre la extranezay la extranjerizacion

Una prueba de que el lector en la literatura busca otros mundos, lo lejano y lo
ajeno, es sin duda el boom latinoamericano cuando el trabajo de los novelistas
latinoamericanos fue ampliamente traducido y distribuido en Europa y en
todo el mundo. Sus novelas que reciben también los mas destacados premios
literarios atraen a los lectores porque son diferentes. Resulta destacable que los
propios escritores hispanoamericanos se dieron cuenta de la magia de su mun-
do (americano) cuando vivian en Europa, es decir, después de sus experiencias
europeas. Una traduccién domesticada de esas obras no habria complacido al

publico.

En Eslovenia, las traducciones de los textos del boom latinoamericano coinci-
dieron con las traducciones de estas obras en otras partes de Europa y Amé-
rica. Durante esa época se tradujeron también las obras analizadas en este ar-
ticulo y van acompaniadas del entusiasmo de la traductora por el sonido de la
lengua espafiola y por la realidad mexicana. Es probable que esto influyera en
la lectura de la traductora y en sus decisiones al traducir.

En las traducciones analizadas noté tal tendencia a la extranjerizacion, desean-
do crear condiciones para la extrafieza ante un mundo exético y al mismo
tiempo el deseo de explicar lo ajeno para que los lectores puedan imaginarse
tal realidad.

9  Barcelona: Tusquets, 1971. Para este articulo he usado el texto en version electrénica. Como
las paginas no llevaban ntimeros, las he enumerado para localizar la frase citada (de 12 10).
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7 Estrategias extranjerizantes en las traducciones analizadas

Cuando una palabra cultural extranjera ha entrado en el esloveno estindar
(avokado, tortilja, tekila) adaptando la morfologia, la fonética y la escritura a me-
canismos de expresién propios de la lengua receptora (el esloveno), eso indica
una mayor integracion del producto en la sociedad receptora. Si la dejamos en su
forma original (en nuestro caso espafiola), queremos subrayar el caricter extra-
flo, exdtico de la realidad, lo cual contribuye a la extranjerizacién. En los textos
literarios asi podemos arrancar a los lectores de su percepcion automatizada y
cotidiana y creamos la sensacion de extrafiamiento ante el mundo, lo cual de-
beria ser el propésito del arte segun Viktor Shklovski (Sklovski, 2010: 1 3, 14).

En los textos analizados hay gran cantidad de términos (entre ellos también pa-
labras culturales referentes a animales, plantas, costumbres, comida, acciden-
tes geogréficos tipicos de México) que pueden resultar desconocidos incluso al
lector de habla espafiola que no conozca el medio ambiente hispanoamericano
en general y el mexicano en particular. Sin embargo, resulta interesante que el
lector en la mayoria de estos casos no se siente desorientado porque en el texto
hay suficientes referencias que ayudan a entender lo esencial.

La traductora de los textos analizados, Alenka Bole Vrabec, en el caso de las
palabras culturales normalmente elige la transferencia con el fin de reflejar el
colorido y el ambiente locales, incluso cuando podria encontrar equivalentes
en esloveno o, por lo menos, adaptar las palabras a la escritura de acuerdo con
las reglas del esloveno. Estas decisiones acenttan el caricter extranjerizante de
sus traducciones. Al mismo tiempo la traductora suele explicar el significado
de dichas palabras culturales en un glosario al final de la novela (en Pedro Pd-
ramo) o en las notas a pie de pagina (en Smrt Artemia Cruza).

En la mayoria de los casos este léxico (tanto en el texto original® como en la
traduccién) no impide el entendimiento, el lector no se siente desorientado
porque hay referencias muy claras por las que, aunque no conozcamos el sig-
nificado del vocablo, comprendemos lo esencial del mismo. Comprendemos
que se trata, por ejemplo, de un plato, una bebida, un pajaro, por eso el texto
a nivel microestructual es coherente.

10 No todos los lectores de habla hispana conocen el medio ambiente mexicano, por eso les
resultarin desconocidos gran cantidad de términos que aparecen en los textos (originales)
analizados.

11 A nivel de frase, oracién, parrafo.

12 «La coherencia no es un simple rasgo que aparezca en los textos, sino que se trata mds bien
de un producto de los procesos cognitivos puestos en funcionamiento por los usuarios de
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En el ejemplo (1) se ve claramente que cezontle es un péjaro.

(1) Ella, como todas las tardes, recorrié las jaulas coloradas del patio, cu-
briéndolas con capuchas de lona después de observar los movimientos
nerviosos de los cezontles y petirrojos que picoteaban el alpiste y chirria-
ban, por tltima vez, antes de que el sol desapareciera (MAC, 154).

Vstala je in se kot vsako popoldne sprehodila med pisanimi pti¢jimi kle-
tkami v patiu in jih prekrila z jadrovinastimi pregrinjali, potem ko se je
nagledala cezontlov in ta$éic, ki so nemirno kljuvali zrnje in Se zadnji¢
zagostoleli, preden je sonce zaslo (SAC, 53).

*cezontle: ptica, ki zelo lepo poje (SAC, 53).

En la novela Smrt Artemia Cruza no todas las palabras culturales mexicanas
tienen una referencia muy clara en el contexto, por eso las explicaciones en
las notas a pie de pagina ayudan mucho al lector. Eso pasa sobre todo donde
el mondlogo de Artemio Cruz adopta un tono ensayistico y se plantean las
grandes cuestiones sobre México y los mexicanos, como en el ejemplo (2). El
lector tiene la sensacion de que se estd perdiendo en el torbellino de Ia his-
toria de México. Estos pasajes son dificiles de entender (tanto en el original
como en la traduccién) debido a las técnicas narrativas del autor y no tanto
a los realia.

(2) Traeras los desiertos rojos [...], la carne chaparra de Tlaxcala, los ojos
claros de Sinaloa, los dientes blancos de Chiapas, los huipiles, las peinetas
jarochas, las trenzas mixtecas, los cinturones tzotziles, los rebozos de Santa
Maria [...] (MAC, 365, 366).

V sebi bo$ nosil rdece puscave [...], okata telesa iz Tlaxcale, jasne odi iz
Sinaloe, huipile, bele zobe iz Chiapasa, glavnike iz Veracruza, mixteske
kite, pasove Tzotilov, reboze iz Santa Marie [...] (SAC, 290, 291).

*huipil: okra$ena srajca brez rokavov, ki jo nosijo Indijanke (SAC, 291).
*rebozo: ogrinjalo, s katerim je navadno zastrt tudi obraz (SAC, 86).

Bole Vrabec mantiene la atmoésfera de lo extrafio y exdtico del texto original
sobre todo con la transferencia de las palabras culturales, como podemos ver
en los ejemplos (3) y (4), donde la traductora decide mantener la forma espa-
fiola de las palabras culturales (y en cursiva) papaya, macheta y tortilla, aunque

los textos. [...] Un texto no tiene sentido por si mismo, sino gracias a la interaccién que
se establece entre el conocimiento presentado en el texto y el conocimiento del mundo
almacenado en la memoria de los interlocutores» (Beaugrande y Dressler, 1997: 39, 40).
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en el Diccionario de la Lengua Eslovena Estdndar (SSKJ) ya figuran los vo-
cablos adaptados en la escritura eslovena: papaja, maceta y tortilja. Se trata de
un elemento extranjerizante en el texto meta. Pensando en los lectores, Bole
Vrabec en el ejemplo (3) inserta una informacién adicional ya dentro del texto
meta (que se trata de un cuchillo y un fruto) y explica el significado también
en las notas a pie de pagina.

(3) Lunero ya estaba friendo el pescado y abriendo una papaya con el machete
(MAC, 377).

Lunero je Ze pekel ribo in z macheto razsekal sadez papaye (SAC, 303).
*macheta: juznoamerisko orodje in orozje, podobno handzarju (SAC, 64).
*papaya: tropski sadez slastnega okusa (SAC, 160).

(4) jCon decirle que se comia mis mismas tortillas y que las embarraba en mi
mismo plato (LL, 65)!

Ce vam povem, da je pojedel moje lastne tortille in si jih namazal na mo-
jem krozniku (PPS-LL, 172)!

* tortilla: koruzni hlebéek (PPS, 238)

Desde este punto de vista los textos meta analizados son altamente extranje-
rizantes. Bole Vrabec acenttia la impresién de una atmésfera extrafia atin mds
con el uso de los préstamos léxicos, en vez de traducir las palabras que tienen
sus equivalentes muy claros en la lengua meta.

(5) Y asi poco a poco la cosa se convirti6 en fiesta. Comala hormigueé de
gente, de jolgorio y de ruidos, igual que en los dias de la funcién en que
costaba trabajo dar un paso por el pueblo (PP, 186).

In tako se je vse skupaj pomalem spremenilo v fiesto. V Comali je mrgo-
lelo ljudi, bilo je hrupno in veselo kot ob proscenjih, ko se clovek komaj
prerine skozi vaske ulice (PPS, 120).

En todas las traducciones analizadas, Bole Vrabec opta por no traducir la pa-
labra espafiola patio sino por dejarla en su forma espafiola con las desinencias
eslovenas (y en cursiva). En los ejemplos se nota la referencia al lugar (al lado
de la casa) pero, a pesar de eso, podria utilizar simplemente la expresién eslo-
vena dentro del texto (no solo en la nota a pie de pagina):

(6) Y era ficil ver cudntos montones de maiz y de calabazas amarillas amane-
cfan asoledndose en los patios (LL, 46).
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In sleherno jutro so bili vsem na oceh Stevilni kupi koruze in rumenih
bug, ki so se susile v patiih (PPS-LL, 145, 146).

*patio: notranje dvorisce (PPS, 238)

En la novela Smrt Artemia Cruza la traductora utiliza constantemente la pa-
labra espafiola moskito (adaptada al esloveno en la escritura) en vez de komar
(sin explicacién en una nota a pie de pdgina; en el ejemplo (7) la palabra roj
(enjambre) muestra que se trata de un insecto).

(7) Don Gamaliel, con la servilleta, espanté los mosquitos que volaban alrede-
dor del frutero real, menos abundante que el pintado (MAC, 146).

Don Gamaliel je s prti¢em odgnal roj moskitov, ki so plesali okoli posode
za sadje, precej manj naloZene od tiste na sliki (SAC, 45).

8 Laintegracion de los cultivos y otros productos
extranjeros en la cultura meta

En los textos analizados abunda el 1éxico cuyo uso se circunscribe a México, por
eso no es de esperar que sea conocido en el lugar meta. Creia que las elecciones
de los procedimientos de traduccién de Bole Vrabec reflejaban la integracién real
o el conocimiento de los cultivos y otros productos extranjeros en la cultura meta
en la época en la que se produjo la traduccién. Sin embargo, no hay que sacar
conclusiones prematuras puesto que la traductora, deseando crear una sensacién
extranjerizante, a veces utiliza el préstamo léxico aunque en la lengua meta ya se
ha consolidado cierta palabra para nombrar un cultivo u otro producto extranje-
ro. En la traduccién de la novela Pedro Pdramo Bole Vrabec opta por no traducir
la palabra maguey aunque en la cultura receptora se ha consolidado la palabra
eslovena agava (figura también en el Diccionario de la Lengua Eslovena Estindar
SSKJ), que, curiosamente, ella misma introduce en el glosario al final del libro.

(8) Si al menos hubiéramos traido tantito pulque, no importaria; pero el co-
gollo de los magueyes estd hecho un mar de agua. (PP, 156)

*maguey: planta propia de las tierras altas y secas. Se conocen cerca de
doscientas especies. Algunas se cultivan especialmente para la fabrica-
ci6n de bebidas fermentadas (PP, 156).

Ko bi bili prinesli vsaj pozirek pulqueja, bi nam bilo kaj malo mar; toda
mladi poganjki magueyev so se spremenili v jezero (PPS, 9o).

*maguey: agava (PPS, 238)
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En Smrt Artemia Cruza, en el caso de la palabra cultural maguey, la traductora
no sigue una linea general. En la mayoria de los casos se usa la expresion eslo-
vena (ejemplo 9), pero no siempre (como en el ejemplo 10).

(9) Los flancos de maguey impedian salirse del camino para dar un rodeo y
la mujer blanca se defendia del sol con la sombrilla entre los dedos [...]
(MAC, 209).

Agave, ki so z obeh strani obdajale cesto, so mu branile, da bi naredil
ovinek cez polja, belopolta zenska pa si je pred zarkim soncem varovala
obraz s son¢nikom [...] (SAC, 114).

(10) [...] la media luna veracruzana tendrd otra historia, atada por hilos do-
rados a las Antillas [...] que en verdad sélo serd vencido por los contra-
fuertes de la Sierra Madre Oriental: donde los volcanes se anudan y las
insignias silenciosas del maguey se levantan [...] (MAC, 369)

[...] veracruzski polmesec pa si Zeli drugacno zgodovino in je z zlatimi
nitmi povezan z Antili [...], ki ga v resnici zastavi Sele predgorje vzhodne
Sierre Madre: kjer se pnejo v nebo vulkani in molceca znamenja mague-

yev [...] (SAC, 294)

Tampoco los procedimientos de traduccién para la palabra cultural mexi-
cana chile en los textos analizados reflejan el (des)conocimiento real del
cultivo extrafio en la cultura eslovena en la época en la que se produjo la
traduccién. En la traduccién de la novela Pedro Pdramo Bole Vrabec traduce
la palabra chile: usa la expresién eslovena huda paprika (ejemplo 11); en la
novela Smrt Artemia Cruza (que fue publicada siete afios mds tarde que Pe-
dro Pdramo) opta por mantener el préstamo léxico y por dejarlo en su forma
espafiola (chile). En la nota a pie de pdgina lo traduce de forma incorrecta
(ejemplo 12). Cili no es una pimienta (zelo peko¢ poper), sino un pimiento.
Una vez seco se puede moler y queda un polvo picante para condimentar
(ejemplo 12).

(11) Total, es dinero lo que necesitamos para mercar aunque sea una gorda
con chile (PP, 177—178).

*chile: (del nahua chilli) pimiento. Hay muchas variedades y su consumo
es muy grande en México (PP, 178).

Skratka, potrebujemo denar, pa ¢eprav samo toliko, da si kupimo tortillo
s budo papriko (PPS, 111).
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(12) Meti6 el cucharén en el caldo hirviente del menudo, pellizcé la cebolla,
el chile en polvo, el orégano; mastico las tortillas nortefias, duras, frescas;
las patas de cerdo (MAG, 187).

*el chile es pimiento picante (MAC, 187).

Z leseno zajemalko si je natocil vroco juho iz drobovine, odscipnil kos
ebule in potresel juho s chilejem in divjim majaronom, in Zvedil tortille s
severa, sveze, hrustljave, obiral svinjske parklje (SAC, 89).

*chile: zelo peko¢ poper (SAC, 187).

9 Conclusion

Alenka Bole Vrabec quiere mantener en sus traducciones un cierto sabor
espafiol en el lenguaje y la impresién de una atmoésfera lejana y extrafa al
ambiente esloveno. Su decisién por una traduccién extranjerizante no sor-
prende mucho, ya que Alenka Bole Vrabec se siente cautivada por la melodia
de la lengua espafiola y la realidad latinoamericana. Este encanto lo quiere
transmitir a los lectores eslovenos. En la mayoria de los casos opta por la
transferencia de las palabras culturales extranjeras y a menudo introduce la
informacién adicional en las notas a pie de pdgina (en Smrt Artemia Cruza)
o en un glosario al final del libro (en Pedro Pdramo y los cuentos de EI Llano
en llamas).

Seria interesante investigar la recepcion de la literatura traducida entre los
lectores eslovenos (por qué la leen, si leen las informaciones adicionales en
el glosario o las notas a pie de pagina, si el desconocimiento de una cultura
dificulta la lectura o llama a la lectura, etc.).
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The paper, based on the author’s thesis entitled Kulturno besedje v slovenskib
prevodib del Juana Rulfa in Carlosa Fuentesa, discusses cultural words in the Slo-
venian translations of the novel Pedro Pdramo, some of the stories of The Plain
in Flames by Juan Rulfo published in the same volume and the novel The Death
of Artemio Cruz by Carlos Fuentes. In the analyzed texts there are a number
of terms (also including cultural words which denote animals, plants, dishes,
clothes and geographical surroundings of Mexico) that may be unknown even
to the Spanish speaking readers who are not familiar with the wider His-
panic environment, and Mexican in particular. Cultural words have no exact
equivalents in other languages and cultures, therefore, they most commonly
indicate that we are reading a translated text. These are also the elements that
contribute to the foreignization of the target text and show us the textual
world as exotic and unknown. The translator of the studied texts, Alenka Bole
Vrabec, tends to choose the transfer of the cultural words in order to retain
some local colour, even when she could find equivalents in the Slovenian or,
at least, adapt the words to the writing in accordance with the rules of the
Slovenian language. These decisions accentuate the foreignizing character of
her translations.
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Kulturno besedje v slovenskih prevodih del Juana
Rulfa in Carlosa Fuentesa

Klju¢nebesede: prevajanje, kulturnobesedje, potujevanje, hispanoameriska
literatura, slovensc¢ina

Prispevek, ki temelji na avtori¢inem magistrskem delu, obravnava mehisko
kulturno besedje v slovenskem prevodu romana Juana Rulfa Pedro Pdramo z
dodanim izborom novel iz zbirke El Llano en llamas in v slovenskem prevodu
romana Carlosa Fuentesa Smrt Artemia Cruza. Obravnavana mehiska literarna
besedila so kulturno obarvana in med drugim prinasajo obsezno besedje, ki v
slovenskem jeziku in kulturi nima ekvivalentov. Gre za kulturno besedje, ki
poimenuje zivali, rastline, oblacila, tradicionalne jedi, pijace in druge izraze,
ki se uporabljajo le na omejenem zemljepisnem obmocju. V prevodu je kul-
turno besedje tisti element, ki bralcu najbolj jasno nakazuje, da bere prevod.
Alenka Bole Vrabec v primeru, ko gre za besedje, vezano na specificno kul-
turno okolje, prenese tuji kulturni izraz in ohranja Spanski zapis v posevnem
tisku, v opombah pa razlozi pomen vecine teh izrazov. Zaznamo prevajalkino
teznjo po potujevanju oziroma poudarjanju eksoticnosti besedilnega sveta.
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Introducgao

Neste artigo, pretende-se trazer alguns contributos a descri¢ao do conceito da
modalidade, ou seja, dos valores modais associados, em portugués europeu, as
formas do futuro em -r- marcadoras da referéncia do futuro, tendo conscién-
cia da impossibilidade de levar a cabo um estudo exaustivo. Visa-se, assim,
apresentar, a partir da proposta de Campos (1998), as caracteristicas mais rele-
vantes e os funcionamentos temporais e modais das formas do futuro em -r- e,
também, exemplificar as observagbes com a anilise das ocorréncias das ditas
formas nas sequéncias narrativas do texto Memorial do Convento (MdC) de José
Saramago que constitui o corpus para a nossa analise.

1 Aassociacao das formas de futuro ao conceito de
modalidade

De modo geral, entende-se por modalidade a relacao que o falante estabelece
com o seu enunciado, isto é, o posicionamento que este falante assume diante do
contetdo do discurso que produz. Assim, para se realizar uma descrigao linguis-
tica do fenémeno modalidade admite-se que a condigao principal para a mani-
festacio da modalidade nas linguas naturais é expressar as atitudes do falante.
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Desta forma, na hipétese sobre a subjetividade como base ou até condi¢ao paraa
expressio da modalidade nas linguas naturais, Palmer (1986) define modalidade
como «a gramaticalizagdo das atitudes subjetivas e opinides do falante».

No que se refere a associagao das formas do futuro ao conceito de modalida-
de, seria relevante referir que os estudos que tratam de modalidade tanto em
portugués como em outras linguas roménicas (¢f. entre muitos outros Fleis-
hman, 1982; Culioli em Valentim, 2004; Bybee et al., 1994) demonstram que
o conceito modalidade se parece particularmente resistente a uma defini¢io
homogénea. Ou, como se observa na Gramdtica da Lingua Portuguesa (Oliveira,
2003: 245) «trata-se de um fendémeno de grande amplitude». Para os autores
em Bybee et al. (1994), o futuro é «uma categoria modal semelhante s mo-
dalidades speaker oriented e epistémica», mas «com importantes implicacdes
temporais» (Bybee et al., 1994: 280). Deste ponto de vista, a propriedade mais
saliente do futuro roménico em geral é a sua disponibilidade para expressar
valores modais que coexistem com a fungio temporal. Na drea das investi-
gagoes linguisticas da lingua portuguesa, um dos contributos para a descrigao
da tipologia de modalidade deve-se a Culioli (em Valentim, 2004: 153) que
preconiza que os valores modais —que, com os valores temporais-aspetuais,
confluem para a determinagio de qualquer enunciado— resultam da locali-
zagao de relagdo predicativa em relagio ao sujeito enunciador ou a uma classe
de sujeitos enunciadores.

De acordo com Fleischman (1982: 131-133), o futuro simples estd em fase de
recessio enquanto marcador temporal, pelo menos nas linguas como portu-
gués, e se caracteriza por apresentar uma dicotomia entre o valor temporal de
situar a agdo descrita no futuro e o valor modal, cada vez mais presente. Assim,
a autora individualiza o valor temporal ‘pura futuridade’ marcado pelas formas
e construgoes do futuro. Também identifica os usos modais que se revelam
numa série de ‘aplicagdes modais’, ‘coloreados’ da ideia de futuridade. Assim,
como defende Fleischman (1982: 131-133) e se d4 conta de linguas romanicas
em geral, os empregos modais do futuro sintético, nestas linguas, sao: (i) o fu-
turo ‘volitivo’ (‘volitional future’) que aparece em enunciados formalmente as-
sertivos e interrogativos que, seguindo a 6tica pragmatica, realizam atos direc-
tivos (a forca ilocutéria do enunciado pode ir desde um comando até & de uma
oferta ou sugestdo); (ii) o futuro ‘de probabilidade’ (‘expectativa razodvel’),
ou de ‘suposi¢io’ que se pode referir a situagdes passadas ou presentes; (iii) o
futuro ‘atenuativo’ que tem o efeito de atenuar quer assercoes quer pedidos;
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o futuro ‘de comportamento caracteristico’. Note-se que Fleischman realca
que todos estes empregos modais do futuro sintético marcam sempre uma re-
feréncia temporal futura mais ou menos nitida (ibid.). Fleischman observa
também dois usos que niao considera expressarem um valor modal, é o caso
do futuro ‘gnémico’, que expressa ‘asser¢des atemporais’ e ‘verdades eternas’,
e do futuro ‘histérico’, usado em narragoes para expressar a posterioridade em
relagdo a um ponto de referéncia temporal passado.

A complexidade do conceito de modalidade —e note-se que na cita referida
a seguir, o termo modalidade aparece em plural— e a insercio deste conceito
na linguistica foi referida, além em outros estudos, também na obra Tempo,
Aspecto e Modalidade de Campos (1997: 136) que observa:

As modalidades foram sempre um objecto de estudo
privilegiado dos logicistas, muito mais do que dos linguistas.
Mas as descri¢oes propostas no dominio da légica raramente
recobrem o funcionamento das linguas naturais. Por essa
razio, ao pretender manter-se numa perspectiva estritamente
linguistica, o linguista volta costas, mais ou menos
explicitamente, as leis da l6gica, que parecem nao encontrar
tradug¢io no dominio da linguistica. (Campos, 1997: 136)

2 Osvalores modais da forma em -r- do futuro do presente
em portugués europeu

No ambito das investiga¢oes linguisticas da lingua portuguesa, na obra Dever
e Poder: um subsistema modal do portugués (1998) de Campos, foi abordado em
particular o funcionamento linguistico da forma em -r- do futuro do presente
em portugués europeu. Campos observa uma dualidade no ambito dos valores
do futuro em portugués e, assim, dd conta do funcionamento destas formas
verbais quando s3o portadoras do valor temporal e quando denotam o valor
modal. Observa, assim, tanto o futuro temporal como o futuro modal. Nesta
seccao serd dado relevo a algumas das observagoes referidas na obra de Campos
(1998) sobre o funcionamento e os valores das formas em -r- do futuro do
presente em portugués europeu com o objetivo de dar-se conta das proprie-
dades semanticas carateristicas deste paradigma verbal. Serdo incluidos alguns
exemplos de portugués europeu, ou seja, algumas sequéncias narrativas toma-
das da obra Memorial do Convendo (MdC) de José Saramago para exemplificar
e ilustrar cada um dos valores, tal como propostos na obra de Campos (1998).
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Campos (1998: 239-253), no primeiro lugar, observa o caso do futuro tem-
poral, que, segundo a autora, corresponde «a construgiao de uma relagio de
posterioridade entre um determinado estado de coisas e um ponto de referén-
cia, sendo este, para o futuro simples, o tempo da enunciacio, e, para o futuro
composto é construido intratextualmente» (1998: 240). Reforca esta obser-
vacio com o exemplo «Pela primeira vez na histéria da Igreja um Papa pregara,
domingo, diante de uma assembleia de Luteranos» (ibid.). Estd-se, como refe-
re Campos (ibid.), no caso do futuro com valor temporal, diante de uma frase
declarativa simples que para alguns linguistas exprime uma atitude neutra do
locutor em rela¢do ao que estd a ser dito e é por tanto, nao modal'. Porém, hd
tedricos (cf. Bally,1932) que a este tipo de frases, ou seja, as frases declarativas
simples associam a existéncia de um valor modal, neste caso, o valor modal
‘assertivo’, ou seja, o valor modal de asser¢io. Campos (1998: 241), ainda no
ambito dos valores temporais, observa assim o caso do futuro nos «enunciados
que remetem para determinados universos de referéncia, nos quais o futuro
gramatical se situa no dominio da probabilidade um, isto é, no dominio do
‘certo’, e ndo do nao-certo». Assim, segundo Campos (1998: 241), este futuro
gramatical, na escala de valores assertivos, se situa no dominio da probabili-
dade do ‘certo’. A autora ilustra esta observagao com o exemplo «Ao terceiro
sinal serdo cinco horas» (ibid.). Sio encontrados vérios exemplos do uso do
futuro em -r- temporal que se situa no dominio do ‘certo’ também no texto
narrativo que constitui o corpus para a nossa analise. Apresenta-se, a seguir,
algumas destas sequéncias narrativas:

(1)

(@) Quando, de manh3, Baltasar acordou, viu Blimunda deitada ao seu lado, a
comer pao, de olhos fechados. S6 os abriu, cinzentos aquela hora, depois
de ter acabado de comer, E disse, Nunca te olharei por dentro.

(MdC, 57)

(b) O arquitecto ponderou, Mil frades, quinhentos frades, é muito frade,
majestade, acabdvamos por ter de fazer uma igreja tao grande como a de
Roma, para 14 poderem caber todos, Entao, quantos, Digamos trezentos,
e mesmo assim jd vai ser pequena para eles a basilica que desenhei e estd

1 H4 autores que defendem que existe a tendéncia de ver a realidade como uma espécie de
modalidade zero, assim, note-se, por exemplo, a hipdtese de Ducrot que preconiza, como
apresentado em Neves (2006: 152-156), que na nociao de modalidade, se pode separar, ao
menos teoricamente, o objetivo e o subjetivo, e, desse modo, que haja uma parte isoldvel
da significagdo que seja pura e nao modalizada descrigdo da realidade. Assim, parece que
Ducrot defende a existéncia de enunciados nio-modais.
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a ser construida, com muitos vagares, se me é permitido o reparo, Sejam
trezentos, nao se discute mais, é esta a minha vontade, Assim se fard,
dando vossa majestade as necessdrias ordens. Foram dadas. (MdC, 291)

(¢) [...] coitada, j4 morreu, e nio verd o maior e mais formoso monumento
sacro da histéria, [...] (MdC, 278)

A andlise dos enunciados (1 a, b e ¢) mostra que o futuro em -r-, ou seja, as
formas olbarei, fard, verd concorrem para a construgio do valor temporal de
posterioridade. A partir do momento da enunciacio se estabelece uma relagao
de posterioridade em relacio aquele tempo localizador, ou seja, o tempo da
enunciagio. E de considerar também a atitude do sujeito enunciador destas
sequéncias narrativas. O sujeito enunciador, nestes enunciado, visa, além de
uma posterioridade, também uma validagao, assim, as formas do futuro em
-1-, nestes casos, sao utilizadas com valor de certeza, situando-se, desta forma,
no dominio do ‘certo’.

A designagao de outro emprego temporal do futuro em -r-, como refere Cam-
pos (1998: 241), é a designa¢do do futuro como futuro histérico®. A este «as-
socia-se um valor modal que também se situa no dominio do ‘certo’» (ibid.).
Campos (1998: 241, 242), sublinha que esta designagdo € s6 uma das desig-
nagdes possiveis para caracterizar as ocorréncias de futuro como as que oco-
rrem, por exemplo, em (2):

(2)

Ao contririo do que aconteceu com outras linguas romanicas, uma dife-
rente selecio do auxiliar para esta subclasse de verbos (por exemplo, em
francés, étre em vez de avoir) niao persistird em portugués, como ¢ sabido.
Na verdade, embora faltem também aqui ainda estudos mais extensos, é
de crer que o desaparecimento de um pretérito perfeito composto com
formas derivadas de ESSE latino tenha ocorrido quando as construgoes
com haver e sobretudo ter (ver abaixo) + participio passado gramaticali-
zaram como forma verbal composta. (Brocardo, 2013: 114)

Nas narrativas histéricas, onde aparecem formas do futuro com o valor de
futuro histérico, hd relagoes de posterioridade. Contudo, elas nao justificam
a utilizacao do futuro, visto que as relacdes de posterioridade poderiam ser

2 No ambito do futuro histérico, faz-se, neste lugar, referéncia a uma observagio de Cunha
& Cintra (1984: 458) que propdem como hipétese que o emprego do ‘futuro histérico’ em
portugués europeu se deve a influéncia francesa e se nota em alguns escritores portugueses
modernos.
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dadas no presente histérico ou no pretérito perfeito simples, pelo encadea-
mento dos acontecimentos em determinada ordem e/ou por conetores de
valor temporal. Assim, o emprego do futuro, nestes casos, justifica-se como
marcador de uma relacio de posterioridade, nao, ou nio s6, em relagio aos
acontecimentos citados no texto, mas sim, ou, sobretudo, «em relacdo a um
ponto de referéncia que é, assim, construido e localizado intratextualmen-
te» (Campos, 1998: 242). E construida, como refere a autora, uma mudanga
da perspetiva. Constrdi-se, por tanto, «uma situacio de enunciag¢io ficticia»
(ibid.). A partir desta um enunciador ficticio narra, «como futuro em relagio
a ele préprio, aquilo que, para o enunciador origem, é um acontecimento do
passado, validado e pertencendo ao dominio do ‘certo’» (ibid.). No corpus que
serviu para a nossa anilise, no texto narrativo Memorial do Convento, nio foi
encontrado nenhum exemplo do emprego temporal do futuro em -r- com o
valor temporal do futuro histdrico.

Na contribuicio tedrica que vem de Campos (1998: 242-254), dé-se conta
também do futuro com valores modais. O primeiro valor modal do futuro
em -r- que se apresenta em Campos (1998: 243) é «o valor de suposi¢io»®. E
o valor que corresponde, como preconiza a autora, a um enfraquecimento da
assercdo, até marca a nao-asser¢ao. Campos (1998: 243) cita o exemplo «-E o
amo¢ Onde esta ele? -Andara 14 p>ra Ribeira»* para ilustrar o valor de supo-
sicao da forma gramatical em -r-. O valor modal de suposi¢ao, como observa a
autora, ¢ um dos valores epistémicos que se aproxima do ‘certo’e corresponde
a um enfraquecimento da assercio. No que respeita a construgao do valor mo-
dal que estd em questao, a autora refere que o que o enunciador constréi neste
tipo de enunciados é uma distancia temporal ‘falsa’ ou ‘ficticia’, porque, na
realidade, trata-se da distancia modal, ou seja, a relacao predicativa construida
com o futuro em -r- com o valor de suposicao refere «<um estado de coisas con-
temporaneo da enunciagio, ou que lhe é anterior e, neste tltimo caso, usa-se

3 Quanto a este valor, Cunha & Cintra (1984: 458) referem que exprime ‘suposi¢io’ e chamam
a atencao aos efeitos estilisticos opositivos «se o emprego do presente pelo futuro empresta
ao facto a ideia de certeza, o uso do futuro pelo presente provoca efeito contrario, por
transformar o certo em possivel».

4 Em Boléo (1973: 13), refere-se o emprego denominado futuro ‘dubitativo’, quando o autor
apresenta o didlogo «-E o amo¢ Onde estd elef-Andar4 14 p’ra Ribeira, mais o Ti’ Martinho.
Nio tarda por { um credo!». Refere o autor que na pergunta, a locutora »emprega o presente,
porque lhe interessa o facto objectivo: quer saber onde se encontra o marido. Mas o criado,
que ndo tem a certeza responde com andard» (ibid.). Observa Boléo que «se confrontarmos
esta frase com o didlogo, perfeitamente idéntico, [...] vemos que aquele futuro equivale a um
presente mais um advérbio de divida. Andard nao exprime futuridade, mas sim determinada
atitude de espirito, ou seja a modalidade da ac¢do: <anda talvez>» (ibid.).
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o futuro anterior» (Campos, 1998: 243). O valor de suposicao deste futuro
resulta «de o locutor nio poder ou nao querer assumir a validacio da relagao
predicativa modalizada» (ibid.). A titulo destas observa¢des de Campos, apre-
sentam-se os exemplos do futuro em -r- com o valor de suposi¢ao, encontrado
no texto narrativo analisado:

(3)

(@) [...], Nao me cair um raio em cima, serd pecado praguejar, mas alivia muito.
(MdC, 58)

(b) Porém, hoje é dia de alegria geral, porventura a palavra serd imprépria,
porque o gosto vem de mais fundo, talvez da alma, olhar esta cidade sain-
do de suas casas, despejando-se pelas ruas e pragas, descendo dos altos,
juntando-se no Rossio para ver justicar a judeus e cristaos-novos, a he-
reges e feiticeiros, fora aqueles casos menos correntemente qualificaveis,
como os de sodomia, molinismo, reptizar mulheres e solicitalas, e outras
miucalhas passiveis de degredo ou fogueira. (MdC, 50)

(¢) [...] arremessados, e entdo era ver como velhos e novos remexiam na lama
onde se enterrara um real, como tacteavam cegos o fundo das dguas lo-
dosas onde um real se afundara, enquanto as reais pessoas iam passando,
passando, graves, severas, majestosas, sem abrirem um sorriso, porque
também Deus nio sorri, ele 14 saberd porqué, talvez tenha acabado por se
envergonhar do mundo que criou. (MdC, 328)

O valor modal construido nas sequéncias narrativas (3 @, b e ¢) resulta do
facto de o enunciador nao querer ou nio poder assumir a valida¢io da relagdo
predicativa, ou seja, nao hd certezas sobre uma determinada situag¢ao ou estado
de coisas. As formas do futuro sintético serd, serd, saberd para além de marca-
rem uma distancia modal, ndo marcam uma distancia temporal e constroem
s6 um valor modal. Esta constatacio é evidenciada também pelo facto de que
0s acontecimentos linguisticos construidos, em termos temporais, s30 simul-
taneos ao tempo da enunciagio.

Outro valor modal do futuro em -r-, observado em Campos (1998: 244), é 0
futuro com valor de certeza que reforca o valor de assertivo de enunciagao e
contém uma componente temporal. Associa-se as forcas dednticas e as cir-
cunstancias empiricas. Em palavras da autora, este emprego modal é um dos
empregos modais quando o locutor, empregando o futuro gramatical em -r-
«constrodi a certeza de que um determinado estado de coisas terd lugar, quer
essa certeza tenha origem na prépria vontade do locutor, quer ela se baseie
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numa crenga e/ou resignagio perante as imposi¢oes de uma forca exterior»
(Campos, 1998: 244). Porém, a autora ndo deixa de ter em conta a componente
temporal que é coexistente, o que se deve ao facto, como se explica (ibid.), de
a localizagao temporal do acontecimento linguistico ter lugar num momento
posterior ao tempo da enunciagio. O futuro com este valor denota o dever,
a obrigacdo, tem valor de imperativo e na literatura linguistica recebeu va-
rias denominagdes, como o futuro volitivo, o futuro de promessa, o futuro
profético, o futuro gnémico, o futuro compulsivo, o futuro sugestivo, entre
outros’. E de sublinhar, que, segundo Campos (1998: 245), «contrariamente
ao futuro de suposi¢do, o futuro com valor de certeza acentua a certeza de
que uma coisa acontecerd» e reforca, assim, o valor assertivo do enunciado.
A autora (ibid.) verifica, a base de exemplo «depois verds quem tinha razao»,
que ao valor temporal de ‘depois veras’, se associa ao valor modal ‘de certeza’.
No caso «fards o que eu te digo», constroem-se os mesmos valores temporal
e modal e trata-se dum reforgo do valor imperativo. Como refere Campos,
«no momento da enuncia¢io, o locutor tem a ‘certeza’ sobre a realizacio do
acontecimento linguistico num momento posterior ao agora de enunciacao»
(ibid.). Quanto a diferenca do emprego entre as formas em -r- e as formas de
imperativo, a autora realca, que no caso do futuro, na relacio intersubjetiva
locutor-interlocutor, o papel deste tltimo é minimo, nio havendo nenhuma
imposigao. No caso do imperativo, também hd imposi¢ao. Parece que em am-
bos os empregos ji esta tudo decidido, sem considerar nem a situa¢ao nem a
opiniao do interlocutor. Apresenta-se, a seguir, uma sequéncia narrativa (4)
do nosso corpus que inclui, entre outras, também as formas do futuro em -r-
(irds construindo, entrangards, irds, procurards, deverds, comprards, mercards, have-
rds) que, nesta sequéncia, ocorrem com o valor modal dedntico de obrigacao,
aproximando-se da forga ilocutéria do imperativo. Assim, em (4) pode-se ve-
rificar que as formas do futuro em -r- estao associadas a intera¢des discursivas
entre as diferentes personagens da histéria. Note-se também que na relagdo
intersubjetiva locutor-interlocutor, o papel deste ultimo é minimo, ou seja,
nio se considera nem a situagio nem a atitude do interlocutor.

5 Said Ali (1923: 107-113), por exemplo, denomina este uso como futuro compulsz'vo e assinala
«este futuro compulsivo [...] pode ser ou categdrico ou simplesmente sugestivo. O tipo
categérico exprime uma ordem dada no tempo presente, contando-se que serd cumprida.
E linguagem mais enérgica que o modo imperativo, pois que nio faz o minimo cado da
vontade do individuo com quem se fala» (ibid.). Boléo, por sua vez, (1973: 14-15) observa
o caso do futuro ‘intimativo’ ou de obrigagio moral que equivale, segundo este autor, a um
auténtico imperativo.
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(4)

Disse Baltasar, E a mdquina de voar, como a farei, Como a tinhamos co-
megado, [...] irds construindo de baixo para cima, [...], entrangards o vime
e o ferro, imagina que estds ligando penas a ossos, ja te disse, virei sempre
que puder, para comprares o ferro irds a este lugar, procurards nos vimiais
do termo o vime de que precisas, e a0 agougue irds comprar as peles para
os foles da maquina, eu te direi como deverds curti-las e corti-las, [...] e
tens aqui mais este dinheiro, comprards um burro, sem ele como transpor-
tarias todos os materiais necessarios, e também mercards uns ceiroes gran-
des, mas haverds sempre 3 mio ervas ou palhas para que possas esconder o
que trouxeres dentro deles, lembrem-se de que toda esta nossa obra terd
de ser feita em absoluto segredo, [...] e se alguém ai vier com perguntas,
dirdo que estdo a guardar a quinta por ordem de el-rei, [...]

(MdC, 150, 151)

Outro valor modal do futuro em -r-, observado em Campos (1998: 246), é
o futuro com valor de atenuagio que corresponde a um valor de asserc¢iao e
marca enfraquecimento da tensio intersubjetiva®. Como refere Campos, o
futuro com valor de atenuacio ocorre sobretudo com os verbos enunciati-
vos. Marca-se, com o emprego do futuro com valor de atenuagao, como se
di conta em Campos (1998: 246), «uma distanciagio do enunciador em re-
lagao a uma assercio da qual o responsavel é o interlocutor, e nio ele préprio».
E interessante referir a diferenga entre o futuro de suposigio e o futuro de
atenuacio, correspondendo o primeiro a um valor nao assertivo e o segundo
marcando um valor de asser¢do estrita. Como refere Campos (1998: 247), o
‘direi’ nio se pode substituir por ‘talvez diga’, porque ao dizer ‘direi que’, o
enunciador-locutor estd ‘efectivamente a dizer que... . No caso deste futuro,
a propria enunciagio se projeta, abstratamente, num tempo posterior ao tem-
po de enunciagdo. Ilustra-se estas afirmagdes com duas sequéncias narrativas
(5a e b) do texto Memorial do Convento nas quais o enunciador, a empregar as
formas do futuro em -r- (diremos nds e direi), constrdéi uma relagio predicativa
que se localiza temporalmente no momento da enunciac¢io e nao depois do
dito momento.

6  Para Cunha & Cintra (1984: 457) este uso é a forma polida de presente. Para Boléo (1973:
13), por sua vez, «o futuro imperfeito é mais polido e serve para traduzir expressoes de
modéstia ou cortesia, emprego esse principalmente popular e que apresenta, portanto,
aspecto sociolinguistico».
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(s)

() Durante uma semana, todos os dias, sofrendo o vento e a chuva pelos
caminhos alagados de S. Sebastido da Pedreira, o musico foi tocar duas,
trés horas, até que Blimunda teve forcas para levantar-se, sentava-se ao
pé do cravo, palida ainda, rodeada de musica como se mergulhasse num
profundo mar, diremos nds, que ela nunca por ai navegou, o seu naufragio
foi outro. (MdC, 192)

(6) [...] Porque come Blimunda pao antes de abrir os olhos de manha, Sim,
Se o vieres a saber um dia, serd por ela, por mim nio, Mas sabe a razio,
Sei, E ndo ma diz, S6 te direi que se trata de um grande mistério, voar é uma
simples coisa comparando com Blimunda. (MdC, 66)

Note-se que, nos exemplos (5 @ e b), o enunciador a empregar as formas do
futuro em -r- do verbo enunciativo dizer (diremos nds e direi) projeta um de-
terminado estado de coisas presente num momento posterior a enunciagio. O
objetivo de tal enunciagdo é o propoésito de atenuar a ideia de que algo estd a
acontecer, i.e., que o enunciador, a enunciar que ‘dird’, j4 estd a dizer’.

3 Notas conclusivas

Como resumo das observagdes acima apresentadas, poder-se-d sumarizar,
entdo, que, em portugués europeu, quanto ao futuro em -r- e os seus va-
lores temporais, foi verificado em Campos (1998) que o futuro temporal
contém uma componente modal que, embora nao predominante, nio pode
ser evacuada. Quanto aos empregos modais, ainda no ambito do portugués
europeu, evidencia-se na mesma obra (Campos, 1998) que, considerando a
escala continua de valores assertivos, os valores modais marcados pela forma em
-r- do futuro podem ser representados nesta escala de forma que o futuro de
suposi¢o se situa num ponto proximo de, ou coincidente com o polo zero (o
polo da nio asser¢io); o futuro de certeza, por sua vez, situa-se num ponto
que tende para o polo um (o polo da assercdo, positiva ou negativa). Foi re-
ferido também outro valor modal do futuro em -r-, observado em Campos
(1998: 246), que é o futuro com valor de atenua¢io que corresponde a um
valor de assercio e marca enfraquecimento da tensao intersubjetiva. As ob-
servagoes de Campos (1998) foram exemplificadas com alguns exemplos de
portugués europeu, ou seja, algumas sequéncias narrativas tomadas da obra
Memorial do Convento de José Saramago que constituiu o corpus de anélise
para ilustrar e verificar cada um dos valores, tal como propostos na obra de

80



VERBA HISPANICA XXIV - BLAZKA MULLER POGRAJC

Campos (1998). A anilise das formas do futuro em -r- nas sequéncias narra-
tivas analisadas comprovou a proposta da classificacio dos usos e valores do
estudo de Campos (1998).

Bibliografia

Bally, C. (1932): Linguistique générale et linguistique frangaise. Bern: Francke.

Boléo, M. P. (1973): Os valores temporais e modais do futuro imperfeito e do futuro
perifrdstico em portugués. Separata de Biblos — vol. XLI. Coimbra: Biblioteca
da Universidade.

Brocardo, M. T. (2013): O pretérito perfeito composto — origem e evolugao
histérica. Em: Marki¢, Jasmina / Correia, Clara Nunes (2013): Descrigoes
e Contrastes - Topicos de Gramdtica Portuguesa com Exemplos Contrastivos
Eslovenos/Opisi in primerjave. Poglavja iz slovnice portugalskega jezika s
kontrastivnimi ponazoritvami v slovens¢ini. Ljubljana. Znanstvena zalozba
Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani.

Bybee, J. L. et al. (1994): The Evolution of Grammar. Tense, Aspect, and Modality
in the Languages of the World. Chicago: University of Chicago Press.

Campos, M. H. Costa & Xavier, M. F. (1991): Sintaxe e Semdntica do Portugués.
Lisboa: Universidade Aberta.

Campos, M. H. Costa (1997): Tempo, Aspecto e Modalidade. Estudos de Linguistica
Portuguesa. Porto: Porto Editora.

Campos, M. H. Costa (1998): DEVER e PODER. Um subsistema modal do
Portugués. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian.

Cunha, C. & Cintra, L. L. (1984): Nova Gramdtica do Portugués Contempordneo.
Lisboa: Edi¢des Joao Sa da Costa.

Fleischman, S. (1982): The Future in Thought and Language. Diachronic Evidence
from Romance. Cambridge: Cambridge University Press.

Neves, M. H. de Moura (2006): Gramadtica e Texto. Sio Paulo: Contexto.

Oliveira, F. (2003): «Modalidade e modo». Em: Mateus, M. H. et al. Gramdtica
da Lingua Portuguesa (52 ed.). Lisboa: Caminho, 242-272.

Palmer, F. R. (1986): Mood and Modality. Cambridge: Cambridge University
Press.

Said Ali, M. (1923): Formagao de palavras e syntaxe do portuguez bistorico. Sio
Paulo — Cayeiras — Rio: Companhia Melhoramentos de S. Paulo (Weiszflog
Irmaos).

81



VERBA HISPANICA XXIV

Valentim, H. T. (2004): Um estudo seméantico-enunciativo de predicados subjectivos
do portugués. Dissertagio de Doutoramento. Lisboa: Universidade Nova de
Lisboa.

Corpus

Saramago, José ([1994] 2006): Memorial do Convento. 39. edi¢do. Lisboa:
Caminho.

82



VERBA HISPANICA XXIV - BLAZKA MULLER POGRAJC

Blazka Miiller Pograjc

University of Ljubljana

Types of Modality and Values of Future in
Contemporary European Portuguese - A Proposal of
Campos (1998) and some Exemples from the Narrative
Text Memorial do Convento of José Saramago

Keywords: ‘o futuro em -r-’, European Portuguese, modality, temporal
future, modal future

The starting point for this article is the initial universally acknowledged con-
sideration that the forms of future tenses, in natural languages and as well in
contemporary European Portuguese, are associated, in addition to the tempo-
ral values, also to the modal ones. In view of the article’s outcomes, it seems
safe to conclude that in contemporary European Portuguese, the future tense,
denominated futuro em -r-, considering its temporal values and uses, impli-
cates always a modal component that cannot be evacuated.

Considering the theoretical framework of Campos (1998), it can also be
claimed that, in the light of the continuous scale of assertive values (escala
continua de valores assertivos), the modal values, marked by futuro em -r-, can
be represented in this scale so that the ‘future of supposition’ is situated at a
point near to, or coincident with the pole zero - the pole of non-assertion. The
‘future of certainty’, in turn, can be represented as situated at a point which
tends to the pole one - the pole of the assertion, positive or negative. The ob-
servations of Campos (1998) were exemplified by some examples of European
Portuguese, that is, some narrative sequences taken from the work of José
Saramago’s Memorial do Convento, which constituted the corpus of analysis, to
illustrate and verify each of the values, as proposed in Campos (1998). The
analysis of the forms of the ‘futuro em -r-” in the narrative sequences analyzed
proved the classification of the uses and values of the Campos proposal (1998).
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Tipi modalnosti in vrednosti prihodnjikov v
sodobni evropski portugalscini - teoretski okvir
Camposove (1998) in nekaj ilustrativnih primerov
iz pripovednega besedila Zapis o samostanu Joséja
Saramaga

Kljuéne besede: portugalski sinteti¢ni prihodnjik futuro em -r-, evropska
portugal$cina, modalnost, casovni prihodnjik, modalni prihodnjik

Avtorica pricujocega clanka skusa podati nekaj prispevkov k opisu koncepta
modalnosti oz. znova osvetliti problematiko modalnih vrednosti, ki jih v so-
dobni evropski portugal$cini oznacujejo oblike prihodnjikov — lingvisti¢ni
oznacevalci prihodnostne casovne reference. Izhodisce za tak$no razmisljanje
je zacetna ze splo$no priznana in sprejeta ugotovitev, da oblike prihodnjikov
oznacujejo tako ¢asovno kot tudi ali pa morda zlasti modalno vrednost.

Na podlagi zapisanega v ¢lanku lahko ugotovitve strnemo v trditvi, da v skladu
s teoreti¢nimi zapisi, podanimi v Campos (1998), portugalski sintenti¢ni pri-
hodnjik oz. futuro em -r- zmeraj oznatuje modalno komponento, ki ne more
biti spregledana. Tako se ¢asovni prihodnjik na -r- v povezavi s ¢asovnimi
vrednostmi na lestvici asertivnih vrednosti (a escala continua de valores asserti-
vos) postavlja v obmocje ‘gotovosti’ (Ao terceiro sinal serdo cinco horas) in vsebuje
modalno komponento (‘gotovosti’), ki je, ¢etudi ne prevladujoca, vedno pri-
sotna. Kar se tice modalnih rab, pa na podlagi teoretskih izhodis¢ Camposo-
ve (1998) avtorica opaza, da se, Ce upostevamo lestvico asertivnih vrednosti,
modalne vrednosti, ki jih signalizirajo oblike prihodnjika na -r-, na to lestvico
umescajo tako, da se pribodnjik predvidevanja (o futuro de suposigdo) postavlja na
tisti konec lestvice, ki sovpada z njenim nicelnim polom — polom nepotrditve.
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Na drugi strani pa se pribodnjik gotovosti (o futuro de certeza), povezan z deon-
ticnimi silami in empiri¢nimi okolis¢inami, umesca na tocko, ki se nagiba k
polu ena — k polu potrditve —, bodisi trdilne bodisi nikalne. Prav tako avto-
rica opisuje Se eno modalno vrednost prihodnjika na -r- v portugal$cini, ki
jo opaza Camposova (1998: 246), in sicer prihodnjik z vrednostjo ‘omilitve’
(atenuacdo), ki ustreza asertivni vrednosti potrditve, vendar pa oznacuje osla-
bitev intersubjektivne napetosti. Ugotovitve Camposove (1998) so v ¢lanku
podkrepljene z nekaj primeri iz evropske portugal$cine, in sicer s sekvencami
iz pripovednega besedila Zapis o samostanu Joséja Saramaga, ki predstavlja kor-
pus za analizo, s katero so se osvetlile in potrdile vrednosti, kot jih omenja in
opisuje Camposova (1998). Analiza oblik prihodnjika na -r- v obravnavanih
sekvencah je potrdila primernost predloga klasifikacije rab in vrednosti, kot
jih v svojem teoretskem delu predlaga Camposova (1998).
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Percepcion de las variedades del espanol por
parte de los estudiantes de Lengua y Literaturas
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1 Introduccion

En este articulo se analizardn las percepciones sobre las variedades del espafiol
por parte de los estudiantes de Lengua y Literaturas Hispanicas de la Univer-
sidad de Zagreb. Hemos elegido tal grupo de informantes porque son los que
tienen conocimientos profundos de la lengua espafiola, por ser esa su carrera
universitaria. Aun mads, se trata de personas que al salir de la universidad irin
diseminando sus conocimientos sobre la lengua espafiola en un campo especiali-
zado o cientifico como futuros especialistas en lingiiistica espafiola. Por lo tanto,
nos pareci6 oportuno llevar una investigacién dentro de esa poblacion, estadis-
ticamente relevante. El tema nos resultaba relevante porque se mostré que entre
los no hispanohablantes existe la opinién general de que existe una lengua culta.
La investigacion (en forma de un cuestionario en linea) fue hecha en dos partes.
En la primera parte los estudiantes fueron inquiridos sobre sus conocimientos
lingiiisticos y enciclopédicos de la lengua espafiola, p. ej. dénde se habla espafiol
como L1, como definen el espafiol estindar, como perciben las variedades del
espafiol en Hispanoamérica, etc. En la segunda parte los estudiantes tuvieron
que evaluar y reconocer diferentes variedades del espafiol hablado, escuchando
unas grabaciones auténticas, hechas por nativos. Como no fue posible mostrar
todos los datos obtenidos durante la encuesta por su exhaustividad, hemos op-
tado por exponer la parte que trata el tema de la lengua estdndar y de las varie-
dades habladas del espafiol. Por otro lado, la parte en la que se quiso averiguar si
los estudiantes son capaces de reconocer de qué variedad de espafiol se trata, o
como evaltan tal variedad serd analizada en préximos trabajos.
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1.2 Actitudes lingiiisticas

Moreno Ferndndez (2009: 178) define la actitud lingiiistica como una «ma-
nifestacion de la actitud social de los individuos, distinguida por centrarse y
referirse especificamente tanto a la lengua como al uso que de ella se hace en
sociedad [...]».

En este articulo se valorarin el concepto de actitud y el de creencia (Blas
Arroyo, 2005; Garcia, 1993), asociando las creencias con la conciencia lingiiis-
tica, o sea, con los conocimientos (reales o no) que tienen los informantes
sobre la lengua y como la perciben.

La misma lengua o su variedad no son necesariamente motivos para la apari-
cién de una actitud hacia la lengua, sino que sus hablantes en cierto contexto
sociolingiiistico evocan las reacciones en los miembros de las demds comuni-
dades de habla (Erd6sova, 2011). Por estas razones el objetivo del trabajo era
capturar el modo de pensar de los estudiantes porque la conciencia lingiiistica
de los hablantes no siempre tiene una indole cientifica, sino refleja su manera
de entender el mundo lingiiistico que les rodea o que estudian.

2 Espanol como lengua pluricéntrica

Hoy dia hablamos del espafiol como de una lengua pluricéntrica, junto a la
mayoria de las lenguas europeas que se han expandido durante la época de la
colonizacion fuera de sus sedes y ntcleos originarios. El espafiol, del mismo
modo que el inglés, el portugués o el alemdn, se habla en diversos y, sobre
todo, vastos territorios geograficamente no unidos, por lo cual es imposible
esperar que todos los hablantes de la misma lengua hablen de la misma ma-
nera, lo que vienen mostrandonos varios estudios sociolingiiisticos desde la
segunda mitad del siglo pasado (Alvar, 1983, 1986; Lope Blanch, 1968, 1995;
Moreno Fernindez, 1992, etc.). Existen numerosos factores que influyen en
la lengua y en sus usuarios. Por razones obvias resultaba imposible denomi-
narlos todos con diferentes nombres, por lo cual se intentaron determinar los
criterios segtn los cuales uno podria distinguir entre dos o mds lenguas. La-
mentablemente se trata de criterios poco fijos, ya que la lengua no es solo una
cuestion lingiiistica, sino también politica. Los idiomas simbolizan las identi-
dades y se utilizan para indicar las identidades de quienes los hablan. La gente
también es clasificada segtin la lengua que usa, y por eso a menudo se relaciona
con la nacionalidad. En este sentido se puede decir que la identidad nacional
es superior a la identidad personal y local, o que el individuo se identifica con
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los que pertenecen a la misma nacién y se distancia de aquellos que no perte-
necen a ella. En ese sentido la lengua no es puro medio de comunicacién o de
transmision de la informacioén lingiiistica, sino también tiene su funcién y sig-
nificado social. Moreno Fernindez (2005) destaca que la razén de la variacién
lingiiistica y sociolingiiistica, y de la conducta humana, yace en las creencias
y actitudes de los hablantes, que estigmatizan o aceptan ciertos usos lingiiis-
ticos concretos como las variedades de una lengua o las lenguas que entran en
contacto. A partir de la forma de hablar el hablante construye su identidad
lingiiistica al ser miembro de una comunidad de habla por compartir ciertos
rasgos y al diferenciarse de los grupos con rasgos divergentes. Esto se regula
a través de la percepcién que ayuda a analizar las semejanzas entre el propio
grupo y las diferencias con el otro, si bien no se limita solo al plano lingiiistico,
sino que alude a ciertas actitudes (sociales o histdricas) frente a la variedad
percibida. A través de la lengua se estudian temas como la politica lingiiistica,
el prestigio, el bilingiiismo, las categorias sociales, la educacién lingiiistica, los
estereotipos, la (in)seguridad y la conciencia lingiiistica, etc. La direccién en
que evolucionard la lengua no se puede controlar ni anticipar, ya que su de-
sarrollo depende de las actitudes de los hablantes. Se trata del conjunto de las
actitudes, o sea, de todo lo que los hablantes piensan y saben sobre la lengua y
su poder de articular ese saber (Schmid, 2014).

2.1 Norma cultay variedades estandares

Espafia siempre estuvo dialectalmente dividida, no solo porque se trata de una
lengua que se usa como L1 en 20 paises, sino también porque en el mismo te-
rritorio de Espafia existen grandes diferencias dialectales. Desde el comienzo
de las conquistas coloniales hasta el siglo XIX, el idioma que sirve como base
para todas las variedades, diatépicas o diastraticas, es la norma de la metrépolis
(el castellano). Por lo que respecta al proceso de la estandarizacién del espafiol
moderno, todos los procesos ocurrieron en Espafia y desde ahi fueron trasla-
dados a los paises de América. Sin embargo, la colonizacién empezé mucho
antes que la estandarizacién, en una época en la que en Espafia ya existian
numerosas variedades, lingiifsticamente igualitarias pero no econémica y po-
liticamente. Garcia de Paredes (2012: 285) destaca que en Espafia existe la opi-
nioén de que la pureza de la lengua se vincula estrechamente con el lugar de na-
cimiento del espafol, y de que esa pureza, con la expansion a otros territorios,
se contaminé. De ahi surgen muchas polémicas. sEs el origen un factor privi-
legiado para una evaluacion positiva de cierta variedad? ;O hay que considerar
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el nimero de hablantes como el criterio prevalente? Aunque en la bibliografia
a menudo se pueden encontrar datos en los que las variedades del espafiol son
descritas como desviaciones lingiiisticas, hay que tener en cuenta que ciertas
variaciones lingiiisticas en América representan el estindar, es decir, se trata
de formas de ninguna manera diatépicamente marcadas (en esos territorios),
por lo cual alli son la base y la norma. Por eso no deben ser consideradas como
desviaciones, sino como la representacion del estindar regional.

Haugen (1966) nombra cuatro pasos en el proceso de estandarizacién, donde
el primero es la eleccion de la norma y el dltimo la aceptacién de la misma por
parte de la comunidad lingiiistica. En Europa, la mayoria de las lenguas ya estd
normativizada. Esta norma se basa en el heredado sistema normativo tradicio-
nal, pero la norma del inglés, por ejemplo, se basa en el uso hablado por cierta
élite (ing. Received Pronunciation). En la mayoria de los casos se trata de la
forma de hablar de los hablantes educados, considerados como portadores del
prestigio en una comunidad lingiiistica. Lope Blanch (1995) destaca que en
cada pais del territorio hispano existe una norma adecuada a la cual los hablan-
tes intentan acercarse cuando quieren hablar correctamente. Por eso se suele
vincular la norma culta con la hablada segtin los habitantes de la capital, por
ejemplo, el madrilefio en el caso de Espania, el limefio en el caso del Pert, etc.

3 Metodologia

La encuesta estd formada por un cuestionario y grabaciones de discurso oral
en las variedades de espafiol. En este trabajo se presentaran los datos del cues-
tionario que investiga los conocimientos y actitudes de los estudiantes de Len-
gua y Literaturas Hispdnicas de la Universidad de Zagreb en cuanto al espafiol
y sus variedades.

El cuestionario fue elaborado a base de las encuestas hechas por Cestero, Pa-
redes (2015) pero adaptado al 4mbito y a los propdsitos propios ya que no se
trata de hablantes nativos, por lo cual no se pidieron datos sociogeogrificos de
los estudiantes. Se quiso obtener datos sobre la valoracién y las actitudes de los
estudiantes hacia la lengua espafiola y sus variedades a través de las preguntas
abiertas y cerradas. Las preguntas abiertas se referian en la mayoria de los
casos a su valoracion del espafiol y sus opiniones sobre el idioma mientras que
las preguntas cerradas tematizaban sus conocimientos lingiiisticos y extralin-
glifsticos sobre el espafiol y sus variedades. De todos modos, hay que destacar
que el programa de estudio de grado no tiene incorporadas asignaturas de
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sociolingiiistica y dialectologia, las cuales son obligatorias solo para los estu-
diantes que eligieron el médulo de lingiiistica en los estudios de master. Sin
embargo, a través de la literatura y de las clases que tienen con los lectores ex-
tranjeros, los estudiantes de grado pueden familiarizarse con ese tema, aunque
sin una ensefianza sistemdtica.

3.1 Los informantes

El cuestionario fue completado de forma anénima y voluntaria en el perio-
do comprendido entre el 20 de abril y el 31 de abril de 2016. Fue realizada
por 154 estudiantes, de los cuales un 6,5% son varones (10 estudiantes) y un
93,5 %, mujeres (144 estudiantes). La edad de los informantes va de los 18 a
los 32 afios, pero el promedio oscila alrededor de los 20: la media aritmética
es de 21,8, la moda es de 19 y la mediana de 22 (hay solamente 7 estudiantes
que tienen mds de 2§ afios). La mayoria de los informantes (55,2 %) nacié en
Zagreb y en el resto en las grandes ciudades de Croacia (mds del 5 % de los
estudiantes naci6 en Split [6,5 %] y en Dubrovnik [5,8 %]). Ademds, 6 infor-
mantes nacieron fuera de Croacia. La lengua materna de todos los informantes
es el croata y un informante es bilingiie (croata/alemdn).

Todos los informantes estudian lengua y literaturas hispanicas en la Facultad
de Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad de Zagreb: 92 infor-
mantes son estudiantes de grado, 51 son estudiantes de mdster, y 11 de ellos
estdn escribiendo su trabajo final de master (Grifico 1).

¢En qué afo de estudio esta?

22,1%
18,8%

18,8%
17,5%

En

. En Eni
primer En
fiod segundo tercer . En ot
dNOGe rode _« primer ro
grado afo de fo d segundo

grado grado an afio de

master :
master

Grafico 1. Distribucién de los informantes segin el afio del estudio universitario
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Ademas de lengua y literaturas hispanicas, muchos informantes estudian len-
gua y literatura alemanas (15,1 %), inglesas (7,9 %) e italianas (7,9 %). Algunos
estudian otras lenguas romances: francés (7,2 %), portugués (3,3 %) y rumano
(0,7 %). En total, un 19,1 % de los informantes estudia otra lengua romance
junto con el espafol. Cabe mencionar también que un 6,6 % de los informan-
tes estudia croata, mientras que un 5,9 % estudia lingiiistica general.

3.2 Resultados del cuestionario

A continuacién se ofrecerdn los datos y resultados obtenidos por el cuestiona-
rio segun el orden de las preguntas. La primera parte se refiere a los intereses
y datos personales de los estudiantes y la segunda a sus conocimientos de las
variedades del espafiol.

3.2.1 Datos personales y los intereses de los estudiantes

La mayoria de los informantes (61,7 %) ha visitado un pais hispanohablante
una o mds veces, mientras que el resto (38,3 %) nunca lo ha hecho. Cuando
comparamos los estudiantes de grado con los de mdster, hay mas estudiantes
de master que han visitado un pais hispanohablante dos o mds veces. Asimis-
mo, en el master disminuye el nimero de estudiantes que nunca han visitado
un pais hispanohablante o los que lo han visitado solamente una vez. Curio-
samente, solo una persona ha visitado dos paises de Hispanoamérica y nunca
ha estado en Espafia. Cuatro informantes mds han visitado, ademas de Espafia,
algun pais de Hispanoamérica (Ecuador, México, Costa Rica, Argentina, Uru-
guay y Cuba). En total, el 5,3 % de los estudiantes ha visitado algun pais de
Hispanoamérica.

Los informantes estin muy interesados en la cultura que proviene de los pai-
ses hispanohablantes: un 98,7 % de ellos escucha musica, ve peliculas y lee
libros que provienen de Espafia o de Hispanoamérica, mientras que un 91,5 %
consulta medios de comunicacién en espafiol. En cuanto a los medios de co-
municacion, los informantes prefieren consultar sitios web, seguidos de redes
sociales y periddicos y, finalmente, programas de radio y de televisién (Gra-

fico 2).

A los informantes les importa mds saber de déonde provienen la musica, las
peliculas y los libros en espafiol (76,2 %) que los medios de comunicacién
(58,7 %). A la pregunta de dénde provienen esa musica, esas peliculas, esos li-
bros y esos medios de comunicacién, el orden de las respuestas es el siguiente:
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éQué medios de comunicacion consulta?

80%
70%

60%
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30%
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Periddicos Radio Television Redes Internet  No consulto
sociales (p.ej. (otrossitios medios de
Twitter y web, como comunicacion
Facebook) YouTube, en espafiol
etc.)

B Los estudiantes de grado y de master

Grifico 2. ;Qué medios de comunicacién consulta?

en el primer lugar estd Espafa (93,6 % para la musica, las peliculas y los libros,
91,1 % para los medios de comunicacién), y luego Argentina, México, Colom-
bia y Cuba. El resto de paises estd mucho menos representado. Ademds, hay
algunos paises que no fueron seleccionadas ni una sola vez (El Salvador, Hon-
duras, Panamd, Paraguay y Uruguay para la musica, las peliculas y los libros, y
Costa Rica para los medios de comunicacién).

3.2.2 Los conocimientos de las variedades espaiolas e
hispanoamericanas

En esta parte se expondran los resultados que se refieren a los conocimientos
lingiiisticos y extralingiiisticos de los estudiantes de Zagreb.

(1) Los paises donde el espaiol es idioma oficial

A la respuesta sobre el nimero de paises donde se habla espafiol como primera
lengua (Gréfico 3) respondieron 71 estudiantes de grado y 50 estudiantes de
master. Las respuestas de los informantes de grado van desde 2 hasta 30 paises.
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La media aritmética es de 18,7, mientras que la moda y la mediana son iguales
a 20. Més de un tercio de los estudiantes (33,8 %) opinan que el espafiol es
idioma oficial en 20 paises, la respuesta correcta. En cuanto a los estudiantes
de master, sus respuestas van desde 10 hasta 25 paises. La media aritmética es
de 19,72, mientras que la moda y la mediana son iguales a 20 otra vez. 21 estu-
diantes de mdster (42 %) respondieron correctamente a esta pregunta. La apli-
cacion de test T ha confirmado, con una seguridad del 95 %, que la diferencia
entre los informantes de grado y de mdster es estadisticamente significativa
(t= -1,60332 < 1,96).

¢En cuantos paises se habla espaiiol como primera lengua?
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15% ‘\
10%
o AN

0% i

e

!

\ = | 05 estudiantes de grado

———Los estudiantes de master

2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30
Grifico 3. sEn cudntos paises se habla espafiol como primera lengua?

(2) Las variedades del espafiol peninsular

En el Grafico 4a se pueden ver las respuestas a la pregunta sobre las variedades
del espafiol peninsular. Como se trata de una pregunta abierta, los informan-
tes pudieron enumerar todas las variedades que quisieron. Respondieron 6o
estudiantes de grado y 41 estudiantes de master. Los informantes ofrecieron
muchas respuestas diferentes que luego fueron agrupadas bajo las 17 categorias
que figuran en el grafico. Mediante el grifico se puede constatar que muchos
informantes, tanto de grado como de master, no diferencian las variedades del
espafiol habladas en Espafia. En cuanto a las respuestas de los estudiantes de
grado, sobresale el caso del cataldn, que se menciona con mayor frecuencia.
Siguen el gallego, el vasco y el castellano. Los estudiantes de master mayori-
tariamente proponen la variedad andaluza y luego siguen el gallego, el catalin
y el castellano.
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éQué variedades del espaiiol que se habla en Espaiia conoce?
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Grifico 4a. ;Qué variedades del espafiol que se habla en Espafia conoce?

Estos resultados también muestran una inseguridad lingiiistica por parte de
estudiantes que enumeraban las lenguas cooficiales habladas en Espafia (con-
fundiéndolas obviamente con los dialectos del espafiol) y no las variedades de
la lengua espafiola. Por eso queriamos ver si hay cambio respecto a la pregunta
segun los afios del estudio. En el Grafico 4b se muestran los resultados dividi-
dos por el afio del estudio.
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Grafico 4b. La relacion entre el afio del estudio respecto al conocimiento de
las variedades del espafiol.

Del grifico se nota que la mayoria de los estudiantes que consideran el cata-
lan, el vasco y el gallego como una variedad del espafiol son de primer afio de
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grado. Con el avance en el estudio, especialmente en el mdster, se puede ver
que los estudiantes tienen mds conocimientos sobre las variedades del espafiol
y que cae el nimero de los que consideran los idiomas cooficiales hablados en
Espafia como variedades del espafiol. Lo que si se destaca es el resultado del
tercer afio porque entre ellos el porcentaje de los que contestaron incorrecta-
mente a esta pregunta crece de nuevo. De todos modos esta pregunta muestra
que el tema de dialectologia y sociolingiiistica debe ser implementado en las
clases universitarias.

(3) El espaiiol mds correcto en Espaiia

Un poco menos de la mitad de los estudiantes de grado (45,3 %) consideran
que existe algtin lugar en Espafia donde se habla mejor el espafiol. La mayoria,
por lo tanto, opina que no existe un espafiol mds correcto. Las opiniones de
los estudiantes de master no son muy diferentes: el 42,6 % piensan que hay un
lugar en Espafia donde se habla mds correctamente, mientras que el 57,4 %
opinan que no es asi (Grifico ).

éConsidera que hay un lugar en Espafia donde se habla el
espafiol mas correcto?

70%

60%

50% -

B Si

A mNo

20%
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Los estudiantes de grado Los estudiantes de mdster

Grifico 5. sConsidera que hay un lugar en Espafia donde se habla el espafiol
mds correcto?

Treinta y un estudiante de grado y 21 estudiante de master decidieron ejempli-
ficar de qué parte de Espafia concretamente se trata (Gréfico 6). La mayoria de
ambos grupos consideran que se habla mds correctamente en Madrid (51,6 %
para los estudiantes de grado y 27,1 % para los estudiantes de méster) y luego
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siguen las comunidades auténomas Castilla-La Mancha y Castilla y Leén. Un
pequefio porcentaje de los estudiantes de grado consideran que el espafiol se
habla mejor en Catalufia (9,7 %). Las respuestas que surgieron solamente una
vez (como Aragén y Andalucia) no figuran en el gréfico.

Si considera que hay un lugar en Espaiia donde se habla el
espafiol mas correcto, escriba el nombre de la ciudad o de la
region.

60%

50% -

40% -

30% - B Los estudiantes de grado
20% Los estudiantes de madster
-R

1
Madrid Castilla-La Castillay Cataluiia
Mancha Leon

Grifico 6. Si considera que hay un lugar en Espafia donde se habla el espafiol
mds correcto, escriba el nombre de la ciudad o de la regién.

Es interesante notar que un porcentaje ain mas bajo de los estudiantes tanto
de grado (29,3 %) como de miéster (22,6 %) piensan que en algtn sitio de Es-
paiia se habla el espafiol menos correcto (Gréfico 7). Por lo tanto, el 70,7 % de
los informantes de grado y el 77,4 % de los informantes de mdster consideran
que no existe ningun lugar donde se hable el espafiol menos correcto. Los
informantes que dieron respuestas concretas sobre el lugar donde se habla ese
espafiol menos correcto (21 estudiantes de grado y 11 estudiantes de mdster)
escribieron que se trataba de Andalucia, Galicia y Catalufia (Griéfico 8). La
gran mayoria de los estudiantes de mdster (81,8 %) consideran que el espa-
flol menos correcto se habla en Andalucia, mientras que el resto opina que se
trata de Galicia. Los estudiantes de grado optan por Andalucia y Catalufia en
la misma medida (42,9 %), mientras que el resto elige Galicia (14,3 %). Las
respuestas individuales como Madrid, el Pais Vasco o Murcia no figuran en el
gréfico.
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éConsidera que hay un lugar en Espaiia donde se habla el
espafiol menos correcto?
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Grifico 7. sConsidera que hay un lugar en Espafia donde se habla el espafiol
menos correcto?

Si considera que hay un lugar en Espafia donde se habla el
espafiol menos correcto, escriba el nombre de la ciudad o de
la region.
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Grifico 8. Si considera que hay un lugar en Espafia donde se habla el espafiol
menos correcto, escriba el nombre de la ciudad o de la regién.
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(4) Las diferencias entre el espaiiol madrilefio en relacion con otras regiones espaiio-
las y los paises hispanoamericanos

A la pregunta sobre las diferencias que existen entre el espafiol que se habla
en Madrid y el que se habla en otras regiones espafiolas respondieron 8o estu-
diantes de grado y 54 estudiantes de master. Todos los informantes consideran
que entre estas variantes existen algunas diferencias. Del Grifico 9 se puede
concluir que los estudiantes de master optan en mayor medida por todos los
niveles de las diferencias (el nivel fonético, morfosintédctico y 1éxico-semdnti-
co), mientras que mds estudiantes de grado eligen la respuesta “No lo sé”. El
orden de las diferencias sigue el mismo entre estudiantes de grado y de mdster:
la mayoria opta por las diferencias en el nivel fonético, luego siguen las dife-
rencias léxico-semadnticas y, finalmente, las morfosintdcticas.

¢En qué niveles existen diferencias entre el espafiol hablado
en Madrid y el que se habla en otras regiones espafiolas?

M Los estudiantes de grado

-

Los estudiantes de master
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En el nivel de
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En el nivel léxico-
No hay diferencias

Gréfico 9. ;En qué niveles existen diferencias entre el espafiol hablado en
Madrid y el que se habla en otras regiones espafiolas?

El mismo niimero de estudiantes respondieron a la pregunta sobre las dife-
rencias entre el espafiol que se habla en Madrid y el que se habla en los paises
de Hispanoamérica. Como en la pregunta anterior, no hay ningtin informante
que considere que estas variantes no se diferencian. El Grifico 10 muestra
la distribucién de sus respuestas: los estudiantes de grado eligen las diferen-
cias fonéticas en primer lugar, luego siguen las diferencias 1éxico-semanticas y
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éEn qué niveles existen diferencias entre el espafiol hablado en
Madrid y el que se habla en los paises de Hispanoamérica?
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Grifico 10. ;En qué niveles existen diferencias entre el espafiol hablado en
Madrid y el que se habla en los paises de Hispanoamérica?

finalmente las morfosintdcticas. El orden de las respuestas de los estudiantes
de master es un poco diferente: mas del 9o % optan por las diferencias léxico-
semdnticas (98,1 %) y fonéticas (90,7 %), mientras que un 70,4 % opinan que
se trata de las diferencias morfosinticticas también. Asimismo, solamente un
estudiante de mdster eligié la respuesta “No lo sé”.

Si comparamos estos dos graficos, podemos afirmar que los informantes tanto
de grado como de master concluyen que hay mas diferencias en todos los ni-
veles entre el espafiol de Hispanoamérica y el peninsular que entre las varie-
dades que se hablan en diferentes regiones espafiolas.

(s) Elespaiiol estindar

A la pregunta sobre la lengua estindar que se habla en los paises de Hispa-
noamérica, la gran mayoria de los estudiantes de grado (80 %) y de midster
(83,3 %) responden que cada pais tiene su variedad estindar. Casi el mismo
porcentaje de los estudiantes de grado y de master, un poco mds del 11 %, con-
sideran que hay solamente un estaindar —el espafiol de Espafa. El 8,8 % de los
estudiantes de grado y el 5,6 % de los estudiantes de master no saben contestar
a esa pregunta.
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éCual es el espafiol estandar que se habla en los paises de
Hispanoamérica?

90%
80%
70%
60%
50%
40%

30%
209,: B Los estudiantes de grado

10% M Los estudiantes de master
0%

Depende del Hay solo un No lo sé
pais, cada  estandar—el
tiene su espafiol
variedad peninsular
estandar

Gréfico 11. ;Cudl es el espafiol estindar que se habla en los paises de
Hispanoamérica?

Ademds, mas del 50 % de los informantes de grado y de master piensan que dos
hablantes de espafiol, uno de Espafia y otro de Hispanoamérica, se entienden
bien, pero en su habla existen diferencias importantes en el nivel fonético
y 1éxico (59,5 % y 57,4 %). El 38 % de los estudiantes de grado opina que el

éComo se entienden un hablante de Espafia y un hablante de algun pais
de Hispanoamérica?
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M Los estudiantes de grado
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Gréfico 12. ;Cémo se entienden un hablante de Espafia y un hablante de
alguin pais de Hispanoamérica?
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entendimiento de estos dos hablantes depende del pais de Hispanoamérica,
mientras que en el mdster este porcentaje disminuye y equivale al 22,2 %.
En comparacién con los informantes de grado, mas informantes de mdster
(29,6 %) consideran que estos dos hablantes se entienden perfectamente bien.
No hay ningtin estudiante que piense que estos hablantes apenas se entienden.

(6) El espaiiol mds correcto en Hispanoamérica

Mis de dos tercios de los informantes de grado y de méster (67,5 % y 79,2 %)
opinan que el espafiol que se habla en Espafia no es mds correcto que el espa-
ol que se habla en los paises de Hispanoamérica. El resto o no sabe contestar
a esa pregunta (7,5 % y 5,7 %) o consideran que el espafiol peninsular es mds
correcto (25 % y 14,8 %).

éConsidera que el espafiiol que se habla en Espaiia es mas
correcto que el espafiol que se habla en Hispanoamérica?

No lo sé h
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Grifico 13. sConsidera que el espafiol que se habla en Espafia es mds correcto
que el espafiol que se habla en Hispanoamérica?

Con estas respuestas concuerdan las respuestas a la pregunta sobre el pais
hispanoamericano donde se habla el espafiol mds correcto (Gréfico 14). La
mayoria de los estudiantes tanto de grado (52,8 %) como de mdster (50 %)
opina que en todos los paises de Hispanoamérica se habla igualmente bien.
Los estudiantes de grado destacan el Pert (18,1 %), México (16,7 %) y Co-
lombia (5,6 %) como los paises hispanoamericanos donde se habla el espafiol
mds correcto, mientras que los estudiantes de master optan por los mismos
paises pero en un orden diferente: en el primer lugar estdi México (24 %),
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luego siguen Colombia (18 %) y el Perti (4 %). En cuanto al resto de los paises,
un pequeflo porcentaje de los estudiantes elige Argentina, Chile, Puerto Rico
y Venezuela. El resto de los paises de Hispanoamérica no fue seleccionado ni
una sola vez y, por lo tanto, no figuran en el grifico.

En su opinidn, {en qué pais hispanoamericano se habla el espaiiol mas

correcta?
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Grafico 14. En su opinién, sen qué pais hispanoamericano se habla el espaiiol
mds correcto?
éQué espafiol se ensefia en las escuelas en los paises hispanoamericanos?
No lo sé
El espafiol que se habla en ese B Los estudiantes de grado

pais
W Los estudiantes de master

El espafiol peninsular
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Grafico 15. ;Qué variedad del espafiol se ensefia en las escuelas
en los paises hispanoamericanos?
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A la pregunta sobre qué espafiol se ensefia en los paises de Hispanoamérica,
la mayoria de los estudiantes contesta que se trata del espafiol que se habla en
ese pais (48,8 % para los estudiantes de grado y 77,8 % para los estudiantes de
mdster). El mismo porcentaje de los estudiantes de méster o no sabe responder
a esa pregunta o considera que se trata del espafiol peninsular (11,1 %). Mds
de un tercio de los estudiantes de grado no sabe la respuesta a esta pregunta
(36,3 %), mientras que el 15 % piensa que se trata del espafiol de Espafia.

4  Conclusion

Los resultados muestran varios aspectos que resaltan. Primero, se puede notar
que entre los estudiantes existe cierta inseguridad lingiiistica ya que respon-
dieron de una manera diferente a dos preguntas (una directa y otra indirecta
para averiguar las actitudes): si existe un “mejor” espafiol y un “peor” espafiol
(Grifico 5y 7) donde entre el 42 y el 45 por ciento de los informantes cree
que hay territorios donde se habla un espafol mis correcto (Madrid, Castilla),
pero al mismo tiempo el 70 % de los informantes cree que no hay un lugar
donde se hable un espafiol menos correcto. Aqui, por un lado, se puede ver la
influencia de la politica lingiiistica de la RAE que ultimamente insiste en la
igualdad entre las variedades mencionadas. Por otro lado, es interesante que
los estudiantes, desde el punto de vista sociolingiiistico, no discriminen nin-
guna de las variedades. Sin embargo, entre todas las variedades del espafol,
la de Madrid se destaca como la representativa y la mds reconocida, lo que se
puede explicar, asimismo, por el hecho de que Espafa es un pais europeo vy,
por lo tanto, mucho mds reconocible para los estudiantes croatas.

En segundo lugar, existe una opinién general entre los espafioles de que el anda-
luz es una variedad desviada del espafiol o un espafiol mal hablado (PRECAVES
XX, 2008). Es un estereotipo tipico de Espafia donde una variedad (en este
caso el castellano) se prefiere frente a las otras. De este modo, si los estudiantes
de la Lengua y Literaturas Hispdnicas de Zagreb consideran que existe una va-
riedad menos correcta, optan por el andaluz. Si tomamos en cuenta el hecho de
que las variedades hispanoamericanas son mds parecidas al andaluz, se esperaria
que los estudiantes eligieran también estas variedades como menos correctas.
Sin embargo, ese no es el caso, ya que se insiste en la igualdad entre el castellano
y las variedades hispanoamericanas (mds del 70 % de los estudiantes).

1 El proyecto PRECAVES XXI (Proyecto para el estudio de creencias y actitudes hacia las
variedades del espafiol en el siglo XXD), dirigido por Cestero Mancera y Paredes, se inici6
en 2013, con la realizacién de 124 encuestas en la zona central de Espafa.
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Por tltimo, dirfamos que los resultados muestran perfectamente la fuerza y
la influencia de los conocimientos obtenidos durante la formacién. Durante
los estudios crecen no solo los conocimientos sobre la lengua sino las actitu-
des y valoraciones hacia ciertas variedades. Se nota que, ademas de los cono-
cimientos sobre la 1engua, los estudiantes extranjeros, en este caso croatas,
adoptan no solo la lengua sino también las actitudes y los estereotipos que
existen generalmente entre los espafioles. Las actitudes hacia ciertas varieda-
des pueden ser los estereotipos reflejados por el contacto con Espafia y con
los espafioles, ya que el 38 % de los estudiantes nunca ha visitado ningtin pais
hispano y entre los que visitaron algiin pais hispano casi el 50 % visit6 una
vez Espafia.

En el futuro seria interesante comparar los datos obtenidos por los estudiantes
de espafiol como L2 con los resultados de PRECAVES XXI, u otros parecidos,
para ver hasta qué punto difieren las apreciaciones entre los nativos que eva-
ltan su lengua materna y los que la evaltian como una La.
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University of Zagreb

Perception of the Varieties of Spanish by Students
of Spanish Language and Literature at the
University of Zagreb

Keywords: linguistic varieties, standard language, norm, Spanish,
University Studies of Spanish Language

In 2016 a survey was carried out among students of Spanish Language and Lit-
erature at the University of Zagreb. The survey consisted of two parts and in
this work we present the data obtained by the questionnaire, in which the stu-
dents’ sociolinguistic knowledge of the Spanish language and its varieties was
ascertained. The questionnaire was completed anonymously and voluntarily
by 154 participants. The results showed that the Zagreb students recognize,
among all the varieties of Spanish, the one from Madrid as the representative
and the most identifiable, which can be explained by the fact that Spain is
a European country and, therefore, much more accessible for Croatian stu-
dents but also because of the influence of the RAE and its lexicographical
works that predominate in the teaching of Spanish. A certain percentage of
the questioned students believe that there is a less correct variety of Peninsu-
lar Spanish — Andalusian. The results also show the influence not only of the
linguistic knowledge obtained during studies but furthermore the attitudes
towards certain varieties. It is noted that Croatian students acquire not only
the language but also sometimes the attitudes and stereotypes that generally
exist among Spaniards. That means that the attitudes towards certain varie-
ties are not necessary the result of their own evaluation but the stereotypes
reflected by the greater contact with Spain and Spaniards.
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Masa Musulin, Metka Bezlaj

Univerza v Zagrebu

Zaznavanje razlicic Spanscine pri Studentih

T4

Spanskega jezika in knjizevnosti Univerze v
Zagrebu

Kljuéne besede: jezikovne razlicice, knjizna norma, standardni jezik,
$panscina, univerzitetni $tudij §panskega jezika in knjizevnosti

Leta 2016 je Filozofska fakulteta Univerze v Zagrebu izvedla anketo med stu-
denti Spanskega jezika in knjizevnosti. V pricujocem prispevku predstavljava
izsledke iz tistega dela vprasalnika, ki je preverjal sociolingvisticno znanje o
rabi $panscine in njenih jezikovnih razlicic. Vprasalnik, ki je obsegal dva dela,
je anonimno in prostovoljno izpolnilo 154 Studentov. Rezultati ankete so po-
kazali, da zagrebski Studentje pripisujejo razlicici Spanscine, ki je prisotna v
Madridu, med vsemi jezikovnimi razli¢icami najbolj prepoznavno in znacilno
vlogo. To ugotovitev utemeljujemo z dejstvom, da hrvaski $tudenti Spanijo
lazje prepoznavajo kot evropsko drzavo ter da je zlasti v izobrazevanju priso-
ten moéan vpliv Spanske kraljeve akademije in njenih leksikografskih izdaj, ki
so mocno prisotne pri poucevanju Spans¢ine na Hrvaskem. Nekaj vprasanih je
menilo, da obstaja manj pravilna razli¢ica — andaluzijske — $panscine. Izsledki
so pokazali viSjo raven jezikovnega znanja dodiplomskih studentov, ki z leti
studija ne razvijajo le znanja o jeziku, temve¢ tudi odnos in sodbe do nekaterih
jezikovnih razlic¢ic. V doloceni meri bi na hrvaske Studente Spanscine lahko
vplivali splosni predsodki Spancev do omenjenih pojavov. Sklepamo lahko, da
odnos do dolocenih jezikovnih razli¢ic dolocajo zlasti predsodki, ki jih prinasa
okrepljen stik s Spanijo in Spanci, osebne vrednostne sodbe do dolocenih
jezikovnih razlic¢ic pa imajo le okrnjen vpliv.
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Javier San Julidn Solana DOI: 10.4312/vh.24.1.109-123

Universidad de Oviedo
BY SA

Sobre la ambivalencia categorial de un montony
otros cuantificadores afines

1 Planteamientos y objetivos

Dado el potencial que exhiben para la expresién de una cantidad indefinida
(superlativa), unidades como monton, barbaridad, burrada o porrén han sido in-
cluidas entre los sustantivos cuantificadores (Martinez, 1999, 2013; Vos, 2002;
Saab, 2006; Gutiérrez Rodriguez, 2008; NGLE; Verveckken, 2015). En efecto,
algunas de sus propiedades de relacion sintagmatica resultan tipicamente sus-
tantivas (§ 3); pero, por otro lado, también pueden intervenir en la oracién
desempefiando funciones sintdcticas adverbiales (§ 4).

En las lineas que siguen, nos proponemos proporcionar una explicacién a este
—ya anunciamos que aparente— hibridismo categorial. Nos servimos para
ello de los principios tedrico-metodoldgicos de la Gramadtica Funcional del
Espafiol (¢f. San Julidn Solana, 2014: 18-23).

2 Cuantificadores propios vs. cuantificadores eventuales

2.1. Las propiedades cuantitativas de los sustantivos docena, millar o mayoria
residen en sus figuras de contenido léxico. Les son, pues, connaturales, sin que
esto sea Obice para que, por efecto de la informacién proveniente del entorno
textual o extratextual, puedan adquirir sentidos’ que se apartan en mayor o
menor medida de su genuina significacién (. g el cardinal 1éxico millén suele

1 Se emplea el término sentido para hacer referencia al contenido que globalmente se
transmite con un mensaje, y que es el resultado de la congruencia entre: 4) el significado o
significacion, y b) los datos derivados del contexto, la situacién o el universo del discurso
(informacién circunstancial) (¢f: San Julidn Solana, 2016b: § 4.2.2).
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usarse contextualmente como cuantificador evaluativo en enunciados del tipo
de ;Te lo he dicho un millén de veces!).

2.2. Bien distinta es la situacién que a este respecto ofrecen sustantivos como
enjambre, manada, saco o avalancha. Aunque los cuatro conocen en los actuales
usos del espafiol empleos como cuantificadores evaluativos en funcién de los
cuales pasan a expresar ‘gran cantidad’ (ejs. 1), todos ellos comparten la carac-
teristica de ser unidades léxicamente designativas®, faceta esta que exhiben en

los ejs. de (2):
1)

Desde la distancia, divis6 un enjambre de nifios disfrazados;
. Una manada de adolescentes se {apoder6/apoderaron} del parque;
Lleg6 a la tutoria con un saco de dudas;

. Se vio sorprendido por una avalancha de solicitudes;

a0 o

2)

Desde la distancia, divisé un enjambre de abejas africanas;
. Una manada de perros callejeros se {apoderé/apoderaront del parque;

0 oo

. Lleg6 a la tutoria con un saco de libros y una bolsa de revistas;
d. Se vio sorprendido por una avalancha de lodo.

Asi pues, su ocasional desempefio como cuantificadores constituye una pro-
piedad adquirida en las particulares circunstancias en que tiene lugar el acto
comunicativo. Obsérvese, sin ir mds lejos, cémo la supresién de los comple-
mentos determinativos que en los ejs. de (1) se subordinan, respectivamente,
a enjambre, manada, saco y avalancha se salda con la inmediata volatilizacion del
sentido cuantitativo y con la recuperacién de su original valor designativo:

3) a. Desde la distancia, divis6 un enjambre.
b. Una manada se {apoder6/*apoderaron} del parque;
c. Llegé a la tutoria con un saco;
d. Se vio sorprendido por una avalancha.

Y es que, de su asociaciéon con tales complementos, surgen secuencias «des-
viadas», en la medida en que atentan contra las pautas de seleccién léxica san-
cionadas por los usos sociales de la lengua; para que adquieran pleno sentido,

2 De acuerdo con sus rasgos pertinentes de contenido, ciertos signos designan una clase de
realidades que satisfacen las propiedades definidas por tales rasgos, sin hacer por ello alusién
a ninguno de sus componentes en particular. Solo al quedar debidamente «actualizados» en
un acto de habla concreto, algunos de ellos pasan a denotar ejemplares de la clase designada
(cf. Gutiérrez Ordéfiez, 1989: § 4). Frente a las unidades designativas, las determinativas
—entre las que se encuentran los cuantificadores— son poseedoras de un contenido cuyos
rasgos pertinentes especifican la aplicacién referencial (directa o indirecta) de otro signo
(San Julidn Solana, 2016a: § 3.2.1, 3.3).
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tales expresiones han de ser «reducidas» a formulaciones acordes con los usos
vigentes mediante la «metasemia» o cambio de significado de uno de sus tér-
minos (Martinez, 1975). En otras palabras, el valor cuantitativo de las secuen-
cias destacadas en (1) viene dado por via metaférica.

2.3. A los cuantificadores del primer tipo (§ 2.1) los llamamos cuantificadores
propios o léxicos, mientras que reservamos la denominacién de cuantiﬁcadores
eventuales para los segundos (§ 2.2), dada su connatural caricter designativo.

2.4. En principio, parece que secuencias como un monton, una barbaridad (~
burrada ~ bestialidad) o un porrén no supondrian casos distintos a los de un en-
jambre, una manada, un saco, una avalancha o un aluvién, ya que estarian nucleadas
por sustantivos léxicamente designativos que, no obstante, suelen adquirir en
el decurso un sentido cuantitativo vinculado a la expresion de una ‘gran can-
tidad’. Sin embargo, su comportamiento no es por entero coincidente, ya que
los de la primera serie, ademads de exhibir un comportamiento tipicamente sus-
tantivo (§ 3), entran en funciones reservadas a las unidades adverbiales (§ 4).

3 Rasgos sustantivos de un monton, una barbaridad, un
porron...

3.1. En contra de la hipétesis de que forman locucién con un/a, se alzan, en
principio, las muestras en las que toman otro actualizador, sin renunciar por
ello al sentido de ‘gran cantidad’:

4) [...] ya estaba escuchando su montén de majaderias [CE]; Aunque ra-
dio Voz sea un grupo local, es una vergiienza que le den este porrén de
frecuencias para que luego las realquilen a otros [CEJ; Tendremos que
esperar otro porrén de afios para volver a verlo; [...] ruego que alguien
demuestre que el Sr.Garcia Cabreros cobré tal barbaridad de dietas [CEJ;
Por cierto, felicidades por tu barbaridad de visitas [CE].

3.2. También cuentan con la posibilidad de llevar adyacentes adjetivos:

5) Ya hemos visto un buen montédn de trucos parair eliminando estos restos
[CE]J; [...] en aquel disco habia un buer porrén de versiones geniales [CEJ;
[...] ganan una tremenda barbaridad de dinero gracias a la comida [CE]J;
Después de una preocupante barbaridad de tiempo me he leido al fin la

3 Su general rechazo a los cuantificadores (Vos, 2002: 49) se debe a que estos resultan
incompatibles con el sentido cuantitativamente evaluativo; antes bien, fuerzan la
interpretacién designativa, cuando el contexto la tolera: En el hospital le hicieron fun/
otro/*medio} montdn de pruebas; Todavia conserva (#dos) montones de vinilos.
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ultima adaptacién de Junko Mizuno [CE]J; Muchisimas bombas han cai-
do sin explotar, una verdadera burrada de ellas [CE].

3.3. Gozan, ademads, de variacién morfolégica, como pone de manifiesto su
capacidad para tomar el morfema de ‘plural’, sin que esto conlleve la desapari-
cién del valor cuantitativo:

6) Hay montones de lugares que no podemos visitar tranquilos por lo peli-
grosos que son [CE]; Se gasta porrones de euros en tonterias [oral]; Eso de
que los internautas son millonarios y que facturan barbaridades de dinero
solo se lo creen mentes inocentes como la suya [CEJ; Nos hemos gastado
burradas de dinero en cubrir grandes extensiones de terreno [CEJ*.

4 Rasgos adverbiales de un montén, una barbaridad, un
porron...

4.1. Estos cuantificadores, a diferencia de los que vefamos en (1), pueden cuan-
tificar al verbo desde la funcién adverbial de complemento circunstancial:

7)  Los toros le gustan un montén; Juan sale de fiesta un porrdn; Héctor hizo el
ganso una barbaridad; En aquella época, moviamos el coche una burrada,
no que ahora.

Pero esto no garantiza que nos hallemos ante auténticas locuciones adverbia-
les. Ha de tenerse presente que el adjetivo uno/a/os/as, en claro contraste con
el articulo (el/la/los/las/lo), disfruta de estatus de sintagma: es susceptible,
en asociacién con un signo entonativo, de constituir auténomamente —y al
margen de casos de mencién— un enunciado (Alarcos, 1970: caps. XIII, XVII;
Alvarez Martinez, 1986). Esto abre la posibilidad de que las secuencias des-
tacadas en (7) sean grupos sintagmdticos internamente trabados por solidari-
dad glosemitica y, en consecuencia, «exocéntricos». Ciertamente, la funcién
de solidaridad o interdependencia entrafia una suerte de transposicion, en el
sentido de que los grupos que se articulan sobre su base adquieren una cate-
goria gramatical distinta a la de sus sintagmas componentes (Martinez, 1994a:

§ 4.2.4; 1994b: § 1.3.3).

4  Asimismo, son compatibles con derivativos encarecedores de la cantidad: Tiene un
{montonazo/porronazot de juegos; Piden una megabarbaridad de puntos; Tiene una burradota de
personajes; pero este rasgo no es diferenciador de las categorias consideradas (la sustantiva
y la adverbial), ya que también los toleran algunos adverbios (incluso «propios»): lejitos,
cerquita, ultralejos, supercerca. De hecho, adelantamos ya que sufijados —mds dudoso es que
lo hagan con prefijo— pueden intervenir en las funciones de complemento circunstancial y
término terciario (§ 4).
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Precisamente por formar grupo solidario con esta unidad determinativa, los
sustantivos hora, temporada, paso y calles pueden intervenir como complemento
circunstancial en las siguientes oraciones (cf. Martinez, 1994b: cap. 111):

8) Juan salié de fiesta una hora (*Juan salié de fiesta hora / *Juan salié de
fiesta una); Héctor hizo el ganso una temporada, pero luego ya se centr6
(*Héctor hizo el ganso temporada / *Héctor hizo el ganso una); Lo mo-
vimos un palmo (*Lo movimos palmo / *Lo movimos uno); Me acompa-
fi6 unas calles (*Me acompafi6 calles / *Me acompafié unas).

No habria que descartar, por ende, que las secuencias destacadas en (7) repre-
sentaran casos equivalentes.

4.2. Sin embargo, no debe pasarse por alto que tales segmentos también in-
tervienen como inequivocos términos terciarios (de adjetivos o adverbios)’:

9) a. [...] iba a tener una casa un montdén de bonita’; Te lo dije una vez, eres un
orrén de bueno y no te quiero cambiar por nada’; Me vino con un re-
y q p
galo una barbaridad de caro;
b. La verdad es que me has encontrado un montén de bien [CE]; Estoy una
barbaridad de lejos de Aberowen®; Pues me pilla un porrdn de lejos?s

y, a pesar de que es cierto que los sustantivos también pueden tomar parte
de la funcién de término terciario si lo hacen formando grupo sintagmatico
solidario, lo es igualmente el hecho de que entonces han de subordinarse a
una unidad que conlleve el valor de ‘comparacién’ (Martinez, 1994¢: § 3.2.4):

5 En el paradigma funcionalista, la de «término terciario» (Martinez, 1994c: cap. 1) es
una construccién sintdctica suboracional que responde a las siguientes caracteristicas:
a) es categorialmente adverbial —para que los sustantivos tengan cabida, han de hacerlo
subordinados a un adjetivo o adverbio portador del valor de ‘comparacién’ y en las mismas
condiciones que precisan para su funcionamiento como complemento circunstancial
(Martinez, 1994b: cap. 111)—; b) se trata, en principio, de un adyacente subordinado a un
ntcleo funcionalmente adjetivo o adverbial, si bien el propio Martinez (1994c: § 3.2.4)
habla de la posibilidad de que el funtivo constante sea un sustantivo o incluso el conjunto
de la oracién; ¢) ocupa una posicién prenuclear; d) estd desempefiada por unidades
morfolégicamente neutras y que, por tanto, no se ven afectadas por la concordancia; e) da
lugar a una construccién permanentemente asociada con la significacién de ‘cuantificacién
indefinida’. Cf. también Ferndndez Lorences (2004).

6 M. E. Cardenal de la Nuez: El paso a la vida adulta. Dilemas y estrategias ante el empleo flexible.
Madrid: CIS, 2006, 205.

7 http://www.fotolog.com/shek_asm/40127432/ (13-1-2015).

8 K. Follett: La caida de los gigantes. Barcelona: Plaza & Janés, 2010, 761.

9  Foro Brompton: «Busco bolsa T-bag»: http://www.forobrompton.es/foro//viewtopic.
phpff=14&t=2244 (16-10-2015).
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10) Juan es una hora mds joven que su primo (*Juan es una hora joven); Maria
y Sonia son un afio mayores que Juan (*Maria y Sonia son un afio grandes);
Ella es un palmo mds alta que él (*Ella es un palmo alta); Arturo tiene el
coche unas calles mds cerca (*Lo tiene unas calles cerca).

5 Propuesta de explicacion: dobletes en sincronia

5.1. El comportamiento adverbial de lo que en principio parecen sustantivos
no ha pasado del todo desapercibido a algunos autores. La NGLE (§ 12.5¢) y
Verveckken (2015), por ejemplo, conciben (un) montén como un sustantivo
cuantificativo, si bien admiten que en el espafiol de hoy cuenta con la peculia-
ridad de admitir usos adverbiales. Pero scémo es posible que un mismo signo
funcione a dos bandas¢

5.2. Gémez Torrego (2001, 2005), por su parte, estima que un monton de, una
burrada de, una barbaridad de y un porrén de son en realidad locuciones adver-
biales. Claro estd, su postura choca frontalmente con los rasgos destacados en
§ 3. Pero, ademds, la idea de que la forma de la preposicién de estd fraseoldgi-
camente incorporada encuentra muy dificil encaje con dos hechos: en los casos
de elipsis del sustantivo cuantificado, la ausencia de la preposiciéon no acarrea
la ruina del valor cuantitativo: Un montdn llegaron tarde. Y aunque entonces
podria aducirse que la preposicién también estd elidida, no puede argiiirse lo
mismo cuando lo cuantificado es el verbo: Estudia inglés un montdn.

5.3. Desde la perspectiva tedrica adoptada, la tinica solucién viable pasa por
el reconocimiento de parejas de signos distintos, aunque de significante par-
cialmente coincidente. En este orden de cosas, con los sustantivos montdn/es,
barbaridad/es, burrada/s, porrén/es, convivirian los signos minimos de catego-
ria adverbial (locuciones) un montén, una barbaridad, una burrada y un porrin.

Serian los de esta ultima serie —en cuanto adverbios propia y puramente
cuantitativos— los Gnicos que entrarian (al margen de la mediacién del va-
lor de ‘comparacién’) en la funcién de término terciario. No es casual que,
precisamente en tal contexto sintdctico, la expresién /uN/ o /una/ ya no re-
sulte separadamente conmutable por la de otro actualizador, al tiempo que
los aparentes sustantivos dejan de admitir adyacentes adjetivales y variacién
morfolégica:

11) Iba a tener una casa un montén de bonita (*su montén de bonita / *un
enorme montén de bonita / *montones de bonita); Eres un porrén de bue-
no (*tu porrén de bueno / *un grandisimo porrén de bueno / *porrones
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de bueno); Estoy una barbaridad de lejos (*mi barbaridad de lejos / *una
enorme barbaridad de lejos / *barbaridades de lejos); Me vino con un
regalo una burrada de caro (*esta burrada de caro / *una impresionante
burrada de caro / *burradas de caro).

Es muy probable que en el marco de la funcién de complemento circunstancial
también se den cita las unidades adverbiales obtenidas por lexicalizacién, y ello
a pesar de que, en términos generales, dicha construccién sintdctica admite la
participacion de sustantivos formando grupo sintagmatico —eventualmente
reducido a uno de sus funtivos componentes— (Martinez, 1994b: cap. 111):

12) Juan practica esgrima un monton (*su montén / *un tremendo montén /
montones'); Sus compafieros la golpearon un porrdn (*su porrén / *un
gran porrén / ¢¢porrones); Héctor hizo el ganso una barbaridad (*esta
barbaridad / *una tremenda barbaridad / *barbaridades); Entonces usi-
bamos la bici una burrada (*aquella burrada / *una impresionante burrada
/ *burradas).

Donde si alternarian las estructuras de complemento determinativo nucleadas
por los sustantivos (designativos) montdn/es, barbaridad/es, burrada/sy porrin/
es, y las construcciones de término terciario —en las que el segmento lexica-
lizado entraria como funtivo subordinado o variable— seria en los casos de
cuantificacién de sustantivos.

5.4. La diferencia entre los sustantivos designativos y los correspondientes
adverbios léxicamente cuantitativos con significante «clénico» se revela mu-
cho mas clara cuando la unidad morfolégicamente neutra adopta la forma del
sustantivo escueto: cantidad/es (sust.) y cantidad (adv.), multitud/es y multitud,

10 Aunque hemos llegado a documentarlo, el empleo de montones como cuantificador del
verbo desde la funcién de complemento circunstancial es francamente muy restringido si
se compara con el de un montdn. A este respecto, conviene no olvidar que algunos grupos
sintagmdticos formados por sustantivos emparejados pueden verse reducidos en el plano
de expresién a uno de sus sintagmas componentes —si se trata de un sustantivo contable,
deberd presentarse necesariamente en plural— (Martinez, 1994b: § 3.4.3.3): Se pasd tocando
la flauta horas (y horas)... Que montones no ha terminado instituyéndose en un adverbio
cuantitativo (inmovilizado bajo la forma de plural e indefinicién) se revela en el hecho
de que no es capaz de caracterizar a adjetivos y adverbios (ejs. 11), y no precisamente por
incompatibilidad seméntica —como le sucede a multitud, que incorpora el rasgo léxico
de ‘pluralidad’—, puesto que no ofrece resistencia alguna a recibir como complemento
cuantitativo a sustantivos medibles; ademds, aun pluralizado conserva la propiedad de ser
término de concordancia: «[...] segtn dijo, “se van a perder montones de dinero”» (EI Pats,
21-5-1997). Concluyendo, creemos que el valor cuantitativo de montones sigue siendo de
base contextual, a pesar de su alto grado de consolidacién en los usos de la lengua.
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mogollon/es y mogollén, mazo/s y mazo... No en vano, los sustantivos comunes
contables en singular necesitan ir actualizados para ser sujetos antepuestos
—incluso si se presentan formando un grupo sintagmdtico no concebible
como plural sintdctico— (ejs. 13); asi pues, la gramaticalidad de las muestras
de (14) ha de interpretarse como el testimonio de que los cuantificadores
que las encabezan no son término nuclear dentro del grupo sustantivo en
funcién de sujeto 1éxico, sino funtivo variable (de hecho, ellos mismos ac-
tualizan al sustantivo cuantificado):

13) *Taza se ha caido al suelo; *Bolsa de libros esta rota; *Perro de presa mordi6
al nifio;
14) Cantidad de indicios lo sefialan como culpable; Multitud de gatos han sido

adoptados en los ultimos dias; Mogollén (de ordenadores) tienen el dichoso
virus'.

La oposicién entre sustantivos designativos y adverbios cuantitativos parcial-
mente homoéfonos también se torna mas ficilmente perceptible cuando la
unidad inmovilizada incorpora fraseolégicamente la forma del articulo: tira/s
(sust.) y la tira (adv.), leche/s y la leche, mar/es y la mar, hostia/s y la hostia... En
primer lugar, la forma /la/ no resulta separadamente conmutable por la de
otro actualizador, lo que pone de manifiesto que entonces no debe conce-
birse como el significante del articulo femenino singular, sino como parte
integrante del significante de un signo minimo (ejs. 15). Precisamente por
ello, dicha secuencia fonoldgica no lleva solidariamente asociado contenido
alguno, incluida la marca de ‘identificabilidad’. Es la ausencia de este rasgo
semantico lo que explica que estos cuantificadores puedan participar en la
funcién de complemento directo respecto del verbo haber, que rechaza en
dicho rol sintdctico a sustantivos que toman el articulo sin justificacién ca-
taférica (ejs. 16). Y, a diferencia de lo que sucede con los cuantificadores del
tipo de un montén, su intervencién de forma aislada en la funcién de com-
plemento circunstancial resulta categorialmente inequivoca, ya que —al no
gozar el articulo de estatus de sintagma— en ningtin momento asoma la duda
de que nos encontremos ante grupos sintagmaticos exocéntricos trabados por
interdependencia (ejs. 17):

11 Debido a su significado netamente determinativo, los cuantificadores propios presuponen
un cuantificado al que aplicarse. Dicha circunstancia explica que estos adverbios, a pesar de
su condicién de adyacentes, tengan la posibilidad de representar en el plano de expresion
a todo el grupo nominal en los casos en los que el sustantivo nuclear se da por consabido;
este ultimo, no obstante, ha de recuperarse en el plano de contenido para que el enunciado
resulte interpretable (San Julidn Solana, 2016b: § 4.3.4).
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15) Tengo {la/*una/*mi/*otrak tira de suefio; Es {la/*una/*esta/*ciertaf mar
de interesante;

16) a. *En Madrid hay los teatros;
b. En Madrid hay {la tira / la leche / la hostia / la mar} de teatros;

17) Estudia inglés la tira; Riega las plantas la hostia.

6 ;Transposicion o lexicalizacion?

6.1. Una vez constatado que bajo el aparente hibridismo categorial de un mon-
ton, una barbaridad (~ brutalidad ~ bestialidad) y un porrén subyace la coexisten-
cia de signos funcionalmente disimiles —aunque practicamente homéfonos—,
cabe plantearse si tales adverbios resultan de una adaptacién in actu (sincréni-
ca) o si, por el contrario, se deben a un proceso (diacrénico y, en consecuen-
cia, gradual) de lexicalizacién.

6.2. Como adaptaciones puntuales —entroncadas, pues, con la transposi-
cién*— son presentados por algunos autores:

[...] basta con seleccionar [...] un sustantivo con algin rasgo
léxico que favorezcala cuantificaciény eliminarle su posibilidad
de concordancia, pues con ello de convierte funcionalmente
en un adverbio. (Martinez Garcia, 2008: 4-5)

Basta con aplicar algunas de estas unidades [sustantivos
segun el autor] a un adjetivo o a un adverbio, para pasar a la
construccion cuantitativa o gradual del «término terciario».
(Martinez, 2013: 318, n. 18)

Ahora bien, el evidente salto que hay entre el significado léxico de los sus-
tantivos considerados (significado de tipo designativo) y el de los corres-
pondientes adverbios de significante «clénico» (determinativo-cuantitativo)
choca con la mdxima funcionalista de que la adaptacién categorial a que da
lugar el recurso puramente sintdctico de la transposicién no altera el signi-
ficado de la unidad transpuesta (Martinez, 1994b: § 1.3.5), frente a lo que
sucede en mayor o menor grado con los procesos (diacrénicos) de enrique-
cimiento del léxico.

12 Sin ir més lejos, el signo dependiente de que media entre el cuantificador y el nominal
cuantificado ha llegado a describirse en términos de pre-posicion pos-puesta destinada
a transponer el «sustantivo» precedente a categoria adverbial (Meildn Garcia, 1990: 646;
Martinez Garcia, 2008: 13).
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Aun hay mas: el cambio categorial operado por el fenémeno transpositivo tie-
ne efecto en una unidad superior a la transpuesta, pero las subordinaciones
iniciales permanecen inalteradas (. loc. cit.). Pues bien, en § 4 tuvimos oportu-
nidad de comprobar que, en cuanto inequivocos adverbios, estan privados de
capacidad para llevar adyacentes adjetivales.

6.3. Frente a la idea que se desprende de las dos citas anteriores, la formacién
de las unidades adverbiales cuantitativas que ahora focalizan nuestro interés
es mds una cuestion de usos consolidados que el resultado de un mecanismo
al alcance de la creatividad del hablante, y eso a pesar de que el germen si se
encuentra en actos de habla individuales y «creativos» (i. e., rupturistas con
los usos).

Ya sea el resultado de su participacién en un grupo nominal desviado inter-
pretable metaféricamente (como sucede con montdn), ya se produzca a partir
de grupos nominales atributivos (como pasa con barbaridad y sus cuasi sinéni-
mos'), el empleo de un sustantivo designativo como cuantificador constituye,
en su origen, un acto innovador ligado a la esfera del «hablar concreto»; en
otros términos, la asociacién entre el significante de un sustantivo designador
y el contenido de indole cuantitativa comienza siendo unicontextual.

Nada impide, sin embargo, que algunas de estas asociaciones alcancen difu-
sién entre los integrantes de una determinada comunidad lingiiistica, pasando
a constituir fenémenos de «norma» o «uso» social. Es lo que sucede en los ejs.
de (1), en los que el vinculo entre la expresién del sustantivo clasificador y el
sentido cuantitativo estd parcialmente codificado (de ahi que suelan recogerlo
los diccionarios), pero aun no estd totalmente emancipado del contexto, la
situacién o el universo del discurso (recuérdese cémo los sustantivos de [1],
en ausencia del complemento determinativo que da lugar a la «desviacién», se
interpretan designativamente).

En ciertos casos, el contenido cuantitativo termina por independizarse del
contexto, de suerte que su asociaciéon con una expresion determinada deja de
ser ocasional —y fruto de una operacién pragmdtica—, torndndose solidaria y
estable. En suma, se consolida como significado de un nuevo signo lingiiistico.
Inmovilizadas morfolégicamente, estas creaciones signicas exhiben unas pau-
tas combinatorias que las sitiian en la categoria adverbial.

13 Los usos cuantitativos de barbaridad, burrada, bestialidad y brutalidad parecen surgir sobre
la base de grupos del tipo del que se destaca en Formuld una barbaridad de pregunta. Cf.
Verveckken, 2015: § 5.2.5.
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Atendiendo al cariz gradual del fenémeno, no ha de extrafiar que en sincronia
estas creaciones léxicas convivan —tal y como sucede en los casos que hemos
analizado— con los eventuales empleos cuantitativos de los sustantivos clasifi-
cadores de los que se derivan.

6.4. Que la capacidad de las unidades estudiadas para funcionar como adverbios
es algo que tiene que ver con la consolidacién de usos sociales, y no con un pre-
tendido recurso sincrénico para adverbializar un inventario abierto de sustanti-
vos, se torna patente mediante el cotejo de montdn/es y ciimulo/s. A pesar de que
la significacién (designativa) de ambos sustantivos se asemeja en extremo, solo
el primero ha terminado dando lugar a una locucién adverbial cuantitativa. Las
posibilidades con que cuenta el segundo para cuantificar se restringen, hoy por
hoy, a su circunstancial participacién en una expresién desviada reductible por
metasemia (ej. 19); en cambio, rechaza la funcién de término terciario (ejs. 20)
y parece que aun la de complemento circunstancial (ejs. 21)*:

19) Un (enorme) ciimulo de fatalidades {ha/han} provocado su dimision;

20) *Ibaatener una casa un cimulo de bonita; *Me has encontrado un cimulo de
bien;

21) *Los toros le gustan un ciimulo; *Practica esgrima un cimulo.

6.5. Tampoco es casual que, en su faceta de cuantificador (mds bien limitada al
espafiol europeo), un huevo solo se documente en cuanto adverbio —nétese que
nunca acepta adyacentes adjetivos (Al acto acudid un ['gran] huevo de gente) ni
es susceptible de pluralizacién (*El pobre aiin tiene huevos de preocupaciones)'s—.
No en vano, su origen no parece encontrarse en grupos nominales con com-
plemento determinativo interpretables cuantitativamente por via pragmatica,
sino en la expresién idiomdtica ponderativa costar (~ valer) un huevo ‘costar
mucho’ (lit. ‘costar un testiculo’).

Igualmente, no hay en la actualidad rastro alguno del empleo figurado como
cuantificadores de los sustantivos designativos leche/s, hostia/s y virgen/es. En
cambio, si gozan de plena vitalidad las interjecciones que se han originado a

14 La idea de que este rechazo tal vez pudiera deberse a que cidmulo/s incorpora el rasgo
semdntico de ‘pluralidad’ se ve deslegitimada por las numerosas muestras en que exhibe su
compatibilidad con sustantivos medibles no colectivos.

15 Aunque se trata de un fenémeno marginal, /uN/ si aparece a veces reemplazado por la forma
de otros actualizadores no cuantitativos, lo cual posiblemente se deba al andlisis metalingiiistico
—no necesariamente consciente— al que los hablantes someten algunas locuciones (San Julidn
Solana, 2015: 695). Con bastante frecuencia sirve de base al sufijo aumentativo -azo, pero este
tipo de derivativos no son exclusivos de la categoria sustantiva (§3).
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partir de ellos, y que seguramente constituyen el germen de los adverbios la
leche, la hostia y la virgen.
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On the Categorial Ambivalence of un monton and
Other Similar Quantifiers

Keywords: un monton/porrin, una barbaridad/bestialidad/burrada/brutalidad,
quantifying/quantifier nouns, adverbial phrases, Spanish.

Owing to their ability to express indefinite (superlative) quantification, units
like montdon, porrén or barbaridad (~ bestialidad ~ burrada ~ brutalidad) are often
included among quantifying nouns. But along with a series of clearly nominal
features, they have other features which are typical of adverbs. The aim of this
paper is precisely to provide a reasonable explanation for this categorial hy-
bridism. Applying the theoretical and methodological principles of the Func-
tional Grammar of Spanish, we try to demonstrate that they are not “amphibi-
ous” units. On the contrary, we argue that, from a synchronic point of view,
two sets of signs should be distinguished, which are functionally and lexically
different but have “clonal” signifiers: 2) nouns —with designative meaning—
montdn/es, porrdn/es, barbaridad/es, and b) adverbial phrases un montdn, un por-
ron, una barbaridad, which are pure quantifiers, according to their lexeme.
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O dvoumnosti kategorije un monton in drugih
sorodnih kolicinskih izrazih

Kljuéne besede: un montdn/porrdn, una barbaridad/bestialidad/burrada/
brutalidad, skupni samostalniki, prislovne zveze, $pans$¢ina

Izrazi montén, porrén in barbaridad (bestialidad/burrada/brutalidad) se pogosto
uvrscajo med skupna imena, saj lahko izrazajo neopredeljene koli¢ine presezne
vrednosti. Kljub $tevilnim nespornim samostalniskim znacilnostim pa imajo
omenjene prvine tudi druge lastnosti, znacilne za prislove. Namen prispevka
je smiselno utemeljiti in pojasniti to dozdevno kategoricno prehajanje ter s
teoretsko-metodoloskimi naceli funkcionalne slovnice $panscine pokazati, da
za omenjene prvine ni znacilna protislovna »dvojnost«, temvec da je mogoce v
omenjenih pojavih lo¢iti razlicne besedne in funkcijske oznacevalce, ki pa jih,
po drugi strani, zdruzuje »istoveten« oznacevalec: ) samostalnike, ki oznacu-
jejo skupna imena: montdn/es, barbaridad/es in porrén/es, in b) prave koli¢inske
prislovne zveze: un montén, una barbaridad in un porron.
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El articulo en espanol: problemas de
conceptualizacion y valores esenciales

Palabras clave: articulo determinado/definido, articulo indeterminado/
indefinido, articulo (d/ausencia de articulo, referencialidad.

1 Introduccion

La motivacién y el punto de partida de la presente investigacion ha sido dar
respuesta a una de las zonas opacas con las que se enfrenta el aprendiente de
espafiol como L2: la adquisicion del articulo. Para ello, el propésito funda-
mental ha sido la descripcién gramatical de los valores esenciales del articulo
para su futura aplicacién en el marco de la adquisicién de segundas lenguas
para una ensefianza significativa del articulo.

El primer objetivo que se plantea en ha sido esclarecer la ardua tarea de definir
la naturaleza del articulo y su conceptualizacion, ya que su «significado es tan
complejo y los factores gramaticales que rigen su alternancia tan heterogéneos
que ni uno ni otros se pueden expresar con ayuda de una férmula sencilla»
(Iturrioz, 1996: 339)

1 Dicha labor no es nada fécil pues ya desde el principio nos encontramos con una serie de
aspectos todavia sin resolver: entre otros, la cuestién terminolégica (articulo/determinante;
definido/indefinido; determinado/indeterminado; de primera/segunda mencién); el
numero de operadores (oposicién articulo determinado/indeterminado; oposicién ausencia/
presencia del articulo); la consideracién de si un tiene categoria gramatical de adjetivo
indefinido, de numeral cardinal o de articulo indeterminado; o si se trata de determinante
o parte de la oracién o por el contrario es un morfema nominal o accidente del nombre
Para una exposicion detallada del conflicto véase: Amado Alonso (1951) y Alarcos Llorach
(1970) quienes defienden que el articulo un es un morfema nominal; y por otro lado Lapesa
(1974) y Leonetti (1999), quienes consideran el articulo #n como un determinante.
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Por su claro cardcter transversal, se ha puesto el foco en la conceptualizacién y
significacién del articulo, y se han atendido a sus diferentes valores, asi como
a las distintas aportaciones que se han hecho sobre el articulo, esenciales para
poder atender al aprendizaje/ensefianza del articulo desde una perspectiva
significativa.

2 Significado y naturaleza del articulo en espaiiol

Después de Nebrija (1492), la primera de las aportaciones destacables en el
ambito hispano se la debemos a Andrés Bello (1847), quien subraya como
significado fundamental para el articulo dos aspectos: el hecho de que sea en
su origen un demostrativo aunque debilitado, y su clara relacién con la deixis
y con las personas del didlogo. Para Bello el y un no forman sistema, y la vin-
culacién entre ambos no es sino accidental. Asimismo, el filélogo venezolano
considera que uniendo «el articulo definido a un sustantivo, damos a entender
que el objeto es determinado, esto es, consabido de la persona a quien habla-
mos, la cual, por consiguiente, oyendo el articulo, mira, por decirlo asi, en su
mente al objeto que se sefiala» (Bello, 1845: 69). Por lo que respecta a un, Bello
lo considera como un articulo indefinido que «se emplea para significar que
se trata de objeto u objetos indefinidos, esto es, no consabidos de la persona o
personas a quienes hablamos» (Bello, 1845: 246).

Otra de las doctrinas que obtuvo una destacada vigencia en el siglo pasado fue
la que plante el lingiiista Amado Alonso en 1933 (y que publicaria en 1951),
quien otorga la condicién de articulo solo a e, cuya funcién seria anunciar la
inmediata presencia de un nombre. Segtin Alonso (1951: 155) el articulo el no
seria mas que una anticipacién formal de las representaciones con contenido
que van a seguir, lo que permite anunciar las categorias de género, niimero o
las de sujeto o complemento en un sustantivo, esto es, representa un indice
de sustantividad. Frente a esto, el fil6logo no considera que un se oponga a
el, estableciendo la oposicién entre la presencia y la ausencia del articulo, en
tanto que el sustantivo con articulo hace referencia a objetos existenciales, a
las cosas, y sin articulo a objetos esenciales, a las valoraciones subjetivas y cate-
goriales de las cosas (Alonso, 1951: 162). El lingiiista niega que un sea articulo
en espafiol, puesto que considera que un todavia tiene su valor pronominal
o numeral original, con todas sus referencias al sistema pronominal, y no ha
perdido su acento de intensidad (muy al contrario de lo que le ocurri6 al ar-
ticulo el).
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Siguiendo la estela de Amado Alonso (1954), Emilio Alarcos Llorach (1970)
adopta y refuerza su punto de vista de la funcién sustantivadora del articulo.
El autor sugiere que cuando «un articulo se antepone a elementos cuya fun-
cién habitual no es la del nombre, el papel de aquél evidentemente consiste en
trasponer tales elementos a la funcién que el nombre desempefia en la oracion»
(Alarcos Llorach, 1970: 171). De esta manera, pone de manifiesto los dos valo-
res esenciales que presenta el articulo, esto es, por un lado convertir el nombre
clasificador en nombre indentificador, y por otro trasponer los segmentos que
originariamente desempefiaban otra funcién a funcién nominal. El articulo es
para Alarcos Llorach un accidente que transforma el sustantivo clasificador en
sustantivo identificador (1970: 176). Asimismo, el lingiiista diferencia un de
el en tanto que un es una palabra ténica frente a el, que es una unidad 4tona y
dependiente, pues necesita o presupone la presencia de otras unidades en las
que se apoya fénicamente y de las que no es separable. Consecuentemente, un/
una no pueden ser articulo puesto que tienen un comportamiento funcional
unitario (Alarcos Llorach, 2000: 69)>.

Rafael Lapesa (1974: 436-437) entiende, al contrario de Alonso y Alarcos Llo-
rach, que el es un actualizador vacio identificador y un es un actualizador vacio
no identificador, y ambos forman sistema. Es mds, Lapesa sustituye la oposi-
cién entre presencia/ausencia del articulo (a la que ya habian hecho alusién
Alonso y Alarcos Llorach) por otra mds amplia, oponiendo al sustantivo sin
actualizador el sustantivo actualizado (ya sea por actualizadores con sustancia
semdntica o actualizadores vacios). Lapesa sigue validando la conceptualiza-
ci6én aplicada por Alonso en cuanto a la oposicion virtual, categérica o esencial
(que corresponderia al sustantivo escueto) a la actual, individuada o referida
a lo existente (propia de los sustantivos con determinativos) (Lapesa, 1974:
436-437). A diferencia de Bello, Alarcos Llorach o Alonso, Lapesa considera
un como un articulo que

tiene entre sus funciones la de actualizar, sin substancia
semantica propia, al sustantivo que entra por primera vez en
el discurso o aparece con realce expresivo. Esa funcién no es
cuantitativa ni consiste en indicar la especie del sustantivo.
(Lapesa: 1975: 31).

Fernando Lizaro Carreter (1980) contintia la misma linea de Bello (1848),
aunque difiere del gramadtico venezolano en cuanto a que se distancia del

2 Otro gramdtico que estd de acuerdo con Alonso (1954) y Alarcos Llorach (1970) en cuanto
a la consideracién de un como numeral y no como articulo es Gémez Torrego (1997).
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ambito emisor-receptor para dirigirse mds a lo que él llama la doctrina de
lo consabido. Para Lizaro Carreter, el y un no pueden pertenecer a la misma
clase funcional de signos (al igual que Bello) en cuanto contrastan y no se
oponens, constituyendo el primero la clase de presentadores ulteriores frente
a los primeros presentadores o actualizadores (Ldzaro Carreter, 1980: 49). La
oposicién entre ausencia/presencia del articulo es para este lingiiista contex-
tual y no funcional.

El articulo estd relacionado desde sus inicios al mundo discursivo, pues, como
sostiene Lépez Garcia (1990), en su origen se remonta a una debilitacién de
los procedimientos mostrativos que se convirtieron en simbdlicos, esto es, el
articulo pasé «de anclar oraciones, a las que confieren potencial denotativo, en
el tiempo y en el espacio extralingiiisticos, los demostrativos-articulos pasaron
a fijarlas en el espacio interno del lenguaje, tanto sintagmadtico como paradig-
mitico» (Lépez Garcia, 1990: 47). No obstante, cada uno de los lingiiistas a los
que se ha hecho referencia en este apartado subraya valores diferentes: Bello
inscribe el articulo en el nivel dialégico y atiende a lo consabido; Alonso y
Alarcos Llorach se centran en la capacidad actualizadora del articulo en re-
lacién con los sustantivos, otorgando al articulo la funcién de sustantivador;
Lapesa da prioridad al nivel de orden; y Lizaro Carreter pone de relieve el
mecanismo de actualizacién dentro del nivel presuposicional.

3 Valores esenciales del articulo en espanol

Tomando en consideracién la conceptualizacién del articulo, se han clasificado
sus valores esenciales en tres grupos, teniendo en cuenta si se trata de: articu-
lo definido o determinado o de segunda mencién o el; articulo indefinido o
indeterminado o de primera mencién o un; o sustantivo escueto o ausencia de
articulo o articulo @*.

3.1 Valores esenciales del articulo e/

El paradigma del articulo en espafiol presenta flexién de género (masculino y
femenino) y numero (singular y plural), y la forma escogida depende en cada
caso del género del sustantivo al que determinan. Esto no afecta en una tltima

3 Tanto para Bello como para Lézaro Carreter, el articulo el y el pronombre €l constituyen una
misma categoria funcional, ya que ambos entienden que él siempre contiene e/, hallindose
en una distribucién complementaria. Al igual que lo estd en distribucién complementaria
con ello.

4 Parasimplificar, se habla del articulo el, un y @.
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forma que completa el paradigma, el articulo lo, que tradicionalmente ha sido
considerado neutro, pues nunca acompafa a sustantivo alguno ya que no exis-
ten sustantivos de género neutro en espafiol y no presenta flexién de niimero.

3.1.1 Valor generalizador e informacion consabida

Lingiiistas de orientacién tradicional como Bello, Lazaro Carreter o Ama-
do Alonso han considerado como uno de los valores centrales del articulo
la informacién consabida o familiar (oponiendo la potencialidad del articulo
definido de hacer referencia a entidades o bien presentes en el universo del
discurso o bien accesibles directamente a la capacidad del articulo indefinido
de introducir referentes desconocidos para el receptor).

(1) Por fin acabo de terminar de leer el libro.
(2) El concierto sera finalmente mafana.

Leonetti (1999) disiente de este como valor esencial ya que es posible que en
ocasiones la informacién consabida no sea aludida por el articulo. Desde una
perspectiva sintdctica el autor entiende que no hay incompatibilidad entre los
sintagmas nominales y la referencia a un objeto no mencionado con anteriori-
dad (como en 3, donde el referente escalén se toma para el interlocutor como
informacién nueva) (1999: 791-792).

(3) Cuidado con el escalén.

La mayoria de los autores (Alonso [1933, 1954], Alarcos Llorach [1970], La-
pesa [1974, 1975], Lazaro Carreter [1980], Laca [1999], Leonetti [1999] entre
otros) otorga al articulo el un valor generalizador (aunque no sea exclusivo de
este). Leonetti (1999: 872) por ejemplo sostiene que la expresion genérica en
el articulo definido en singular es empleada para hacer referencia a una clase
o género de objetos como entidad homogénea, accesible e identificable como
unica mediante el conocimiento consabido de los interlocutores, y por lo tan-
to, independiente del contexto o de la situacién del habla (es decir, pierde la
funcién deictica y anaférica y los sintagmas nominales funcionan, pues, como
el nombre propio de una clase).

(4) Las naranjas son ricas en vitamina C.

(5) Laluna estd mis brillante que ayer.
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3.1.2 Valor de actualizador o determinador

Coseriu (1962: 297-298) destaca del articulo el como valor esencial el valor
de actualizador o determinador, en tanto que la operacién de actualizacién
orienta el signo virtual o conceptual hasta la esfera de los objetos como un
proceso de transformacién de la identidad o esencia a la ipsidad o existencia,
esto es, la actualizacién es la operacion que condiciona directamente la de-
notacién de lo conocido con el nombre de lo sabido. Leonetti (1990: 23-24)
apunta ademads que la determinacién estd ligada a las operaciones de referen-
cia y cuantificacién, en cuanto ponen en contacto las expresiones lingiiisticas
con las entidades del mundo extralingiiistico. Por todo ello, Leonetti entiende
que los referentes no son mas que representaciones mentales de las entidades
aludidas, esto es, se pueden percibir los referentes como archivos mentales
contenedores de informacién disponible sobre cierta entidad que se modifica
y actualiza en virtud del discurso.

3.1.3 Valor de unicidad

Si se tiene en cuenta la naturaleza del nombre propio, segtin Alarcos Llorach
(1970: 233) este posee dos rasgos esenciales: su naturaleza referencial en cuanto
presupone la existencia del referente y su naturaleza identificadora en cuanto
permite la identificacién univoca. No obstante, algo diferente ocurre con el
nombre comun, puesto que al contrario de los nombres propios este carece
de referencialidad y no es capaz de permitir una identificaciéon univoca. Es el
articulo, entonces, el encargado de posibilitar al sustantivo comtin los rasgos
esenciales que el sustantivo propio posee. Es un accidente que transforma el
sustantivo clasificador en sustantivo identificador (Alarcos Llorach, 1970: 175).

(6) Has traido finalmente el libro que te pedi.

Leonetti (1999) considera la nocién de unicidad como otro rasgo esencial,
entendiendo la unicidad como todo lo que permita referir a una tnica enti-
dad existente y relevante en el contexto capaz de cumplir con las condiciones
impuestas por el contenido aparecido descrito en el sintagma nominal (1999:
792). Para Leonetti (1999: 792), el concepto de unicidad hace referencia al he-
cho de que el articulo puede tomar el rol de cuantificador universal basindose
en el efecto de maximidad, esto es, los sintagmas nominales definidos pueden
hacer referencia a la mdxima coleccién o al mayor conjunto de objetos de los
que se predica la informacién descriptiva. Esto le permite al articulo defini-
do hacer referencia a la inica entidad relevante en el contexto o le posibilita
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unificar un conjunto de objetos que el interlocutor ha de ser capaz de consi-
derar relevantes en cada situacién. En los dos valores esenciales descritos por
el gramatico se puede percibir cierto continuismo con la capacidad referencial
del articulo hacia el nombre (muy en la linea de Alarcos Llorach), aunque en
muchas ocasiones existen numerosos contextos en los que el uso del articulo
no se ajusta a la condicién de unicidad, y su localizacién o identificacién del re-
ferente son irrelevantes para el hablante. Leonetti (1999: 794) aduce ejemplos
(como en 7u 8) o en el caso de expresiones que hacen referencia a situaciones
estereotipadas sin entidad determinada (como en 9, 10, 11) para ilustrar cémo
en aquellos contextos en los que el uso del articulo no se ajusta a la condicién
de unicidad, es la prominencia discursiva del referente la que salva el proceso
interpretativo. Por todo ello, Leonetti (1999) entiende que solo el factor de la
prominencia discursiva del referente seria capaz de justificar su uso, esto es, el
requisito de unicidad serd la capacidad del interlocutor de «identificar univo-
camente el referente aludido con la informacién que tiene a su disposicién»
(Leonetti, 1999: 794-795). De ahi que para el lingiiista, el rasgo central de las
expresiones definidas no sea tanto el conocimiento previo del objeto por parte
del receptor sino mas bien la presuposicién de que el receptor es capaz de
construir una representaciéon mental adecuada del mismo.

(7) Le habia besado la mejilla.

(8) Cuando ella lleg6 estaba en la ventana.
(9) Tombd el autobts.

(10) Ayer me fui al teatro.

(11) 4A qué hora saliste a la calle?

Montero (2011: 4-7), siguiendo la estela de Leonetti, establece también como
valor esencial del articulo el el de unicidad o inclusividad, en tanto que pre-
senta los referentes singulares como si fueran entidades tinicas y los referentes
plurales como si fueran totalidades absolutas. Para Montero, el articulo va mas
alld de articular un vinculo entre el lenguaje y la realidad, esto es, lo que hace
realmente es manipular la realidad de forma que el interlocutor sea capaz de
aludir e interpretar determinados aspectos de los mismos sin confusién.

3.1.4 Valor clasificador

Asimismo, Alarcos Llorach (2000: 79-80) otorga a la presencia/ausencia del
articulo el delante de sustantivo en funcién de sujeto un valor clasificador, ya
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que gracias al articulo se puede diferenciar si estamos ante un sustantivo con-
table o discontinuo o un sustantivo no contable o continuo. Alarcos Llorach
lo ejemplifica aduciendo que no es lo mismo el ejemplo 12 que el 13, donde
demuestra que aunque el sustantivo contable en singular en funcién de sujeto
explicito y de objeto complemento directo ha de ir siempre acompafado por
el articulo (o cualquier otro elemento actualizador), no ocurre lo mismo con
los no contables, donde en el ejemplo analizado se puede ver que la presencia
o no distingue el tipo de sustantivo ante el que nos encontramos.

(12) Entra aire por la puerta.

(13) *Entra profesor por la puerta.

3.1.5 Valor enfatico, ponderativo y expresivo

Ademds, Alarcos Llorach (2000: 245-248) alude al valor enfitico como otro de
los valores del articulo, en el caso de que el articulo no solo ha realizado una
determinacién sino que afiade estimacién o gradacion implicita en el conteni-
do. Otros autores como Fernindez Ramirez (1951/1987: 204-206) consideran
también los valores ponderativos y expresivos en cuanto a que las oraciones
interrogativas y exclamativas pronominales indirectas son sustituidas por ora-
ciones de relativo o, por ejemplo, en el caso en el que el articulo aparece con
la elipsis de la palabra cantidad en la oracién (como en 14y 15).

(14) {El calor que hace!
(15) La de gente que ha venido.

3.1.6 Informacion presentada o comentada

El lingiiista Francisco Matte Bon (1995), sefiala como valor esencial el cardcter
de la informacién (presentada o comentada), esto es, en el caso del articulo
el, se trata de informacién comentada, frente al articulo un, que seria infor-
macién presentada. Esta diferenciacion le lleva a Matte Bon a nominar al arti-
culo el como de segunda mencién y al articulo #n como de primera mencién.
En realidad, este caricter de informacién presentada o comentada es lo que
autores como Bello, Lazaro Carrater, Alonso o el mismo Leonetti ya habian
descrito como la nocién de informacién conocida que posee el articulo.
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3.1.7 Valor sustantivador

Otro de los valores que destacan los lingiiistas Alcina y Blecua (1991: 551) es
el valor sustantivador del articulo, aunque antes se ha de tomar en cuenta: la
existencia de los diferentes tipos de sustantivacidn, esto es, funcional (19, 20),
formal (16, 17, 18) y lexicalizada (21); si las sustantivaciones a las que se hacen
referencia han sido producidas con la presencia del articulo o sin ella’.

(16) El joven de la primera fila decidié macharse del cine.

(17) El ayer no trae mis que melancolia y frustracion.

(18) Deja de plantearte el porqué de las cosas y actua.

(19) Eliry venir del gentio acabé asustando al pobre gato.

(20) El que no quieras venir no significa que vayas a pagarme el regalo.

(21) No olvides el impermeable que esti lloviendo.

3.1.8 Valor de definitud

El lingiiista Manuel Leonetti (1999) caracteriza semanticamente al articulo
desde el rasgo de definitud en cuanto a que un sintagma nominal sea capaz de
identificar® a un referente de manera univoca y sin ambigiiedades en el uni-
verso del discurso, ya que el articulo contiene la informacién gramatical para
que el receptor pueda restringir la construccién que le lleve a realizar una in-
terpretacion adecuada. Leonetti (1999: 857-870) establece una distincion en-
tre las diferentes interpretaciones, distinguiendo las interpretaciones fuertes
(esto es, interpretaciones especificas y genéricas) y las débiles (es decir, las
inespecificas). Los articulos definidos, segtin el autor, son los responsables de
proporcionar interpretaciones fuertes con la finalidad de que el hablante pue-
da aludir a una entidad determinada), mientras que los articulos indefinidos
producen interpretaciones tanto fuertes como débiles. En las interpretaciones
genéricas los sintagmas nominales hacen referencia no solo a la clase o especie
de objetos, sino también a individuos no predeterminados que aparezcan en
el discurso como representantes aleatorios de todos los miembros de la clase

5 Estaclasificacion de la sustantivacién que proponen Alcina y Blecua ha sido criticada, entre
otros, por Alvarez Martinez (1986: 74), quien refuta la distincién entre la sustantivacién
funcional y la formal.

6  Segtin Leonetti (1999: 857), es la identificabilidad del referente, esto es, «la presuposicion
de que el receptor puede construir una representacién mental adecuada del mismo», lo que
caracteriza el rasgo central de las expresiones definidas. Y es esta garantia de accesibilidad
por parte del oyente lo que en esencia integra el concepto de definitud.
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denotada. En cuanto a la interpretacién especifica, el gramatico diferencia el
sentido pragmdtico (donde la especificidad se relaciona con la intencién co-
municativa del hablante en tanto que este haga a una referencia a una enti-
dad determinada aunque no sea conocida por el oyente), del sentido 16gico
(donde la especificidad se relaciona con la no intervencién de los operadores
y cuantificadores intensionales de la oracién, y por lo tanto, permite obtener
un referente individualizado o particular), o del sentido discursivo (donde la
especificidad se relaciona con el concepto de la partitividad, permitiendo sacar
una entidad de un conjunto de elementos ya delimitados en el discurso).

Por lo que respecta a las interpretaciones inespecificas, estas hacen referencia
a los SSNN formados por el determinante indefinido tinicamente con con-
tenido cuantitativo y sin referencia alguna fuera del contexto oracional. De
esta manera, el articulo definido determina «la identificacion de los referentes
de las expresiones nominales», contribuyendo asi decisivamente a la cohesién
del discurso (Leonetti, 1999: 791). Dicha marca de definitud, segtin el tipo
de informacion transmitida, tiene como consecuencia varios usos: anafdricos
como en 22 (donde se establece una relacién correferencial en la que el sin-
tagma nominal (SN) reproduciria los contenidos del antecedente —pudiendo
incluso utilizar sinénimos o hiperénimos o descripciones del referente), usos
anafdricos asociativos como en 23 (donde desde una identificacién y accesi-
bilidad en el contexto, el SN introduce elementos no correferenciales con el
antecedente, aunque sigue manteniendo un vinculo conceptual con la expre-
si6n nominal anterior), usos deicticos como en 24 (en el que el SN introduce
elementos nuevos identificables univocamente por parte de los interlocutores
por el contexto situacional), usos no anaféricos basados en un conocimiento
compartido o consabido (aunque el SN introduce elementos nuevos, estos son
supuestamente consabidos por el interlocutor o hace referencia a un conoci-
miento universal), y usos endoféricos como en 25 (donde el SN introduce
elementos nuevos, pero el SN contiene modificadores restrictivos que identi-
fican univocamente el referente).

(22) Compramos finalmente los langostinos y pagamos la caja a 25 €.
(23) El fideud estaba sabroso, pero los fideos estaban bastante blandos.
(24) Pédsame el boligrafo, por favor.

(25) He cogido el coche de mi padre.
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3.1.9 Valor posesivo

Leonetti (1999: 809) destaca asimismo el valor posesivo como otro de los valo-
res esenciales del articulo, en tanto que el articulo definido en una construccién
que indica posesion permite asegurar la identidad del poseedor cumpliéndose
la condicién de unicidad. Ahora bien, aunque el articulo no puede desplazar
al determinante posesivo para mostrar relacién de posesion o pertenencia en
todas las situaciones, si que existen varios factores que condicionan la realiza-
cién de dicho desplazamiento, es decir, si se da una relacioén parte-todo entre
el nombre relacional” y el nombre constituyente, que representa el todo, en-
tonces si seria posible interpretar la existencia de posesion o pertenencia sin
necesidad de utilizar el pronombre posesivo (como en 26). Otro factor que
favoreceria dicho desplazamiento serfan, segin Porto Dapena (1986: 139), las
oraciones cuyos verbos con significados semejantes de posesion (tener, regalar,
vender, prestar, comparar, robar u otros verbos) indican una relacién causativa
entre la persona y el objeto (como en 27y 28).

(26) Me tengo que cortar el pelo.
(27) sMe prestas las gafas, por favor?

(28) Me acaban de robar el bolso.
3.2 Valores esenciales del articulo un

3.2.1 Singularizacion

Alarcos Llorach plantea una propuesta unitaria sobre el valor esencial de este
operador que consistiria en la «singularizacion de un objeto cualquiera de en-
tre los de la clase designada por el sustantivo, o bien de una porcién o variedad
cualquiera de lo que denota este» (2000: 123-124). El autor ilustra la descrip-
ci6én con ejemplos como en 29 para referirse a un perro singularizado sin con-
cretar la entidad, o en 30 para singularizar la variedad de aire. No obstante,
para Alarcos Llorach la singularizacién no es incompatible con el morfema de
plural, aunque la imprecision del valor singularizador de articulo un le deja
acercarse a los numerales capaces de designar cantidad o nimero aproximados.

7 Para Leonetti, los nombres en relacién pueden ser o bien sustantivos que designan partes,
propiedades de un cuerpo (animado o inanimado) o capacidades psiquicas (como por
ejemplo pelo, pensamiento, inteligencia...), o bien sustantivos que denotan objetos que se
hallan en la esfera personal (como gafa, ropa...) o sustantivos de parentesco.
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(29) Ladra un perro.

(30) Aqui se respira un aire puro.

3.2.2 Indefinitud

Segun apunta Leonetti (1999), las propiedades mds tipicas que le han sido
atribuidas al articulo indefinido son la de introducir referentes nuevos en el
universo del discurso que suelen ocupar una posicién sintdctica de tipo re-
mdtica, de ahi que aporte informacién nueva o focal (1999: 838). Es decir, las
propiedades esenciales del articulo indefinido serfan: poseer interpretaciones
no anafdrica o no correferencial, no hacer referencia a la totalidad de la clase
de elementos denotados (referencia exclusiva) y el hecho de que la interpre-
tacion no se ve condicionada por la presencia de cuantificadores u operadores
en la misma oracién.

(31) Me puedes pasar un boligrafo de esos que hay sobre la mesa.

Sin embargo, lo que Leonetti destaca como valor operativo esencial en la opo-
sicion de articulo definido e indefinido es exactamente esa, la definitud y la
indefinitud. Si por una parte el articulo definido le permite al interlocutor
recuperar los datos necesarios para la representaciéon del referente,

el articulo indefinido no transmite ninguna orientacién o
instruccién en este sentido, y aporta inicamente un contenido
de cuantificacidn, por el que la interpretacion del SN se reduce
a extraer un elemento perteneciente al conjunto denotado
(Leonetti, 1999: 838).

3.2.3 Valor genérico

En el caso del articulo un, comprobamos que aunque también posee valor ge-
nérico como el articulo el, este no hace referencia a la clase sino a un elemento
cualquiera (representativo 0 prototl'pico) de la clase. En este caso, los sin-
tagmas nominales indefinidos inespecificos situados en contextos genéricos
adquieren interpretaciones genéricas, ocupando un caricter temdtico. Haw-
kins (1978) advirtié que los indefinidos, al poseer una propiedad central de
referencia exclusiva, no pueden hacer referencia a todos los elementos de la
clase denotada por el nombre como ocurre con los definidos, que poseen una
referencia inclusiva como propiedad central. De esta manera, los indefinidos,
al indicar la cantidad de elementos extraidos de la clase, realizan una particién
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por la que hay siempre elementos que no se toman en consideracién y quedan
excluidos.

(32) Un amigo es alguien que nunca te juzga.

3.2.4 Valor de determinacion

Goémez Torrego (1997: 88-90) destaca como los valores esenciales del determi-
nativo indefinido un el valor de determinacién, en tanto que adquiere en fun-
cién del contexto valores especificos (como en 33), inespecificos (como en 34) y
generalizadores (como en 35).

(33) Quiero un ordenador que tiene 2 TB.
(34) Quiero un ordenador que tenga 2 TB.

(35) Hoy en dia un ordenador es una herramienta imprescindible.

3.2.5 Valor de aproximacion

Goémez Torrego (1997) alude al valor de aproximacién en el caso del plural,
aunque el autor entiende que en estos casos no se trata ya de actualizadores del
sustantivo sino modificadores de un cardinal.

(36) En el departamento seremos unos diez.

3.2.6 Valor enfatico o intensificador

Goémez Torrego (1997: 88-90) destaca el valor enfitico e intensificador del
articulo un (como en 37-40). En ocasiones, el sentido enfitico puede inclu-
so realizarse mediante una correlacién metaférica como en 41. Lapesa (2000:
485) alude igualmente al valor actualizador del articulo un con realce pondera-
tivo o funcién expresiva, puesto que afirma que el articulo indefinido un, una
dispone de un valor actualizador al introducir el sustantivo por primera vez en
el discurso con realce ponderativo o funcién expresiva (como en 42).

(37) Me acabo de comprar unas gafas modernisimas.
(38) Eres todo un caballero.
(39) Es de un cursi...

(40) Tiene una casa...
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(41) Juan es una portera.

(42) {Te vas a fumar un cigarrito ahora!

3.3 Valores esenciales del articulo @

A diferencia del articulo el o un, el articulo @ no ha sido tan ampliamente
estudiado, y aun hoy resulta esencial el trabajo de Brenda Laca (1999) sobre
la presencia/ausencia de articulo, quien destaca (como ya lo habia hecho
anteriormente Alarcos Llorach) que los sustantivos comunes escuetos no
tienen la potencialidad de constituir expresiones referenciales, si no es por
el articulo.

3.3.1 Clasificador

Amado Alonso (1954: 146) establecia el empleo o no de articulo como inde-
pendiente del objeto captado, es decir, lo esencial de su uso no es otra cosa
sino del modo mental de captar el objeto, es decir, del sujeto, que en el caso
del articulo @ este mienta un tipo, una abstraccion general. El gramatico Alar-
cos Llorach (2000: 68) sigue la estela de Alonso pues considera el sustantivo
sin articulo como un elemento para designar una clase de objetos y clasificar-
los, en oposicién al sustantivo con articulo, que queda limitado esencialmente
a trasponer el nombre clasificador en identificador.

(43) Para trabajar prefiero llevar pantalones y zapatos de tacon.
(44) Se necesita camarero.

(45) sQuieres té o café?

3.3.2 Concepto o categoria

Matte Bon (1992: 214) asocia la ausencia del articulo con la funcién de aludir
directamente al concepto/categoria expresado por el verbo, esto es, omite el
articulo cuando al emisor le interesa sobre todo el concepto representado por
el sustantivo. De ahi que el operador @ se utiliza con sustantivos referidos a
entidades contables que dan cuenta de algiin elemento o individuo de la cate-
goria o especie (que interesa mds como representante de concepto que como
individuo concreto en si), y por otro lado se utiliza el operador @ con sustan-
tivos en plural que refieren a algunos elementos o individuos de la categoria o
especie (que interesa méds como elemento indeterminado de su categoria que
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como individuo concreto en si), sin subrayar su individualidad ni su identidad
(Matte Bon, 1999: 205).

(46) He cerrado la casa con llave.

(47) sGozdis realmente de libertad en tu pais?

3.3.3 Totalidad, cuantificacion y partitividad

Desde una perspectiva semantico sintdctica, Laca (1999: 891-925) asigna a la
significacién del articulo los valores de totalidad, cuantificacion y partitivi-
dad, valores que entiende la autora susceptibles de explicar parcialmente la
casuistica de la aparicién o no del articulo ante sustantivos continuos (donde
el nombre denota la clase de individuos que atienden al concepto y la inten-
si6n refiere a un conjunto de individuos) y discontinuos (donde se denota la
clase de porciones o muestras de materia que se clasifica segtin el concepto y la
intensién hace referencia a la totalidad indivisa).

(48) Quiero sandia (en el sentido partitivo).
(49) Quiero sandias (en el sentido cuantitativo impreciso).
(50) Quiero cerveza (en el sentido partitivo).

(51) Quiero cervezas (en el sentido cuantitativo impreciso, aunque en
este caso ademds hay una recategorizacién del sustantivo continuo,
que ha pasado a ser discontinuo).

Laca propone como valor comun a todos los usos de los sustantivos escuetos
el hecho de que no pueden constituir por si solos expresiones referenciales, es
decir, todos los sintagmas nominales escuetos tienen usos predicativos® y no
actualizan al sustantivo que acompafan. En conclusion, la lingiiista plantea
como valores esenciales en cuanto al uso de sintagmas nominales (SSNN)
escuetos la no referencialidad, la inespecificidad y usos genéricos:

Tanto la inespecificidad de los SSNN sin articulo como su
comportamiento anaférico constituyen indicios de su caracter
genérico. En efecto, la incapacidad que demuestran en ambos
aspectos para fijar una referencia a un grupo de individuos o

8  Para Laca (1999: 898), la interpretacién de los sintagmas nominales escuetos depende
del contexto sintdctico-semdntico en el que aparecen a diferencia de las expresiones
referenciales. Leonetti (1999:24) argumenta el cardcter predicativo de los escuetos por
su falta de especificacion de ninguna operacion referencial o de cuantificacion, pues los
escuetos solo expresan propiedades.

139



VERBA HISPANICA XXIV

a una porcién de materia particular indica que los SSNN sin
determinante se utilizan cuando lo pertinente es la clase de
objetos o el tipo de materia. (Laca, 1999: 903).

Montero (2011:15) precisa como valores esenciales asociados al articulo @
la cuantificacién indeterminada o imprecisa (relacionado con los nombres
en plural y a los nombres continuos en singular), y el que conlleva la idea
de conjunto de propiedades léxicas (en relacién a los nombres discontinuos
en singular). Montero (2014: 38-46) entiende que si bien los nombres dis-
continuos singulares escuetos no poseen valor referencial ni cuantificador
que sirva para designar ninguna clase de entidades, los plurales y continuos
escuetos poseen un valor referencial que les da la posibilidad de hacer re-
ferencia a entidades. De ahi que la autora subraye el hecho de que el valor
cuantificador de una expresién nominal se relacione estrechamente al valor
referencial, lo que explica el porqué los plurales y los continuos escuetos
conforman expresiones referenciales y cuantificadas capaces de ejercer en
ocasiones la funcién de sujeto, objeto directo o atributo, funciones estas
que el discontinuo singular es incapaz de desempefar por la ausencia de
valor referencial y cuantificador. Ahora bien, Montero matiza la asuncién
del valor cuantificador de los plurales y los continuos escuetos en cuanto a
que estos no pueden constituir expresiones genéricas que hagan referencia a
la totalidad de la especie, asi como su dificultad para funcionar como sujeto,
sobre todo en posicién preverbal.

4  Conclusiones

Las diferentes descripciones a las que se han aludido desarrollan una plurifun-
cionalidad en el articulo, puesto que en muchos casos sus valores hacen refe-
rencia a aspectos diferentes: gramaticales, funcionales, pragmaticos, deicticos,
cognitivos, sintdcticos, semdnticos, etc. El principal problema que aqui subya-
ce es el hecho de que muchas veces la observacién de los efectos pragmaticos
sin la consideracion de factores puramente gramaticales da como resultado
final explicaciones contradictorias. Solis (2011: 81) entiende que esta falta de
capacidad explicativa en cuanto al articulo deriva directamente de la confu-
sién entre lengua y mundo extralingiiistico, o el hecho de mantener un tinico
punto de vista descriptivo (en la mayoria de los casos semasioldgico).

Los diferentes lingiiistas aludidos en este articulo han ido delimitando los
valores esenciales del articulo aunque es necesario un cambio de perspectiva
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en la descripcidn gramatical de este operador?, puesto que como se puede leer
en Solis (2011) las propuestas de los gramdticos hasta el momento presentan
aparentemente todos los posibles usos del articulo, aunque no «tienen validez
sistémica, pues sus principales debilidades explicativas radican en su natura-
leza mds pragmadtica que gramatical» (Solis, 2011: 381), o bien hay una ausen-
cia de propuestas sistematicas con un valor invariante o se presta una escasa
atencién a factores pragmdticos que contribuyen a la interpretacién (como la
tematizacidn, la ausencia de tematizacién o la negociacién).

Es indispensable, pues, la busqueda de un valor invariante capaz de describir
el funcionamiento del articulo, asi como la compleja red de relaciones contex-
tuales que establece en los diferentes usos concretos™. Aunque la dimensién
referencial es uno de los valores esenciales a los que se han ido aludiendo,
los limites de estas descripciones plantean un cambio de perspectiva en la
descripcién del funcionamiento del articulo que sea capaz de tener en cuenta
unicamente su dimension estrictamente metalingiiistica.
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The motivation for and starting point of this research has been the gram-
matical description of the essential uses of the Spanish definite and indefinite
articles as a necessary tool for future application in the context of second
language acquisition from a teaching and learning perspective. To this end,
the aim of the present research was to identify the essential uses through a
synchronous panoramic ([1954] Amado Alonso, Alarcos Llorach [1970, 2000],
Lapesa [1974, 1975, 1980], Lazaro Carreter [1980], and Laca [1999] Leonetti
[1999] among others). Although grammarians’ proposals to which we have
referred embrace all uses of Spanish article, there is a lack of systematic pro-
posals with an invariant value capable of describing the operation of the ar-
ticle, as well as the complex network of contextual relations established in its
different uses.
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Osrednje izhodisce pricujoce raziskave je jezikovni opis vrednosti in rab Span-
skega clena z vidika pomenskega ucenja, da bi zagotovili u¢inkovito poucevanje
spanskega clena. Prvi korak je bila sistematizacija osnovnih vrednosti. Prispe-
vek se posveca predstavitvi osnovnih vrednosti Spanskega clena s sinhronim
pregledom najpomembnejsih Studij (Amado Alonso 1954, Alarcos Llorach
1970, 2000, Lapesa 1974, 1975, 1980, Lazaro Carreter 1980, Laca 1999 in Le-
onetti 1999). Ceprav se zdi, da omenjene klasifikacije slovnicarjev, na katere
se avtorica sklicuje, zaobjamejo vse rabe Spanskega clena, se je pokazalo, da
bodisi umanjka predlog, ki bi vseboval osrednjo genericno vrednost, bodisi se
pri opisovanju clena premalo pozornosti posveca pragmaticnim dejavnikom,
ki odlo¢ilno vplivajo na pomen in ustrezno interpretacijo $panskega clena v
posameznih kontekstih.
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1 Introduccion

En todas las civilizaciones conocidas, incluso algunas que han vivido aisladas
del resto del mundo, a pesar de las muchas diferencias, han desarrollado una
lengua mds o menos sofisticada que sirve exactamente a los mismos propoésitos
en cada una de ellas: informar, pedir informacién, amar, regafiar, amenazar,
etc. Ninguna lengua es completamente diferente, todas tienen particularida-
des y universalidades que son cara y cruz de cada lengua. Se parte aqui de la
idea de que las lenguas diferentes tienen mucho en comin y de que son mu-
chos mis los factores que unifican a los hablantes que los que los distancian.

A pesar de la enorme diversidad léxica y conceptual que
puede hallarse en las lenguas del mundo se puede constatar
que en todas las lenguas, para todos los pueblos y en todas las
épocas, la palabra cumple bdsicamente funciones semejantes
ya que surge de las mismas necesidades de la condicién
humana, es decir, de la misma biologia y psicologia humanas,
del mismo reflejo bisico del entorno medioambiental y de las
mismas necesidades comunicacionales. Por esta razén no es
de extrafiar que exista mucho en comun en el léxico de las
diferentes lenguas del mundo y estas semejanzas, lo mismo
que las diferencias, pueden ser racionalizadas y sistematizadas.
(Luque Durin, 2004: 16)
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Asimismo podemos conectar estas ideas con el concepto del lenguaje como un
instinto, propuesto por Pinker (1995, 2010). Segl'm este psicélogo existe un
instinto en la especie humana que le hace desarrollar un lenguaje oral diferen-
ciado de todas las formas de comunicacién animal, y, como instinto, es innato
y estd codificado en nuestros genes, siendo el cerebro el 6rgano fisico dedicado
a ello. Pinker (Ibid.) asegura que la habilidad del lenguaje es tan natural como
lo es la destreza que demuestran las arafias en tejer sus telas. Si el lenguaje
es tan natural y universal, s;pensamos entonces en nuestra lengua materna o
extranjera o acaso «nuestros pensamientos se formulan por mediacién de un
vehiculo silencioso del cerebro, una especie de lenguaje del pensamiento o
idioma mentalés, para luego revestirlos de palabras cuando se hace preciso co-
municdrselos a un interlocutor?» (Pinker, 1995: 58)

El presente trabajo tiene como objetivo investigar la concepcion del lenguaje
como objeto netamente natural y universal. A tal fin se ofrecen los argumentos
que se encuentran en las investigaciones de las primeras y mds frecuentes aso-
ciaciones a ciertos estimulos. En otras palabras, se trata de reconocer algunos
universalismos en el campo de los prototipos semanticos. Nuestra principal
hipétesis es que las primeras asociaciones de léxicos disponibles de diferentes
culturas y lenguas permiten ser catalogadas como voces prototipicas o elemen-
tos nucleares del estimulo. Por lo tanto se presentan y comparan las palabras
mids disponibles de varias investigaciones de léxico disponible para extraer
algunas conclusiones sobre los prototipos semanticos y asi contribuir al de-
sarrollo del campo de la psicolingiiistica en el sentido del lenguaje como un
instrumento universal. A partir de los resultados del léxico disponible, obte-
nidos con fluencia semantica y a través de una férmula matematica en la que se
conjugan la frecuencia y el orden de activacién de la palabra, se comparan las
unidades léxicas mis disponibles en espafiol lengua materna (ELM) y espafiol
lengua extranjera (ELE).

Se trata de constatar que la disponibilidad léxica nos ayuda a conocer la orga-
nizacién léxica de la memoria semdntica y el lexicén mental, hecho que viene
avalado por los estudios de psicologia cognitiva sobre las asociaciones men-
tales. Como el léxico mds disponible se obtiene con la fluencia semdntica, es
decir, con las asociaciones abiertas segﬁn ciertos campos semanticos, se en-
cuentra en esto un paralelismo con la teoria de prototipos. Se trata de respon-
der a la pregunta de si la disponibilidad 1éxica en espafiol LM de los jévenes
espafioles y latinoamericanos ha dado los mismos prototipos que la disponibi-
lidad 1éxica en espafiol LE de los jovenes eslovenos, finlandeses, turcos, chinos
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y de algunas otras nacionalidades. Para estudiar el 1éxico disponible se recurre
a las pruebas o encuestas asociativas a partir de ciertas categorias seménticas (o
también 1lamadas centros de interés) que funcionan como estimulos verbales. A
partir de estos estimulos los informantes escriben las palabras mds disponibles
que acuden de manera mds rapida y facil a la mente. Para cada campo semdn-
tico disponen de dos minutos para escribir las asociaciones. Con una férmula
matemdtica (Lépez Chdvez-Strassburger, 1991 en Lépez Morales, 1999: 18)
se calcula el indice de disponibilidad que une criterios de la frecuencia y la
posiciéon de cada palabra.

2 Lateoriade prototipos

La teoria de prototipos es una teoria desarrollada en el marco de la psicologia
cognitiva y la lingiifstica cognitiva que pretende ofrecer un modelo de cate-
gorizacion, alternativo al modelo tradicional basado en la légica aristotélica.
En cada categoria, como sefiala Martos Ramos (2010: 248), el prototipo es el
elemento mas importante y relevante desde un punto de vista semdntico y
cognitivo: ademds, contiene numerosos rasgos que favorecen la comunicacién
y la comprensién entre hablantes. El mismo autor (Ibid.), apoyandose en dos
investigadores muy importantes del campo, concluye que «no es por casua-
lidad que se trate del elemento de la categoria que menos esfuerzo cognitivo
requiere y que al mismo tiempo mayor informacién transmite (Rosch, 1973;
Lakoff, 1987)».

En la version estandar, formulada por Rosch y su grupo al inicio de los seten-
ta, el prototipo es considerado «como el ejemplar mds idéneo e incluso el
mejor caso, el mejor representante o caso central de una categoria» (Kleiber,
1995: 47), para pasar posteriormente a definirse como una dimensién colectiva:
«el ejemplar id6neo cominmente asociado a una categoria» (Kleiber, 1995: 49).
La teoria de los prototipos rompe con la concepcién cldsica, aristotélica, de
la categorizacién y propone una nueva teoria de la categorizacion, la cual no
considera que la existencia de propiedades comunes compartidas por todos los
miembros sea condicién necesaria para el establecimiento de una categoria.
Podemos decir que mientras que para el modelo cldsico todos los miembros de
una categoria lo son por cumplir iguales condiciones (condiciones necesarias
y suficientes), es decir, todos los pdjaros son igual de pdjaros una vez han sido
incluidos en esa categoria, para la semdntica de los prototipos unos elementos
de la categoria son mds pdjaros que otros.
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Para Rosch (1975 en Kleiber, 1995: 56), el prototipo actiia como «punto de re-
ferente cognitivo» (cognitive reference point) para los procesos de clasificacion
de los elementos de nuestra experiencia. Los experimentos de verificacién
de los principios derivados del modelo han permitido llegar a las siguientes
conclusiones:

a) Los miembros prototipicos son categorizados mis ripidamente que los
miembros que no son prototipicos.

b) Los miembros prototipicos son los que primero aprenden los nifios.

c) Los prototipos sirven de punto de referencia cognitiva.

d) Generalmente, cuando lo que se pide es la enumeracién de los miem-
bros de una categoria, los prototipos aparecen mencionados en primer
lugar. (Kleiber, 1995: 57)

Kleiber (1995: 80) sefiala que siguiendo los estudios de Berlin sobre las taxono-
mias populares, Rosch y su equipo establecen la existencia de una dimensién
horizontal, es decir, una organizacién intercategorial jerirquica. Su propuesta
reduce de cinco (Berlin) a tres el nimero de niveles dentro de las categorias:
1) nivel supraordinado (i.e. animal, fruta, mueble); 2) nivel de base (i.e. perro,
manzana, silla); 3) nivel subordinado (i.e. labrador, golden, silla plegable). Al
establecer esta jerarquia, se determinaba un nivel privilegiado dentro de la
categoria, el nivel de base. Kleiber (1995: 84) describe asi las caracteristicas del
nivel de base, sefialando que son prioritarias en tres planos:

+  plano perceptivo, a través de la sensacion de una forma global similar,
como la representacién por medio de una simple imagen mental de
toda la categoria y de una identificacién rapida;

+  plano funcional, por medio de un programa motor general similar;

+  plano comunicativo, en el empleo de palabras que, por una parte son
las mas cortas, las mds comtinmente empleadas y utilizadas en los
contextos neutros, y por otra, son las que primero aprenden los nifios
y las primeras que entran en el léxico de una lengua.

Aitchison (1994: 68-70), dentro de la teoria de los prototipos, presenta varias
teorias sobre la tipicidad. En una de ellas afirma que un gorrién es mds pdjaro
que un pingiiino porque los prototipos dependen de la experiencia. Cuantas
mds veces vemos unos pdjaros con las mismas caracteristicas mas probable es
que las unamos en una categoria: asi, en Europa es mds probable que el proto-
tipo sea gorrién que un emu. Su teoria del modelo mental es una combinacién
que creamos a partir de la experiencia, la observacion, la influencia cultural,
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la memoria y la imaginacién. Los modelos mentales presentan hipétesis que
tenemos del mundo y se recopilan cuando los necesitamos. Algunos de los
modelos son muy fijos (i.e. coche como prototipo de vehiculo) mientras que
otros son mds flexibles.

Una de las objeciones mas comunes a la teoria de prototipos es la falta de ca-
racteristicas propias de muchas clases y cosas, lo que hace las categorias difusas
(fuzziness; Taylor, 1995: 70). Para paliar este problema se han introducido los
conceptos de categorias populares' y categorias profesionales (folk y expert cate-
gories, respectivamente; Taylor, 1995: 68), que ayudan a poner vallas (hedges;
Lakoff, 1972 en Taylor, 1995: 75-80), es decir, a delimitar pragmdticamente
los elementos que parecen pertenecer a dos categorias simultineamente: por
ejemplo, un murciélago no es un péjaro stricto sensu, porque es un mamifero
(categoria profesional), pero en una opinién popular o infantil puede ser con-
siderado un péjaro por poder volar (categoria popular).

Una version posterior de la teoria de prototipos de Lakoff (1987) recoge los
estudios de Wittgenstein (en Taylor, 1995: 38-40) y su concepto de semejanzas
de familia, es decir, de una serie de conceptos que se parecen, asi como aconte-
ce entre miembros de la misma familia (algunos se parecen mis, otros menos)
en su nuevo Modelo Cognitivo Idealizado (Idealized Cognitive Model). En esta
nueva concepcién de la teoria de prototipos, los elementos con muy pocas ca-
racteristicas en comuin son puestos en correlacion gracias a categorias radiales,
debidas a asociaciones mentales periféricas como las que pueden ocurrir entre
un pdjaro y un avién o con cualquier objeto capaz de volar.

Resumiendo las lineas anteriores, la organizacién de categorias a partir de pro-
totipos de Rosch (en Kleiber, 1995) no es la tinica hipétesis pero es uno de los
puntos de partida bisicos sobre categorizacion, entendida como la organiza-
cién de los conceptos sobre la base de la nocién de prototipo, y, por lo tanto,
nos va a servir como punto de referencia en nuestro analisis de los prototipos
en el 1éxico disponible.

3 Ladisponibilidad léxicay los prototipos

Las encuestas de disponibilidad léxica utilizan el método de la fluencia seman-
tica en la que se da al informante el nombre de una categoria seméntica (ropa,
animales, etc.) y tiene que escribir en un tiempo definido todas aquellas pala-
bras que pertenezcan a esa categoria. En la mayoria de las encuestas se ofrecen

1 «Our everyday folk theory of what a category is»> (LakofF, 1987: 5) en Taylor (1995: 75).
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16 categorias o campos de interés con el tiempo limitado de dos minutos para
cada categoria. A través de los cdlculos se obtiene de las listas individuales una
lista colectiva seguin la frecuencia y el orden de la asociacion. Estos inventarios
nos sirven también como diagndstico para conocer las palabras altamente dis-
ponibles o prototipicas de cada campo semantico.

Herndndez Mufioz, Izura y Ellis (2006 en Hernindez Mufioz et al., 2014) re-
copilaron las medidas de seis factores que habian mostrado su influencia en las
cien palabras mas disponibles de varias categorias: familiaridad con el concepto,
tipicidad, imaginabilidad, edad de adquisicién, frecuencia y longitud de la pala-
bra. Los andlisis de regresiéon multiple indicaron que solo tres de estos factores
predecian la disponibilidad: la tipicidad (tal y como sugeria la teoria de los pro-
totipos), la familiaridad con el concepto y la edad de adquisicién. Por tanto, por
ejemplo, perro y gato son las palabras mds disponibles para la mayor parte de los
hablantes de castellano porque (1) funcionan como prototipos de animales, (2)
de forma habitual entramos en contacto con el concepto al que representan y
(3) las aprendimos a edad muy temprana. (Herndndez Mufioz e Izura, 2010: 2)

Las categorias semanticas que mayoritariamente se usan como palabra esti-
mulo en las investigaciones de léxico disponible son del nivel supraordinado,
segun la organizacion intercategorial jerdrquica de Rosch (Kleiber, 1995: 80);
en consecuencia, la mayoria de las palabras con el indice de disponibilidad
mis alto pertenece al grupo del nivel de base segtin la versién estindar de la
semdntica de los prototipos, ya que, entre otras caracteristicas citadas en el
capitulo 2, «el nivel de base es considerado como aquel en el que los indivi-
duos identifican mds répidamente a los miembros de las categorias» (Kleiber,
1995: 82) y porque «la mayor parte de nuestro conocimiento se encuentra
almacenado en este nivel» (Kleiber, 1995: 84).

En el cotejo que se ofrece a continuacién se demostrara si las palabras mds
disponibles pertenecen a esta categoria de nivel de base y si se trata de palabras
que destacan por su tipicidad, familiaridad con el concepto y si se trata de pa-
labras que aprendemos a una edad temprana en la lengua materna.

4 El cotejo de los prototipos

4.1 Metodologia

A continuacién se presentan las palabras mds disponibles de varios inventarios
de léxico disponible. De todas las sintopias comparadas se han escogido las
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primeras tres palabras* de la lista en el caso de que las investigaciones hayan
incluido las mismas categorias semanticas. Se afladen los indices de disponibi-
lidad (ID), que aclaran mejor si cierta palabra fue escrita por muchos infor-
mantes como una de las primeras asociaciones. El indice de disponibilidad 1
significaria que todos los informantes han escrito la palabra como la primera
asociacion. Si el indice de cierta palabra es 0,7, podemos hablar mas fielmente
de prototipo que si el indice fuese 0,4. Los campos cerrados o compactos con
el indice de cohesién mis alto, es decir, donde los informantes muestran aso-
ciaciones mas comunes, ofrecen mas delimitacion de elementos prototipicos.
Por lo tanto, no se ha escogido como el tnico criterio el indice de disponi-
bilidad, ya que varfa la capacidad asociativa segtin las denominaciones mds o
menos concretas de las categorias semdnticas (i.e. El campo permite multitud
de opciones en comparacién con Partes del cuerpo).

Para comparar los prototipos del léxico disponible en ELE y ELM se han es-
cogido nueve categorias semanticas comunes: Partes del cuerpo, La ropa, La casa,
Alimentos y bebidas, La ciudad, El campo, Medios de transporte, Animales, Profesio-
nes y oficios. Para presentar las voces prototipicas en ELM se han escogido los
léxicos disponibles de Puerto Rico (Lépez Morales, 1999), Asturias (Carcedo
Gonzélez, 2001), Cidiz (Gonzilez Martinez, 2002), Valencia (Gémez Molina,
R.J. y Gémez Devis, M B., 2004) y Melilla (Fernindez Smith et al., 2008).
Los léxicos disponibles en ELE presentan siete listados diferentes: los pro-
totipos de los jévenes preuniversitarios y universitarios de Eslovenia (Sifrar
Kalan, 2011), los preuniversitarios de Finlandia (Carcedo Gonzilez, 2000), los
estudiantes extranjeros en los cursos de ELE en Salamanca (Samper Hernin-
dez, 2002), los adultos extranjeros en los cursos de ELE en Madrid® (Lépez
Rivero, 2008), los estudiantes preuniversitarios turcos (Gonzilez Fernindez,
2013) y los estudiantes universitarios sinohablantes (Hidalgo Gallardo*).

2 Goémez Molina, J. R. y Gémez Devis, M.* B. (2004: 282) afirman que «la estabilidad
conceptual manifestada en los primeros doce vocablos, aproximadamente, de cada
centro de interés permite catalogarlos como voces prototipicas o elementos nucleares
del estimulo; posteriormente, se desarrollan diferentes asociaciones semanticas segiin
subgrupos sociales [...]»

3 La investigacion entre los adultos extranjeros en los cursos de ELE en Madrid se llevé a
cabo en seis centros de interés: Partes del cuerpo, La ropa, Alimentos y bebidas, La cocina y sus
utensilios, Juegos y distracciones, La ciudad. Por lo tanto no se dispone de vocablos para los
campos siguientes, que se comparan en este estudio: La casa, El campo, Medios de transporte,
Animales.

4  Los datos, que el autor me ha suministrado amablemente, forman parte de una tesis doctoral
en preparacién sobre «El léxico disponible en estudiantes sinohablantes de ELE».
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La muestra de los léxicos disponibles en ELM consta de alrededor de 400 in-
formantes preuniversitarios, mientras que varia en ELE: hay 100 informantes
preuniversitarios y 100 universitarios de Eslovenia, 150 preuniversitaros de
Finlandia, 45 informantes de los cursos de ELE en la Universidad de Salaman-
ca, 43 informantes adultos de los cursos de ELE de Madrid, 78 informantes
del dltimo afio de escuela secundaria de Turquia y 440 estudiantes universita-
rios de China. Ya que nuestro objetivo principal es investigar la prototipicidad
y, con esto, la universalidad del lenguaje en general, no hemos tomado en
cuenta las variables que suelen ser el objeto de estudio en este campo (el nivel
del conocimiento de LE, la edad, el sexo, etc.).

4.2 Resultados

A continuacién se presentan los cuadros por campos semdinticos, separada-
mente para los cinco listados de ELM vy siete de ELE. Las tablas incluyen las
primeras tres palabras mds disponibles con su indice de disponibilidad. En
los cuadros de ELE se ha afiadido también el dato de si los informantes son
estudiantes de los dos tltimos afios de escuela secundaria o si se trata de es-
tudiantes universitarios, a pesar de no incluir este dato como una variable de
este estudio.

4.2.1 Partes del cuerpo

En el primer campo presentado en ELM, Partes del cuerpo, prevalece la palabra
ojo como la mas frecuente en todos los informantes y como la primera asocia-
cién para muchos informantes. Las otras palabras mis disponibles son cabeza,
brazo y nariz. El indice de disponibilidad (ID) en la palabra més disponible es
alrededor de 0,6 en ELM y un poco mais alto en promedio en ELE, alrededor
de 0,7, pero en todos los ejemplos (menos en la tercera palabra més disponible
en Turquia) es superior a o,5. Las palabras mds disponibles que prevalecen
en ELE son cabeza, ojo y mano, lo que muestra mucha convergencia entre los
resultados de ELM y ELE.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA
ojo 0,61 ojo 0,68 cabeza 0,71 ojo 0,72 ojo 0,64
brazo 0,59 cabeza 0,64 ojo 0,61 cabeza 0,59 cabeza 0,61
cabeza 0,59 brazo 0,61 brazo 0,60 nariz 0,59 nariz 0,57

Cuadro 1: Las palabras mas disponibles de Partes del cuerpo en ELM
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ESLOVE- ESLO- FINLAN- ESPANA/ ESPANA/ | TURQUIA | CHINA
NIA (pre- VENIA DIA (pre- SALA- MADRID (preuni- (universi-
universita- | (universi- | universita- | MANCA versita- tarios)
rios) tarios) rios) rios)

cabeza cabeza mano ojo cabeza ojo ojo

0,76 0,76 0,69 0,68 0,72 0,61 0,86
mano ojo cabeza cabeza mano mano mano
0,75 0,65 0,64 0,65 0,71 0,55 0,75

ojo mano ojo pie ojo cabeza nariz
0,64 0,57 0,53 0,57 0,57 0,39 0,68

Cuadro 2: Las palabras mas disponibles de Partes del cuerpo en ELE

4.2.2 Laropa

Pantalén y camisa son definitivamente los prototipos de La ropa en todas las lis-
tas comparadas. E1 ID de estas dos palabras en ELM es superior a 0,6, mientras
que en ELE pantaldn es superior a 0,6 en cinco de los siete grupos y camisa en
cuatro. Solo en el léxico disponible finlandés camisa no se encuentra entre las
tres palabras mas disponibles.

PUERTO RICO

ASTURIAS

CADIZ

VALENCIA

MELILLA

pantalén 0,83

pantalén 0,83

pantalén 0,72

camisa 0,65

pantalén 0,70

camisa 0,70

camisa 0,69

camisa 0,72

pantalén 0,63

camiseta 0,65

medias 0,52

camiseta 0,66

calcetin 0,56

camisa 0,60

jersey 0,62

Cuadro 3: Las palabras mas disponibles de La ropa en ELM

ESLOVE- ESLO- FINLAN- ESPANA/ | ESPANA/ | TURQUIA | CHINA
NIA (pre- | VENIA DIA (pre- | SALA- MADRID (preuni- (universi-
universita- | (universi- | universita- | MANCA versita- tarios)
rios) tarios) rios) rios)

pantalén | pantaldn | zapato pantalén | pantaldn | camisa pantalén
0,70 0,75 0,56 0,74 0,70 0,61 0,65
camisa camisa pantalén camiseta camisa pantalén camisa
0,63 0,69 0,41 0,62 0,61 0,58 0,57
zapato falda vaquero camisa camiseta | zapato zapato
0,42 0,56 0,33 0,56 0,48 0,46 0,54

Cuadro 4: Las palabras mas disponibles de La ropa en ELE
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Cocina es la palabra mds disponible en todos los listados presentados en el

campo semdntico La casa aunque en ELE tiene el ID un poco mais bajo que en
ELM. Las palabras (cuarto de) bafio y salén son también las més disponibles en
ELM, y solo (cuarto de) baiio en ELE. En ELE hay una uniformidad total en la
palabra mas disponible, cocina, pero hay menos convergencia en la segunda y
la tercera palabra mds disponible.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA

cocina cocina cocina cocina cocina

0,65 0,84 0,77 0,70 0,74

bano cuarto de bano | salén comedor salén

0,59 0,74 0,72 0,65 0,66

sala salon cuarto de bano | cuarto de bafto | (cuarto de) barno
0,58 0,71 0,67 0,58 0,63

Cuadro 5: Las palabras mas disponibles de La casa en ELM

ESLOVENIA | ESLOVENIA | FINLANDIA | ESPANA/ TURQUIA CHINA
(preuniversi- | (universita- | (preuniversi- | SALAMAN- | (preuniversi- | (universita-
tarios) rios) tarios) CA tarios) rios)

cocina cocina cocina cocina cocina cocina

0,40 0,64 0,67 0,67 0,66 0,53

cama bano dormitorio bano dormitorio bafo

0,33 0,35 0,47 0,51 0,58 0,50

mesa cama cuarto de habitacién salén mesa

0,30 0,35 bafno 0,26 0,44 0,54 0,48

Cuadro 6: Las palabras mas disponibles de La casa en ELE

4.2.4 Alimentosy bebidas

En la categoria semdntica Alimentos y bebidas 1a gran mayoria de los 1éxicos mads

disponibles presenta las bebidas y en pocos casos la comida: en ELM agua y

coca-cola son los mis disponibles, pero también vino, jugo, fanta y giiisqui. En

ELE los mds disponibles son agua y cerveza pero también leche, zumo y vino. En

general, hay menos convergencia en esta categoria semdntica y pocas palabras

con un ID superior a o,5.
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PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA

arroz 0,84 agua 0,59 coca-cola 0,60 |agua 0,51 coca-cola 0,76
habichuela 0,69 | coca-cola 0,50 | agua 0,42 vino 0,33 agua 0,47
jugo 0,41 vino 0,37 guisqui 0,38 tomate 0,30 fanta 0,43

Cuadro 7: Las palabras mas disponibles de Alimentos y bebidas en ELM

ESLOVE- ESLOVE- FINLAN- ESPANA/ | ESPANA/ | TURQUIA | CHINA
NIA NIA DIA SALA- MADRID (preuni- (universi-
(preuni- (universi- | (preuni- MANCA versitarios) | tarios)
versita- tarios) versita-

rios) rios)

agua agua leche agua cerveza agua arroz
0,49 0,45 0,54 0,50 0,55 0,52 0,45
cerveza zumo agua zumo agua leche carne
0,41 0,39 0,46 0,49 0,44 0,45 0,49
paella vino cerveza carne pan manzana | vino
0,35 0,34 0,44 0,45 0,36 0,32 0,42

Cuadro 8: Las palabras mas disponibles de Alimentos y bebidas en ELE

4.2.5 Laciudad

En la categoria abierta de La ciudad, cuatro de los cinco listados en ELM coin-
ciden en la palabra més disponible que es coche con un ID bastante alto (entre

0,58 y 0,71), mientras que en ELE coinciden sobre todo coche y calle, aparte de
diferentes palabras de alto grado de disponibilidad que no coinciden entre los

listados y cuyos ID son bajos.

PUERTO RICO | ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA
tienda 0,47 coche 0,64 coche 0,60 coche 0,71 coche 0,58
edificio 0,40 | edificio 0,50 | calle 0,40 moto(cicleta) 0,42 | carretera 0,45
carro 0,35 parque 0,42 casa 0,34 (auto)bus 0,39 edificio 0,37

Cuadro 9: Las palabras mas disponibles de La ciudad en ELM
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ESLOVE- ESLOVE- FINLAN- ESPANA/ ESPANA/ | TURQUIA CHINA
NIA NIA DIA SALA- MADRID | (preuni- (universi-
(preuni- (universi- | (preuni- MANCA versitarios) | tarios)
versita- tarios) versita-

rios) rios)

calle coche calle calle coche cine edificio
0,47 0,54 0,51 0,69 0,53 0,24 0,34
coche gente casa coche calle café coche
0,46 0,44 0,39 043 043 0,21 0,33
casa calle coche tienda metro restaurante | calle
0,37 0,43 0,32 0,40 0,41 0,17 0,25

Cuadro 10: Las palabras mds disponibles de La ciudad en ELE

4.2.6 Elcampo

Otra categoria semdntica abierta es El campo, donde prevalece el prototipo
drbol en todos los léxicos disponibles en ELM pero los ID van de 0,40 a 0,69.
Hay también convergencia en la palabra flor y hierba pero con un indice por
debajo de o,4. Todos los informantes extranjeros de ELE comparten el proto-
tipo animal, y la mayoria también comparte drbol (en tres de cinco grupos es la
palabra més disponible) pero los ID varian mucho.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA
arbol 0,56 arbol 0,50 arbol 0,69 arbol 0,39 arbol 0,68
rio 0,46 vaca 0,43 flor 0,38 pino 0,37 flor 0,36
animal 0,33 flor 0,37 hierba 0,35 hierba 0,36 hierba 0,31

Cuadro 11: Las palabras mas disponibles de El campo en ELM

ESLOVENIA ESLOVENIA FINLANDIA ESPANA/ TURQUIA
(preuniversita- | (universitarios) | (preuniversita- | SALAMANCA (preuniversita-
rios) rios) rios)

vaca 0,52 animal 0,48 arbol 0,31 arbol 0,76 arbol 0,08
animal 0,43 naturaleza 0,38 | bosque 0,27 animal 0,56 animal 0,05
naturaleza 0,32 | arbol 0,35 animal 0,25 rio 0,39 montafa 0,04

Cuadro 12: Las palabras mas disponibles de El campo en ELE
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4.2.7 Medios de transporte

En Medios de transporte, que es una categoria més cerrada, coche es el prototipo
universal (con la expresion carro en Puerto Rico), menos en los informantes
chinos, para los que la asociacién mds frecuente es autobiis. Los indices para
coche son extremadamente altos, entre 0,71 y 0,85. En ELM también hay mu-
cha convergencia en avidn, autobils y moto, y en ELE autobiis y tren. En todos los

casos se trata de indices muy altos.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA

carro 0,73 coche 0,85 coche 0,83 coche 0,76 coche 0,83

avion 0,65 avion 0,66 (auto)bus 0,71 | avién 0,68 (auto)bus 0,63

bicicleta 0,64 (auto)bus 0,66 | moto(cicleta) moto(cicleta) avion 0,62
0,69 0,61

Cuadro 13: Las palabras mas disponibles de Medios de transporte en ELM

ESLOVENIA | ESLOVENIA | FINLANDIA ESPANA/ TURQUIA CHINA
(preuniversi- | (universita- (preuniversi- | SALAMAN- (preuniversi- | (universita-
tarios) rios) tarios) CA tarios) rios)

coche coche coche coche coche (auto)bus
0,78 0,84 0,81 0,85 0,71 0,73
bici(cleta) (auto)bus (auto)bus (auto)bus autobus coche
0,70 0,78 0,70 0,79 0,65 0,70
(auto)bus tren tren tren metro tren

0,65 0,68 0,69 0,78 0,53 0,67

Cuadro 14: Las palabras mas disponibles de Medios de transporte en ELE

4.2.8 Animales

A pesar de las diferentes lenguas maternas y culturas de los informantes com-
parados, los prototipos universales en el campo seméntico Animales son, sin
duda, perro y gato, en todas las listas en este orden; perro como la primera y gato
como la segunda asociacién y siempre con indices muy altos.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA

perro 0,84 perro 0,85 perro 0,82 perro 0,77 perro 0,88
gato 0,76 gato 0,80 gato 0,77 gato 0,75 gato 0,79
caballo 0,59 vaca 0,54 ledn 0,45 ledn 0,55 ledn 0,40

Cuadro 15: Las palabras mds disponibles de Animales en ELM
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ESLOVENIA | ESLOVENIA | FINLANDIA | ESPANA/ TURQUIA CHINA
(preuniversi- | (universita- | (preuniversi- | SALAMAN- | (preuniversi- | (universita-
tarios) rios) tarios) CA tarios) rios)

perro 0,79 perro 0,80 perro 0,82 perro 0,84 perro 0,79 perro 0,82
gato 0,78 gato 0,77 gato 0,67 gato 0,82 gato 0,75 gato 0,76
vaca 0,53 vaca 0,58 caballo 0,47 | vaca 0,54 caballo 0,37 | tigre 0,41

Cuadro 16: Las palabras mas disponibles de Animales en ELE

4.2.9 Profesionesy oficios

Hay muchisima unanimidad también en el campo de Profesiones y oficios con
los prototipos de profesor / maestro como primera asociacién, médico / doctor
como segunda y abogado como tercera. Solo profesor / maestro tiene un indice
superior a 0,50, los demas indices son mas bajos. Cabe afiadir que las pruebas
asociativas se hacen normalmente en el dmbito escolar, lo que puede provocar
la asociacién de profesor. De todas estas palabras podriamos destacar las mds
disponibles y prototipicas a la vez, las que muestran un ID mds alto. En este
sentido destacan perroy gato, coche, profesor, pantalon, camisa, ojo, cabeza 'y cocina.

PUERTO RICO ASTURIAS CADIZ VALENCIA MELILLA
maestro 0,52 profesor 0,67 profesor 0,60 profesor 0,50 profesor 0,61
doctor 0,47 médico 0,44 médico 0,40 médico 0,38 médico 0,41
secretaria 0,45 | abogado 0,34 | abogado 0,30 | abogado 0,34 | policia 0,40
Cuadro 17: Las palabras mds disponibles de Profesiones y oficios en ELM
ESLOVENIA ESLOVENIA FINLANDIA ESPANA/ TURQUIA CHINA
(preuniversi- | (universita- | (preuniversi- | SALAMAN- (preuniversi- | (universita-
tarios) rios) tarios) CA tarios) rios)
profesor profesor profesor profesor profesor profe(sor)
0,65 0,82 0,80 0,81 0,56 0,84
médico médico médico médico médico estudiante
0,35 0,47 0,41 0,38 0,44 0,40
actor abogado policia abogado abogado médico
0,31 0,33 0,22 0,31 0,34 0,33
Cuadro 18: Las palabras mas disponibles de Profesiones y oficios en ELE
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5 Conclusiones

Comparando las palabras mas disponibles en hablantes nativos y extranjeros
de espafol, es decir, la parte colectiva de los inventarios, se ha demostrado
un alto grado de similitud en las palabras prototipicas a pesar de las culturas
y lenguas diferentes de los informantes. Ademas de funcionar estas palabras
como las asociaciones primarias o prototipos, las palabras como perro, gato,
coche, profesor, pantalén, camisa, ojo, cabeza, cocina (las palabras mis disponibles
y dotadas de un ID alto) y también bafio, agua, drbol, animal, autobis, tren (las
palabras mds disponibles con un ID un poco mds bajo) son las palabras con
las cuales entramos en contacto en la vida diaria y que aprendimos durante
nuestra infancia. Con esto se confirman las caracteristicas de los prototipos
segun Kleiber (1995) y los tres factores que segiin Herndndez Mufioz e Izura
(2010: 2) predicen la disponibilidad.

El cotejo presentado en los cuadros ha confirmado también que «para las teo-
rias asociacionistas de la psicolingiiistica son mads relevantes las dreas tematicas
que potencian un inventario mds compacto o cerrado en la actualizacién de las
unidades léxicas» (Gémez Molina y Gémez Devis, 2004: 280). Las categorias se-
ménticas donde los indices de disponibilidad son los mds altos son Las partes del
cuerpo, La ropa, La casa, Medios de transporte 'y Animales y coinciden con las dreas
semdnticas con mayor cohesion semdntica que citan los mismos autores (Ibid.).

Se ha confirmado también que la gran mayoria de los prototipos son de nivel
de base segtin la teorfa de los prototipos, menos, por ejemplo, el prototipo de
animal en un campo semdntico muy abierto: El campo.

Muchos lingiiistas que han investigado el léxico disponible en ELE confirman
que los informantes de diferentes niveles han mostrado gran convergencia en
las palabras mds disponibles, es decir, que a pesar de un conocimiento mayor o
menor del espafiol producen los mismos prototipos, lo que también se ha con-
firmado con el presente cotejo, en el que se comparan los 1éxicos de estudian-
tes preuniversitarios y universitarios. Asf afirma Jing (2012: 12) que «también
se observa un elevado grado de convergencia que se pone de manifiesto en los
vocablos de la mdxima disponibilidad 1éxica para los dieciséis centros de in-
terés en los tres niveles de espafiol sometidos a la prueba». Igualmente afirma
también Carcedo Gonzélez (2000: 132) sobre el cotejo de cuatro grupos de
informantes (escolares y universitarios) que «la convergencia del vocabulario
entre los grupos es especialmente visible en los primeros puestos de la lista» y
«que todo ello nos habla de una gran similitud en el tipo de asociaciones que
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en los distintos estadios del aprendizaje establecen los sujetos finlandeses que
componen la muestra» (2000: 134). Segin Bartol Hernindez (2010: 100) la ti-
picidad y la edad de adquisicién son los factores responsables de la unidad del
léxico, de las semejanzas que se establecen entre el 1éxico de diferentes zonas
también en los sujetos alejados geogrifica y culturalmente.

Finalmente podemos concluir que las encuestas de disponibilidad 1éxica rea-
lizadas tanto en lengua materna como extranjera ilustran claramente la cate-
gorizacion humana desde el punto de vista de los prototipos y confirman la
universalidad del lenguaje. La disponibilidad léxica, por lo tanto, puede servir
como una herramienta eficaz para investigar las asociaciones humanas.
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The Universality of Semantic Prototypes in Spanish
Lexical Availability
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most available words, Spanish as a foreign language

The article presents the words with highest index of availability on the basis
of semantic fluency tests. The conceptual stability of highly available words
in various semantic categories enables them to be classified as semantic pro-
totypes according to the theory of prototype. The aim of this article is to
compare the semantic prototypes in nine semantic categories from different
lexical availability studies: those carried out in Spanish as a mother tongue
and Spanish as a foreign language (with Slovene, Finnish, Turkish, Chinese
students and students of various other mother tongues who studied Spanish
in Madrid and Salamanca). The informants who come from different coun-
tries and cultures and speak different first languages demonstrate that human
beings share the same or similar categorization and universality of semantic
prototypes.
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Univerza v Ljubljani

Univerzalnost semanticnih prototipov v Spanskem
razpolozljivem besediscu

Klju¢ne besede: semanticni prototipi, leksikalna razpolozljivost, teorija
prototipov, najbolj razpolozljive besede, §panscina kot tuji jezik

Na podlagi rezultatov razpolozljivega besedisca, pridobljenega s testom seman-
ti¢ne tekocnosti, clanek predstavi besede z najvisjim indeksom razpolozljivos-
ti. Pojmovna stabilnost teh besed iz razlicnih semanti¢nih polj nam omogoca,
da jih na podlagi teorije prototipov uvrstimo med semanticne prototipe. Na-
men c¢lanka je primerjati semanticne prototipe v devetih semanti¢nih poljih
razli¢nih $tudij leksikalne razpolozljivosti: tistih, ki proucujejo Spanscino kot
materni jezik, in tistih, ki jo prouéujejo kot tuji jezik (med slovenskimi, fin-
skimi, turS$kimi in kitajskimi $tudenti ter Studenti razlicnih maternih jezikov,
ki so se $panscine ucili v Salamanki in Madridu). Informanti, ki izvirajo iz
razlicnih drzav in kultur ter govorijo zelo razli¢cne materne jezike, dokazujejo,
da si cloveska bitja delijo enako ali podobno kategorizacijo in univerzalnost
semantic¢nih prototipov.
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Introducgao

O estudo do conjunto da obra do escritor brasileiro Milton Hatoum revela
uma relagdo intrinseca com a memoria. A concretizagio literria desta relagao
evidencia-se em niveis diferentes — as suas obras tematizam e problematizam
o fendmeno e o papel da memoria enquanto que a prépria estrutura narrativa
da ficgdo hatoumiana se realiza como o resultado da recordagio, necessiria
para a reconstrucao da histéria pessoal e familiar. No entanto, encontramos na
obra deste escritor amazonense, mais um fenémeno que pode ser considerado
em relacio a memoria: a intertextualidade. O objetivo do nosso artigo serd,
portanto, investigar esse dispositivo literario partindo da sua relacdo com a
memoria. Para tal fim, principiamos com o argumento da tedrica alema Renate
Lachmann que oferece uma visio particular sobre a relagao entre memoria, li-
teratura e intertextualidade. O texto literario, segundo ela, possui a sua prépria
memoria na forma das relacdes intertextuais (Lachmann, 2004: 304). A partir
desta perspectiva e do estudo da intertextualidade na obra de Milton Hatoum,
pretendemos ressaltar nela o papel dessa «memdria da literatura», acrescen-
tando assim mais um elemento que completa o tecido mnémico hatoumiano.

1 Intertextualidade - memoria da literatura

Para a estipulagado do termo «memoria da literatura», e o seu uso dentro de
estudos de memoria, foi importante o trabalho de Renate Lachmann, que
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considerou os textos como possuidores de memoria prépria: «a memoria
do texto é formada pela intertextualidade das suas referéncias» (Lachmann,
2010: 304). A cria¢do e o uso da expressao de «memdria da literatura», expli-
quemos, reside no uso metafdrico do termo ji que, como observa Astrid Erll
(2011: 70), outra tedrica alema relevante para estudos sobre memoria, os textos
literarios de fato nao possuem a capacidade de recordacao.

Nas palavras de Lachmann (2004: 173), escrever «é um ato de memoria e tam-
bém uma nova interpretagio, pela qual cada texto novo é gravado no espago de
memoria.» As referéncias intertextuais, segundo ela, podem dizer respeito a
diferentes elementos do «outro» texto, como seu género, recursos estilisticos,
motivos ou técnicas narrativas. Mediante essas referéncias, o texto novo inter-
preta e transforma os textos antigos e inscreve-se num espago de memoria ja
criado pelos textos anteriores (Lachmann 2004: 172)".

Outra tedrica que concebe a intertextualidade enquanto memdria da literatura
¢ Tiphaine Samoyault. O que ¢é intertextualidade, «senio a memoria que a
literatura tem de si mesmars”, pergunta a pesquisadora francésa (Samoyault,
2008: 10). «A literatura», acrescenta Samoyault (2008: 47),

se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi.
Ela a exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo
nos textos por meio de um certo nimero de procedimentos de
retomadas, de lembrangas e de re-escrituras, cujo trabalho faz
aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua capacidade de se
constituir em suma ou em bibliotéca e de sugerir o imagindrio
que ela prépria tem de si’.

1 Acrescenta-se aqui a distingdo de Astrid Erll (2011: 70) entre dois aspectos da expressao
«memoria da literatura» — o primeiro, que compreende o uso do termo enquanto genitivus
subjectivus, onde a literatura é vista como um sistema simbélico capaz de lembrar de si
mesmo através da intertextualidade («os textos anteriores sio lembrados através das
referéncias intertextuais») e o outro, onde o termo é entendido enquanto genus objectivux,
onde a literatura é enxergada enquanto sistema social. Neste caso, as obras de literatura
s30 «lembradas» através de histérias de literatura e de formagdes de canones. Enfim, os
conceitos que dizem respeito a uma «memoria da literatura», segundo Erll (2011: 70), s3o
«baseados na suposi¢do de que a literatura sé pode ser corretamente compreendida quando
enxergada do ponto de vista da sua dinimica diacrénica.»

2 Samoyault (2008: 68) acrescenta o argumento semelhante mais tarde no texto: «As praticas
intertextuais informam sobre o funcionamento da memdria que uma época, um grupo, um
individuo tém das obras que os precederam ou que lhes s3o contemporaneas. Elas exprimem
a0 mesmo tempo o peso desta memoria, a dificuldade de um gesto que se sabe suceder a
outro e vir sempre depois.»
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Nesse sentido, acreditamos que a «capacidade» da qual fala Samoyault seja
proveituosa para designar um dos objetivos do nosso trabalho, sendo ele o de
esbogar essa «bibliotéca» e o «imagindrio» livresco contido nas narrativas de
Milton Hatoum.

Partindo dessas concegdes, sempre interessados em aspectos de memoria, in-
vestigaremos as relagdes intertextuais que aparecem na obra de Milton Ha-
toum. Daremos enfoque as relagoes de intertextualidade literaria, deixando de
lado as implicagdes socioculturais extraliterdrias. Também, os intertextos que
pretendemos estudar, sao intertextos que fazem parte da literatura em sentido
lato do termo, incluindo referéncias a Biblia ou ao Mito do Eldorado.

Dentro da prosa hatoumiana, a dimensao intertextual compreende a existéncia
de relagoes complexas e de variada ordem. Como indicamos atrds, os textos de
Milton Hatoum evidenciam referéncias aos discursos literdrios de provenién-
cia brasileira e estrangeira como também aquelas que dizem respeito aos textos
literarios do préprio autor. Estabelece-se, portanto, uma distingao inicial en-
tre as relacdes que dizem respeito a intertextualidade homo-autoral e aquelas
relativas a intertextualidade hetero-autoral, ou seja, aquelas que se estabele-
cem respetivamente a partir do didlogo entre as préprias obras da autoria de
Hatoum e outras onde se criam rela¢des com textos de autoria alheia.

Antes da nossa analise, gostariamos apenas de chamar a atenc¢io para o fato de
que a nossa andlise intertextual se explica pelo desejo de examinar essa intertex-
tualidade a luz da memoria enquanto conceito estrutural da obra hatoumiana.
Por isso no faremos levantamento mais profundo de relacdes intertextuais que
a obra de Hatoum possa conter, pois nao € este o propdsito do nosso trabalho.

2 Intertextualidade hetero-autoral

«Entretecida pelo didlogo de vérios textos, de virias vozes e consciéncias», a
intertextualidade é -«na sua dindmica origindria e essencial»- hetero-autoral
(Aguiar e Silva, 2011: 630). O conceito se refere as relacOes intertextuais entre
os textos de diferentes autores. Comegamos com a andlise da intertextuali-
dade hetero-autoral porque as estipulagdes de memdria da literatura se referem
maiormente a ela. Também, principiamos aqui porque se trata de uma inter-
textualidade par exellence, ji que nos inicios da estipulagiao do termo um dos
seus maiores impactos era questionar a ideia do isolamento do texto e, por
consequéncia, a questao da originalidade, colocando em causa os dominios e
limites da obra do préprio autor.

171



VERBA HISPANICA XXIV

Apresentaremos agora alguns exemplos desse tipo de intertextualidade com
referéncia a obra estudada. Por causa das limita¢oes impostas pelo escopo e o
tamanho do nosso trabalho, pretendemos abordar s6 os intertextos mais im-
portantes para a interpretagio.

Publicado em 1989, Relato de um certo Oriente é o romance de estréia de Mil-
ton Hatoum. Conta a histéria de uma figura feminina que volta, apés anos
de auséncia, a Manaus, cidade da sua infancia. O contato repentino com o
espaco e o universo do seu passado, provoca nela uma efusio de lembrangas.
Os relatos desta narradora nio-nomeada recriam um mundo marcado pela
convivéncia de culturas diferentes. Ela pertence a familia de imigrantes li-
baneses que tenta construir uma vida nova passando por desafios e transfor-
magoes culturais. O romance possui uma estrutura complexa — para cons-
truir o seu relato, a narradora recorre aos discursos relatados por narradores
diferentes: Hakim, seu tio; o fotégrafo alemao Dorner, amigo da familia; o
marido de Emilie; mae adotiva da narradora principal e Hindié Conceigao,
empregada e amiga dela. Todos eles contam histérias — memorias dos mo-
mentos marcantes da vida da familia. Elabora-se assim um relato que flutua
no entrecruzamento de vozes diferentes que criam o universo do passado da
narradora principal.

A intertextualidade que logo se impde em relagio ao romance Relato de um
certo Oriente, diz respeito a obra As mil e uma noites. A relagio é referida expli-
citamente, e muitas vezes, como no exemplo seguinte quando Dorner, amigo
do pai da narradora, revela a curiosa semelhanga entre as histérias que o pai
de Hakim contava e o livro As mil e uma noites. Assim, Dorner diz  narradora:

O convivio com teu pai me instigou a ler As mil e uma noites, na
tradugdo de Henning. A leitura cuidadosa e morosa desse livro
tornou nossa amizade mais intima; por muito tempo acreditei
no que ele me contava, mas aos poucos constatei que havia uma
certa alusao aquele livro, e que os episédios de sua vida eram
transcrigoes adulteradas de algumas noites, como se a voz da
narradora ecoasse na fala do meu amigo. (Hatoum, 2008: 71)

Percebendo que as lembrancas do pai foram influenciadas pela leitura do livro,
Dorner estaria fazendo referéncia a literatura que (enquanto sistema simbd-
lico) passa a fazer parte das memoria individuais. Como Dorner constata na
continuagio: «afinal, o tempo acaba borrando as diferencas entre uma vida e
um livro.» (Hatoum, 2008: 71)
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O intertexto de As mil e uma noites esti também presente enquanto alusio im-
plicita. Pensamos principalmente na estrutura de encaixes contendo histérias
nunca acabadas e na narradora principal feminina. Na recepgao critica do ro-
mance, as vezes a sua estrutura é comparada 2 estrutura do livro As mil e uma
noites, e o proprio autor se manifesta acerca disso:

Acho que minha literatura foi mais influenciada por Machado
de Assis, por William Faulkner. Dos arabes, as Mil e Uma
Noites. A estrutura do Relato lembra um pouco a das histérias
que puxam histérias de As Mil e Uma Noites, que, enfim é
um livro lido e apreciado por todos os grandes escritores do
Ocidente.?

Em entrevista concedida a Aida Hanania, Hatoum também desvela essa
referéncia:

Ainda quanto a aspectos estruturais, devo dizer que pensei
muito na estrutura das Mil e Uma Noites; pensei numa narradora,
numa personagem feminina que contasse essa histdria... E isso,
por virias razoes — por razdes de ordem meta-lingiiistica, a
referéncia a Sheharzade; e também pelo fato de a mulher na
familia drabe ser submissa (aparentemente...), mas, a0 mesmo
tempo, ser a detentora do segredo, de certos segredos da
familia...#

A alusio implicita a obra drabe é evidenciada ainda num episédio da trama do
romance, quando a empregada Anastdcia repete o modelo da narradora das
Mil e Uma Noites ao contar histérias «para se poupar». Porém, no romance de
Hatoum o intertexto estd transformado. Enquanto a narradora das Mil e Uma
Noites conta histérias para se salvar da ameaca de morte, Anastacia o faz para
escapar ao trabalho drduo em casa de Emilie:

[...] Anastdcia, através da voz que evocava vivéncia e imaginagio,
procurava um repouso, uma trégua ao arduo trabalho a que se
dedicava. Ao contar histérias, sua vida parava para respirar; e
aquela voz trazia para dentro do sobrado, para dentro de mim
e de Emilie, visoes de um mundo misterioso: nio exatamente

3 Hatoum, M. O arquiteto da memoria. Entrevista concedida a Soraia Vilela: http://www.
dw.com/pt/o-arquiteto-da-mem%C3%B3ria/a-1355392 (1-3-2016).

4  Hatoum, M. Entrevista concedida a Aida Hanania: http://hottopos.com/collat6/milton1.
htm (20-3-2016).
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o da floresta, mas o do imaginario de uma mulher que falava
para se poupar, que inventava para tentar escapar ao esforgo
fisico, como se a fala permitisse a suspensio momentinea
do martirio. Emilie deixava-a falar, mas por vezes seu rosto
interrogava o significado de um termo qualquer de origem
indigena, ou de uma expressao nao utilizada na cidade, e que
pertencia a vida da lavadeira, a um tempo remotissimo, a um
lugar esquecido a margem de um rio, e que desconheciamos.
(Hatoum, 2008: 82)

Anastdcia recorre a imaginacao e aos meandros da sua memoria para transmitir
a Emilie histérias que evocam a cultura dos indigenas. Assim como Sheharza-
de, Anastdcia, ¢ uma figura que conta histérias a sua patroa «para se poupar».
Mas, desta vez, encontramo-nos dentro do espaco amazoénico, onde a vinda
de imigrantes libaneses traz desafios novos para a construgao da comunidade
local. Anastdcia, empregada de Emilie, conta histdrias para adiar o momento
de trabalho drduo enquanto que o conteudo do seu discurso revela (e ensina)
elementos da sua cultura.

Na posigao central do enredo do segundo romance de Milton Hatoum, Dois
irmdos (2000), encontra-se a relagao conflituosa entre dois irmaos gémeos,
Omar e Yakub — uma relagio cheia de atritos e rivalidades. A histéria dos
irmaos é contada por Nael — filho de Domingas, empregada da familia, que
tenta descobrir quem é o seu pai.

A obra logo comeca com versos do poeta brasileiro Carlos Drummond de An-
drade: «A casa foi vendida com todas as lembrangas/todos os méveis todos os
pesadelos/todos os pecados cometidos ou em vias de cometer/a casa foi vendi-
da com seu bater de portas/com seu vento encanado sua vista do mundo/seus
imponderéveis [...]» (Hatoum, 2006: 7)

Esta epigrafe como que anuncia, a respeito do romance de Hatoum, o lugar
temdtico central de familia, de lembranca e da casa como espago privilegiado
da memoria.

Mas o intertexto que engloba o enredo do romance e os seus personagens
é o intertexto biblico. A relagdo entre os dois irmaos (a posi¢ao central da
relagdo estd implicita no préprio titulo) é intertextualmente carregada de
contexto biblico. Assim, as referéncias biblicas encontram-se evocadas no
texto de modo explicito. No momento seguinte do texto revela-se a ansie-
dade da mae dos gémeos perante a relagao conflituosa entre os seus filhos:

174



VERBA HISPANICA XXIV - MAJDA BOJIC

«N32o queria morrer vendo os gémeos se odiarem como dois inimigos. Nao
era mae de Caim e Abel. Ninguém havia conseguido apazigud-los, nem
Halim, nem as ora¢des, nem mesmo Deus.» (Hatoum, 2006: 170-171) E
ainda, referindo-se a desavenca entre ele e Omar, Yakub envia uma carta
para sua mae com um comentirio que deixa a mae preocupada: «Oxala seja
resolvido com civilidade; se houver violéncia, serd uma cena biblica.» (Ha-
toum, 2006: 171)

A relagio intertextual com a Biblia também se efetua mediante uma alusio im-
plicita. Refere-se principalmente a relacao conflituosa dos dois irmaos. Além
do jd evocado episédio biblico de Caim e Abel, o texto de Hatoum dialoga
com a histéria dos irmaos gémeos Esau e Jaco, referéncia intertextual presente
j& no texto do maior romancista do realismo brasileiro, Machado de Assis.s A
referéncia que remete ao Génesis, livro inicial da Biblia, evidencia-se de modo
implicito. Além da presenga de congruéncias no enredo dos dois textos, como
a preferéncia da mae pelo cagula (Omar/Jac6), é sobretudo a alusio a dinimica
de rivalidade entre os irmaos que paira sobre o romance inteiro criando uma
atmosfera de inimizade arcdica e reforcando a ideia da paz impossivel. Por se
tratar de um didlogo com uma histéria antiga, a rivalidade aparece como que
enfatizada e evoca uma impressao da eternidade.

A novela Orfﬁos do Eldorado (2008) traz a histéria de Arminto Cordovil que,
narrando a um interlocutor desconhecido, relata os fatos mais marcantes do
seu passado: a relagdo dificil com seu pai que o culpa pela morte da mae, a
faléncia da empresa da familia e o amor impossivel pela india-6rfa, Dinau-
ra. Esta novela foi escrita depois de ter sido encomendada por parte de uma
editora escocesa (Canongate) para integrar a colecao Myths querendo publi-
car textos de autores contemporaneos baseados na reescrita de mitos antigos.
Portanto, o texto de Hatoum estd impregnado pela ideia da releitura do mito
do Eldorado que revela a existéncia de uma cidade encantada submersa no
fundo do rio, cidade de opuléncia e riqueza. Dialogando com o mito, a novela
faz uma releitura irénica do mito. Em vez da riqueza anunciada pelo titulo, o
enredo estd repleto de ruinas, desilusao e perda.

O mito faz parte do enredo desde inicio. Assim conhecemos que Arminto,
ainda na sua infancia, conheceu o mito amazonico da Cidade Encantada por
parte de Florita, personagem indigena que o criou. O mito elabora a crenga
de que:

5 Trata-se do romance Esaii e Jacd, de Machado Assis, publicado em 1904.
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no fundo de um rio ou lago existe uma cidade rica, espléndida,
exemplo de harmonia e justica social, onde as pessoas vivem
como seres encantados. Elas sdo seduzidas e levadas para o
fundo do rio por seres das dguas ou da floresta (geralmente
um boto ou uma cobra sucuri), e sé voltam ao nosso mundo
com a intermediacao de um pajé, cujo corpo ou espirito tem
o poder de viajar para a Cidade Encantada, conversar com
seus moradores e, eventualmente, trazé-los de volta ao nosso
mundo. (Hatoum, 2008: 105-106)

A relacao entre o mito de Cidade Encantada e o do Eldorado ¢ explicado pelo
narrador do «Posficio» no fim do livro:

Anos depois, ao ler os relatos de conquistadores e viajantes
europeus sobre Amazonia, percebi que o mito do Eldorado era
uma das versdes ou variacoes possiveis da Cidade Encantada,
que, na Amazonia, é referida também como uma lenda. Mitos
que fazem parte da cultura indo-européia, mas também da
amerindia e de muitas outras. Porque 0s mitos, assim como as
culturas, viajam e estdo entrelagados. Pertencem a Histdria e a
memoria coletiva. (Hatoum, 2008: 106)

Assim como consta na citacdo, os mitos «viajamy», sao memorizados e fazem
parte de culturas e de suas histérias. Logo no inicio da novela, Arminto revela
que a sua infancia foi marcada por histérias e lendas indigenas fascinantes,
assustadoras e inesqueciveis, comentando de que «hd um momento em que as
histérias fazem parte das nossas vidas». (Hatoum, 2008: 13) De fato, os mitos
fazem uma parte importante da historia narrada — o protagonista é atormen-
tado pelos mitos. Na infincia, ele presencia a cena tragica quando uma india
tapuia se atira na dgua em busca dum «mundo melhor, sem tanto sofrimento,
desgraca». (Hatoum, 2008: 11) Também, mais tarde no texto, a sua paixao, Di-
naura, foge depois da noite de amor enquanto a comunidade comenta de que
ela teria ido para a Cidade Encantada.

Os mitos constituem um intertexto com o qual um didlogo constante se esta-
belece, oferecendo uma variante mistica na leitura do destino de personagens
levadas pelas forgas miticas. Porém, no final, os mitos s3o mitos e Eldorado é
mais um barco afundado no rio — em Orfios do Eldorado o mito do Eldorado é
reelaborado de modo irdnico. Eldorado é o nome do barco da companhia da fa-
milia Cordovil que afunda no rio e traz desgraca material a familia. A imagem
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da busca pela cidade paradisiaca torna-se uma ilusao frustrada pelos motivos
reais: a faléncia da empresa dos Cordovil, a fuga de Dinaura, o fim da época de
prosperidade para a cidade de Manaus.*

Depois de termos observado estes exemplos representativos da intertextuali-
dade hetero-autoral em relagao a obra hatoumiana, podemos afirmar o seguin-
te: na obra estudada encontramos didlogos com intertextos referidos de modo
explicito, através de citagoes, da pardfrase e da imitagdo declarada e de modo
implicito por meio de alusdes. As transformagoes do intertexto vao no sentido
da sua apropriacio ou no sentido da sua negacao.

Todas as trés obras que analisimos, usam intertextos que podem ser conside-
rados como essenciais para a construgio narrativa. Na primeira, Relato de um
certo Oriente, o intertexto de As mil e uma noites, além de ser explicitamente
referido, evoca e ressalta a importincia da figura feminina que constr6i uma
estrutura complexa de relatos. No segundo romance, Dois irmdos, o intertexto
biblico poderia ser enxergado como central para a narragio que propulsiona
a histéria dos dois irmaos. Enfim, o enredo principal da novela Orfios do El-
dorado (o préprio titulo ji parece denotar a posi¢io central do intertexto) é
construido como uma releitura do mito do Eldorado «as avessas». Portanto, a
luz da leitura da intertextualidade enquanto memoria da literatura, podemos
constatar que essa memoria ocupa um lugar de destaque nas obras de Hatoum
— nio s6 pela variedade dos intertextos presentes mas também pelo fato de que
os intertextos ocupam um lugar destacado, perpassando a construgao semanti-
ca das narrativas e atribuindo assim para a coesio interna da obra.”

Em seguida, é importante destacar que a dimensio intertextual nas obras de
Hatoum faz parte do enredo. O dilogo intertextual nao quebra o ritmo da na-
rragio ou a ilusio referencial e nao destaca a natureza textual da obra. Ademais,
arelagio entre intertextualidade e memdria é tematizada ao nivel semantico dos
textos onde intertextos passam a fazer parte integrativa da memoria das per-
sonagens. Assim, no primeiro romance de Hatoum, Dorner repara a curiosa

6 A impossibilidade de fuga para um lugar melhor é anunciada logo no inicio da novela pela
epigrafe de Konstantinos Kavifis. O intertexto aparece mais umas vezes no texto como
alusdo e parifrase.

7 Osintertextos que acabimos de mencionar referem-se a textos relevantes da cultura mundial
— 0 que acrescenta o seu valor semantico e simbdlico. Nesse sentido, Aleida Assmann
considera haver textos de importancia especial para as sociedades — s3o os chamados «textos
culturais» que transmitem o conhecimento sobre a origem cultural, a identidade e os valores
do grupo. Através da leitura, o leitor desse texto, «sente que faz parte de uma comunidade
mnemoénica». (Assmann apud Erll, 2011: 162)
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semelhanca entre o livro As mil e uma noites e as histdrias contadas pelo marido
de Emilie. No segundo romance, de novo encontramos uma referéncia explicita
a literatura como parte da memoria individual e coletiva e na novela de Hatoum,
como vimos atrds, destaca-se que os mitos fazem parte da memdria coletiva.?

A partir da andlise que fizemos foi possivel observar a maneira como o didlo-
go intertextual presente nas obras de Hatoum invoca o trabalho da memdria
que reside no resgate do passado literdrio. Os exemplos que ressaltamos mos-
traram também o modo como os intertextos fazem parte dum arqui-sistema
estético hatoumiano fundamentado com base na memoria. Acreditamos, no
entanto, que o estudo da intertextualidade hetero-autoral nao exaure todas
as possibilidades de encontrar uma relacio entre a intertextualidade na obra
de Hatoum e a memoria como o seu principio estrutural constitutivo. Vemos
uma possibilidade de encontrar a conexio entre intertextualidade e memoria
(conforme o propésito da nossa pesquisa) também no contexto da intertex-
tualidade homo-autoral.

3 Intertextualidade homo-autoral

A intertextualidade homo-autoral manifesta-se quando os textos de um autor
estabelecem relagGes intertextuais com outros textos do mesmo autor (Aguiar
e Silva, 2011: 630). No conjunto da obra de Milton Hatoum, existem vérias
relacOes intertextuais entre as proprias obras do autor. Referem-se princi-
palmente a repeticao das personagens, narradores e espagos. Assim, nos dois
primeiros romances de Hatoum (Relato de um certo Oriente e Dois irmdos) en-
contramos a mesma personagem de Emilie. Tendo uma posi¢io central no
primeiro romance, no segundo ela meramente exerce uma parte secunddria.
Também, é nestes dois romances que encontramos o casal Benemou. Em Dois
irmdos o casal é referido em relagdo a casa onde se organizavam festas que
Omar frequentava e que foi o lugar do ultimo baile de Yakub. No Relato, uma
simples mengao aos Benemou como vizinhos estrangeiros.

A repeticao de personagens aumenta a impressao do espago ficcional comum,
reforcada também por outras ocorréncias partilhadas como o mesmo cenirio
manauense e a temdtica retratando a vida de imigrantes libaneses.

8  No romance Dois irmdos, encontramos referéncias aos poemas de Laval que, depois da
morte do poeta, continuam a existir na memoria dos leitores: «Omar escreveu com tinta
vermelha um verso de Laval, e por muito tempo as palavras permaneceram ali, legiveis e
firmes, oferecidas & meméria de um, talvez de muitos.»; (Hatoum, 2006: 143) «Seus poemas
repousam por ai, em gavetas esquecidas ou na memoria de ex-alunos.» (Hatoum, 2006: 145)
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A intertextualidade homo-autoral é particularmente marcante na coletidnea de
contos A cidade ilhada. Alguns dos contos apresentam relagdes intertextuais
entre si e também com outras obras de Hatoum, mais precisamente com os
romances Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte (2005). Assim, o conto
«A natureza ri da cultura», publicado pela primeira vez em 1992, reintroduz
o espaco do Relato de um certo Oriente (1989), junto com a mesma narradora e
as personagens Emilie e o marido dela. Porém, aqui o enfoque é colocado nas
personagens Armand Verne e Felix Delatour, amigos de Emilie, e no tema da
impossibilidade da apropriagao da cultura estrangeira.

Os contos «Varandas da Eva» e «Uma estrangeira da nossa rua» mantém lacos
fortes de intertextualidade com o romance Cinzas do Norte. As obras tém em
comum o espago, o narrador e algumas personagens: tio Ranulfo, tia Rami-
ra e, no caso do primeiro conto, o amigo Minotauro. Porém o foco é outro,
agora centrado na juventude do préprio narrador. Também no conto «Uma
estrangeira da nossa rua» é mencionada de passagem até mesmo a «madame
Steinway», a pianista que tem um papel de destaque no conto «Dois tempos».

No romance Cinzas do Norte é mencionado também o local Varandas da Eva,?
espago central do enredo do conto homoénimo, com a atribui¢do de ele ser
muito novo, o que implica um registro temporal diferente daquele tratado no
conto.

Outro conto da coletinea que estabelece relago intertextual com Cinzas do
Norte e também com «Varandas da Eva» é o conto «Dois tempos», onde, de
novo, encontramos o mesmo narrador e as personagens tio Ranulfo e tia Ra-
mira, como também uma men¢ao ao «balneirio noturno» Varandas da Eva. O
foco ¢ agora colocado na personagem da professora de canto, Tarazibula Boa-
nerges, personagem que também é mencionada na novela OrfZos do Eldorado.

As referéncias as mesmas personagens da vida local e aos mesmo lugares, ou seja,
a0 mesmo espago, as vezes vém do fato de que nas suas obras Hatoum temati-
za sobretudo a cidade de Manaus. Assim, no conto «Dois tempos» consta que
Tarazibula era uma personagem importante da cidade: «Na minha cidade, ela
era a protagonista do canto e do piano.» (Hatoum, 2009: 63) Desse modo, estd
tragada a ideia da criagio de um espago literdrio comum nas obras de Hatoum.

A intertextualidade homo-autoral hatoumiana também esta relacionada com a
criacio de unidade entre as obras desse autor e com a cria¢io de um efeito de

9 «Os assuntos eram variados e cruzados: reforma agrdria, pesca de tambaqui, festa a bordo de
um navio, o mais novo prostibulo de Manaus, o Varandas da Eva.» (Hatoum, 2005: 22)
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realidade existente acima do nivel compositivo de uma obra s6. Nesse respeito
concordamos com Aila Sampaio (2010) quando ela, referindo-se a intertex-
tualidade em A cidade ilbada, diz que essa

intertextualidade homoautoral, ou seja, a utilizacio de
recorréncias espaciais, temdticas e de personagens, além de
dar unidade ao projeto ficcional de Hatoum, di ao leitor a
impressao de que esses personagens tém existéncia real, nio
sao meros seres de papel escondidos atrds das palavras quando
se conclui a leitura da obra.

Acreditamos que a intertextualidade homo-autoral hatoumiana pode ser colo-
cada em relagio com a ideia da memoria. Além de criar uma unidade ficcional
através do espago literdrio comum, a recorréncia dos motivos e das persona-
gens cria o efeito da existéncia de uma experiéncia coletiva; como essa expe-
riéncia é muitas vezes referida através da lembranca, a nossa suposi¢ao é de
que a consequéncia desse encontro poderia ser ligada a ideia da memoria cole-
tiva. Essa interpretacio esta pautada na criacio de um espago ficcional comum
elaborado mnemonicamente a partir de perspectivas diferentes. Outro efeito
criado pela intertextualidade homo-autoral que se refere a recorréncia de na-
rradores, seria a hipertrofia de lembrangas e o estabelecimento dos narradores
enquanto instincias rememorativas. De fato, os narradores que se encontram
repetidos em obras diferentes sempre se encontram no papel de instancias que
narram a partir de rememoragio.

4 Consideragées finais

No que concerne a relagio entre as obras de Milton Hatoum e o conceito
de membéria (nos seus diferentes aspectos), os trabalhos, artigos cientificos e
dissertagdes sao (cada vez mais) numerosos e as diferentes perspectivas usadas
para abordar o assunto sio desenvolvidas por parte de tedricas como Maria
Zilda Ferreira Cury, Sylvia Telarolli e muitos outros. De fato, a memoria pa-
rece ser o elemento central da poética hatoumiana — é o principio propul-
sionador da narragio onde as histdrias sio contadas através de reminiscéncias
dos narradores (instancias rememorativas) sobre histérias familiares (veja-se
Boji¢, 2014); memoria é um dos temas e motivos recorrentes e a propria na-
tureza do fendmeno encontra-se problematizada. Nesse sentido, acreditamos
que, nos textos de Milton Hatoum, que retratam o fenémeno da meméria por
viéses literdrios, o didlogo intertextual parece levantar questoes proprias sobre
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o papel da memoéria na literatura e também sobre a importancia de obras lite-
rdrias para a memoria de individuos e coletividades.

Além de apontar, no nosso trabalho, para o modo como a relag¢io entre inter-
textualidade e memoria se encontra, nos textos de Hatoum, como que «inter-
nalizada» pela memoria das personagens, esbogamos a biblioteca e o imagina-
rio livresco presentes nas obras. O estudo dessa biblioteca intertextual ainda
revelou que esta «xmemoria da literatura» era essencial para a construgao das
obras de Hatoum.

Finalmente, completamos a nossa anilise com os seguintes pensamentos. Re-
ferenciando-se continuadamente a textos anteriores, segundo Tiphaine Samo-
yault (2008: 10), «a literatura nao para de lembrar»: «Entre retomada melancé-
lica, em que ela se contempla no seu proprio espelho, e retomada subversiva ou
ltdica, quando a criagio se subordina a ultrapassagem daquilo que a precede, a
literatura nao para de lembrar e de conter um desejo idéntico, aquele mesmo
da literatura.» A memdria das narrativas de Milton Hatoum opera seguindo a
dinamica desses dois movimentos — por um lado, a recuperagio de referéncias
literdrias que acrescenta a uma atmosfera melancolica ja presente nas obras e,
por outro, a re-escritura, o jogo e o apropriamento da tradigao livresca.
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Memory can be considered as the central element of the narrative aesthetics
of contemporary Brazilian author Milton Hatoum. His works thematize the
phenomenon and role of memory and also problematize the act of memory
as well. Further, the narrative structure of Hatoum’s fiction can be regarded
as the result of recollection, necessary for the reconstruction of personal or
family history. In this sense, we believe that the work of this writer comprises
another phenomenon that can be viewed in relation to memory, thereby of-
fering new lines of interpretation, that is intertextuality. As a literary device,
intertextuality reveals itself as a universal in Hatoum’s texts, in the form of
relationships created not only with Brazilian and foreign textual references
but also with the works of the author himself. The study of the intertextual
dimension in the light of memory, reveals this equally important aspect of
Hatoum’s use of memory as a literary theme and device.
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literarni spomin

Spomini so lahko pojmovani kot osrednji element pripovedne estetike bra-
zilskega pisatelja Miltona Hatouma. Njegova dela tematizirajo fenomen in
vlogo spomina ter problematizirajo tako dejanja spominjanja kot procese re-
miniscence. Spomin tudi vzdrzuje pripoved — pripovedna struktura fikcije
Miltona Hatouma se udejanja kot rezultat spominjanja in je potrebna za re-
konstrukcijo osebne ali druzinske zgodbe. V tem smislu verjamemo, da delo
tega amazonskega pisatelja vsebuje $e en fenomen, ki bi ga lahko povezovali s
spominjanjem in ki kot tak ponuja nove interpretacijske moznosti — medbe-
sedilnost. Kot pripovedno sredstvo se ta v Hatoumovih besedilih razkriva kot
stalnica, in sicer v obliki odnosov in razmerij, ustvarjenih ne le z referencami
na brazilska in tuja besedila, pac pa tudi z referencami na avtorjeva lastna be-
sedila. Raziskava medbesedilne dimenzije v luci spominjanja razkriva pomem-
ben del mnemicne mreze Miltona Hatouma.
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Tatuajes en la memoria: autobiografia y violencia
en el Peru reciente

Los recuerdos reviven cuando uno divisa los lugares andados porque
se ven como tatuajes en la memoria. En esos lugares vivi largo tiempo,
y al volver senti como si todo se hubiese detenido en algiin momento, o
como si fuera la noche larga en la Antdrtica o cuando el inca atd el sol,
en el mito andino, para construir la ciudad imperial.

Lurgio Gavildn Sdnchez

Palabras clave: subjetividad, memoria, autobiografia, violencia, Peru.

1 Introduccion

sComo se seleccionan los recuerdos y coémo funciona el olvido? sTodo es na-
rrable? ;Qué luchas politicas suceden en la construccién de una memoria re-
ciente? ;Cémo se organiza una narracién que hilvana recuerdoss Para abordar
estos cuestionamientos, se han esbozado un sinnimero de respuestas desde
diferentes practicas narrativas y disciplinas a lo largo del tiempo. Ya sea des-
de la historiografia, la antropologia de la memoria, la psicologia cognitiva, el
psicoanalisis o la escritura de las historias de vida de la etnografia, biografias o
autobiografias, es posible aproximarnos a las formas en que se constituyen, en
este caso, los relatos de un pasado préximo en un contexto latinoamericano de
violencia: la guerra interna en el Pert durante los afios 8o y 9o.

A partir de la autobiografia de un campesino que, durante el devenir de su
vida, cruzé las diferentes instituciones que ejercen el poder en la nacién
andina, nos centraremos en cémo ciertos episodios y relatos se vuelven
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significativos para el sujeto que narra y la comunidad a la que pertenece;
pues, al tiempo que se construye la memoria personal, se politiza y signifi-
ca también la colectiva. Este trabajo, entonces, se propone ahondar, a partir
del anilisis discursivo de procedimientos autobiograficos y desde un enfoque
interdisciplinario, en las politicas que se disputan la conformacién de una
memoria reciente en el Pert.

La autobiografia de Lurgio Gavilin Sinchez —editada en 2012, prologada
por Carlos Ivin Degregori y comentada por Yerko Castro Neira— relata los
avatares de un nifio serrano quechuahablante que, siguiendo los pasos de su
hermano mayor, ingresa a Sendero Luminoso (SL), donde es adoctrinado en
el maoismo y el Pensamiento Gonzalo'. Confia plenamente en los propdsitos
liberadores de la guerra popular convirtiéndose asi en victima y victimario,
en testigo y protagonista de crimenes aberrantes. Luego, al ser cautivo por las
Fuerzas Armadas (FF.AA.), y ante la proteccién de uno de los jerarcas que le
toma simpatia, ingresa a las filas del ejército, donde también presencia y forma
parte de otras vejaciones, al tiempo que se alfabetiza. Mds tarde, en la orden
franciscana se empapa del canon littirgico y el biblico, el latin y la cosmovisién
cristiana. Finalmente, consciente de estos pasajes, se inscribe en la carrera de
Antropologia en la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga vy,
alli, escribe su autobiografia.

2 Tatuajes impresos en la memoria: los textos emergentes

La espiral de violencia en el Pert afectd principalmente a los campesinos de
la zona serrana que quedaron cercados entre los fuegos de SL y las Fuerzas
Armadas. Acerca de las vejaciones y secuelas se produjeron, aunque tardiamen-
te, varios relatos que privilegiaron las formas genéricas propias de la primera
persona: autobiografias, testimonios etnogrificos y periodisticos. Asimismo,

1 Pensamiento Gonzalo se refiere a la propuesta politica que Abimael Guzmin Reynoso
(Arequipa, 1934), lider de SL, realiza cuando reinterpreta, a su criterio y sin distincién,
postulados de Maridtegui y de Mao. Dice Ezcirzaga: «Guzmdn advirtié la radical
segmentacion étnica y regional denunciada por Maridtegui, pero la reformulé a su manera,
eludiendo el factor étnico, sustituyé mecanicamente los términos del conflicto costa-sierra,
misti-indigena planteados por Maridtegui, por los términos maoistas ciudad-campo, y
redujo el conflicto a la contradiccién clasista» (2001: 14). Ademds, SL y Pensamiento Gonzalo
se produjeron en un campo politico en el que la izquierda se debatia entre una tendencia
legalista, ortodoxa y pro-soviética que abogaba por un trinsito mds pacifico al socialismo
por la via electoral, y otra tendencia insurreccional maoista que proponia desarrollar una
guerra popular prolongada para obtener el poder. En este marco, importa ver el papel
central que jugaron los intelectuales peruanos (Ezcdrzaga, 2001: 8; Stern, 1999: 37).
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emergieron otros textos literarios (sobre todo, novelas de corte policial) y otros
artisticos como performances, instalaciones, historietas humoristicas, cancio-
nes, fotografias, filmes. A propésito, puede resultar interesante la lectura de
Poéticas del duelo. Ensayos sobre arte, memoria y violencia politica en el Perdi (2015) de
Victor Vich, libro en el que se ocupa de aquellos dispositivos culturales que dan
cuenta de las versiones hegemonicas y sus fisuras en la historia peruana reciente.

Por ejemplo, Chungui. Violencia y trazos de memoria (2005) del retablista y an-
tropologo Edilberto Jiménez se inscribe dentro del testimonio etnografico’.
Publicado por el Instituto de Estudios Peruanos (IEP) y la Comisién de Dere-
chos Humanos (COMISEDH), narra los vejimenes sufridos en Ayacucho por
medio de la imbricacién del lenguaje verbal y el icénico. Asi, relatos breves,
que mantienen un registro descarnado sin bisquedas poéticas, completan su
sentido con sencillos dibujos que el etnégrafo traza a mano alzada, mientras
escucha a los informantes. Esta mixtura se inscribe, tal como lo sefiala el pré-
logo, en la tradicién de La nueva coronica i Buen Gobierno (1615) de Guaman
Poma de Ayala.

También incluimos aqui los brutales testimonios recopilados en Informe Final
por la Comisién de la Verdad y la Reconciliacién (CVyR) del 2003. Luego de
un poco mds de una década de lucha, estos relatos se han instalado en el campo
cultural logrando asi «ingresar [sus conclusiones] en el imaginario nacional»
(Vich, 2009: 4). De este modo, se puede discutir las responsabilidades ciuda-
danas y politicas del conflicto?.

Entre los relatos periodisticos, atentos a las demandas del mercado editorial,
encontramos casos como La cuarta espada. La bistoria de Abimael Guzmdn y Sen-
dero Luminoso (2007) de Santiago Roncagliolo. A modo de best sellers, esta bio-
grafia reconstruye la infancia y la formacién universitaria en Arequipa del
lider de SL, sus lecturas sobre el maoismo y las excéntricas relaciones que

2 Me refiero a los textos fundacionales del género testimonial, cuyo auge se produjo en la
década de los 80, como lo son Me llamo Rigoberta Menchii y asi nacié mi conciencia (1983)
de Elizabeth Burgos Debray y Si me permiten hablar... Testimonio de Domitila, una mujer de
las minas de Bolivia (1977) de Moema Viezzer. El testimonio hispanoamericano, como es
sabido, se trata de un género hibrido que imbrica formas propias del discurso literario y el
etnogrifico. Ademads, atin hoy siguen vigentes las problemadticas en torno a este género: los
pasajes de la oralidad a la escritura, la autoria compartida entre informante y amanuense, los
procesos de canonizacién del género, por ejemplo.

3 Estas conclusiones son revisitadas y cuestionadas continuamente por los estudiosos en
el tema. A propdsito, remitirse a las apreciaciones de Carlos Ivin de Gregori, referente
ineludible en el estudio de la guerra interna y sus secuelas: http://books.openedition.org/
ifea/562¢lang=es (01—08—2015).
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establece con los planteos de Mariategui, su liderazgo politico unipersonal, sus
relaciones con los militantes y sus relaciones amorosas. Para ello, Roncagliolo
realiza una serie de entrevistas a diferentes actores, entre los cuales —casual o
desafortunadamente— no se halla Abimael Guzman.

«Mi secuestro» (1999) de Hory Chlimper es también un relato autobiogréfico,
aunque su impacto entre la critica ha sido mds bien negativo, debido al posi-
cionamiento ideolégico del empresario. Narra la experiencia de su secuestro
en 1990, en Lima, por un comando del Movimiento Revolucionario Tupac
Amaru que lo mantiene cautivo en un pequefio cajén de madera durante ocho
meses. Desde otro lugar, se ha publicado Los Rendidos. Sobre el don de perdonar
(2015), de José Carlos Agiiero, que —entre el ensayo, la no-ficcién y la auto-
biografia— relata la historia de un hijo de senderistas.

A estas escrituras del yo deben sumarse, por supuesto, las ficcionales que se es-
cribieron posteriores al conflicto pues, durante los afios de la guerra interna,
como lo sefialan Cornejo Polar y Vidal (1984), la literatura peruana enmude-
ci6. Mas tarde, estas producciones dan cuenta del conflicto armado y sus con-
secuencias en un Pertl que ain permanece herido. Entre ellas, podemos men-
cionar a los autores criollos y andinos* que, siguiendo una u otra tradicion,
y echando mano al realismo urbano o a géneros como el policial, rompen el
silencio inicial. Nos referimos a las escrituras de Miguel Gutiérrez, Oswaldo
Reynoso, Oscar Colchado Lucio, Mario Vargas Llosa’, Santiago Roncagliolo,
Alonso Cueto, Ivan Thays, Daniel Alarcén, por nombrar sélo algunos.

En este prolifico y heterdclito campo reciente, spor qué interesarnos por la
autobiografia de Lurgio Gavildn Sinchez? Quiza porque, a propésito del giro
subjetivo del que nos habla Beatriz Sarlo (2005), contemporaneo al giro lingiiis-
tico, y que pone en primer plano a la subjetividad, nuestra mirada empieza a

4 Estadistincion ha sido realizada por la critica literaria quien ha visto en la escritura literaria
contemporinea a los escritores andinos como herederos de la tradicién de José Maria
Arguedas y los criollos descendientes de la de Mario Vargas Llosa.

5 Nosreferimos puntualmente a Lituma en los Andes (1993), novela que concibe a los campesinos
como barbaros y, aun, antropé6fagos. A partir de un logrado relato policial, se reconstruye
la desaparicion de tres hombres en la sierra durante la época de SL. Al final del relato, se
descubre que no han sido victimas de SL como se esperaba, sino de los «supersticiosos»
habitantes de la sierra que los han sacrificado a los apus. De otra parte, recordemos que el
gobierno de Fernando Belatinde encomendd al Nobel peruano de literatura la conformacién
de una comisién para investigar la masacre de ocho periodistas y su gufa, ocurrida en enero
de 1983, en manos de los campesinos de Uchuraccay (Ayacucho). Vargas Llosa emiti6é un
informe que redunda en el salvajismo de hombres que pertenecen a un «mundo congelado
en el tiempo, atrasado y tan violento». (De Gregori, en: Lurgio Gavilan, 2012: 9)
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centrarse en las historias minimas de sujetos anénimos. En este sentido, el
relato en primera persona de la vida de este «soldado desconocido» da cuenta
de cémo las diversas instituciones por las que este circuld, luchan por estable-
cer sus propias versiones del conflicto y, asi, constituir la memoria reciente.
Su relato permite desprendernos de las visiones maniqueas y la leyenda de los
dos demonios que recorre la historia del Pert, el Cono Sur e, incluso, el con-
tinente latinoamericano.

Lurgio se constituye, simultineamente, en victima y victimario: causa empa-
tias o antipatias en sus destinatarios, se erige como un sobreviviente, un héroe
o un pecador arrepentido que aspira a la santidad. Ademads, en el relato de los
recuerdos, se yuxtaponen palabras en quechua, espafiol y latin, como si fueran
tatuajes que se dibujan, imprimen y superponen en capas permaneciendo a
través del tiempo. Del mismo modo, sucede con los diferentes textos artisti-
cos y culturales que yuxtaponen posicionamientos y estéticas en la memoria
reciente.

3  Elrecuerdo, tiempo detenido que se mueve
constantemente

La autobiografia de Lurgio se organiza en cuatro apartados: su pasaje por SL,
las FF.AA., el convento y su regreso, siendo ya un académico, a la comunidad
de origen. En numerosos momentos, se realizan reflexiones en torno a la me-
moria y el olvido. Por ejemplo, a la metdfora de los recuerdos como «tatuajes
de la memoria» que «se alimenta[n] como las pulgas o los piojos blancos que
se alimentaron de mi sangre cuando clandestino caminaba» (Gavilin Sinchez,
2012: 164), pueden afiadirse otras como «un viaje a través del tiempo infinito»
(2012: 170) 0 «rocas madres resistiéndose al tiempo» (2012: 172). El retorno a
su tierra natal, los lugares de su infancia y su militancia en el Partido Comu-
nista Peruano (PCP), significan también un «regreso» al pasado a través de un
relato construido desde un presente que le ayuda a sobrevivir: «estos hombres
no estarfan araflando estas tierras para sobrevivir como yo he arafado en mi
vida para contar lo sucedido» (2012:174).

Al respecto, resulta relevante lo que Beatriz Sarlo plantea en Tiempo pasado,
ensayo que se ocupa del testimonio y las subjetividades en la historia argentina
reciente:

Las ‘vistas de pasado’ (segtin la férmula de Benveniste) son
construcciones. Precisamente porque el tiempo del pasado
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es ineliminable, un perseguidor que esclaviza o libera, su
irrupcion en el presente es comprensible en la medida en que
se lo organice mediante los procedimientos de la narracién
y, por ellos, de una ideologia que ponga de manifiesto un
continuum significativo e interpretable de tiempo. Del pasado
se habla sin suspender el presente y, muchas veces, implicando
también el futuro. Se recuerda, se narra o se remite al pasado
a través de un tipo de relato, de personajes, de relacién entre
sus acciones voluntarias e involuntarias, abiertas y secretas,
definidas por objetivos o inconscientes; los personajes articulan
grupos que pueden presentarse como mds o menos favorables
a la independencia respecto de factores externos a su dominio.
Estas modalidades del discurso implican una concepcion de lo
social, y eventualmente también de la naturaleza. Introducen
una tonalidad dominante en las ‘vistas del pasado’. (2007: 13)

La intelectual argentina distingue entre las narraciones histéricas de circu-
lacién masiva, en las que se reconstruyen hechos con interpretaciones de sus
sentidos y se garantizan visiones globales, aunque su alcance no sea necesa-
riamente de interés publico, y aquellas de circulacién masiva y modalidad no
académica, que son sensibles a las estrategias con las que el presente pone en
evidencia el pasado. Estas tltimas se vinculan con lo testimonial y —antes que
las buenas historias académicas que sostienen hipdtesis— proponen certezas
que ayudan al lector a sostener un sentido, una accién o un consuelo.

Al ocuparse del pasado y la memoria recientes, Sarlo concibe las formas testi-
moniales como aquellas que se han transformado en «icono de la verdad» o en
recurso para reconstruir el pasado. Se interesa por el uso de la primera persona
como una forma privilegiada frente a discursos en los que el «yo» es despla-
zado o se ausenta; predileccién que da cuenta de un giro subjetivo. Se trata del
desplazamiento de una mirada que se preocupa por lo popular, la cotidianei-
dad, los sujetos «normales» que siguen los derroteros esperables y que prota-
gonizan transgresiones e intercambios. Lejos del interés por las estructuras, se
pone en relieve el sujeto, su identidad, su reafirmacién a partir de la primera
persona. En ese sentido, la historia de Lurgio, la de un «soldado desconocido»,
le permite conservar el recuerdo y reparar una identidad lastimada.

Esta identidad —no sélo la de un muchacho que ingresa a las filas de SL, sino
también la de toda una nacién— se halla profundamente dividida. El cuerpo
nacional peruano esta atravesado por un hondo conflicto que se inicia en la
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conquista misma, cuando Atahualpa en Cajamarca se «encuentra» con Pizarro
y Fray Valverde. A propésito, Flores Galindo (2001) dice que la historia de
violencia desencadenada con SL sélo puede entenderse en una sociedad como
la peruana que, desde su conquista, se halla quebrada étnica, geografica, social y
culturalmente. Y en ese quiebre se estigmatiza a un sector: el indigena que en la
guerra interna queda atrapado entre dos fuegos e, incluso, se hiere a si mismo.

Victor Vich sefiala que, entre las diferentes versiones sobre el conflicto inter-
no, estan quienes sélo responsabilizan a SL, quienes avanzan sobre las culpas
de las FF.AA. y la invisibilizacién que el Estado peruano realiza del indigena,
quienes sefialan los crimenes de ambos grupos sobre la comunidad civil, y
los estudios mas recientes que indican cémo la poblacién civil acttio incluso
contra s misma (2015: 12-1 3). Los estereotipos que asocian al indigena con el
dmbito de la barbarie se imprimen en el discurso de Lurgio quien justamen-
te proviene del espacio serrano y, aun asi, niega su procedencia, prefiriendo
identificarse con la civilidad del intelectual. Una vez m4s, nos hallamos frente
al ejercicio de la violencia sobre el mundo indigena:

Alli un campesino me interroga, quiere saber quién soy y
por qué estoy andando asi. Me pide la identificacién y mi
documento de identidad nacional no estaba en mi bolsillo,
entonces de inmediato se me vienen a la mente los prejuicios
que ocasionaron la masacre de Uchuraccay, la justicia
consuetudinaria de los comuneros y su incontrolable violencia
que pinté Mario Vargas Llosa. Por un instante no dije nada. Mds
alld aparecieron dos campesinos mas. Rebusqué en la mochila
apresurado y encontré un documento que me acreditaba como
académico, y eso me salvé. (Gavildn Sinchez, 2012: 168)

Si observamos esta escena y recordamos que Lurgio durante su infancia sélo
hablaba el quechua, podremos advertir cémo opera todavia la matriz colonial
en la nacioén peruana; matriz que termina reforzando el consabido estereotipo
del «salvaje», surcado en el relato occidental desde el mismo «descubrimien-
to» del continente. De ahi, la relevancia del analisis de Vargas Llosa sobre la
masacre de Ucchurakay pues, con esta referencia, se evoca toda una mirada
colonizadora, desde una supuesta superioridad, sobre ese cruento e incom-
prensible episodio.

Sin embargo, el relato autobiografico, donde el «yo» se ficcionaliza a si mis-
mo (Arfuch, 2010), se halla atravesado por la contradiccién cuando también
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reivindica la cultura andina: por ejemplo, la vemos en referencias y adhesiones
a la escritura de José Maria Arguedas; en la inclusiéon de mitos andinos como
el del zorro o atug; en la alusién a pricticas comunitarias ancestrales; en la
transcripcion de huaynos; y en la inclusion de frases y canciones en quechua®.
Atn mds, los diferentes apartados incluyen elementos populares: letras de los
himnos senderistas, los cdnticos militares en contra de los terrucos, las plega-
rias religiosas y los fragmentos biblicos en espafiol y en latin.

La memoria es un campo de conflictos, dice Sarlo (2007), y asi lo vemos cuan-
do confrontamos las versiones, por un lado, de quienes mantienen los recuer-
dos de los crimenes y desean que estos queden abiertos juridicamente y, por
otro, de quienes proponen pasar a otra etapa cerrando los casos mds mons-
truosos de la historia reciente. Lejos de una concepcion estanca y de recuerdos
no alterados, la memoria se construye desde un presente que evoca el pasado,
donde luchan versiones contrapuestas. Resulta, entonces, preciso delimitar un
concepto de recuerdo. Seglin Joél Candau, los recuerdos de la infancia son imé-
genes transformadas del pasado:

[...] estamos lejos de la concepcién del recuerdo como una
huella pura del acontecimiento pasado, huella eventualmente
alterada, falsificada, perturbada por los afectos. El recuerdo
se define aqui como ‘una elaboracién novelada del pasado,
tejida por los afectos o las fantasias, cuyo valor, esencialmente
subjetivo, se establece a la medida de las necesidades y los
deseos presentes en el sujeto. Por lo tanto, no puede ser
concebida como un testimonio fiel del pasado. (2002: 18)

Lurgio entiende el recuerdo como un «repaso», un regreso a la comunidad
de origen. Quiza, desde su discurso, se trata de una memoria cuyo tiempo se
detiene o de un recuerdo que desanda caminos por los que ya transité. Sin
embargo, las contradicciones que se evidencian en su soliloquio y las tradi-
ciones superpuestas (la andina, la militar y la eclesiistica), con sus respectivas
lenguas y cosmovisiones, dan cuenta de lo contrario: una memoria que se ha
modificado y no se detiene, sino que se mueve constantemente.

6  Laslocuciones en quechua hallan su traduccién en glosarios, notas al pie o entre paréntesis.
Este proceso de traduccién puede estar dando cuenta de la jerarquizacién de las lenguas,
esto es, la primacia del espafiol, al mismo tiempo que se configura como un indicador de la
identidad de los lectores de estos textos. Angel Rama se preocupa por estas cuestiones en La
ciudad letrada (1984).
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4 Victima, victimario, héroe, testigo

Lurgio regresa a su comunidad de origen luego de haber transitado por dife-
rentes espacios y asumido distintos roles. En su retorno encuentra a un viejo
a quien confunde, en sus recuerdos, con su hermano muerto durante la mili-
tancia en la guerrilla. El viejo puede ser su hermano, pero también puede ser
un hombre que colaboré durante la guerra popular. Si es, en eso hay certe-
za, testigo de lo ocurrido: «Rikuranim [He visto]», le dice. El relato testimo-
nial sostiene con sus certidumbres. El viejo es un otro para el yo, Lurgio. Las
complejas relaciones entre el yo y el otro, entre sus miradas y posiciones en el
mundo, pueden explicarse a partir de la nocién de exotopia o extraposicién que
propone Mijail Bajtin. Con ella, se refiere a una situacion ligada a la deficien-
cia: «lo que yo veo en el otro, en mi mismo, solo el otro lo puede distinguir».
Todos los demds hombres son otros para mi, se encuentran fuera’. Entonces,
squé sucede con esto cuando hablamos de una autobiografia donde autor y
personaje coinciden?

Bajtin expone tres casos tipicos de la actitud del autor hacia el personaje, aten-
diendo a la pérdida del punto valorativo de la extraposicion: el personaje se
apropia del autor, el autor se posesiona de su personaje o el personaje es su
propio autor. Este tltimo puede coadyuvarnos a leer esta historia de vida pues
se trata de un personaje autosuficiente y concluido, que representa su propio
papel. La orientacién del personaje puede resultar valiosa para el autor ya que
—atendiendo a los sentidos cognitivo, ético, religioso— contribuye a su heroi-
zacion. En este sentido, se suspende el valor estético, entra en juego el valor
ético (expreso en manifiestos, veredictos, discursos, injurias, confesiones, por
ejemplo) y sobrevienen los aconteceres cognoscitivos (tratado, articulo, lec-
cién) o religiosos (oracién, culto, rito). Si el héroe vive cognoscitiva y ética-
mente, retne todas las definiciones y da conclusién a un todo singular, cabe
preguntarnos por como se construye a lo largo del texto una figura heroica
de Lurgio. Por ejemplo, durante su permanencia en las lineas de SL, el relato
enfatiza la obediencia y la disposicién para ofrendar hasta la propia vida:

Entonces entendi que mds alld de los sentimientos fraternos
consanguineos estaba primero obedecer los mandatos del

7 «De acuerdo con la actitud, el autor debe ubicarse fuera de su propia personalidad, vivirse a
si mismo en un plan diferente de aquel en el que realmente vivimos nuestra vida; sélo con
esta condicién puede completar su imagen para que sea una totalidad de valores extrapuestos
con respecto a su propia vida; el autor debe convertirse en otro con respecto a si mismo
como persona, debe lograrse ver con ojos de otro». (Bajtin, 2008: 24)
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partido. Ir donde te manden y ofrendar tu vida en nombre
del PCP, y tu nombre permaneceria grabado e impreso por
los siglos de los siglos en la memoria colectiva como héroe
guerrillero. (Gavildn Sinchez, 2012: 73)

El pasaje por el Ejército es ain mds complejo. Si bien todas las instituciones
por las que atravesé Lurgio son jerarquicas —y asi lo sefiala cuando las com-
para®— las FE.AA. son particularmente hostiles: <En verdad no habia terrucos,
nosotros queriamos vengarnos de ese monarca militar» (2012: 117). Llama la
atencion que, en este y otros pasajes, el narrador no se preocupa por marcar
la heroicidad como si sucede en los que narra su militancia en el PCP. En
cambio, opta en lo discursivo por usar la primera persona propia del testigo
(be visto, be 0ido), o emplear formas impersonales y la tercera persona para re-
ferirse a los crimenes cometidos por la institucion estatal. De esta manera, no
se incluye en el cometido de los vejamenes, sino que toma distancia de ellos;
por ejemplo, emplea estas estrategias cuando atestigua masacres, torturas, vio-
laciones o casos de zoofilia:

Los que venian de la base de Razuhuillca nos contaban que los
soldados tenian relaciones intimas con las llamas y burras; pues
las charlis iban pocas veces porque en esas alturas hacia mucho
frio (2012: 110).

Las mujeres cocinaban el rancho (la comida) para nosotros.
Eran jovenes entre 17 y 20 afios. En las noches trafan a las
chicas a la cuadra donde dormiamos y se acostaban con los
cabitos, primero pasaban los sargentos, luego los demads hasta
que se cansaran [...] Trajeron a las mujeres a la cuadra, y todos
abusaron de ellas [...] Como a la medianoche llevaron a las
mujeres al campo donde siempre nos formabamos. Todos
fuimos a presenciar su muerte. (2012: 112-113)

La alternancia entre la primera y la tercera persona gramatical da cuenta de su
distanciamiento de una institucién que intenta ocultar su siniestra interven-
cién en el conflicto interno. A esto, agregamos el empleo de cursivas para los
términos en quechua o los sociolectos, como también las reformulaciones o el
uso de paréntesis para aclarar sentido. Ello nos sugiere que el destinatario de

8  «Para entrar y salir del altar desde donde se dirige el padre celebrante, la columna de
participantes va jerarquizada. [...] En el Ejército es todo lo contrario, el mds alto rango
siempre se forma primero y el recluta al dltimo, menos en las patrullas, donde los jefes van
atrés». (Gavildn Sénchez, 2012: 153)
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este relato es ajeno al espacio quechua-serrano, tal como sucede con los glosa-
rios en las literaturas regionalistas y las indigenistas.

Para el pasaje por el ambito eclesial emplea recursos similares: alterna entre la
primera y la tercera persona para referirse a las relaciones de novicios y frailes
con mujeres, logrando construir el efecto de que no participa de la transgre-
sién a las normas religiosas.” En cuanto al papel de la institucion eclesial en
el conflicto armado, el narrador contrapone la idea de «perdén», propia del
discurso cristiano, a las de «amenaza» y «castigo de muerte» del PCP.*> Del
mismo modo, sucede con la sociedad peruana que se debate entre olvidar para
cerrar los casos mds aberrantes y seguir asi adelante, y el castigo indeleble a
los culpables. En este apartado, junto con una constante mencién a los nifios
huérfanos rescatados por la Iglesia, aparece con recurrencia la mencién de
«reconstruccién», «paz» y «perdén», frente a una violencia asociada tanto a
indios que asesinan sacerdotes durante la conquista, como a SL que mata cam-
pesinos durante el conflicto interno.

5 A modo de conclusion

A lo largo de este articulo que procura ahondar, a partir de una escritura del
yo, en qué relatos y qué politicas batallan por la construccién de la memoria
reciente, hemos abordado, en un primer momento, un panorama de los textos
literarios, artisticos, etnograficos y periodisticos que emergieron a proposito
de las heridas de la guerra interna. Estos textos —aunque tardiamente, pues las
literaturas y las artes enmudecieron durante los afios 8o— dan cuenta de un
prolifico y heterdclito campo reciente que abarca diferentes géneros, lengua-
jes, versiones de la historia y posicionamientos ideoldgicos. Particularmente,
nos interesamos por los géneros propios de las escrituras del yo: autobiografias
y testimonios que, por su caracter hibrido y su viraje a la retérica de la sub-
jetividad, yuxtaponen a través de la poética testimonial diferentes posiciona-
mientos ideolégicos y distintas estéticas, al tiempo que superponen el espafiol,
el latin y el quechua.

9  «Cuando acudiamos a las clases del Centro Franciscano, donde todos los franciscanos de
Lima nos reuniamos, monjas y monjes nos enamorabamos. O con los jévenes catequistas
donde venian hermosas chicas, algin hermano postulante se enamoraba, pero, luego, las
lecturas de espiritualidad franciscana nos hacfan olvidarlas porque nos orientaban en que
ellas eran nuestras hermanas de sangre en Cristo». (2012: 137)

10 «Elperddn era una constante aqui en nuestras vidas, mientras en el PCP era la amenaza y el
castigo de muerte». (2012: 141)
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En segundo lugar, hemos avanzado sobre las tensiones entre los diferentes
posicionamientos institucionales e ideolégicos que pueden hallarse en la au-
tobiografia de Lurgio Gavildn. Tales tensiones aparecen a través de diferentes
capas que se sobreponen en el orden lingiiistico y el cultural, por ejemplo,
el espafiol y el quechua, la doctrina maoista y la eclesiastica, la cosmovisién
andina y la occidental. Ademads, advertimos coémo se construye la subjetividad
de quien testimonia: persiste en el relato una matriz colonial que devela la
negacién de la procedencia indigena y prefiere, en cambio, la identificacién
con la figura del académico. En realidad, lo que nos sugiere esta tensién es
cémo en el relato también se yuxtaponen diferentes identificaciones segiin su
vinculacién con los distintos ambitos por los que circula; identificaciones que
batallan por la construccién de la memoria: algunos sostienen continuar con
la accién judicial y otros desean clausurar los recuerdos y la problematica de la
memoria. Estas posiciones, por supuesto, nos conducen a cuestionarnos, desde
la antropologia de la memoria, acerca del dinamismo del recuerdo que no se
detiene y que permite regresar de otros modos a la comunidad de origen.

En tercer lugar, y a partir de un andlisis minucioso de la figura del yo autobio-
grifico, abordamos el modo en que se construye la figura del héroe, el victi-
mario y la victima también se superponen en el relato. Asi, oscila en el uso de
la primera y la tercera personas gramaticales para identificarse o distanciarse
de los crimenes de las instituciones eclesidstica y militar, o para erigirse como
héroe en la logica senderista. Asimismo, busca construir la «santidad» en la
exaltacion de virtudes cristianas como el «perdén». De esta manera, con su
relato, avala o se aleja de las politicas que intentan disimular la intervencién
funesta de las FE.AA. que puede inscribirse en el terrorismo de Estado y que
neg6 la ciudadania de los campesinos.

En estos tiempos signados por el giro subjetivo, la autobiografia de este «solda-
do desconocido» da cuenta de como, al configurarse una compleja memoria
personal que superpone diferentes lenguajes e identificaciones, se constru-
ye una memoria colectiva. Memoria que, al igual que tatuajes superpuestos
en el cuerpo, se construye yuxtaponiendo recuerdos en la nacién. Memoria
politizada, resultado de luchas que se desencadenan para configurar el relato
dominante. De alli que en el relato de Lurgio convivan las versiones del PCP,
las FF.AA.,, la iglesia y la universidad que se encuentran batallando a través de
silencios, omisiones, ambigiiedades y formas testimoniales.
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Over the past years, testimonial forms have become “icons of truth”, that is to
say, a resource to reconstruct recent memory (Sarlo, 2007). Contemporary to
the so called linguistic twist, a subjective twist towards the use of the first person
as the dominant form is taking place. Nowadays literary critics, historians,
and ethnographers interested in popular culture are focusing on daily life. In
other words, they study “normal” people who are the protagonists of trans-
gressions and interchanges. Thus, rather than structures, what really matters
is the subject, his identity and his reaffirmation.

We propose to analyze the Lurgio Galvédn Sinchez’s Memories of an unknown
soldier. Autobiography of violence (2012), which is the story of a Quechua speak-
ing peasant who attended or participated in the country’s dominant institu-
tions, such as, the guerrilla, the army, the church, and the university, during
the outburst of violence occurred in Peru in the course of the ‘8os and ‘gos.
We will examine, using discourse, how these institutions struggled to impose
a hegemonic account on past events and also to identify the mechanisms these
institutions devised in order to prolong the violence from the time of the
colonial conquest. Since then, many subjectivities and stereotypes have been
created, giving rise to exclusions and aggressions, which have been cyclically
imprinting indelible tattoos on the national body right up to the present day.

198



VERBA HISPANICA XXIV « BETINA CAMPUZANO

Betina Campuzano

Drzavna univerza v Salti

Vtetovirano v spomin: avtobiografija in nasilje v
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Kljucne besede: subjektivnost, spomin, avtobiografija, nasilje, Peru

V zadnjem casu so pric¢evanjske oblike v knjizevnosti postale »ikona resnice«
oziroma nacdin rekonstrukcije nedavnega spomina (Sarlo, 2007). Hkrati z je-
zikovnim izrazom smo prica olitnemu subjektivnemu izrazu pri rabi prve osebe,
ki je dobila prednost. Literarni kritiki, zgodovinarji in etnologi, ki jih zanima
popularna kultura, se osredotocajo na vsakdanjost in na »normalne« posame-
znike, ki kot protagonisti poosebljajo druzbene odklone in izmenjave. Ze dol-
go jih ne zanimajo strukture, pomembni so posameznik, njegova identiteta in
potrjevanje.

Predstaviti Zelimo delo Memorias de un soldado desconocido. Autobiografia y an-
tropologia de la violencia (2012) avtorja Lurgia Gavildna Sincheza. Gre za zgod-
bo o kmetu, govorcu kecue, ki je imel v obdobju najhujega nasilja v 8o. in
90. letih v Peruju opravka z najpomembnej$imi institucijami (gverilo, vojsko,
cerkvijo in univerzo). Na podlagi analize diskurza bomo preizprasali nacine,
na katere so te institucije vzpostavile hegemonicni diskurz o preteklih dogod-
kih in kateri vzvodi omogocajo kontinuirano nasilje vse od ¢asov konkviste.
Odytlej so se izgradile subjektivnosti in stereotipi, temeljijo pa na izkljucevanju
in agresiji, ki se ciklicno ponavljata in tako narodu neizbrisno vtetovirata v
zavest podobe, ki obstajajo Se danes.
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1 Introduccion

La atencién de los letrados americanos del XIX sobre la herencia de la cultura
aborigen para la construccién identitaria es un tema que ha sido estudiado
desde diversos angulos. En el contexto del Rio de la Plata, el lugar del abo-
rigen en el imaginario es particular por las caracteristicas del poblamiento
y distribucién de los grupos nativos en el territorio, y por las campaiias de
exterminio de estos colectivos y las de inmigracién europea que configuraron
el blanqueamiento poblacional (Quijada, 2001: 57—92). Asi y todo, también
se han estudiado otros usos semdanticos y simbélicos de lo aborigen, desde las
propuestas de institucién del incario durante la declaraciéon de la indepen-
dencia (Diaz-Caballero, 2005) hasta las mds singulares y conocidas produc-
ciones literarias, como el Tabaré (1888) de José Zorrilla de San Martin. En el
contexto general latinoamericano, novelas, poemas y ensayos que reivindican
las posibilidades simbélicas del aborigen en Argentina y la Banda Oriental
serian muestras de una tendencia de idealizacion con tradicién en los estudios
literarios (Meléndez, 1961; Gonzilez Stephan/Lasarte, 1995). Pero dentro de
los sistemas de representacion locales, son cuestiones aisladas en apariencia y
dignas de revisar.

Mientras que el pensamiento de Domingo F. Sarmiento, primero y, mis tarde,
el de José E. Rodd, consideran un tema prescindible la cuestién aborigen en
la cultura rioplatense, Juan Maria Gutiérrez, por ejemplo, despliega a lo largo
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de su produccién un interés significativo por los habitantes originarios del
territorio y su cultura. En primer lugar, este interés por las notas distintivas de
la voz, la lengua y la identidad americana aparecen en su discurso en el salén
de Marcos Sastre y en su arraigada postura antihispanica (Ortiz, 2007) y, mds
tarde, en su trabajo América poética (1846) y sobre todo, en «De la poesia y la
elocuencia de las tribus de América» y los poemas que se analizarin en este
trabajo.

Para Salto (2010) y Pas (2012), la atencién filoldgica sobre las lenguas abori-
genes surge en Gutiérrez por la influencia de los trabajos y contactos con los
letrados chilenos José Victorino Lastarria y Miguel de Amunategui. Para Salto
(2010), por ejemplo, la actitud de Gutiérrez era critica con el tratamiento de
las lenguas aborigenes por parte de las gramdticas de la conquista, y con la
poetizacién de los mapuches hecha por Ercilla y encumbrada por Bello (2010:
3). Las fuentes leidas e integradas por Gutiérrez en su estudio filolégico (los
relatos de etndlogos y viajeros, y textos redescubiertos durante sus viajes por
Chile, Perti y Ecuador) y el enfoque que le imprime a su ensayo tiene un pun-
to de vista diferente en comparacién con el de sus poemas de la década del 30.

2 Juan Maria Gutiérrez: cultura aborigen y documentos
coloniales

Gutiérrez es, como Vicente Fidel Lépez, uno de los primeros argentinos que
se interesaron por el pasado colonial del territorio. La labor recopiladora del
napolitano Pedro de Angelis, y su Coleccion de Obras y Documentos relativos a
la historia antigua y moderna de las provincias del Rio de la Plata, comenzada en
1836, asi como los trabajos posteriores del periédico El Comercio del Plata, fue-
ron aportes editoriales e historiograficos que les permitieron a los letrados
rioplatenses tener un contacto directo con los testimonios sobre la conquista
y colonizacién de su territorio. Ademads, en consonancia con el progresismo
histérico y el romanticismo europeo, los textos del periodo colonial se convir-
tieron en fuentes para la recreacién de un pasado necesario para construir el
acervo espiritual e identitario.

Gutiérrez fue el responsable del redescubrimiento y de la edicién del Arauco
domado de Pedro de Ofia (Rod6, 1965: 271), que también incluy6 en el ensayo
«Estudios biograficos y criticos de poetas sudamericanos anteriores al siglo
XIX>». Por otro lado, en el ensayo «De la poesia y la elocuencia de las tribus
de América» hace un acercamiento muy novedoso sobre la mitologia guaran,
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y sobre la lengua de este pueblo y la de los araucanos o mapuches. Gutiérrez
valora en este trabajo dos cosas: la calidad de las lenguas aborigenes y sus po-
sibilidades expresivas. De éste se desprende que el estudio de las lenguas nati-
vas facilitaria «encontrar los elementos ancestrales que permitieran anclar una
literatura original, que en los términos de su argumentacién implicaba inde-
pendiente» (Salto, 2010: 2) y que de ellas surgia un valor que le otorgaria a los
americanos «un modelo retérico virtual y, en gran medida, utépico» (Ibid.).
Este estudio filolégico refleja, por un lado, la revalorizacién del patrimonio
prehispanico. Si bien es una aproximacién bibliografica, reviste una importan-
cia central. En primer lugar, porque lo que muestra es un didlogo intelectual
con varios autores —seguramente, recomendado por sus amigos chilenos— por
ejemplo, con Alcides D’Orbigny, y en segundo lugar, porque establece su pun-
to de vista critico y filolégico al intentar desentrafiar las etimologias y los ru-
dimentos de estos idiomas, ayudado por el Tesoro, el Vocabulario y la Gramdtica
del jesuita Antonio Ruiz (Gutiérrez, 2006: 255—308).

Ademads de este aporte, Gutiérrez trabaja en una tesis revalorizadora. Dialo-
gando con los cronistas y con la perspectiva tradicional sobre las tribus de
la regién, plantea que los guaranies y los araucanos tuvieron un desarrollo
superior al estimado, que no eran pueblos tan guerreros ni antrop6fagos como
se decia, y que esto se notaba especialmente en la belleza de su lengua y en la
complejidad de su mitologia.

En el apartado sobre la mitologia del pueblo guarani, Gutiérrez glosa L homme
américain de D" Orbigny y da cuenta de un principio central de la antropologia
estructural del siglo XX y base de la teorfa de los arquetipos de la mitocritica
actual:

Pero nuestro propoésito no es considerar a los indigenas bajo
el aspecto de sus costumbres, sino como seres capaces de
funciones intelectuales que honran a nuestra especie. Entre
estas facultades, la de crear con la fantasia y animar con
ficciones la obra de la naturaleza, atribuyéndola calidades y
destinos puramente ideales, es la que mds seduce y mas hondo
rastro deja en la historia de los pueblos que han desaparecido
[...] El recuerdo de esta nacién culta y poética por excelencia,
se nos presenta, casi sin quererlo, delante de las creaciones
fabulosas de los habitantes primitivos de América, dindonos
motivo esta rara asociacién de entidades tan remotas, para
admirar la analogia que existe en las concepciones humanas,
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por muy diversas que parezcan las civilizaciones, las sociedades
y los climas (1940: 87-88).

En suma, Gutiérrez consideraba que las leyendas de estas naciones tenfan uni-
dades narrativas y nticleos miticos similares a los de la cultura occidental. Y
estas potencialidades argumentativas ya se aprecian en algunas de sus compo-
siciones poéticas de su autoria y en la de algunos escritores orientales.

3 Elpoema de Centeneray la lira rioplatense

La relectura del poema Argentina y conquista del Rio de la Plata (1602), de Mar-
tin del Barco Centenera, tiene una significativa resonancia histérica y literaria
durante el siglo XIX. Ademds de proveer de toponimia de un pais (Rosenblat,
1964), es uno de los documentos coloniales mds citados y reelaborados en la
menguada produccién literaria de la region entre las décadas del 30 y 50, y
estd, para Gordon Brothertson (2010), en la génesis no declarada del poema
épico de Zorrilla de San Martin, Tabaré.

A partir de esta tesis, analizaré el proceso de poiesis de este hipotexto en dos
poemas de Juan Maria Gutiérrez y en uno de Alfredo Berro. En concreto,
me centraré en el trasvase y transformacion de las leyendas aborigenes de los
textos coloniales en el género lirico de estos dos romdnticos rioplatenses. Si
bien estos poemas deben ser considerados mds como ejercicios de primeras
letras que como obras cabales, me parece interesante ver como se integran las
leyendas en el imaginario regional.

3.1 «Caicobé»

Esta composicion, que aparece reunida en la edicién de sus poesias completas,
tiene como subtitulo el sintagma «leyenda guarani». Estd dedicado al doctor
Florencio Varela e incluye dos epigrafes que cuentan de la fuente y la moti-
vacién temadtica de la leyenda. La fuente, por supuesto, la Argentina de Cen-
tenera. Gutiérrez elije de entre sus asuntos una pequefia alusién a la planta
sensitiva, también llamada caicobé, para explayar una leyenda que el arcediano
no desarrolla. La fuente se concentra en estos versos: «Un arbol hay pequefio
de la tierra / Que tiene rama y hoja menudita: / En tocando la hoja ella se cie-
rra, / Y en el puno se pone muy marchita» (Centenera, 1912: 17r). El segundo
epigrafe, pues, consiste en tres versos originales pertenecientes a Jean-Anto-
ine Roucher, poeta francés antirrevolucionario. El fragmento poético refiere
a una soledad rodeada por el reino vegetal, al pudor femenino franqueado y la
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muerte o el final de su naturaleza como consecuencia, alusiones que encuadran
con la historia desarrollada en el poema’.

Gutiérrez toma el término guarani caicobé para denominar al arbusto mimo-
sa sensitiva, una especie vegetal americana descrita por Linneo e incluida en
su Species Plantorum, cuyo origen es el Brasil. La llama por su nombre abori-
geny va a establecer una metafora directa para elaborar la leyenda basada en
las caracteristicas de la planta y en su etimologia. Segun la referencia léxica
que el mismo autor hace en «Algunas observaciones sobre las lenguas guara-
ni y araucanas», comenta que la particula cai significa mono, pero también la
accion de estos animales de taparse la cara y agrega «lo han tomado por aver-
gonzarse» (Gutiérrez, 1943: 143). Es decir, la sensitiva es una especie que se
avergiienza, que se cierra al contacto o percepcion de seres vivos cercanos. Es
interesante como Gutiérrez insinda esta explicacion filoldgica, a la manera
de San Isidoro de Sevilla y sus etimologias, y no en la de su hipotexto, ya
que Centenera establece una para el nombre indigena:«Caycobe se llama, y
es tenida / por viva yerba y némbranla de vida» (Centenera, 1912: 17r). Y
en nota: «La yerbaviva llamada Caycobé, ‘ca’ significa ‘yerba’ y ‘cobé’, ‘que
vive’» (nota 17r.), definicién seguida por Juan Zorrilla de San Martin en
su glosario del Tabaré (1943: 247)*. Gutiérrez no sigue, asi, la etimologfa.
Trabaja en base a analogias para recrear el posible origen mitoldégico de esta
planta tan particular.

Por su parte, el arcediano hace referencia a la planta sensitiva como parte de
una descripcién fabulosa propia de la tradicién discursiva de los documentos
de la conquista. La sensibilidad de una planta, asi como las costumbres de los
papagayos y la habilidad de un oso hormiguero para matar a un tigre (Cente-
nera, 1912: 17v,18r) son relatados en el poema mds como una tipificacién del
espacio americano que como fuente referencial. Desde esta ficcionalizacion de
la experiencia, el poeta del siglo XIX elige el formato de una metamorfosis.
La «indiana morena» aparece al comienzo en la figura de las huellas que se
dejan en la arena. La alusién de esta sinécdoque ya nos prepara para el futuro
etéreo de la mujer. Ella, a su vez, cubierta sélo de plumas, huye de dos hom-
bres que la persiguen. En este escenario se mezclan el mundo referencial —los
hombres son dos soldados espafioles de la conquista— y el mundo mitico, ya

1 «Asolas entre las flores, frente al hombre temeroso; / Sin duda ello te recuerda que mortal
otra vez / Se desconoci6 la voz de tu joven pudor» (Gutiérrez, 1869: 113).

2 En consonancia con esta ficcién etimoldgica, es curioso que el critico argentino considerara
al guarani una lengua «verdaderamente muerta para nosotros, a pesar de que se habla en una
porcién considerable del territorio argentino» (Gutiérrez, 1943: 129—130).
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que la morena es esposa del sol, la divinidad, que «teme perder del seno / un
joya misteriosa / talisman contra el veneno / de la sierpe dafiosa» (Gutiérrez,
1869: 114). La alusién del temor a la pérdida, en el contexto de una persecu-
cién, nos ubica inmediatamente en una descripcién sensual: se estd hablando
de un acoso sexual a una inocente. Las alusiones etéreas y carnales se alternan,
como es habitual en la descripcion romdntica de los aborigenes —«parece una
nube pintada» (Ibid.) y «lleva las trenzas caidas» (Ibid.); «el ajitado seno /
ardiente como el verano / matador como el invierno» (1869: 115)— e insintia
el doble plano de accién de la historia. Por un lado, la india perseguida es por
s misma un objeto de seduccién, una mujer atractiva, y por otro lado, es un
ser inocente, esclava, porque se encuentra sobre la tierra rendida y atada como
una gama (1869: 118).

En medio de esa impotencia en la persecucién —una suerte de batalla en clave
femenina— la mujer implora al dios Sol que, como esposa suya, se apiade de
ella y la salve transformdndola en un ser de la naturaleza: «Cimbiame en rayo
de tu luz pintado / en mariposa que tu luz refleje, / en drbol por la brisa aca-
riciado / o en tértola amorosa que se queje». (1869: 117). Durante la plegaria,
el sol se mantiene hierdtico y parece no responder. Los hombres avanzan: uno
de ellos, hijo de Andalucia, de fuertes brazos y la amenaza con «una ancha
espada que aterra» (1869: 119). Pero entonces se produce el milagro: la noche
cae abruptamente, y el soldado, despavorido, «creyendo que Dios le ciega/para
que en pecar no insista» (Ibid.), se postra en tierra y no cumple su cometido.
La ceguera del deseo se transforma en ceguera como castigo del Dios cristiano
y del dios Sol de la india, ya que se retira y lo hace perder.

La interpretacién moralista decimonoénica es curiosa en un espacio de leyenda.
Aqui se entrelaza el sistema de creencias cristiano y el pagano sin inconvenien-
tes. En seguida, surge el drbol «nunca visto en el desierto» (1869: 120). Con de-
sierto, por supuesto, el yo lirico asume la realidad pampeana. Y, a su vez, empal-
ma dos momentos, el histérico —de la conquista— y el mitico, la creacién de una
planta. Caicobé, la india, se convierte en la drbol, un vegetal que guarda dentro
un tesoro: «pero asi que la mano / toca en sus hojas o el aliento humano / las
hojas se enrojecen / y pudicas se cierran y estremecen» (Ibid.). La derivacién
del movimiento de cierre de las hojas a la deduccion axiolégica del pudor, con-
vierten a la leyenda no sélo en una representacién cosmogoénica —la creacién de
los seres de la naturaleza— sino también en una pauta de civilizacién.

Este poema confirma las apreciaciones de Gutiérrez sobre el grado de re-
finamiento de los pueblos guaranies (por la inclusién de mitologias y
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pensamiento elaborado en ellos), y a él le suma la caracterizacién de una
mujer pudorosa y el discurso de una conquista violenta que le dio la espalda
a la sensibilidad divina. Hay, por supuesto, un c6digo amatorio implicito di-
rigido a una lectora femenina a la que por primera vez se le pide identificarse
con una mujer aborigen. En esto radica, por ejemplo, el cardcter universal
de ciertos principios e ideas, como sostiene Gutiérrez en sus ensayos sobre
las etnias originarias.

Por supuesto que esta recreaciéon de un mito guarani se encuadra con la ten-
dencia romdntica de la recreaciéon de un aborigen no real, con el rescate e
idealizacién de antiguas razas perdidas que le dan un sustento cultural a los re-
cientes proyectos nacionales. Y el tipo de leyenda se concentra en las historias
de metamorfosis vegetales o almas externadas en plantas, cuya significacién
intracultural fue estudiada en la tradicién occidental por varios autores desde
Frazer (1981).

Otras leyendas de la tradicién regional reelaboradas en el siglo XIX es la le-
yenda charrtia Cabari (circa 1848), de Ramén de Santiago, que explica el naci-
miento de la planta mburucuya o pasionaria; La c]airiguana (1879) de Josefina
Pelliza de Sagasta que convierte a sus amantes en emanacion sobre el rio. En
el caso de Cabari, también la metamorfosis se produce con el exterminio de la
raza, pero durante el siglo XVIII. El tiempo debe ser, en el nivel de la repre-
sentacion, lo mds alejado posible al siglo XIX.

3.2 «lrupeya»

Este otro poema de Gutiérrez también recrea una historia de persecucién de
una india. El marco de la historia es contada alrededor de un fogén. El per-
sonaje es Don Gonzalo de Alama, soldado de los primeros conquistadores del
Rio de la Plata. A su llegada a las playas, Irupeya, una india de quince afios, se
esconde entre las cafias. Aqui de nuevo se ensaya la etimologia del nombre, ya
que Irupeya se traduce como «torcaza» o «paloma, y es un mito del que no se
declara fuente. De todos modos, es singular la similitud léxica entre Yrupeya
e Irupé, la flor acudtica, e incluso con Liropeya, la de la historia recreada por
Berro que analizaremos a continuacién. Yrupeya es descrita en versos octosi-
labos con todas las gracias propias de las bellezas exéticas idealizadas «flexible
talle», «suave piel tostada» y se le agrega otra referencia prosoprogréfica sen-
sual: «<El cabello en ondas lisas / le tapizaba la espalda / tinico velo tendido /
sobre sus picantes gracias» (1869: 125).
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Luego de este esquema: relato enmarcado, presentacion de la mujer, aparicién
del mancebo que se deslumbra con ella, irrumpe el ritmo y la secuencia otros
soldados forajidos que la raptan: «Sobre los hombros robustos / que barbaros la
robaban / cual melancélica luna / que lucha con nubes pardas» (1869: 128). La
india se desmaya, como era habitual en la mujer raptada, y la llevan al barco. Es
decir, la imagen emblematica de la cautiva blanca de Echeverria es, en el poe-
ma de Gutiérrez, una india. El soldado de intenciones puras se rebela contra la
barbarie de los otros, pero no tarda en llegar el castigo: «Una tribu toda entera
/ lleg6 clamando venganza» (1869: 131). Aqui es curioso como los indios que
vienen en busca de su doncella no son las hordas salvajes de «La cautiva», sino
desdichados hombres que quieren luchar con piedras y escamas contra las ar-
mas del espafiol. Y ademds, el yo lirico apunta a que su tinica malla, su Gnica
proteccién era «la primitiva inocencia / que tanto vigor da al alma» (Ibid).

3.3 «Yandubayuy Liropeya»

Los hipertextos del poema de Centenera producidos en el siglo XIX constitu-
yen un ejemplo claro de existencia de un sistema literario comtiin compuesto
por autores, obras, revistas y circulos de una y otra banda del Rio de la Plata.
Especialmente esto se dio durante los afios del exilio de varios miembros de
la generacién del 37 en Montevideo, entre 1838 y 1843. El periodo se podria
extender también, como sostiene Zum Felde (1985: 111—158), hasta el final de
la Guerra Grande (1851) y los comienzos del sitio de Montevideo.

En estos afios, se produjo una amistad intelectual muy fructifera entre los
exiliados (Juan M. Gutiérrez, Juan Cruz y Florencio Varela —los patronos del
grupo y de los primeros en exilarse—, José Mdarmol, Miguel Cané, Esteban
Echeverria, Luis Dominguez) y los orientales Adolfo Berro, Andrés Lamas y
Juan Carlos Gémez, siempre cerca del respetado Francisco Acufia de Figue-
roa. Entonces se concretd, sin temores a borrones de identidad, una verdade-
ra comunidad literaria, lejos de las inquietudes nacionalistas que aparecieron
después. Las influencias de un prematuro y apenas definido romanticismo,
sumado a la tradicién cldsica que seguia vigente en la forma lirica, por ejem-
plo, conformaron un movimiento cultural e ideoldgico, caldo de cultivo para
muchos aportes posteriores.

A mi entender, el interés por la lectura del arcediano se traslada en el exilio a
los autores orientales. Los portefios les hacen descubrir este texto como em-
blema originario sobre los acontecimientos histdricos y los datos etnograficos
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de los pueblos originales de la Banda Oriental. En Adolfo Berro (joven poeta
oriental que muere a los 22 afios y que fue motivo y emblema de melancélicos
homenajes), se plasman los incipientes intereses del romanticismo rioplatense
y los ensayos de métrica.

En las historias de la literatura uruguaya siempre se ha mencionado a este jo-
ven autor, de breve trayectoria pero de gran representatividad (Roxlo, 1912;
Bauzd, 1953; Rama, 1968; Real de Azua, 1968). De a poco comienza a vincu-
larse a Berro como un despunte del romanticismo, que luego tuvo su manifes-
tacién epigonal en Tabaré. Asi, hay que entender la breve obra de Berro, los
esbozos versificadores de Juan Carlos Gémez, la obra de Ramén de Santiago,
Pedro Bermudez y de Florencio Escard6, como muestras del acercamiento de
la literatura a los temas protoculturales del territorio.

Berro recrea en su poema «Yandubayt y Liropeya (afio de 1574)» (1840) la
historia trdgica de los amantes charrtias donde un soldado espafiol, Carvallo,
atenta contra la consumacion de su relacién. La historia, segiin se sabe has-
ta hoy, estd tomada de la imaginacién de Centenera, y bajo la inspiracién de
Glaura y Tegualda, la pareja de La Araucana; aunque, segin Rodo, el romance
charriia es mds interesante que su predecesor (Rodd, 1965: 315).

Lo cierto es que la historia de Centenera es muy sugerente e incluye, coheren-
te con su discurso de sesgo critico sobre la figura de los conquistadores, una
version de la historia desde el punto de vista del indigena. Asi y todo, aunque
se trate de una adanizacién del colectivo, la opcién de contar los anhelos de
un espafiol sobre una indigena, a la inversa que los sucesos de Lucia Miranda
acosada por Sirip6 y Mangoré, es una perspectiva sutil’. Atn lo es mds cuando
esta historia atraviesa, con algunas variaciones argumentales, la cultura uru-
guaya: la historia se reelabora en el drama El charria (1853) de Pedro Bermu-
dez, en la novela Abayubd (1873) de Florencio Escardé y en la épera Liropeya
(1912) del compositor Le6n Ribeiro*.

El comienzo del poema de Berro es también una persecucién pero, en este
caso, hecha por soldado Carvallo a Yandubayu. Berro es quien respeta mejor
el nombre original del indio de la historia de Centenera, Yanduballo, ya que
las siguientes elaboraciones adjudicaron el nombre del amante de Liropeya
el de Abayub4, otro personaje de Centenera. De todos modos, el punto de la

3 Me refiero al episodio que aparece en la Argentina manuscrita de Ruy Diaz de Guzman de
1612. Sobre este tema, ver: Lojo (2007), Guérin (1990) y Ortiz Gambetta (2013, 181—189).

4  Existe también un drama en verso titulado Liropeya escrito por Mercedes Pujato Crespo
(3-1954), autora santafecina, publicado en 1929.
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historia elegida por Berro es esa instancia, y el interés repentino de Carva-
llo hacia Liropeya, cuando su prometido Yandubayt estd a punto de matar al
espafiol.

En esta composicién se evita el tema del abuso sexual de la india por parte del
espafiol, y la muerte del indio se da en manos de Carvallo por la codicia de
éste hacia su salvadora. La joven muere en seguida por sus propias manos, con
la espada conquistadora, y su cuerpo cae sobre el de su prometido «de castos
amores» (Berro, 1864: 147). No hay venganza de los indios sobre Carvallo,
como en las otras obras, no hay mancillamiento; s6lo un acto injusto e inmere-
cido. La densidad lirica se encuentra en la triagica muerte de los dos amantes,
y en consonancia con la légica real de la conquista. Aunque, nuevamente, la
enamorada charria se representa y mantiene los valores propios de una dama
decimondnica cristiana, muere maldiciendo al cruel europeo.

4  Conclusiones

La consideracién de estas tres composiciones nos permite sefialar que el poe-
ma épico Argentina y conquista del Rio de la Plata es su hipotexto y, por ello, un
documento de funcién significadora en la cultura rioplatense. Asi, uno de los
ejes que permiti6 el desarrollo expresivo de la realidad americana y la tradi-
cién local fue la recepcion del poema del arcediano. A partir de él, comienza
a trazarse lo que Teresa Porzecanski (2000) denomina «mitologia de la ausen-
cia» (55) en relacién a las colectividades charria, guarani y aborigen en gene-
ral, en los discursos modelizadores de la ficcién portefia y oriental.

Desde el punto de vista de un sistema en comun, con las variantes ideolégicas
y las diversas acciones militares sobre los pueblos originarios (la matanza de
Salsipuedes de 1831 y la Campaiia del Desierto y sus antecedentes argentinos),
éstos y otros autores demostraron un interés de reescritura sumamente inno-
vador. En su caso, Gutiérrez completa su mirada con la labor de investigacion
histérica sobre las mitologias, las costumbres y el nivel cultural de varias na-
ciones aborigenes, en las que refuta lugares comunes aceptados en su época.
Por su parte, Berro se presenta como el iniciador de una temadtica que tiene
tres representaciones posteriores.

Hay, en estas composiciones liricas del primer romanticismo rioplatense, una
combinacién de elementos muy sugerentes que supera la mirada ingenua hacia
el pasado y el amor por la leyenda y la tradicién de un grupo de poetas filo-
romanticos. Al leer y reescribir el poema de Centenera, hay una decision de
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trabajar sobre los aspectos lejanos, desconocidos y conscientemente negados
del proyecto civilizador y europeista del pensamiento liberal. Otros intereses
convivian con las hordas salvajes de Echeverria y la mirada despectiva de otros
contemporaneos sobre el elemento indigena. El tema del aborigen en la cultu-
ra criolla ha tenido un espacio escaso y significativo que habria que entender
como una tendencia y no como fenémenos aislados.

Por tltimo, queda la pregunta por la autenticidad cultural de estas leyendas y
por la existencia de su cercania con algtin sustrato mitico guarani y charrta;
una labor que seguramente hard aportes a la cuestién de la transculturacién en
este sistema literario.
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This paper aims to consider how Caicobé and Liropeya’s legends had fiction-
alized in Adolfo Berro’s “Yandubayt y Liropeya (afio de 1574)” (1840) and
Juan M. Gutiérrez’s “Caicobé” and “Irupeya” (1843). These pieces are linked
to other poems, plays and novels from Argentina and Uruguay. All of its was
based on the work Argentina y conquista del Rio de la Plata (1602) by M. del
Barco Centenera and use its ethnographic topics to construct the River Plate
identity. These works make up the imagery of the “mythology of absence” in
relation to the Charruas and Guarani people, modeller speeches of Buenos
Aires and oriental fiction.

214



VERBA HISPANICA XXIV - EUGENIA ORTIZ GAMBETTA
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Drzavna univerza v La Plati

Staroselske legende v liriki Juana M. Gutiérreza in
Adolfa Berra

Kljucne besede: Adolfo Berro, Juan Maria Gutiérrez, staroselske legende,
etnografija, knjizevnost

Glavni namen prispevka je predstaviti povezavo med predelavami zgodbe
o Caicobéju in Liropeyi v pesmi Adolfa Berra Yandubayii y Liropeya (afio de
1574) (1840) ter pesmih Caicobé in Irupeya (1843) Juana M. Gutiérreza. Ta
besedila so tesno povezana z drugimi urugvajskimi in argentinskimi deli 19.
stoletja, ki bodo upostevana pri analizi, toda najve¢ pozornosti bo namenjene
pesnitvi Argentina (1602) arhidiakona Martina del Barca Centenera, saj gre za
hipotekst in glavni etnografski vir. V izoblikovanju argentinske in urugvajske
literarne tradicije ta dela predstavljajo imaginarij »mitologije odsotnosti« za
ljudstva Charrtia, Guarani in staroselske skupnosti nasploh.
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Alejandro Zambra. El cultivo del relato literario.

Palabras calve: Alejandro Zambra, bonsii, literatura chilena, metaficcién,
nouvelle.

La publicacién en 2006 de Bonsdi, situé de inmediato al chileno Alejandro
Zambra como uno de los escritores jovenes mas representativos de la literatura
hispanoamericana contempordnea. En efecto, a sélo unos meses de su publica-
cién, Bonsdi recibid en el 2007 los dos premios literarios mds importantes que
concede la nacién cordillerana; el Premio de la Critica de Chile, y el Premio
del Consejo Nacional del Libro, ademas de quedar como finalista del Premio
Altazor el mismo afio, y del Best Translated Book en el 2008. Como dato adi-
cional, la novela fue publicada por Anagrama, lo que sin duda constituye ya
un logro significativo tratindose de una primera novela escrita por un autor
de treinta afios. Ahora, si algo distingue a esta obra es la simplicidad absoluta
en lo relativo al argumento en oposicién a una enorme riqueza plistica y un
nutrido didlogo con referencias intertextuales. Dicho con otras palabras, la
novela renuncia de antemano a la elaboracién de una trama compleja capaz
de generar intriga, pero seduce al lector gracias a una sugerente simbolizacién
que dota a la narraciéon de una profundidad que contrasta con la simplicidad de
lo narrado. En ese sentido el titulo adquiere especial relevancia pues sugiere
un paralelismo entre la complejidad técnica del relato literario con la ancestral
practica oriental del cultivo de drboles y plantas. Este trabajo pretende enton-
ces una lectura de la novela de Zambra a la luz del bonsii, simbolo sugestivo
que dota al relato de una gran complejidad estilistica que contrasta con su
simplicidad argumental.

Al final ella muere y él se queda solo, aunque en realidad se
habia quedado solo varios afios antes de la muerte de ella, de
Emilia. Pongamos que ella se llama o se llamaba Emilia y que
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él se llama, se llamaba y se sigue llamando Julio. Julio y Emilia.
Al final Emilia muere y Julio no muere. El resto es literatura:
(Zambra, 2006: 13).

Con estas palabras inicia la novela. El parrafo inaugural, estd claro, resume
toda la informacién: la heroina, Emilia o cualquier otro apelativo que el lector
decida otorgarle, muere y Julio se queda solo. Implicitamente el lector recibe
ademads otro dato no menos significativo y desalentador: se trata de una his-
toria de amor irremediablemente frustrado. Esta primera entrada enmarca el
texto dentro de ciertas coordenadas genéricas, ya muy desgatadas por lo de-
mas, y de paso adelanta el final, desterrando cualquier posibilidad de misterio.
Al parecer, Zambra no estaria en desacuerdo con Jorge Luis Borges cuando el
argentino afirmé que escribir novelas es ocioso e inttil pues basta con resumir
el argumento en un par de oraciones. Sin embargo, algo hay de perturbador
en la dltima oracidn: «El resto es literatura:» (Zambra, 2006: 13). Una pe-
quefa aclaracion, la oracién no termina con un punto final sino con los dos
puntos. A continuacién hay un espacio en blanco tan evidente y deliberado
que es imposible no advertirlo. El texto recomienza entonces después de dos
marcas textuales claras e intencionadas, los dos puntos y el espacio en blanco.
Considerando estos datos, el parrafo inaugural cobra un nuevo sentido como
una advertencia que rompe con el pacto mimético. Lo que leera el lector a
continuacién es ficcién, una trillada historia de amor en donde los «hechos»
carecen de importancia, no en vano ya ha sido dado a conocer el desenlace. Por
consiguiente, el foco de interés se centrard en lo sucesivo en el artificio, no en
lo que se cuenta sino en el coémo se cuenta.

El bonsdi como un simbolo que soporta la narracién comienza a cobrar sen-
tido. La ancestral técnica oriental consiste en cultivar drboles y reducir dras-
ticamente su tamaflo mediante distintas técnicas. Si acaso vale la expresion,
se trata de una arboricultura de lo minimo. Principio que Zambra pareciera
trasladar al texto literario al construir una novela cuya extensién total no al-
canza las cien paginas, en la que los personajes apenas si han sido delineados,
y en donde el argumento es de una simpleza tal que es resumible en un sélo
parrafo. En palabras de Alvaro Enrigue,

Estamos con este libro, entonces, ante una doble negacién:
la novela como género épico ya no tiene el menor interés y
la muerte no es narrable. O desde otro punto de vista: si los
valores ya cambiaron y ninguna muerte es prestigiosa — por
amor, por servicio, por valentia- la novela como género es s6lo
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personal; ya no cuenta el fragor de las vidas ejemplares, sino
la timida mediania de los que enfrentan sin gestos vistosos
el momento definitivo de sus vidas; un paso mas alld -paso al
abismo- de la desmitificacién que proponia Ortega y Gasset
como sentido novelesco. (2007: 77)

sQué queda entonces para la novela? Una vez mas, el artificio, la posibilidad
de construir un bonsdi cuya nimia extensién, personajes sin profundidad psi-
colégica, argumento trillado y simplicidad estructural, sea contrarrestada por
una riqueza intertextual e ingeniosos juegos metaficcionales que posibiliten
por un lado el didlogo con multiples obras literarias emanadas de distintas
tradiciones, y por el otro que reflexione sobre la futilidad misma del proceso
creativo. Y es en este punto que la arboricultura oriental como un soporte
del texto literario redondea su utilidad y efectividad. El bonsai es por prin-
cipio una préctica contranatural. El simple hecho de injertar un drbol en un
espacio regulado para posteriormente guiar su crecimiento, cuidando en todo
momento no exceder ciertas dimensiones risibles, supone suplantar a la natu-
raleza por la intervencion artesanal del hombre. La poda posterior destinada a
simular o evocar una determina escena confirma el simulacro, la intervencién
del artista en la construccién de un artificio. No nos confundamos: el drbol
es real, pero las condiciones en las que subsiste no, por lo que se trata de un
objeto artificial en el sentido en que ha sido adulterado. Y son justamente estos
procedimientos de injerto, poda y simulacro en los que Zambra encuentra una
traduccion del oficio literario. Ahondemos en esta direccion.

Cerca del final del Bonsdi, el reconocido escritor Gazmuri contrata a Julio
para que transcriba en ordenador el borrador de su tltima novela, una historia
personal sobre un hombre que accidentalmente se «entera que una polola de
juventud ha muerto» (Zambra, 2006: 67). Un dato importante, Gazmuri se
obstina en escribir con pufio y letra sobre el papel, siendo esa la razén por la
que necesita de los servicios de Julio. Pero este tltimo en lugar de transcribir
las palabras de Gazmuri, comienza a escribir su propia novela simulando que
transcribe la obra de Gazmuri. Y la «novela» de Julio se titula precisamente
Bonsdi, a la que el propio Julio define con las siguientes palabras:

En Bonsdi practicamente no pasa nada, el argumento da para un
cuento de dos paginas, un cuento quizd muy no muy bueno [...]

sLos personajes? [...] El'y Ella, Huacho y Pochocha, no tienen
nombres y a lo mejor tampoco tienen rostros. El protagonista
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es un rey o un mendigo, da lo mismo. Un rey o un mendigo
que deja ir a la tinica mujer que realmente ha amado. (Zambra,
2006: 76)

Dentro de la novela Bonsdi escrita por Alejandro Zambra, un personaje ficticio
escribe un texto titulado Bonsdi que remeda a la obra de Zambra. La similitud
es tan deliberada que incluso en las pdginas finales de la novela Julio pinta un
bonsdi sobre una hoja de papel, y el dibujo coincide con la portada del libro:

1. Bonsai pintado por Julio dentro de la ficcién

ALEJANDRO ZAMBRA

Bonsai

4]
ANAGRAMA
| Narratias spanicas

2. Portada de la novela Bonsdi de Alejandro Zambra
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Se trata, desde luego, de un recurso frecuente en la metaficcién que Lucien
Dillenbach (1991) define como «puesta en abismo» (mise en abyme) y que
consiste justamente en duplicar la ficcién dentro de la ficcién misma, como
en un juego de espejos en donde el reflejo de un objeto se prolonga infini-
tamente en otro reflejo. Recurso del que Zambra no sélo es consciente, sino
que lo remarca explicitamente al sefialar que «es un drbol es precipicio».
Abismo y precipicio, vocablos tan cercanos que pueden ser utilizados como
sinénimos. «Todo enclave que guarde relacién de similitud con la obra que
lo contiene» (Dillenbach, 1991: 61) se convierte entonces en una puesta
en abismo que dota de niveles de profundidad ficcional a la ficcién misma,
como el drbol/relato dibujado por Julio. sZambra escribe a Julio o Julio
escribe a Zambra?

El problema se complica si consideramos que Julio reescribe lo que supone
que Gazmuri pudo haber escrito, y tanto el resumen esbozado por el propio
Gazmuri de su obra original como la suposicién de Julio responden, justamen-
te, a las caracteristicas de la novela escrita por Zambra. Por tltimo, y como se
vera mas adelante, Bonsdi es de hecho una reescritura de un cuento de Mace-
donio Fernandez titulado Tantalia. En cualquier caso, la ficcién toma concien-
cia sobre si misma para definir y explicar su propia poética constitutiva. Mds
aun, mediante el juego de espejos/injertos confirma su artificialidad como un
simulacro de una obra previa imputada a otro, ;Gazmuri?, jMacedonio Fer-
nandez? De hecho, Zambra prolonga el entramado artificial en su siguiente
obra, La vida privada de los drboles publicada en 2007. La segunda novela de
Zambra pone en escena a un personaje en una situacién de absoluta cotidiani-
dad. Julidn es un profesor universitario y escritor en ciernes que a lo largo de
una noche mata las horas a la espera de que su pareja, Verodnica, vuelva a casa
después de su clase de dibujo. Mientras Julidn espera, el narrador nos informa
que el protagonista:

Acaba de terminar un libro muy breve, que sin embargo
le tomé varios afios escribir. En un principio se dedic6 a
acumular materiales: lleg6 a juntar casi trescientas paginas,
pero luego fue descartando pasajes, como si en lugar de sumar
historias quisiera resaltarlas o borrarlas. El resultado es pobre:
una escualida resma de cuarenta y siete hojas que €l se empefia
en considerar una novela. (Zambra, 2007: 27, 28)

[...]

221



VERBA HISPANICA XXIV

Ahora lee, estd leyendo: se esfuerza en fingir que no conoce la
historia [...] convenciéndose de que tiene ante sus ojos el texto
de otro. (2007: 28)

[...]

La imagen primera es la de un hombre joven dedicado a cuidar
un bonsai. Si alguien le pidiera resumir el libro, probablemente
responderia que se trata de un hombre joven que se dedica a
cuidar un bonsii. (2007: 28, 29)

Se hace evidente entonces que el personaje de La vida privada de los drboles es de
algiin modo el autor de Bonsdi. Julio y Julidn, los nombres mismos generan mds
incdgnitas que certezas, e incluso Julidn al releer su manuscrito hace lo posible
por convencerse que se trata de la escritura de otro. El proyecto literario de
Zambra acaso puede ser definido como un complejo engranaje en donde:

Por una parte, su narrativa se centra en entrelazar tanto los
personajes como los libros que el mismo escribe, escribié o
estd a punto de escribir, y por otra, la de quitar el peso al len-
guaje de las redundancia y solo centrarse en describir aspec-
tos minimos y simples de las relaciones humanas. (Astudillo,
2008: 76)

Bonsdi no termina cuando el lector llega a la Ultima pdgina; el juego de citas y
pastiches, los juegos metaficcionales y los personajes minimamente trazados
contintan en La vida privada de los drboles, obligando a re-leer la primera nove-
la ala luz de lo planteado en la segunda. El drbol/relato contintia cayendo por
el precipicio ficcional hasta confundir los niveles mismos de la diégesis, pues
no esta claro cuil es el marcorelato que contiene a los demds.

Pero volviendo a Bonsdi, el narrador explicitamente compara el proceso crea-
tivo de la escritura con el cultivo y cuidado del bonsdi. «Cuidar un bonsdi es
como escribir, piensa Julio. Escribir es como cuidar un bonsai, piensa Julio».
(Zambra, 2006: 87) Esta reflexién, tomada directamente de la novela, confir-
ma un simil que mas que ingenioso parece trillado. Pero Zambra no pretende
develar el hilo negro del proceso creativo: al contrario, lo expone de una ma-
nera tan abierta y obvia que el objetivo final pareciera apuntar a construir en
unas cuantas paginas una gran farsa tanto del proceso de la escritura como el
de la lectura. De hecho, el romance entre Julio y Emilia inicia con una farsa
literaria: ambos personajes, acaso para parecer mds interesantes frente al otro,
aseguran haber leido a Proust. Emilia incluso llega a afirmar «me propuse leer
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los siete tomos y la verdad es que ésos fueron los meses mds importantes de mi
vida como lectora» (2006: 24). La joven afade, disculpiandose, que la lectura
le tom6 cinco meses pues andaba atareada con las materias en la universidad.
La mentira funciona, pues a partir de esa noche la relacién entre ambos cobra
seriedad y profundidad. En lo sucesivo, Zambra destinara varias paginas de
su cortisima novela a referir los libros que Julio y Emilia leen antes del sexo:
Rubén Dario, Marcel Schowb, Yukio Mishima, Georges Perec, Juan Carlos
Onetti, Raymond Carver, la Antologia de la Literatura Fantdstica de Adolfo Bioy
Casares, Jorge Luis Borges y Victoria Ocampo y asi un largo etcétera. Como
el bonsai que ha sido trasplantado de su medio e injertado en un espacio otro,
la novela transcurre entonces como un conjunto de pastiches, alusiones ex-
plicitas o veladas a diversas fuentes, y fragmentos de distintas obras literarias
injertadas en el cuerpo de la novela.

Ahora, dos seran los textos que cobraran especial relevancia en la relacién de
los jévenes universitarios; Tantalia de Macedonio Fernindez y, precisamente,
en Busca del tiempo perdido de Marcel Proust. El primer relato versa sobre una
pareja que decide criar una plantita como simbolo de su amor. A la larga, la
planta les generard una enorme angustia pues si llega a morir el amor entre
ambos igualmente perecerd. Desesperados deciden entonces esconder la plan-
tita dentro de una multitud de plantas similares, pero el quiebre se produce
cuando cobran conciencia que jamds podran recuperarla. La lectura de Mace-
donio Fernandez afecta a los personajes, en especial a Emilia, y a partir de ese
momento se produce un distanciamiento.

El cuento de Macedonio Fernandez, estd claro, es un buen resumen de la no-
vela de Zambra; ya ha sido mencionado que ésta trata sobre un amor frustrado.
Agreguemos ahora que las paginas finales Julio decide cultivar un bonsii como
un homenaje a Emilia, la Gnica mujer que ha amado. Alejandro Zambra deja
claro entonces que su novela es una reelaboracién de un texto previo de Mace-
donio Ferndndez, amén de los multiples espejos al interior de la misma ficcién
con los cuales busca confundir al lector, como Julio y Gazmuri. Por consiguien-
te, la novela deja poco margen de especulacion sobre los motivos ocultos que
pudieron haber inspirado a su autor (es) y abiertamente muestra los trasplantes
e injertos que germinaron en su propio relato. En palabras de Macarena Silva,

Bonsdi se vuelve escritura de la escritura, la novela que el
personaje de ficcién escribe pero que llega a las manos de
nosotros sus lectores desarticulando los limites convencionales
entre lo real y lo ficticio. En ella la metaficcién y la apropiacion
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de la literatura que realizan los personajes son estrategias que
parodian ciertos tépicos literarios y que evidencian el fracaso
de laidea de que la literatura completa y enriquece la existencia
de quienes la leen (2007: 10).

Bajo este punto de vista, queda en evidencia entonces que la literatura es re-
presentada por Zambra como una gran farsa que recorre toda la novela. El acto
de leer es practicado mds como una pose que como una experiencia estética
o intelectual. El mismo Zambra describe a Julio y Emilia con las siguientes
palabras:

Esta es la historia de dos estudiantes aficionados a la verdad,
a fumar cigarros eternos, y a encerrarse en la violenta
complacencia de los que se creen mejores, mds puros que el
resto, que ese grupo inmenso y despreciable que se llama el
resto. (Zambra, 2006: 25-26)

Hay un dejo claro de sarcasmo en el tono empelado por Zambra que establece
una distancia al mirar a sus personajes, casi presentandolos con ternura pater-
nal. Asi, cuando Julio se «avienta» una mds de sus «ldcidas» revelaciones com-
parando la escritura con el bonsai, su capital simbdlico ha quedado tan desgas-
tado que el lector sonrie en lugar de deslumbrarse. Después de todo Julio, al
igual que en su momento Emilia, creyé que la lectura, los cigarros metafisicos
y la busqueda de la verdad lo hacia mejor que el resto sin sospechar siquiera
que en su conviccién remedaba el comportamiento trillado y estereotipico del
estudiante de letras promedio en los primeros semestres de la carrera. La su-
perioridad intelectual de Julio es una farsa, al igual que sus lecturas de Proust.

El quiebre definitivo se produce cuando la pareja decide leer a Proust, fingien-
do a cada instante que se trata de una relectura. La obra del francés es, acaso,
la mayor burla dentro de la obra de Zambra. En efecto, el mismo Proust que
levant6 todo un edificio narrativo a partir del complejo juego de simulacio-
nes e hipocresias sociales, se ha convertido en un autor al que nadie lee pero
todos citan para simular erudicién y superioridad moral e intelectual. De ahi
que cuando el simulacro comienza a adquirir visos de realidad porque Julio y
Emilia efectivamente estin leyendo su obra, la relacion termina. El amor de
Julio es muy real, pero el pacto en el que se sostiene su relacion es falso, como
el bonsdi al que acaso podemos comparar con un simulacro de arbol.

Por otro lado, el bonsai como un simbolo que sostiene la obra de Zambra resi-
de fundamentalmente en el protagonista:
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Julio escabullialasrelacionesserias, se escondia no de las mujeres
sino de la seriedad, ya que sabia que la seriedad era tanto o mds
peligrosa que las mujeres. Julio sabia que estaba condenado ala
seriedad, e intentaba, tercamente, torcer su destino serio, pasar
el rato en la estoica espera de aquel espantoso e inevitable dia
en que la seriedad llegaria a instalarse para siempre en su vida.
(Zambra, 2006: 16)

Y efectivamente, hasta el momento en que termina la cortisima novela de
Zambra, Julio sigue evadiendo la seriedad. Nos enfrentamos al eterno adoles-
cente, acaso victima de lo que la piscologia popular explica desde el concepto
del sindrome de Peter Pan. Es un personaje atrapado, reducido profesional y
emocionalmente, como el bonsdi aprisionado al que no se le permite seguir
creciendo dentro de su maceta. «Los Arboles son elementos arraigados en un
solo lugar. Simbolizan el contexto familiar del ambito casero, las cosas que no
cambian, que siempre estdn ahi». (Willem, 2014: 55-56) Terminada la relacién,
Emilia tiene nuevas parejas, emigra a Madrid y finalmente, después de caer en
un circulo de degradacién que incluye drogas y promiscuidad, se suicida. Julio
se queda en Santiago de Chile y cuando sus padres se rehtisan a seguir man-
teniéndolo comienza a vender sus libros o a conseguir trabajitos esporadicos
para subsistir. Julio permanece estancado en el pasado, incapaz de enfrentar
y trascender aquello que él mismo denomina como la «seriedad». Felipe Rios
Baeza (2013) atribuye el cardcter de Julio a las lecturas japonesas de Zambra;
de acuerdo con el critico, la lectura de autores como Kébo Abe, Kenzaburo
O¢ o Yukio Mishima, acaso explican el caricter pasivo y netamente contem-
plativo de Julio, pues la narrativa de Zambra es «una literatura “puertas aden-
tro”, donde los personajes puedan recrearse en esas sensibles “ceremonias de
interior”» (Rios, 2013: 84). En las narrativas japonesas que Zambra sin duda
conoce, actos al parecer nimios como fumar un cigarrillo, pintar un cuadro o
leer un libro suponen acciones en si mismas profundas y complejas que al ser
narradas adquieren un valor interior casi trascendental. Una vez mds, el bonsai
se convierte en un simbolo vital que remite a todo un sistema narrativo que
conecta a literariamente Zambra con el lejano oriente.

Ahora, siendo Zambra un escritor chileno nacido en la década del setenta, es
tentador leer el estancamiento de Julio desde la historia reciente de su pais.
Aunque Bonsdi, ha sido mencionado hasta el cansancio, es una metaficcién que
por momentos rinde homenaje a ciertos textos pero ante todo se burla del pro-
ceso mismo de la lectura y la escritura, se inserta irremediablemente dentro
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de una larga lista de obras y autores contemporaneos que reflexionan sobre los
grandes hitos del pasado: el efimero gobierno socialista de Salvador Allende,
la larga dictadura militar encabezada por Augusto Pinochet, y la reforma eco-
ndémica neoliberal implantada en la década del noventa con el advenimiento
de la democracia. Bajo este punto de vista, Julio muy bien podria representar
al perdedor prototipico de la transicién. Entiendo por esto un joven que per-
manece atrapado por el peso de la memoria histérica, incapaz de superar el fin
de la utopia y la caida de los relatos, incapaz de adaptarse a los modos de vida
y construccion de la subjetividad que trajo consigo el Chile neoliberal. De
acuerdo, una vez mas, con Rios Baeza:

lo que se narra es una historia que no parece historia, ya que
no parece fluir: la del Chile gris del periodo post-dictatorial.
Para referir estéticamente un tiempo estancado, donde la
historia de los hijos aparece sepultada debajo de la historia
de los padres (esos padres que enfrentaron el golpe militar
de Pinochet y sus heridas sociales), Zambra encuentra en la
impostura de la traducciéon de las novelas japonesas el modelo
ideal para sacar adelante su proyecto literario. (2013: 81, 82)

Los trabajos posteriores de Alejandro Zambra, en efecto, exploran con mucho
mayor profundidad la memoria histérica chilena. Por decirlo de algin modo,
de un libro a otro Zambra se ha ido politizando. En La vida privada de los
drboles (2007) la dictadura no es mencionada explicitamente en ninglin mo-
mento, pero claramente es el elemento que sostiene toda la trama narrativa. Y
en su novela del 2011, Formas de volver a casa, 1a reconstruccién de la memoria
histérica es abordada y discutida abiertamente. Asi, mirando en retrospectiva
la obra de Zambra, es tentador buscar en Bonsdi los primeros indicios de una
lectura politica. El estancamiento de Julio simbolizado por el arbolito al que
le han negado la posibilidad de crecer es tal vez una metafora para representar
a toda una generacion cortada desde la raiz e injertada en un espacio otro por
el gobierno dictatorial.

Esta lectura, insisto, es tentadora, pero lo fundamental de Bonsdi reside en la
reflexion parddica del proceso de la lectura y la escritura. La novela pone en
escena el juego de préstamos e influencias que interviene en la génesis de un
texto, el que sea. La novela como género literario revela entonces su artificiali-
dad, pues en el fondo toda novela es una re-elaboracién de un discurso previo.
Lalectura, por su parte, es cuestionada al presentarse como un simple ejercicio
que concede cierto status, que confiere al sujeto un capital simbdlico, pero que
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no necesariamente desata o genera una reflexion intelectual o una experiencia
estética. El resultado final es una obra inquietante y polisémica, abierta a va-
rias lecturas a pesar de su simplicidad y su cortisima extension.
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Alejandro Zambra. The Art of Planting a Novel.

Keywords: Alejandro Zambra, Bonsdi, Chilean literature, metafiction,
nouvelle.

The appearance of Bonsai in 2006, immediately placed Alejandro Zambra as
one of the most representative writers of contemporary young Latin Ameri-
can literature. This novel of an absolute simplicity proposes however a very
rich and complex framework of intertextuality. The title in fact is particularly
relevant as far as it suggests a parallel between the complex technical of writ-
ing with the ancient Oriental practice of growing miniature trees. This paper
seeks a reading of the novel of Zambra through its Bonsai symbolism.
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Alejandro Zambra. Gojenje literarne pripovedi

Kljuéne besede: Alejandro Zambra, Bonsdi, Cilska knjizevnost, metafikcija,
nouvelle

Ko je cilski pisatelj Alejandro Zambra leta 2006 izdal Bonsdi, je takoj obve-
ljal za enega najprepoznavnejsih mladih avtorjev sodobne hispanoameriske
knjizevnosti. Roman je vsebinsko popolnoma preprost, vendar ga odlikujeta
neverjetna plasticnost in bogata intertekstualnost. V tem pogledu je naslov Se
posebej zgovoren, saj kaze na vzporednice med tehni¢no kompleksnostjo lite-
rarne pripovedi ter starodavno vzhodnjasko tehniko gojenja dreves in rastlin.
Pricujoci prispevek je torej branje Zambrovega romana skozi prizmo bonsaja:
ta sugestivni simbol romanu vdihuje slogovno kompleksnost, ki je kontrast
njegovi vsebinski preprostosti.
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Monserior Sabetay de Cansinos Asséns: una lectura

Palabras clave: sefardies, reconciliacién, temdtica judia, Cansinos Asséns,
Sabetay Djaen.

En el presente trabajo presentamos, a través de la lectura del relato de Rafael
Cansinos Asséns, Monsefior Sabetay, publicado en el libro Los judios en Sefarad.
Episodios y Simbolos’, el impacto que genera sobre el autor la entrevista con
el gran rabino Sr. D. Sabetay Aruk, nombre en clave del dramaturgo sefardi
Sabetay Djaen, que tuvo lugar en Madrid durante el periodo de la IT Reptibli-
ca. Planteamos la lectura a partir de dos espacios y experiencias de vida dife-
rentes que, sin embargo, confluyen en muchos puntos. Es decir, por una parte,
desde el espacio espafiol a través del proceso de descubrimiento y aceptacién
del origen judio del escritor Cansinos Asséns y, por otra, desde el espacio bos-
nio por medio de la labor, también teatral, del dramaturgo de origen bulgaro,
Sabetay Djaen, que desarrollé parte de su actividad en Bosnia.

Los judios en Sefarad. Episodios y Simbolos recoge varios articulos publicados
en la revista Judaica de Buenos Aires y en otras revistas. Las narraciones
(excepto la primera cuyo tema se desarrolla en 1492) cuentan hechos coti-
dianos de los personajes que constituyeron la comunidad judia de Madrid de
principios del siglo XX. El libro, considerado un antecedente de La novela
de un literato —las memorias del autor—, enlaza la historia de los personajes
con la del mismo Cansinos, personificado en la figura de Benaser el poeta,
descendiente de conversos. Los judios en Sefarad también se presenta como la
continuacién de Luminarias de Janucd (1924), novela autobiografica, que re-
vela el proceso interior vivido por el autor frente al descubrimiento y acep-
tacién de su origen judio. La obra representa la busqueda de una identidad

1 Publicado por primera vez en 1950 en Buenos Aires en la Coleccién Sefarad de la Editorial
Israel con el prélogo de César Tiempo.
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que el personaje, Rafael Benaser, conlleva latente pero olvidada. Como es
sabido, Cansinos particip6 con fervor en la campafia iniciada por el senador
Angel Pulido publicando varios articulos de apoyo a la misma, conocié a las
personalidades que participaron en el proceso de acercamiento entre Espafia
y las comunidades sefardies de Oriente y del Norte de Africa, entre ellos a
Abraham Shalom Yahuda, que llega a Espafia en 1913 y es el primer cate-
dritico de Hebreo en la Universidad de Madrid, al critico y escritor Max
Nordau, al senador y académico de la Lengua Espafiola José Farache, todos
ellos personalidades que a través de sus reflexiones, pensamientos, emocio-
nes, victorias y fracasos son minuciosamente descritos en la obra. Rafael Be-
naser y el Dr. Salomén (personificacién de Abraham Yahuda) son retomados
por el autor en el relato que aqui presentamos. El autor desarrolla la novela
Luminarias de Janucd sobre dos planos. Por una parte, asistimos al impacto
que produce en la sociedad la campafia filo sefardi a través de una crénica
que narra la conformacién de la comunidad judia, la construccién de la pri-
mera sinagoga madrilefia en la época moderna, la creacién de la Cdtedra de
Literaturas Rabinicas como resultado de la campafia iniciada por Pulido. Por
otra, participamos de los sentimientos mds intimos de los personajes ante la
propia causa, de lo cual dan testimonio el paralelismo entre el crecimiento
personal del personaje de Benaser y los cambios que se van produciendo en
su entorno. Los dos planos, nos permiten proyectar un friso sobre el contex-
to social y su época al mismo tiempo que, tanto desde la perspectiva de los
personajes como a través de las sensaciones, comprender las circunstancias,
algunas cruciales, que los judios vivieron desde su propio interior. «[...] El
ojo de Cansinos [...] no actda como un observador cualquiera, sino amoro-
samente y con cercania, como alguien que no puede atravesar el umbral que
le separa de los observados pero que siente que todos esos personajes son sus
hermanos» (Israel Garzén, 2006: 29).

El judaismo de Cansinos fue tratado por los criticos desde distintas perspec-
tivas. A menudo, las lecturas fueron discordantes; sin embrago, como indica
Garzon, el autor «se sinti6 judio no sélo en un sentido laico sino también re-
ligioso durante muchas etapas de su vida» (Israel Garzén, 2006: 15). Educado
en la fe catélica, ya desde temprano investigé el origen de su apellido y de su
familia de descendencia conversa. Se movio, pues, entre las dos culturas reli-
giosas que se integraban en su interior. Decia de si «que esa libertad le servia
para dar suamén a todos los responsos. Para pronunciar el réquiem y el shalom»
(Israel Garzon, 2006: 15).
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Sabetay Yosef Djaen* es el personaje al que Cansinos Asséns dedica las paginas
de su relato. Se trata de un intelectual sefardi, reconocido por su labor en de-
fensa de la cultura y la lengua judeoespafolas, que luché por el reconocimiento
de los derechos de los sefardies en Espafia y que fue rabino de Buenos Aires y de
Bucarest y gran rabino de las comunidades sefardies de Argentina. Djaen, que
como Cansinos se involucré activamente en la causa sefardi, produce parte de
su obra dramatica durante su estadia en Bosnia en las primeras dos décadas del
s. XX. Alli vive primero en la ciudad de Travnik y mds tarde en Sarajevo. Desa-
rrolla la funcién de gabay en el templo, es maestro de hebreo e inspector en las
escuelas judias hasta la caida del Imperio austrohtingaro. Conocido y represen-
tado en Bosnia, Serbia, Bulgaria, Grecia, Turquia, Rumania, Egipto y América
se destaca por su escritura directa y sentida. Intelectuales y criticos como Mo-
ric Levi, Kalmi Baruh y Benjamin Pinto primero, y Avram Pinto, Muhamed
Nezirovi¢, Krinka Vidakovi¢, Elena Romero, Amor Ayala y otros escribieron
sobre este escritor, sobre sus obras dramadticas y la repercusién que tuvieron
en la época. Sabemos que las mismas fueron representadas, sea en Sarajevo,
sea en las ciudades del interior de Bosnia (Nezirovié, 1992: §38)3. El mismo
Djaen escribe en el prélogo a la obra Yiftah que «en los tltimos afios vide jugar
mi drama Yiftah, no de parte de amatores, sino de artistas en teatros del Esta-
do de Yugoslavia» (Romero, 1992: 280). También afirma que sus obras «Yiftabh,
Débora, Del mundo de ariba y del mundo de abajo ya fueron traducidas en lingua
serba y jugadas en Belogrado, en Sarayevo y en otros lugares» (Romero, 1992:
280). Elena Romero constata que «ésta es la tnica noticia expresa que nos ha
llegado acerca de un teatro sefardi traducido a otras lenguas» (1992: 280). Este
dato denota el interés, propio de la época y en Bosnia, por la cultura, la lengua
y la literatura sefardies, sea las que se generan en el propio territorio, sea las que
llegan de otros paises cercanos. Avram Pinto (1987: 119) nota con respecto a las
obras dramiticas de Djaen que «svoje drame pisao je latinicom na ladino jeziku,
pisacom masinom»*. «Nije imao sredstava da ih Stampa, a niti su Stampari imali
razumevanja za Stampanje drama, koje su se vrlo slabo kupovale»s. Tres obras de
Djaen fueron impresas en aquellos afios en Viena (1921—1922) por la editorial

2 Pleven 1883 — Tucumdn 1947.

3 La pieza teatral Bar Kojbi fue representada en la ciudad de Zenica en el afio 1904 en
ocasién de la consagracién de la sinagoga de la ciudad. Esta obra fue asimismo traducida al
serbocroata. Déborah 1917, Lijepa pjesma 1919.

4 «[..] escribia en alfabeto latino, en ladino y a miquinas.

Las traducciones son de la autora del articulo.

5 «No tenia recursos para imprimirlas, tampoco los impresores tenian comprension por la

edicién de dramas, que se compraban poco».
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Unién: Yiftah, Débora 'y La hija del sol. Las primeras dos de tema biblico, la ter-
cera, segiin Romero, «una fantasia alegérica (brujas, diablos...) en verso y de
intencién moralizante» (1992: 281). Nezirovi¢ en el libro ]evrejsko gpanjolska
Knjizevnost (1992) presenta algunos de los textos de Djaen que con certeza fue-
ron escritos durante la permanencia en Bosnia en judeoespafiol y que segtin el
estudioso representan el dpice de su teatro. Estamos hablando de El bello poema
(Lijepa pjesma), pieza en dos actos lo mismo que La hija del sol, en verso, Débora
y Yiftah. Probablemente Djaen haya escrito en Bosnia también Déguel Sion y Los
progromes de Kichinov. El hispanista sarajevita Kalmi Baruh (1972: 325) en 1925
alaba el temperamento poético de Djaen: «Treba ga jednom slusati sa propove-
daonice ili ma sa kakve tribine i namah Cete se uveriti da on ima i fantazije i
osecanja i dikcije u meri koja znatno prevazilazi prosecnost. On ima jevrejskog
obrazovanja, koje je posluzio kao vrelo motiva za njegove radove», mds adelante
agrega que en sus dramas hay «vrlo lepih poetskih elemenata»,* sin embargo
advierte la falta de conocimiento de las reglas de la escritura dramdtica por
parte del autor. Ve en sus obras cierta pretension, patetismo y declamacién y la
incapacidad de haber sabido aprovechar su talento poético.

Da je on, recimo, ona mnoga mesta u svojim dramama — koja
tamo figuriraju kao neumesne tirade — obradio u formi kra¢ih
epskih spevova, ovi spevovi ako ni po ¢emu drugom, a ono po
sadrzini svojoj, postali nekom vrstom narodne poezije, i kao
takvi imali bi i nacionalnu i odgojnu vrednost’.

Unos afios mds tarde, Benjamin Pinto (cit. en Nezirovié, 1992: 546) también
destaca el talento poético de Djaen. Escribe: «reCenica im je divna! Jezik im je
bogat, zivopisan i suvereno zongliraju njime. I na ova razmisljanja potakao me
je njihov jezik, koji nije nas, koji se razlikuje od naseg i zbog toga se razlikuje
od naseg»®. Propiamente es el aspecto lingiiistico el que lleva a los criticos

6  «Hay que escucharlo alguna vez desde el pulpito o desde cualquier tribuna y se convencerin
que él tiene fantasia y sentimiento y diccién en la medida que supera significativamente el
promedio. Tiene una educacién y cultura judia que le sirvieron como fuente de motivos
para sus trabajos», mis adelante agrega que en sus dramas hay «elementos poéticos muy
bonitos».

7 «Por ejemplo, si él hubiera elaborado unos cuantos fragmentos de sus dramas —que figuran
como discursos fuera de lugar— en forma de poemas épicos breves, estos poemas, por lo
menos por su contenido, se hubieran convertido en una especie de poesia popular, y como
tales tendrian su valor nacional y educativo».

8  «sus frases son hermosas [también refiriéndose a las de Cappon]! La lengua es rica, colorida
y con maestria hacen malabares con ella. Estas reflexiones me las ha generado su lengua, que
no es la nuestra, que se diferencia de la nuestra y por ello mismo se diferencia de la nuestra».

234



VERBA HISPANICA XXIV - ANA CECILIA PRENZ KOPUSAR

mencionados a la comparacién con la lengua y escritura de Laura Papo Boho-
reta, dramaturga sefardi de Sarajevo, considerada la autora que habia logrado
transmitir el habla, las costumbres y el sentir propio de su ciudad.

Cansinos, en el relato Momnsefior Sabetay, expresa total admiracién hacia Sabetay
Djaen que, como Abraham Aaron Cappon —reconocido por su obra y labor
cultural en Bosnia a través de la revista La Alborada—, provenia de Bulgaria.

Moreno, de un tono oliviceo que se descomponia en pura
palidez cuando se lo miraba atentamente, llegando a ser casi
blancura. Los ojos pequefios y oblicuos, tenian la mirada del
Asia; la mirada enigmatica y poderosa de las figuras sacerdotales
en los bajorrelieves antiguos (2006: 120).

El relato sitia a los personajes en dos sitios distintos: en un primer momento,
en la casa de Benaser, durante una visita breve y formal que Sabetay le hace
al poeta —que incisivamente destaca la visita de muchas personas ilustres a
su casa convertida, como escribe, en «una puerta de Israel» (2006: 119); mds
tarde, en una terraza de la calle de Alcald, en el centro de Madrid, durante una
charla informal entre ambos.

En su proceder los dos personajes expresan expectativas diferentes. La entre-
vista, escribe Cansinos «fue ceremoniosa en medio de la cordialidad» (Ibid.).
El rabino cuya actitud discreta se centra en su rol y funciones, visita a Benaser
para pedirle ayuda «para la causa sefardi» (Ibid.). También expresa estima y
admiracién hacia el anfitrién: «[...] no habria venido de tan lejos por ver a un
potentado; pero habria andado mds atin por ver el rostro del cantor de Las
luminarias de Januci» (Ibid.).

Benaser, en cambio, vive la presencia del rabino desde una perspectiva per-
sonal. Expresa intensa veneracion y se siente emocionado. Se abstrae en sus
pensamientos, en esa reconstruccion de su identidad judia, y proyecta sobre
Sabetay la figura de un sumo sacerdote hebreo decorindolo con el efod, es
decir el pectoral que llevan los sumos sacerdotes. Absorto en sus pensamien-
tos, dice que nunca habia visto a un gran rabino, tanto que «contemplaba con
emocién a aquel caballero venerable de cabello casi blanco y ojos refulgentes
y jovenes que llegaba a su casa en compafiia de dos adolescentes como un rabi
talmidico» (2006: 119). La emocién que experimenta ante la presencia de su
huésped, descripta con vivos matices, se enlaza con el linaje personal y la tra-
dicién institucional del mismo: «;Es un gran rabi, un cohen el que tengo en mi
casa; el hombre que puede dar la berajé» (2006: 120).
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En la segunda parte del relato, mas distendida, confidencial, cotidiana, «sen-
tados ante dos casos de refrescos con soda» (2006: 121) el rabino manifiesta
sus impresiones entusiastas después de la visita a Toledo y reflexiona sobre la
etimologia del nombre de la ciudad: para él Tultul, el transito, referido a la
ciudad del transito de raza, alusion a las tribus que venian de Judea y no Tole-
dot, las generaciones, como insinda el poeta Benaser.

La topografia de Toledo es la misma que la de Jerusalén. En un
alto rodeada de pueblecitos que no pueden ser mds judaicos.
iMaqueda, Askalen! ... No me cabe duda que los emigrantes
judios quisieron reproducir, con un sentido mistico, el mapa
de Jerusalén (2006: 121).

El poeta ve en esta interpretacion etimoldgica extrema belleza y por ello decide
no hacer objeciones. Tal es el encanto vivido por el gran rabino ante la visién de
la ciudad que Benaser prefiere destacar su vena poética. Djaen exclama: «!Si yo
soy un poeta! jQuizds sea solo eso! jHe escrito dramas, dramas histéricos de mi
raza y versos, muchos versos» (Ibid.) y a Benaser, mientras Djaen recita versos
en «castellano arcaico» (Ibid.) le parece estar escuchando al Rabi Sem Tob.

Ya desde las primeras paginas del relato Monsefior Sabetay también emerge uno
de los temas que mds caracteriza la novela Luminarias de Janucd, es decir, el cris-
tianismo presente y determinante en la vida de los personajes de Rafael Bena-
ser y su hermana. Cansinos coloca al personaje de Benaser en el cruce de dos
culturas. El mismo nace y crece en la tradicion cristiana pero en el transcurso
de la novela vemos como va adquiriendo la tradicién de sus antepasados judios.
Incorpora la cultura y religién judia como propia pero no logra prescindir de
la percepcién de la misma como de un destino fatal. En este texto nos encon-
tramos ante una especie de simbiosis que el autor vive entre su pertenencia a la
cultura/religion catélica y a la de sus antepasados, la judia. No se trata de una
mera contigiiidad entre dos culturas y dos religiones, sino de un momento que
el personaje siente como una verdadera integracién en un unicum indisoluble.
En el acto de acompafar a la hermana en el descubrimiento de sus origenes,
hermana que vive de manera angustiosa y conflictiva este proceso, el mismo
Rafael Benaser expresa el deseo profundo de coexistencia entre las dos tradi-
ciones. Lo expresa a través de una comparacién entre Cristo y un hombre (no
importa cudl hombre) «entre las llamas de una hoguera».

La sospecha sola de que por nuestras venas puede correr una
gota siquiera de esa sangre que una vez fue vertida en un
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cadalso, como la de Cristo, para apaciguar el rencor de una
plebe fanitica, solamente esa sospecha, que hace que nuestro
vello se erice de un espanto piadoso, y un frio mds solemne que
el de un desmayo pueril recorra nuestro cuerpo, y nuestra alma,
compadecida e indignada, se subleve como por una afrenta
ahora mismo sufrida, bastaria para que nosotros aceptdsemos
toda la grandeza y el horror de ser su prole y afirmaramos
nuestra posible consanguinidad con ese muerto santo; para
que vertiésemos lagrimas sobre su memoria y llordsemos con
grandes gritos sobre su sepulcro vacio; para que su fe nos fuera
cara, y para que delante de todos lo confesiramos, como al
Cristo mismo, aunque de nuevo, al hacerlo asi, arrostrasemos
unas hogueras, quién sabe si no para siempre extinguidas.
Porque al hacerlo asi, hermana mia, al confesar nuestro ese
cadaver calcinado, nos confesamos también de la estirpe de
Cristo. (Cansinos, 2011: 45-46)

Se desprende de este fragmento el profundo deseo del autor de poner fin a las
divisiones, de articular a través de un reconocimiento de los unos en los otros,
la conjugacién de las dos tradiciones.

En el relato Cansinos introduce este tema de manera delicada. Alude al mismo
y apenas en las paginas siguientes lo desarrolla. Destaca la dualidad cultural y
religiosa que le es propia a través de la presencia de un cuadro de la Virgen.

El Sr. Sabetay senté su judaismo en el viejo hogar en que
dias antes reposara su catolicismo un sacerdote de la Iglesia, y
pareci6 un patriarca de la antigua ley entre las imagenes de las
Madonas que decoraban los muros y que fingié no ver. (Culto
sencillamente a la mujer, a la Madre que Benaser se complacia
en contemplar divinizada por el recuerdo de la suya).

En el relato asistimos de manera reiteradaa esta conexién entre los dos modos
de ser, como un leitmotiv, donde nada impide que un sacerdote de la Iglesia
catélica y un gran rabino (en su casa considerada por el autor una puerta de
Israel) compartan y totalicen un mismo espacio.

Benasser en el proceso de aceptaciéon de su identidad también judia, desarrolla
una intensa y fervorosa busqueda de figuras que activamente participaban en
la campafia filo sefardi y que podian ampliar su horizonte de conocimientos
sobre los sefardies. Sin ir mds lejos, visita al doctor Miguel Florido (nombre
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del personaje que encarna al senador A. Pulido) y encuentra al Dr. Salomon
(Yahuda), personaje fundamental que también retoma en el relato.

En la conversacién que llevan a cabo los personajes, Djaen recuerda haber
oido hablar de la admirable labor de Benaser (Cansinos Asséns) por el Dr.
Salomén, en la realidad, como hemos mencionado, el profesor, escritor y lin-
giiista Abraham Shalom Yahuda, considerado por los personajes un verdadero
jajam, sabio. A partir de aqui el autor realiza una serie de reflexiones que se rei-
teran en sus obras y que remiten a la idea de la raza judia como «desventurada y
triste» (2006: 123). En una pdgina emotiva y a raiz del comentario que le hace
Djaen a Benaser sobre lo que solia decirle el Dr. Salomoén, «jMira, yo soy mds
viejo que td, asi que ven aqui y esctichame!» (2006: 122), el autor, que habia
conocido en su juventud a Abraham Yahuda, reflexiona sobre el vocablo ‘viejo’
y sobre la vertiginosidad del tiempo: «Todos sus recuerdos se ponian a correr
hacia atrds con una velocidad mareante. Las horas le golpeaban la cara como
una lluvia» (Ibid.). Esta vertiginosidad hace que se abstraiga de la realidad y,
visualmente, reflexione sobre el hecho de que, antes o después, todo judio se
encuentra ante el muro de los lamentos. Remitiéndose a los hechos histori-
cos, imagina a Jerusalén como un «patio de asilo» (Ibid.) donde los hebreos
son harapientos y viejecitos y que «Inglaterra acogia [...] por piedad» (Ibid.).
«Jerusalén era como un hoyo que los atraia desde dondequiera que estuviesen,
llamdndolos con su boca silbante. Y todos —doctores, banqueros— iban alli
alguna vez en su vida para convertirse en seguida en unos miserables, mds sin
patria alli que en parte alguna» (Ibid.). Esta imagen le hace sentir piedad hacia
estos seres ilustres y sin embargo tan poco considerados; las «grandezas de los
judios», escribe, son «reconocidas sélo por ellos mismos» (2006: 123).

Lo reconforta la aparicién durante el encuentro de otro personaje, el Sr.
Klein, de personalidad humilde y respetuosa que se lamenta por la actitud
irrespetuosa de ciertos marroquies en el templo: «al verlos alli sentados, mien-
tras Su Eminencia estaba de pie» (2006: 123). A lo que el autor agrega que «los
judios son todos unos pobrecitos que ni entre ellos se respetan» (2006: 123).
«Sin embargo, alli estaba aquel Sr. Klein, tan comedido. Sintié por él una gran
simpatia. Y por todo Israel. Desde aquel momento empez6 a llamar Monsefior
a Sabetay» (2006: 123).

Impresionado por el gesto de Klein, Benaser le atribuye a Sabetay la digni-
dad (como Klein) pero lo hace apelando a una dignidad catdlica y lo llama
Monsefior.
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El relato concluye con la constatacién de profunda tristeza que atrapa al autor,
¢l mismo descendiente de judios que algiin dia también visitaria aquel patio de
asilo y encontraria al Dr. Salomén, ya viejo y que le diria las mismas palabras
que le dijo a Djaen y «le contaria muchas penas, todas las penas de Israel [...]
Y él lo escucharia sollozando, muchas noches [...] muchas noches, hasta que al
fin los bafiare en su luz la nueva aurora de Sién [...] Las noches bajo aquel cielo
son breves» (2006: 124). Cansinos deja un final abierto que parece recordar los
versiculos del Libro de Isaias, capitulo 21:11 (Ordculo sobre Dumad): «Alguien
me grita desde Seir: / «Centinela, scuinto queda de la noche? / Centinela,
scudnto queda de la noche?» / 21:12 El centinela responde: / «Llega la mafa-
na y de nuevo la noche [...] /». En las noches «breves» de Cansinos queremos
leer una luz de esperanza por parte del autor no obstante su marcar ciclico del
tiempo y de los eventos en el relato.

Jorge Luis Borges escribié de Cansinos que era un «maestro de una prosa feliz
que siempre logra[ba] la belleza y nunca pareclia] buscarla» (Borges: 1969).
También en su coleccién de poemas El otro, el mismo le dedicé algunos versos.
«La imagen de aquel pueblo lapidado / y execrado, inmortal en su agonia / en
las negras vigilias lo atraia / con una suerte de terror sagrado. / Bebié como
quien bebe un hondo vino / los Psalmos y el Cantar de la Escritura / y sintié
que era suya es dulzura / Y sintié que era suyo aquel destino. / Lo llamaba
Israel [...]/». Cansinos se consideré un nexo, un vinculo, un puente entre dos
culturas y religiones. Esto lo plasmé en sus obras. No es casual, pues, que los
versos de Borges se encuentren en este libro. La labor artistica e intelectual del
escritor y «poeta judeo-andaluz», como lo defini6 el escritor argentino, fue
articular los dos mundos culturales a los que pertenecia.
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Cansinos Asséns’s Monseinor Sabetay: a Reading

Keywords: Sephardim, reconciliation, Jewish themes, Cansinos Asséns,
Sabetay Djaen

This paper aims to present the short story Monsefior Sabetay by the Spanish
writer Rafael Cansinos Asséns published in the book The Jews in Sefarad. Epi-
sodes and Symbols. This text, intense and poetic, tells the story of the meeting
between the author and the great Rabbi and Sephardic playwright of Bul-
garian origin Sabetay Djaen which took place in Madrid during the period
of the Second Republic. The work discusses not only the meeting between
the two writers but also the process of reconciliation between the Spanish
and the descendants of the Spanish Jews, expelled in 1492, from different,
though partially convergent, cultural spaces and experiences. Here the Castil-
lian Spanish space, represented by the writer Cansinos Asséns, whose Jewish
origin is acknowledged, and the Bosnian space, represented by the work of
the playwright Sabetay Djaen, whose literary development tool place partly
in Bosnia, come together. Some characteristics of Cansino’s Jewish works are
highlighted in the story and the dramatic work of Sabetay Djaen is also pre-
sented through the critical readings of his work by some contemporary intel-
lectuals and scholars in Bosnia.
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Monsernior Sabetay Cansinosa Assénsa

Klju¢éne besede: sefardi, sprava, judovska tematika, Cansinos Asséns,
Sabetay Djaen

Prispevek predstavlja kratko zgodbo Monsefior Sabetay $panskega pisatelja
Rafaela Cansinosa Assénsa, ki je bila objavljena v knjigi Los judios en Sefarad.
Episodios y Simbolos. Gre za kratko, a zgo$¢eno in poeti¢no pripoved o avtorje-
vem srecanju z velikim sefardskim rabinom in dramatikom bolgarskega rodu
Sabetayem Djaenom v Madridu v &asu druge republike. Prispevek pa se ne
posveca le srecanju dveh piscev, temve¢ ponuja razmislek o procesu sprave
med Spanci in potomci $panskih Judov, izgnanimi leta 1492, in sicer iz dveh
prostorskih perspektiv in skozi dvoje izkusenj (ki pa v $tevilnih pogledih so-
vpadata) — po eni strani torej z vidika Spanije skozi odkrivanje in sprejemanje
judovskega izvora pri pisatelju Cansinosu Assénsu, po drugi strani pa z vidika
Bosne, preko (tudi gledaliskega) opusa dramatika Sabetaya Djaena, ki je delo-
ma deloval v Bosni. Prispevek predstavlja nekatere znacilnosti Cansinosovih
del z judovsko tematiko, pa tudi dramatiko Sabetaya Djaena, in sicer na pod-
lagi $tudij o njegovem delu, ki so jih v njegovem casu napisali bosanski misleci
in znanstveniki.
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Motivos clasicos en el teatro espanol de
los Siglos de Oro

Todas las cosas se mutan, nada perece: erra y de alli
para acd viene, de aqui para alld, y

cualesquiera ocupa miembros el espiritu...

P. Ovidio Nasén, Las Metamorfosis
(15.165-171)

Palabras clave: literatura grecorromana, literatura espafiola, Siglos de Oro,
pervivencia y recepcién, motivos cldsicos.

1 Introduccion

El objetivo del siguiente trabajo es delimitar a partir de un analisis comparati-

vo la relacién entre los motivos renacentistas y los barrocos dentro del marco
del teatro espafiol de los Siglos de Oro, elaborando asi el corpus de los motivos
clasicos fundamentales empleados, entre otros, por los autores espafioles de los

Siglos de Oro. El foco de nuestra investigacion han sido los siguientes temas:

-

-

-

la pervivencia de los motivos cldsicos grecorromanos en los Siglos de Oro,
las obras cldsicas que representan sus respectivas fuentes,

los autores que emplean los motivos cldsicos,

la posible tipologia de los motivos, empleados por ciertos autores,

la existencia de las transformaciones (o la limitacién de los autores en la
simple imitacién),

el papel intermediario del teatro renacentista italiano,

las diferencias entre el Renacimiento y Barroco en cuanto a la cantidad y
el contenido de los motivos.
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El material fundamental que hemos tratado son las obras conservadas de tea-
tro grecorromano, las obras de Esquilo, Euripides y Séfocles, 21 comedias
de Plauto, seis comedias de Terencio, las tragedias de Séneca, es decir, Aga-
memnon, Hercules furens, Hercules oetaeus, Medea, Oedipus, Phaedra, Phoenissae,
Thyestes, Troades, Octavia y las obras de los principales dramaturgos del Rena-
cimiento y Barroco espafiol, centrindonos en las comedias, las tragedias y los
autos sacramentales barrocos. A causa de la amplia produccién literaria —solo
el supuesto corpus auténtico de Lope de Vega abarca 426 comedias— hemos
analizado todas las obras o la parte de las obras de los dramaturgos mas desta-
cados: los textos dramdticos de Juan del Encina, Lucas Fernindez, Bartolomé
Torres Naharro, Gil Vicente, Lope de Rueda, la tragedia La Numancia de Mi-
guel de Cervantes, las comedias mitoldgicas y algunas histéricas de Lope de
Vega, los autos sacramentales mitolégicos de Calderén de la Barca y su auto
sacramental filoséfico-teolégico El gran teatro del mundo.

2 Panorama del teatro espanol del siglo XVI

La creacidn literaria en Espafia en la primera mitad del siglo XVI estuvo marcada
por la busqueda de nuevos caminos y modelos de expresién. Uno de los rasgos
caracteristicos de la produccién de entonces era la oscilacion entre la expresion,
tradicional y la nueva, la italiana. Los contactos con la cultura italiana eran fisi-
cos, ya que es bien sabido que algunos autores espafioles viven en Italia o viajan
por ella. Algunos autores espafioles destacados, entre ellos Juan del Encina y
Bartolomé Torres Naharro, pasan al menos una parte de su vida alli o mantienen
contactos con los portadores de los impulsos culturales del renacimiento italiano
en Espafa. Sin embargo, el papel intermediario del teatro italiano en cuanto a
los motivos hasta la segunda mitad del siglo XVI es menos notable, ya que el de-
sarrollo del teatro italiano y del espafiol se basa en dos conceptos diferentes. La
creacion teatral italiana estd estrechamente ligada a la herencia cldsica, mientras
que la espafiola lo esté a los elementos populares (Arréniz 1969: 11).

No obstante, el teatro cldsico romano —aqui hay que subrayar sobre todo la
contribucidén de Plauto, no tanto de Terencio— marcé la historia, al menos en
parte, de la creacién dramdtica espafiola, a pesar de que el modelo de la fabula
palliata no es el que prevalecié y triunfé. Los motivos del teatro cldsico, sobre
todo del romano, entraron en el teatro espafiol por la puerta lateral, aunque
decisiva para los alumnos de los colegios jesuitas y estudiantes universitarios,
teniendo en cuenta su posible dedicacién al teatro y su produccién poste-
rior. En las universidades y en los colegios jesuitas las representaciones de las
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comedias romanas formaban parte del curriculo obligatorio de la retérica y
algunos profesores como, por ejemplo Juan de Mal Lara, Francisco Sinchez
de las Brozas, Ferndn Pérez de Oliva y Pedro Simén Abril tradujeron las obras
latinas o escribieron las propias siguiendo el modelo de Plauto y Terencio.

Seguin Highet (1985: 120-123), en el siglo XVI se traducen al espafiol las si-
guientes obras griegas o latinas:

1. dramatica griega:
«  Séfocles, Electra — La venganza de Agamendn, traductor Fernin Pérez de
Oliva, alrededor del afio 1525;

- Euripides, Hécuba - Hécuba triste, traductor Fernin Pérez de Oliva, 1528;
+  Aristofanes, Plutos (La riqueza), traductor Pedro Simén Abril, 1577.

2. dramdtica latina:

« Plauto, Amphitruo (Anfitrudn), traductor Francisco Lépez de Villalobos,
1515;

+  Terencio, Opera ommnia, traductor Pedro Simén Abril, 1577, edicién
bilingiie;

+  Séneca, todas las tragedias estan traducidas al espafiol ya en el siglo XV
y al cataldn incluso antes, ya en el afio 1400, traductor Antonio Vilaragut
(Medea, Tiestes, Las troyanas).

Para numerosos dramaturgos espafioles el encuentro con el teatro universita-
rio o los textos teatrales en los colegios jesuitas fue el momento clave que los
marcé y por el cual a continuacién introdujeron en su obra los temas y moti-
vos clasicos redirigiéndolos hacia lo divino, como por ejemplo Lope de Vega y
Calderdn de la Barca, dentro del marco de los dramas religiosos que surgieron
también en el contexto espafiol.

Al investigar y analizar los motivos cldsicos hemos comprobado que en el tea-
tro espafiol de los Siglos de Oro podemos encontrar todas las formas de la
recepcion de los motivos cldsicos:

+ lamds simple directa o abierta (las citas directas de un autor clasico; la cita
puede ser mds o menos completa o puede ser una clara alusién),

+  semidirecta o velada (no hay mencién explicita de un autor cldsico, lo que se
menciona son ciertos elementos cldsicos (personas, lugares, circunstancias
histéricas)),

+ indirecta o cubierta (no hay ninguna sefial clara de que se trate de una
intervencion literaria haciala Antigiiedad o laimitacion de algtin fragmento
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o motivo literarios; aqui pueden aparecer también los siguientes niveles, la
aemulatio o la variatio).

Los motivos tomados de la Antigiiedad sin transformaciones o innovaciones
y usados en el Renacimiento o el Barroco son pricticamente inexistentes. Si
corresponden por completo a sus antecedentes cldsicos, normalmente se trata
solo de la mencién o el uso de un motivo secundario para ilustrar una situa-
cién semejante sin profundizar o entretejer el motivo en la estructura susten-
tadora de la obra dramatica.

3 Motivos clasicos en el mundo dramatico de Juan del
Encina, Lucas Fernandez, Bartolomé Torres Naharro, Gil
Vicente y Lope de Rueda

En la obra de Juan del Encina la influencia mis notable es la de Virgilio y de
sus Bucdlicas, un poco menos impacto tiene su Eneida. Del Encina fue también
traductor de la obra de Virgilio al castellano, lo cual dejé mucha huella en los
rasgos caracteristicos de su propia obra. Ademads, los puntos en comtn entre
Del Encina y Virgilio van mas alld del ambito literario de los motivos, puesto
que Del Encina recurre a la forma bucélica de las églogas y mantiene como
protagonistas a los pastores. En relacién con este hecho tratamos de aclarar las
razones de la pervivencia de las églogas y de la transformacién en la forma, de
la lirica a la dramatica. Se puede suponer que ademds del cardcter animado de
las églogas de Virgilio la incitaron algunos comentarios cldsicos y las noticias
de puestas en escena ya en los tiempos en que todavia vivié Virgilio, es decir,
en la época de Cicerdn (la observacion en el comentario de Servio, la anota-
cién en la Vita Vergili de Donato y la mencién en el Dialogus de oratoribus de
Técito):

+  «Dicitur (sc. ecloga) autem ingenti favore a Vergilio esse recitata, adeo,
ut, cum eam postea Cytheris cantasset in theatro, [...] stupefactus Cicero,
cuius esset, requiret [...]» (Servio, ecl. 6. 11)

+  «Bucolica eo successu edidit, ut in scaena quoque per cantores crebro
pronuntiarentur.» (Vit. Verg. 26)

+  «Testes Augusti epistulae, testis ipse populus, qui auditis in theatro Vergilii
versibus surrexit universus et forte praesentem spectantemque Vergilium
veneratus est sic quasi Augustum.» (Dial. 1 3.2.)

Del Encina recurre en su obra también a los motivos procedentes de los poe-
tas elegiacos (el motivo de la esclavitud del amor, o sea, servitium amoris y el
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motivo de la fuerza destructiva del amor), cuyas fuentes son las obras de Ovi-
dio Ars amatoria y Remedia amoris (el motivo de «dos amantes y mds»). Muy
destacado es el motivo mitolégico del Amor cruel, presente no solo en la mi-
tologia cldsica, sino también en la lirica y elegia romana. Ademads, hay algunos
motivos secundarios cuyo referente cldsico mds probable son las Metamorfosis
de Ovidio (motivo de Piramo y Tisbe, de Hero y Leandro, de Mercurio, del
rio Lete) que llegaron a ser la fuente bdsica y el manual mitolégico de los au-
tores del Barroco.

En la obra de Del Encina se nota también la herencia de la fabula palliata Roma-
na. Encina conserva los motivos del prélogo y del «esclavo astuto». El aspecto
exterior de este cambia. El esclavo se desprende de su imagen anacrdnica, asu-
me el papel de pastor conservando los rasgos caracteristicos del servus Romanus.
La mayoria de los motivos en esta época se transmite a través de la tradicién
literaria, pero podemos suponer que al menos uno (el motivo del epitafio for-
mulado como alocucién del difunto al transetnte), pasa al mundo dramético
de Del Encina desde el mundo extraliterario, o sea, desde el conocimiento ge-
neral de la Antigiiedad por parte del autor, profundamente marcado por ella.

La obra dramdtica de Lucas Ferndndez no estd tan impregnada por los mo-
tivos liricos de Virgilio, sin embargo, como motivo secundario, casi como
simple mencién, se conserva el de Dido, ya usado antes por Juan del Enci-
na. Por primera vez en la literatura espafiola aparece —aunque de una forma
mas rudimentaria— el motivo del soldado fanfarrén, creado en la literatura
romana por Plauto en Miles glorioxus, que, después, en la obra de Torres Na-
harro adopta una forma mds elaborada. Cabe resaltar que no se trata de una
caricatura destacada de la fanfarroneria y la jactancia como en Plauto, donde
este defecto del soldado desempeifia el papel del spiritus movens de la comici-
dad verbal del mencionado drama, sino una representacién bastante neutra
del personaje del soldado. La fanfarroneria tampoco es el motivo central de
la farsa. Las escenas consecutivas son mds bien imagenes anecddticas y no
secuencias de una comedia construida con premeditacion, a través de la cual
se hace visible la imagen aguda del caricter del protagonista. Sin embargo,
Fernindez en las réplicas del soldado esboza los rasgos fundamentales de la
jactancia y del engreimiento. En la obra de Ferndndez esta presente también
el motivo de Amor, de Dafne, usado después en el Barroco por Lope de Vega
en una de sus comedias mitoldgicas, y el motivo de Lucrecia, que procede de
la historia semilegendaria de Roma y carece de una tradicién de elaboracio-
nes literarias y artisticas en general.
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Bartolomé Torres Naharro sigue usando y desarrollando «el aparato introduc-
torio» cldsico. También en la Antigiiedad tiene sus raices el motivo de «valete
et plaudite» que, como en Plauto, aparece en los epilogos de sus obras. Podemos
presentir los ecos de Plauto también en la figura del Capitdn de la Soldadesca;
clasicos son también los motivos de la anagndrisis, un recurso muy frecuente en
la obra plautina para resolver el enredo, presente generalmente ya en la historia
preliminar. El motivo de tres reconocidos médicos de la Antigiiedad, Asclepio,
su hijo Polidario y Galeno en la Aquilana no procede de la tradicién literaria,
sino que lo utiliza por primera vez Torres Naharro. Otra innovacién de Torres
Naharro que no encontramos en los autores anteriores es el motivo del «Beatus
ille...», relacionado con el motivo del locus amoenus que aparece en la Jacinta. Ade-
mas de Tedcrito, el referente cldsico para la literatura europea es, sobre todo,
Horacio. La razén de su aparicion en la Antigiiedad y su reaparicién son las cir-
cunstancias histéricas y los rasgos caracteristicos de la civilizacién (el desarrollo
de las metrépolis, la sobrepoblaciéon de las ciudades, el proceso de vaciamiento
del campo, la aparicién de la nostalgia y el anhelo de una vida retirada...).

Los rasgos caracteristicos que muestran el conocimiento de la comedia romana
y los fundamentos clasicos del concepto dramdtico de Naharro son sobre todo
los siguientes:

+ laestructura externa, es decir, la divisién en prélogo, cinco actos (jormzdas)
y epilogo,

+ los nombres de algunos protagonistas en algunas comedias (Himeneo,
Febea, Boreas en la Himenee, Orfea en la Semﬁna, Lucrecia en la Tinelaria,
Esculapio, Polidario, Galieno en la Aquilana, Ptolomeo, la Fama en la
Trofea),

+ la caracterizacion de los personajes,

+ las ingeniosas intrigas, tipicas para el mundo del teatro plautino, y las
relaciones intrigantes entre los personajes,

+ el uso del aparté, con frecuencia usado por Plauto, acentuando asi la
comicidad verbal y estableciendo una relacién mds estrecha entre la
accién en el escenario y el publico (nétese que a través de la continua
comunicacién simpatica de los actores con los espectadores Plauto, no solo
en el prélogo, quiere obtener o consolidar la captatio benevolentiae),

+ laagilidad lingiiistica y el dominio de registros muy variados,

+ el uso de citas de la literatura romana y la pardfrasis de estas.

En el teatro castellano de Gil Vicente las menciones de los dioses o héroes
clasicos (Céstor y Pélux, Latona, Diana, Apolo, Juno, Baco, Himeneo, Eneas)
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y un elemento cultural (la fiesta Februa) tienen una marcada funcién decora-
tiva. Incluso el fragmento donde habla Japiter de ninguna manera procede de
la herencia cldsica. Se puede constatar que el uso de los elementos grecorro-
manos es una mera enumeracion de caricter erudito. Mds que los motivos, la
presencia del mundo antiguo en la obra de Gil Vicente Auto de los cuatro tiempos
podria ser considerada como meras reminiscencias decorativas, puesto que no
estan estrechamente ligadas con la estructura interna de la obra. Se trata de
un motivo meramente decorativo, «altisonante y erudito» (Zimic 2003: 137).
La figura de Jupiter estd presente también en la Tragicomédia Chamada Cor-
tes de Jipiter, escrita en portugués. Ademds, de caricter cldsico estdn también
dotadas dos de sus obras portuguesas, la Tragicomédia de Fragua de Amor y la
Tragicomédia Chamada Templo de Apolo.

A mediados del siglo XVI, cuando con Lope de Rueda empieza el desarrollo
del teatro popular, el interés se centra en el enredo dramdtico animado, cuyo
antecedente podriamos buscarlo en la fabula de Plauto. Lope de Rueda recurre
también al tesoro mitolégico y usa el motivo de Medea, uno de los motivos
literarios mds recurrentes y complejos que vuelve a ser utilizado en el Barroco
en las comedias mitol6gicas de Lope de Vega y en uno de los autos sacramenta-
les de Caldero6n de la Barca. El motivo de Neptuno y Eolo no son tan frecuen-
tes y no suelen desarrollarse en el motivo central de la obra en la que aparecen.

4  LaNumancia de Miguel de Cervantes

Se puede suponer que también Miguel de Cervantes conoci6 bastante bien a
los autores grecorromanos, al menos los que formaban parte del canon clasico,
como entre otros Ovidio y Virgilio. Se familiarizé con las obras cldsicas du-
rante su formacién con los jesuitas y durante su estancia en Italia (1569-1575).
Con el uso de los motivos, argumentos y temas a lo largo de toda su creacion
literaria demostré una y otra vez que el mundo antiguo grecorromano no le
era un mundo ajeno. En el capitulo 11 de la primera parte del Quijote, por
ejemplo, le revela al lector la imagen completa de la edad de oro cldsica, muy
parecida a la que (re)creé Ovidio en sus Metamorfosis al escribir sobre las eda-
des humanas:

Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos
pusieron nombre de dorados, y no porque en ellos el oro, que
en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcanzase en
aquella venturosa sin fatiga alguna, sino porque entonces los

249



VERBA HISPANICA XXIV

que en ella vivian ignoraban estas dos palabras de tuyo y mio.
Eran en aquella santa edad todas las cosas comunes: a nadie le
era necesario para alcanzar su ordinario sustento tomar otro
trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas,
que liberalmente les estaban convidando con su dulce y
sazonado fruto. (Cervantes 2004: 89)

Segun sefiala Aurora Egido (2013: 18), «cuando Cervantes utilizaba palabras
o frases de autores concretos, sin nombrarlos, apel6 numerosas veces a la con-
nivencia de los lectores o a la de los espectadores, que se sentirian felices al
reconocerlas.» Se trata de una especie de acuerdo entre el autor y el publico,
un juego que consistia en tratar de identificar elementos que formaban parte
de la obra y un elemento adicional de diversion teniendo en cuenta de que el
publico barroco de los espectaculos polifacéticos —aqui nos referimos al tea-
tro, al espectaculo teatral— era muy heterogéneo.

Los motivos en La Numancia por lo general no son mitolégicos, a pesar de que
en los Siglos de Oro la mitologia cldsica representa una fuente incesable de los
motivos, elementos constitutivos de la pervivencia de la literatura cldsica en la
literatura posterior. Cabe hacer hincapié sobre la variedad y particularidad de
los motivos y, ademads, sobre el hecho de que todos estén impregnados de una
profunda nota humanistica, presente en la obra de Cervantes sobre todo en su
actitud de constante defensa de la libertad y la dignidad humanas (Abellan:
1996: 240).

Cervantes, en La Numancia, emplea muchos motivos clisicos, procedentes de
diferentes géneros cldsicos (la tragedia griega, la lirica, la tragedia romana,
los tratados de filosofia estoica). Entre ellos los mds representantivos son los
siguientes:

+ el motivo del sacrificio colectivo (el referente clisico son Los Persas de
Esquilo),

+ el motivo del destino de una ciudad heroica,

+ el motivo de la prediccién de la grandeza de una nacidn (el referente es la
Eneida de Virgilio),

el motivo de la libertad y de la dignidad humana (estos dos motivos
estdn estrechamente ligados (la fuente clésica es Epicteto y sus Diatribas
o Enchiridion, muy pronto a disposicién del ptblico espafiol a través de
varias traducciones, entre otros la de Sinchez de las Brozas de 1612)

+  «pro patria mori» / morir por la patria (la fuente clisica es Horacio, Odas 3,2),
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+ dela invocacién del muerto y su resucitacion temporal, (las fuentes son la
tragedia Los Persas de Esquilo y el texto dramdtico Edipo de Séneca),

+ de los sacrificios y los agiieros, es decir, los pronésticos, favorables o
adversos, formados por sefiales (el Edipo de Séneca y las Metamorfosis
de Ovidio (Libro X, concretamente el episodio de las bodas de Orfeo y
Euridice, el agiiero en forma de fuego que no quiere encenderse).

5 Mundo mitoldgico de Lope de Vega

Lope de Vega crea en sus comedias de tema mitol6égico un mundo y un escena-
rio sui generis que actualiza los mitos cldsicos. Lope de Vega forma un escenario
lleno de imagenes mitoldgicas afladiendo a los protagonistas fundamentales de la
tabula clasica tanto personajes secundarios que provienen de otros mitos no tan
recurrentes como protagonistas principales de las historias comtinmente cono-
cidas. Toma como base un mito cldsico refindindolo con numerosas innovaciones
propias y ya existentes o, segin afirma Zamora Vicente (1961: 211):

En ese teatro estd todo, lo antiguo y lo moderno, lo nacional
y lo extranjero; Lope supo fundir en una unidad admirable
todos los elementos, formas o procedimientos que en
las letras espafiolas corrian antes de €él, ya maduros, ya
embrionarios. Esquilmé al servicio de su comedia lo mismo
lo sagrado (narraciones biblicas, leyendas hagiogréficas) que
lo profano, culto y artificioso (lo pastoril, lo caballeresco).
Supo vestir todo ese mundo libresco con elementos extraidos
de la realidad inmediata, especialmente con los de tradicion
popular (cantarcillos, refranes, supersticiones); conocié todo
el arsenal literario que su época tenia en circulacion: historias
antiguas (Herodoto, Ovidio, Horacio) y renacentistas italianas
(Boccaccio, Bandello, Giraldi Cintio). Utilizé de manera
asombrosa las Cronicas espafiolas y el Romancero épico.
Manejé y adapté los hallazgos dramdticos y cémicos de La
Celestina y supo apreciar su trascendencia humana y artistica;
llegan a su voz, transformados en aliento nuevo, los recuerdos
de Juan del Encina, de Torres Naharro, de Lope de Rueda.
Aprovecha y encamina definitivamente los atisbos de Juan de
la Cueva en lo que suponia acercarse a la tradicion oral. Todo
ello fue seleccionado, meditado e incorporado a su mas honda
vena y recreado en el inmenso caudal de sus comedias.
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La parte de la decoracién externa la forman también las menciones de los
personajes mitolégicos y alusiones a ellas y los acontecimientos en los que fi-
guran. Las mencionadas reminiscencias cldsicas funcionan como «la ventana»
que abre camino a las dimensiones nuevas del motivo cldsico original. Este
procedimiento creativo refleja una de las aficiones fundamentales del Barroco,
la reduplicacién de las estructuras que podriamos comparar con el lengua-
je pictérico de Veldzquez y su procedimiento de abrir nuevas dimensiones
del cuadro y doblar los mundos en, por ejemplo, Las meninas. La mencién de
Lope de Vega pudo evocar en un espectador —dependiendo de su formacién,
su conocimiento del motivo y la difusiéon de este— un episodio entero que se
habia ido construyendo alrededor del motivo que el dramaturgo insert6 en la
estructura fundamental del argumento.

La caracteristica principal de las comedias mitolégicas de Lope de Vega es la
numerosidad de los personajes y la técnica de mezclar y contaminar diferentes
mitos al nivel de los personajes. El dramaturgo en sus obras combina los moti-
VoS con otros o ciertos rasgos de otros, como en la mitologia cldsica se entrela-
zan las historias mitolégicas pasando o transformdndose una en otra o a veces
discurriendo paralelamente una junto a otra. Su técnica a veces vuelve a ase-
mejarse al procedimiento de Velizquez, al incorporar los motivos mitolégicos
en la escena de género, tomada del mundo barroco (La fragua de Vulcano o Las
hilanderas, por ejemplo). Lope de Vega suele emplear fébulas de tema amoroso
(Orfeo y Euridice, Céfalo y Procris, Jasén y Medea, Teseo y Ariadna, Apolo
y Dafne, entre otros), lo que constituye una de las constantes en sus obras. A
veces subraya el motivo amoroso afiadiéndole una historia de amor mitolégico
o bucdlico no existente en la mitologia cldsica. Sus comedias mitolégicas estdn
pobladas de menciones y reminiscencias cldsicas.
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6 Corpus esquematico de los motivos clasicos en el teatro
espanol de los Siglos de Oro

Motivos clasicos en el teatro renacentista espanol

MOTIVO

OBRA

AUTOR

Motivo del amor infeliz

Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio

Juan del Encina

Motivo del «servitium amoris»

Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio;
Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de la representacién
negativa de las cualidades de la
muchacha

Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio

Juan del Encina

Motivo del suicidio cometido
por amor (infeliz, no correspon-
dido) o la fuerza destructiva del
amor

Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio;
Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del epitafio formulado
como la alocucién del difunto al
transelnte

Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio

Juan del Encina

Motivo de «dos amantes 0 mas»

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del puial/arma que
antes pertenecia al amante

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de Piramo y Tisbe

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de Hero y Leandro

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de Mercurio, acom-
panante de las almas

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de la resucitacion de la
muchacha amada

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del rio del olvido

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del todopoderoso y
cruel Amor

Representacidn sobre el poder del
Amor;

Egloga de Mingo, Gil y Pascuala;
Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio;

Egloga de Cristino y Febea;
Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del «esclavo astuto»

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo del Prélogo

Egloga de Pldcida y Vitoriano

Juan del Encina

Motivo de Dido

Farsa o cuasi comedia de una
Doncella, un Pastor y un Galdn

Lucas Fernandez
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MOTIVO

OBRA

AUTOR

Motivo de Lucrecia

Farsa o cuasi comedia de una
Doncella, un Pastor y un Galdn

Lucas Fernandez

Motivo de Dafne

Farsa o cuasi comedia de una
Doncella, un Pastor y un Galdn

Lucas Fernandez

Motivo de Amor

Farsa o cuasi comedia de Prabos
y Antona o Farsa o cuasi comedia
en la qual se introduzen quatro
personas

Lucas Fernandez

Motivo del soldado fanfarrén o
«miles gloriosus»

Farsa o cuasi comedia de Prabos
y Antona o Farsa o cuasi comedia
en la qual se introduzen quatro

Lucas Fernandez

personas;
Soldadesca Bartolomé Torres
Naharro
Motivo de Apolo Trofea Bartolomé Torres
Naharro
Motivo de la Fama Trofea Bartolomé Torres
Naharro
Motivo del «Beatusiille...» y Jacinta Bartolomé Torres
«locus amoenus» Naharro
Motivo de «valete et plaudite» Serafina; Bartolomé Torres
Tinelaria; Naharro
Trofea
Motivo de los médicos Aquilana Bartolomé Torres
Naharro
Motivo de la anagnérisis Calamita; Bartolomé Torres
Aquilana Naharro
Motivo de Jupiter Auto de los cuatro tiempos Gil Vicente
Motivo de Medea Armelina Lope de Rueda
Motivo de Neptuno Armelina Lope de Rueda
Motivo de Eolo Armelina Lope de Rueda
Motivo de Minotauro, Pasifae, Armelina Lope ed Rueda
Teseo y Ariadna
Motivo de los gemelos Armelina; Lope de Rueda
Los enganados
Medora
Motivo del disfraz Armelina Lope de Rueda
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Motivos clasicos en el teatro barroco esparol

MOTIVO OBRA AUTOR

Motivo del asedio de la Numan- | Numancia Miguel de Cer-

cia vantes

Motivo del sacrificio colectivo Numancia Miguel de Cer-
vantes

Motivo del destino de una ciu- Numancia Miguel de Cer-

dad heroica o rebelde y de la vantes

conciencia del destino humano

comun

El motivo de la prediccién de la | Numancia Miguel de Cer-

grandeza de una nacién vantes

Motivo de la libertad y la digni- | Numancia Miguel de Cer-

dad humana vantes

Motivo «pro patria mori» Numancia Miguel de Cer-
vantes

Motivo de la invocacion del Numancia Miguel de Cer-

muerto y su resucitacion tem- vantes

poral

Motivo del sacrificio y de los Numancia Miguel de Cer-

agueros vantes

Motivo de Adonis y Venus Adonis y Venus Lope de Vega

Motivo de las Amazonas Las mujeres sin hombres Lope de Vega

Motivo de Perseo El Perseo Lope de Vega

Motivo del laberinto de Creta El laberinto de Creta Lope de Vega

(Minos, Pasifae, Minotauro, Dé-

dalo, icaro, Teseo y Ariadna) El laberinto de Creta Tirso de Molina

Motivo del Anfitrion El laberinto de Creta Lope de Vega

Motivo de la inconstancia de las | El laberinto de Creta Lope de Vega

mujeres

Motivo del vellocino de oro El vellocino de Oro Lope de Vega

Motivo de Orfeo y Euridice El marido mds firme; Lope de Vega

El divino Orfeo Calderén de la
Barca
Motivo de Céfalo y Procris La bella Aurora Lope de Vega
Motivo de Dafne y Apolo El Amor enamorado Lope de Vega
Motivo del Pitén, matado por El Amor enamorado; Lope de Vega
Apolo El verdadero dios Pan Calderon de la

Barca
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MOTIVO OBRA AUTOR
Motivo del incendio de Roma Roma abrasada Lope de Vega
Motivo de los Horacios y Curia- | El honrado hermano Lope de Vega
cios

Motivo de Androclo y el leén El esclavo de Roma Lope de Vega

Motivo de Psique v Cupido

Psiquis y Cupido para Toledo
Psiquis y Cupido para Madrid

Calderén de la
Barca

Motivo de Odiseo y Circe

Los encantos de la culpa

Calderén de la
Barca

Motivo de Orfeo

El divino Orfeo

Calderén de la
Barca

Motivo de Jasén

El divino Jasén

Calderon de la
Barca

Motivo de Parnaso

El sacro Parnaso

Calderén de la
Barca

Motivo de Pan

El verdadero dios Pan

Calderén de la
Barca

Motivo de Teseo y Minotauro El laberinto del mundo Calderén de la
Barca
Motivo de Andrémeda y Perseo | Andrémeday Perseo Calderén de la

Barca

Motivo de la vida como teatro o
representacion teatral

El gran teatro del mundo;

Lo fingido verdadero

Calderén de la
Barca
Lope de Vega

Motivo de la brevedad de la vida

El gran teatro del mundo

Calderén de la
Barca

Motivo de la fragilidad humana

El gran teatro del mundo

Calderén de la
Barca

Motivo de la igualdad de todos
ante la muerte

El gran teatro del mundo

Calderén de la
Barca

5 Conclusion

Los motivos clasicos empleados por los dramaturgos de los Siglos de Oro se
pueden dividir en los motivos que proceden de la tradicién literaria cldsica
y pueden ser mitolégicos o no mitolégicos y los motivos que en cuanto al
argumento de la obra se construyen alrededor de un acontecimiento o un
personaje que forma parte de la herencia clasica. Estos tltimos no son tan fre-
cuentes. La obra cldsica que constituye la fuente por excelencia de los motivos
dramdticos tanto en el Renacimiento como en el Barroco son las Metamorfosis
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de Ovidio y los motivos mds frecuentes, sobre todo en el Barroco, son los
mitoldgicos, ya que la mitologia grecorromana expresa todas las experiencias,
sentimientos, reflexiones, ideas y anhelos humanos fundamentales (Germ,
2001: 63). Con su mundo impresionante de imdgenes ilusorias y temas y mo-
tivos de cardcter dramdtico (ilusiones, desengafios, incertidumbre, dudas,
temores, miedos...) las Metamorfosis llegan convertirse en una constante del
Barroco y su imaginario

La influencia de Virgilio estd presente sobre todo en la obra de Juan del En-
cina, no obstante, los autores considerados como fuentes cldsicas en cuanto a
los motivos empleados por los autores de los Siglos de Oro son numerosos y
variados: los elegiacos romanos Propercio y Tibulo, el lirico Horacio, el dra-
maturgo Plauto, los fildsofos estoicos Epicteto y Séneca, el novelista Apu-
leyo, el historiador Tacito y los dramaturgos griegos Esquilo y Aristéfanes,
asi que podemos constatar que algunos motivos que perviven en los Siglos
de Oro proceden de los origenes mismos del teatro europeo. En cuanto a los
géneros, los referentes clasicos de los motivos en las obras tratadas abarcan
tanto los géneros literarios como no literarios: épica, lirica, drama, filosofia
e historia.

Los motivos cldsicos en el Renacimiento no son menos frecuentes que en el
Barroco, ya que las obras del «padre» del teatro espafiol Juan del Encina en su
segunda etapa (italiana) estin impregnadas de ellos. Sin embargo, no prevale-
cen los motivos mitolégicos como en el Barroco, cuando, por ejemplo, Lope
de Vega escribe el conjunto de las comedias mitolégicas y Calderén de la Barca
los autos sacramentales de tema mitolégico, pero cabe sefialar que son muy
variados y proceden de diferentes autores y géneros literarios.
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In Spanish Golden Age drama we come across all forms of the reception of
ancient writers’ motifs: explicit (direct quotation of an ancient author, where
the quotation may be more or less complete, or a clear allusion to it), implicit
(where there is no explicit mentioning of the ancient source, however certain
ancient elements are mentioned such as persons, places, historical circum-
stances), hidden (where there is no clear hint about a literary intervention in
Antiquity or an imitation of the literary excerpt or motif), as well as direct
imitation (aemulatio) or adaptation (variatio). In the Renaissance and Baroque
there are almost no motifs, which could not be taken over from Antiquity
without a transformation or innovation. If there is a close correspondence to
the ancient motif, it is generally sufficient simply to mention it or employ a
side motif as an illustration of a similar situation without elaborating the motif
further or weaving it more deeply into the supporting fabric of the dramatic
work. The ancient authors who contribute the motifs are numerous and di-
verse: Vergil, the Roman elegists Propertius in Tibullus, the lyric poet Horace,
the comedian Plautus, the stoic philosopher Seneca, the historian Tacitus, the
novelist Apuleius, as well as Greek dramatist Aeschylus and stoic philosopher
Epictetus. The genres, which are a source for the surviving ancient motifs in
the Golden Age in the selected authors, include literary as well as not-literary
forms: epic poetry, lyric, dramatics, philosophy and historiography.
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Bojana Tomc

Skofijska klasi¢na gimnazija v Ljubljani

Anticni motivi v Spanski dramatiki zlatega veka

Klju¢éne besede: anticna knjizevnost, Spanska knjizevnost, zlati vek,
ohranitev in recepcija, anti¢ni motivi

V Spanski dramatiki zlatega veka zasledimo vse oblike recepcije anti¢nih mo-
tivov: odkrito (neposredno citiranje anti¢nega avtorja, pri ¢emer je lahko citat
bolj ali manj popoln, ali jasna aluzija nanj), zastrto, kjer ni izrecne omembe
anti¢nega vira, omenjajo pa se dolo¢eni anti¢ni elementi (osebe, kraji, zgo-
dovinske okolis¢ine), in prikrito (ko ni nobenega jasnega namiga, da gre za
literarni poseg v antiko oziroma imitacijo literarnega odlomka ali motiva), pri
Cemer gre lahko tudi Ze za naslednji stopnji, aemulatio ali variatio. Motivov, ki
bi bili iz antike prevzeti brez transformacij oz. inovacij, v renesansi in baroku
skoraj ni. Ce popolnoma ustrezajo anti¢nemu motivnemu predhodniku, gre
vecinoma le za omembo ali uporabo stranskega motiva kot ilustracije podob-
ne situacije brez poglobitve in mocnejSe vpetosti motiva v nosilno strukturo
dramskega dela. Avtorji, iz katerih izvirajo anti¢ni motivi, so tevilni in razno-
vrstni: Vergilij, rimska elegika Propercij in Tibul, lirik Horacij, komediograf
Plavt, stoiski filozof Seneka, delno tudi zgodovinar Tacit in rimski romano-
pisec Apulej, od grskih piscev pa dramatik Ajshil in stoiski filozof Epiktet.
Zanrsko dela, ki so vir za preZivele antiéne motive v zlatem veku pri obrav-
navanih avtorjih, obsegajo tako literarne kot neliterarne zvrsti: epiko, liriko,
dramatiko, filozofijo in zgodovinopisje.
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Metafora orteguiana frente a simbolo zambraniano.
Una divergencia

Palabras clave: metafora, Ortega y Gasset, vectorialidad, simbolo, Maria
Zambrano

1 Introduccion

En una primera fase de su escritura (Horizonte de Liberalismo, 1930) Maria
Zambrano', la conocida discipula de José Ortega y Gasset, compartié con él
desde que se conocieran el interés por la metafora, aunque fue desligindose de
ese interés a medida que fue madurando y destilando sus propias visiones, mds
emparentadas con aspectos onirico-simbélicos que con figuras estrictamente
metaféricas. El presente articulo no pretende profundizar en la filosofia de
uno y otra, sino circunscribirse al plano estilistico, en particular al trato dado
por Ortega y por Zambrano a un campo mds estético y expresivo que filos6fi-
co: el de la imagen y la metéfora.

Las lineas de investigacion iniciales de este andlisis parten de dos hipotesis.
La primera de ellas es la suposicién que el imaginario metafdrico Ortega y de
Zambrano surgia de la propia tradicién hispdnica: un barroco tan perfilado,
rico e influyente como el del Siglo de Oro espafiol invitaba a presagiar dicha
recepcion como la mds probable. La segunda apunta al origen extrahispanico
de dicho imaginario, y en particular a la herencia antigua o grecolatina.

Habria que afiadir ademds una tercera consideracion, consistente en lo que
Zambrano, en tanto que «discipula», término que la subordina a Ortega en
tanto que receptora de ideas y estilo, recibe del imaginario de su maestro o

1 En los afios veinte al coincidir en la Universidad Central de Madrid.
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preceptor, como cabria esperar de tal discipulado. Veremos que no solo la «te-
sis hispanista» ha de rendirse ante la evidencia de la recepcion grecolatina
en Ortega y presocritica (aunque no solo) en el caso de Zambrano. Y que en
cuanto al tercer asunto, el de la recepcién interpersonal, dicha recepcion de
Ortega en Zambrano puede aplicarse solo a una fase inicial y muy breve de la
escritura zambraniana, y no asi al resto de su peculiar produccién de ensayos
filosofico-literarios.

2 Lametafora en Ortega

Tomando como plataforma tedrica de base los postulados de Ricoeur (La mé-
taphore vive, 1975), nos interesa sobre todo su concepto de tension metaférica,
pues segun el autor francés, existe una «verdad metafdrica» derivada de su
propio cardcter tensional entre semdnticas incompatibles (Ricoeur, 2001: 335-
336). Seis decenios antes, Ortega (en Ensayo de estética a manera de prélogo,
1914) alude a dicha tensi6én en términos muy similares a los de Ricoeur, aun-
que sin llegar a las pretensiones sistematizadoras ni al despliegue teérico de
Ricoeur®. En la obra citada Ricoeur ofrece todo un repaso de las teorias de la
metafora desde la Poética de Aristételes hasta la segunda mitad del siglo XX,
planteando la necesidad de abandonar la palabra como campo de accién de la
metafora para pasar al enunciado. Para una de las obras centrales del pensa-
miento zambraniano, El hombre y lo divino (1955), son de particular relevancia
los estudios centrales de dicha obra, que tratan de las implicaciones de la me-
tafora con lo divino.

Tal y como exponia Senabre Sempere (en Lengua y estilo de Ortega y Gasset,
1964: 125—161) la metdfora mds frecuente en Ortega es la atributiva, ademds
de la impresionista y la aposicional. Pero mds relevante atin que el tipo de me-
tafora son las imdgenes que Ortega emplea, entre las que destacan las imdgenes
navales y maritimas, algo que también observa Senabre Sempere aunque no
precisa su origen.

En Pidiendo un Goethe desde dentro (1932) Ortega ofrece una significativa me-
tafora: la «segunda navegacion». Segin apunta al inicio del prélogo Lasaga
Medina (2014, I), dicha metéfora es acufiada por Ortega, pasando por alto,
segiin parece y aunque nos pueda sorprender de un estudioso tan solvente, el
origen del que procede dicha imagen, que estd ni mas ni menos en los didlogos
de Plat6n, como por ejemplo en el Fedon:

2 La metdfora, habia escrito Ortega en dicho ensayo, consiste en lo que él denomina «des-
alejamiento» de ambos términos mediante la «des-realizacién» de uno (OO. CC.1, 2004: 675).
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[...] squieres, Cebes, que te haga una exposicién de mi segunda
singladura en la bisqueda de la causa, en la que me ocupé?

—Desde luego que quiero mds que nada —respondio.

—Me pareci6 entonces —dijo él—, después de eso, una vez
que hube dejado de examinar las cosas, que debia precaverme
para no sufrir lo que los que observan el sol durante un eclipse
sufren en su observacién. Pues algunos se echan a perder los
o0jos, a no ser que en el agua o en algin otro medio semejante
contemplen la imagen del sol. Yo reflexioné entonces algo asi'y
senti temor de quedarme completamente ciego de alma al mirar
directamente a las cosas con los ojos e intentar captarlas con
todos mis sentidos. Opiné, pues, que era preciso refugiarme
en los conceptos para examinar en ellos la verdad real (1988:
108-109)3.

Sin mencionar a Platén, sin embargo, Lasaga Medina menciona la «segunda
singladura» de Ortega refiriéndose a la que sigue al primer viaje que habia
supuesto su pensamiento hasta 1930, afio de su famosa aseveracién Delenda est
monarchia, frase con la que Ortega concluyé el que fuera probablemente el mas
sonado y trascendental de sus articulos periodisticos, «El error Berenguer»,
publicado en el diario El Sol el 15 de noviembre de 1930, una proclama que
habria sido ademds una suerte de reaccion publica a la presién de Maria Zam-
brano a Ortega, puesto que la carta que ella habia enviado unos meses antes a
Ortega incidié decisivamente en una toma de postura abiertamente antimo-
ndrquica por parte de su profesor (Moreno Sanz, 2014, VI: 54).

Las metdforas mas abundantes en Ortega son, junto a las procedentes del mun-
do nautico*, las relacionadas no tanto con una imagen concreta sino con una

3 Apunta Carlos Garcia Gual en el mismo lugar que la expresién deiiteros plovs, «segunda
navegacion», alude a la que tiene que hacerse a fuerza de remos, a falta de viento propicio,
y, en otra acepcion, al viaje menos perfecto y mds seguro. La imagen del deiiteros plovs o
segunda navegacion aparece también en otros didlogos (Filebo, 19c; El politico, 300¢).

4 No se limita Ortega a usarlas en su escritura filoséfica. En una intervencién parlamentaria
dos meses después de la proclamacion de la Segunda Reptiblica y ante la tarea de emprender
la redaccién conjunta de la Constitucién del nuevo Estado, que se aprobaria en diciembre
de 1931, Ortega se expresa, algo rebuscadamente para el contexto, en términos igualmente
metaféricos: «se nos ha requisado [...] para venir aqui como un grupo de artesanos, que
trae al hombro las alforjas con pensamientos, observaciones, estudios de largos afios acerca
del pasado de nuestro pueblo y su futuro, sobre temas juridicos, pedagégicos, econémicos,
pensando si acaso de lo embutido en ellas podréis aprovechar algo para la enorme faena
comun. Hemos venido, pues, no por gusto, sino por deber; porque habiamos contribuido
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idea: la de vectorialidad, un elemento constante tanto en su prosa ensayistica
como en su actividad politica. Vedmoslo en dos ejemplos, el primero es de
1915 y el segundo de 1925:

En Castilla, mirar suele ser disparar la flecha visual al infinito;
ni al salir de la pupila ni en el resto de su trayectoria encuentra
obstaculo alguno. Cuando se ha hartado de volar en el vacio, la
rauda saetilla cae por su propio peso y se hinca en un punto de
la tierra que es ya casi un punto del cielo. En Castilla, la mirada
creay fija el horizonte (Notas de andar y ver, OO. CC,, II: 384).

Para ver un objeto tenemos que acomodar de una cierta manera
nuestro aparato ocular. Si nuestra acomodacién visual es
inadecuada, no veremos el objeto o lo veremos mal. Imaginese
el lector que estamos mirando un jardin al través del vidrio
de una ventana. Nuestros ojos se acomodardn de suerte que el
rayo de la visién penetre el vidrio, sin detenerse en el, y vaya
a prenderse en las flores y frondas. Como la meta de la vision
es el jardin y hasta ¢l va lanzado el rayo visual, no veremos el
vidrio, pasard nuestra mirada a su través, sin percibirlo (La
deshumanizacién del arte, 0OO. CC., I11: 851).

Desde luego, el primer ejemplo citado (mirar es disparar una flecha) la idea de
vector que intentamos demostrar como rasgo general del estilo orteguiano es
mucho mds marcial y especifica que en el segundo ejemplo, mas ornamental y
«ateneico» (el rayo de la visién). En el caso de la flecha, ademais, la asociacién
mds inmediata es la de Zenén de Elea y su imagen de flecha mévil-inmévil.
En cualquier caso, el imaginario al que recurre Ortega es a menudo eminen-
temente cinético-espacial, piensa en categorias de espacio, impulso y vecto-
rialidad, e incluso cuando piensa en el paso del tiempo, es decir, en términos
histéricos o biogrificos, lo hace echando mano de dicha vectorializacién, algo
que en realidad hace desde 1914, afio de su trascendental obra Meditaciones
del Quijote: «Pocas lecturas me han movido tanto como estas historias donde
el héroe avanza raudo y recto, como un dardo, hacia una meta gloriosa» (MQ,
0OO0.CC. 1, 2004: 754).

[...] en embarcar a la nacién nada menos que en un cambio de régimen, y no era bueno que
mientras ella partia queddsemos nosotros en tierra» (OO. CC. 1V, 2005: 792).

5 A una contradiccién andloga se refiere Aristételes en su Fisica (VI, 9, 239b 30) pues,
paraddjicamente, una flecha lanzada estd quieta, pues aunque esti en movimiento, el
movimiento que describe estd compuesto por infinitos momentos de inmovilidad, por lo
que Zendn lleg6 a negar la posibilidad de que la flecha llegara nunca a su destino.
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También reaparece esta vectorializacion en sus tempranas (y muy criticas) ob-
servaciones sobre la Segunda Republica; asi, en una conferencia pronunciada
en diciembre de 1931:

Como en el deporte es necesario un especial entrenamiento
y hace falta seguir un régimen de vida, que mantenga el
cuerpo en forma, [...] para hacer historia es menester que
el ciudadano, el simple ciudadano, se halle moralmente
en forma, tenso como un arco que va a disparar la flecha hacia
lo alto. Sin eso no habrd nada. Y uno de los crimenes mds
insistentes de la monarquia fue el fomentar continuamente
nuestra propension a la chocarreria, al chiste envilecedor,
a las ridiculas disputas de casinillo («Rectificacién de la
Republica», OO. CC. 1V, 2005: 839).

Si la metafora, atendiendo a su simple sentido etimoldgico, puede simplificarse
esquematicamente como un movimiento de traslaciéon o desplazamiento, tam-
bién en la metdfora subyace implicito un vector que impulsa a un concepto a
significar algo mads, a dejar de significar lo anterior, o a ir dejando de significar
cosas para asumir nuevas significaciones.® Reviste por tanto particular interés
que una de las variantes metafdricas mds usadas por Ortega sea precisamente
la vectorial. Una vectorialidad a la que en el caso del tltimo ejemplo transcrito
se le afiade una componente espacial nueva: la de la elevacién o movimiento
ascendente (hacia lo alto, remacha Ortega en el ejemplo citado arriba). En esta
circunstancia concreta de orador mas que de intelectual, filésofo o ensayista,
quiere aclarar que no hay que dejar de invertir todos los esfuerzos posibles
por «elevar deportivamente» el nivel de la cosa publica que ahora representa
la Republica por encima de las «bajezas» (chocarreria, vilezas, ridiculas disputas
de casinillo) que eran propias de la Monarquia’.

Asimismo, no hay que olvidar tampoco que en uno de sus textos mds em-
blemdticos e influyentes, Espaiia invertebrada (1921), Ortega presenta Espafia

6  Ortega teoriza sobre la metifora en Ensayo de estética a manera de prélogo (00. CC. 1, 2004:
673), como ya se sefial6 mds arriba.

7 Invevitablemente retumban aqui, con toda su orteguiana vectorialidad ascendente, las
famosas palabras de Adolfo Sudrez en plena Transicién (9-6-1976) ante unas Cortes atin
franquistas: «Vamos, sencillamente, a quitarle dramatismo a nuestra politica. Vamos a elevar
a la categoria politica de normal lo que a nivel de calle es simplemente normal. Vamos a
sentar las bases de un entendimiento duradero bajo el imperio de la ley». El contexto es bien
distinto (bajeza de la dictadura de Primo y Berenguer frente a la elevacion republicana en
los afios 30 y bajeza del franquismo frente a la elevacién democrética en los 70) aunque la
analogia, mds que evidente.

265



VERBA HISPANICA XXIV

como «proyecto sugestivo de vida en comtin» (OO. CC. IIL, 2005: 442), y que
por poco que nos detengamos a pensar sobre el término proyecto reaparecera
subyacente la idea de vector.

3 Laderiva simbolista de Zambrano

Es la vectorializacién ascendente la que constituye el nexo estilistico entre
José Ortega y Gasset y Maria Zambrano. Lo «elevado» parece ocupar también
en Maria Zambrano desde sus primeros escritos un lugar privilegiado. En una
carta del 15 de diciembre de 1922 se expresa en los siguientes términos:

tenfa la «Metafisica» de Averroes sobre la mesa y me dieron
ganas de hojearla y he encontrado unas cosas muy nuevas para
mi y q. sin comprenderlas del todo he encontrado en ellas un
cierto aire de seriedad y de cosa elevada profunda y eso, elevada [...]
porque le hacen poner a uno la inteligencia en cosas altas, muy
por encima de las bajezas cotidianas; [...] ansia de conocimiento
q. todos llevamos dentro, no hay cosa mejor, querido mio,
que estos estudios filoséficos [...], lo ms limpio de pasiones que
el hombre ha hecho. [La Filosofia] es lo tinico respetable de
las ciencias, lo q. prueba una fuerza intelectual superior en el
hombre; la Filosofia entre todo es noble (Cartas a Gregorio del
Campo, 2012: 69—70).

El momento culminante de la temprana recepciéon de la metafdrica vecto-
rial orteguiana en estas Cartas de Zambrano la encontramos el dia de su 21
cumpleafios:

Nada hay que pueda detener a una flecha cuando se dispara; y yo
he de seguir mi vida, no porque quiero deliberadamente, sino
porque soy asi y no puedo ser de otra manera. Tt ya sabes que
yo necesito una vida activa, espiritual, por eso contra todos los
obsticulos —que son muchos— sigo mi carrera (2012:211).

El influjo estilistico orteguiano (o «huella metaférica») es ficilmente recono-
cible también desde su primer libro, publicado en 1930 y titulado Horizonte
del liberalismo (1930). En otro escrito de la misma época, que anticipa lo que
serd un particular género al que Zambrano denominara «delirio», y titulado
Ciudad ausente (1928), la pensadora se expresa con numerosos elementos del
mundo metaférico orteguiano, donde aparecen con fuerza las imagenes nava-
les y en concreto la idea del naufragio: «naufragaban en la niebla opalina torres
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y espadafias»; por otro lado aparece la vectorializacién ascendente: «linea as-
cendente en ritmo de energfa», asi como la mirada y el paisaje: «la mirada que
se hace ascética; el ojo no descansa en la cara amable de las cosas, es paisaje de
inquietud que brinda lucha». La estudiosa de la obra zambraniana Goretti Ra-
mirez, autora de la presentacion, anejos y notas de los escritos autobiograficos,
delirios y poemas de Zambrano (Ramirez, 2013: 129-190 y 1115-1429), afirma
que cada uno de los delirios zambranianos avanzan hacia una fenomenologia
de los suefios, de la que este texto, publicado en la revista Manantial de Segovia
en el verano de 1928, es una primera intuicién, ademds de constituir un prelu-
dio de su célebre «razén poética», aunque Ramirez (2013: 1120) no especifica
concretamente en qué. Intuimos, sin embargo, que el mecanismo de creacién
poética radica en el uso creciente de metaforas, imagenes y simbolos a partir
de un punto de partida narrativo relativamente convencional.

Los titulos de Zambrano con una mayor repercusion, ya en los afios 50, como
El hombre y lo divino, Persona y democracia o Los suefios y el tiempo certifican que
Zambrano abandona la metdfora y desarrolla un nuevo recurso, el simbolo,
como queda patente en el uso y recurrencia palabras tan medulares como cen-
tro, esfinge, dintel o entrafias, a las que se les dedica particular atencién. Aunque
en El hombre y lo divino hay citas muy directas a Ortega y su uso de la metéfo-
ra, como por ejemplo: «Ortega y Gasset nos sefialaba y describia sutilmente
la situacién de “naufragio” como la mds humana de la vida humana, en sus
cursos de “La razon vital”» (HD, OO. CC. III, 2005: 163); o bien «Ortega y
Gasset decia que la vida humana es novela. Y novelar es mds que proyectar; es
inventarse, verse, ensofiarse» (HD, OO. CC. III, 2005: 196), lo cierto es que
el nuevo aspecto estilistico de Zambrano en El hombre y lo divino es sin duda
la aparicién del simbolo. El naufragio que la discipula adopta de su maestro
es el que siente el hombre racional ante una realidad que no es, que durante
siglos habia estado arraigada de diversas formas, pero que el «creyente de la
raz6én» ya no capta, dejando despreciativamente la tarea al arte y la poesia, que
si puede hacer tangible por ejemplo lo monstruoso en aquello que ahora se
etiqueta como fantasia:

Y asi cada vez se sentia perdido, ndufrago en una realidad
extrafia, irreductible, ante la cual quedaba desarmado, pues hay
algo en la vida humana insobornable ante cualquier ensuefio
de la razén: ese fondo ultimo del humano vivir que se llaman
las entrafias y que son la sede del padecer. Al padecer solo
pasajeramente puede engafidrsele (HD, OO. CC. 111, 2005: 223).
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La reminiscencia de Goya es aqui muy posible. El ensuefio de la razén evoca no
ya metaféricamente sino mds bien intertextual o intermedialmente al suefio de
la razén goyesco, el que produce monstruos, es decir, el grabado 43 de la serie
que Francisco de Goya realizé en 1799 bajo el titulo de Los caprichos. Es la am-
bigiiedad del conocido emblema, en su interpretacién (no ilustrada) de la razén
como promotora de utopias monstruosas y truculentas reducciones racionalis-
tas de la vida humana, la que a Zambrano interesa resaltar. Naufraga un nuevo
tipo de hombre imbuido en exceso de arrogancia racional que desprecia y nin-
gunea todo lo que no puede explicarse en los nuevos términos que la ideologia
de las Luces impone tras el XVIII, reduciendo, simplificando y nadificando.

Expone también Maria Zambrano en El hombre y lo divino su peculiar vision de
la historia, haciendo uso de una recurrente metafora pétrea, que ya es simbolo
mas que metdfora, la ruina: lo propiamente histérico, escribe Zambrano, no
es ni el hecho resucitado con todos sus componentes —fantasma de su reali-
dad—, ni tampoco la visién arbitraria que elude el hecho, sino la visiéon de los
hechos en su supervivencia [...]. No los acontecimientos tal como fueron, sino
lo que de ellos ha quedado: su ruina.

Las ruinas son lo mas viviente de la historia, pues solo vive
histéricamente lo que ha sobrevivido a su destruccion, lo que
ha quedado en ruinas. Y asi, las ruinas nos darian el punto de
identidad entre el vivir personal —entre la personal historia—
y la historia. Persona es lo que ha sobrevivido a la destruccién
de todo en su vida y aun deja entrever que, de su propia vida,
un sentido superior a los hechos les hace cobrar significacién
y conformarse en una imagen, la afirmacién de una libertad
imperecedera a través de la imposicién de las circunstancias,
en la cércel de las situaciones (HD, OO. CC. III, 2005: 257).

Tomando como base estos tres breves parrafos ha de observarse en primer
lugar el parentesco metaférico de la ruina con la imagen orteguiana del nau-
fragio. En un segundo momento se asocia la imagen de la ruina con otras
metiforas arquitectdnicas o escultdricas (dintel, esfinges, monasterios, mauso-
leos, etc.), pero lo que realmente ocurre es que comienza a hacerse sumamente
dificil seguir partiendo del presupuesto de que aqui quede ya rastro alguno de
metaforicidad, pues el término sustituido ya no es una simple imagen, concep-
to o idea limitada a cumplir funciones retdricas o incluso llegando a producir
sorpresa estética, sino que dicho término se desborda a si mismo y se pasa ya
a algo mucho mas amplio. Zambrano condensa en el fragmento arriba citado
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nada mds y nada menos que la historia, que ademas no es simplemente sustitui-
da por una imagen que nos inspire un asombro que podamos ir interiorizando
cognitivamente una vez desvanecido el extraflamiento inicial, desviviendo la
metdfora (metdfora viva ricoeuriana), o lexicalizdndola hasta llegar a aquello
que Ricoeur llama metdfora muerta.

Nos parece que lo dicho en relacién con la ruina tiene como consecuencia el
deber de descartar, al menos en parte, la sospecha inicial de que Zambrano
trate con metdforas, independientemente del debate sobre su origen (orte-
guiano, barroco, grecolatino o cualesquiera). Es el simbolo el que se alza como
elemento central. Este nuevo enfoque toma mayor claridad contrastando la
imagen que antes se menciond, la del naufragio, con la de la ruina. El naufra-
gio de la vida es una metafora orteguiana de ecos platénicos, mientras que la
ruina es un simbolo zambraniano. Resulta evidente que, en un plano semdnti-
co, el naufragio no pertenece al vivir en si, aunque la vida pueda llevar a una
sensacion parecida y por ende aceptemos dicha metifora como vilida o inte-
ligible, sin duda condicionados también por la tradicién literaria occidental
(Homero), mientras que la ruina es algo concreto, tangible, y victima de lo que
simboliza, que es el paso mismo del tiempo histérico.

Segtin Maria Luisa Maillard (1997), es probablemente la irracionalidad del
simbolo, sefialada desde muy diversos puntos de vista, la que ha llevado a fi-
lésofos como Ortega, Ricoeur y Wheelwright a desplazar su andlisis, favore-
ciendo el de la metdfora, por ser el conocimiento de esta mas aprehensible por
la razén. Ortega, encastillado en su «razén vital», nunca habria querido aban-
donar el terreno seguro de la racionalidad, aun admitiendo el papel central de
los sentimientos en la vida del hombre.

[...] no cabe duda de que la posibilidad de analizar 16gicamente
los mecanismos lingiiisticos de la metafora, al estar estos
contenidos dentro del lenguaje, ha privilegiado su analisis
por parte de los lingiiistas, entendiéndola simplemente como
una de las variantes de la polisemia, o intentando analizar los
mecanismos formales que la diferencian de la metonimia como
hace Le Guern. El estudio del simbolo, salvo el de aquellos
autores proximos a la hermenéutica, ha quedado en manos de
la antropologia y la psicologia (M. L. Maillard, 1997: 52).

Para Chantal Maillard, por su parte, la imagen simbdlica requiere una intelec-
tualizacién mediante la analogia. La metdfora funciona de otra manera, pues
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a la imagen metaférica le es suficiente con despertar la imaginacién o la sen-
sibilidad. En la relacién simbdlica nunca se interrumpe el enlace que existe
entre el significante del término que simboliza y el elemento simbolizado.
El simbolo, no asi la metdfora, constituye una «representacion analégica que
mantiene viva la conciencia de que el término que simboliza es atribuido de
manera ficticia al objeto simbolizado».

Los universos simbdlicos se diferencian de los universos
metaféricos en que estos superan la simple relacion analdgica.
En la actividad simbdlica no habria innovacién a partir de la
fusién de elementos analdgicos, sino construccion de mapas
equivalentes (Ch. Maillard, 1992: 114).

Los «universos metaféricos» son, en palabras de Chantal Maillard, innovacio-
nes hechas a partir de una superposicién de elementos o de modelos ya dados.
En vez de proponer un modelo paralelo a los anteriores, se forma un modelo
que los engloba y que pretende superarlos de forma indirecta o lateral. Los
universos metaféricos son factores determinantes en una cultura, pero tam-
bién suponen un peligro por la facilidad con que se les puede convertir en la
tnica realidad posible (Ch. Maillard, 1992: 114). Esto ocurre a menudo cuan-
do la metafora se deteriora: «cuando mengua su actividad hasta que se paraliza
y se transforma en concepto [...]», un peligro que «no es pernicioso siempre»,
dice Maillard, siempre que se entienda que dicha paralizaciéon corresponde
a una «fase necesaria de la actividad comprensiva del hombre». Siempre y
cuando no se le otorgue a la metifora muerta valor de «verdad» (Ch. Mai-
llard, 1992: 114-115). Es conveniente, por tanto, considerar la metifora como
nucleo del lenguaje tensivo y tratarla atendiendo a las caracteristicas que, con
fines descriptivos, podria atribuirsele a la realidad. Basta con que el lenguaje
sea apto para expresar lo factico:

sNo son acaso los «hechos» un cimulo de metaforas muertas?
Y, si nos bastara con expresar lo que nuestra cultura analitica
entiende por factico, sno nos quedariamos mudos frente a
gran parte de las circunstancias vitales que no gozan [...] de
naturaleza factual? (Ch. Maillard, 1992: 117)

Aclarada asi pues la disparidad entre lo metafdrico y lo simbélico, estamos en
condiciones de enfrentarnos con mayor flexibilidad interpretativa a algunas
de las mds frecuentes imédgenes (que no ya metiforas en el sentido orteguiano)
zambranianas, como por ejemplo el femplo.
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En la cuarta de las cinco partes de El hombre y lo divino, tanto el titulo como
el primer subtitulo nos ofrecen ya una pista claramente emparentada con la
ruina: «Los templos y la muerte en la antigua Grecia», seguido del subtitulo,
«El templo y sus caminos»:

El caricter monumental que en algunos templos todavia
resplandece, no se impone y debié de imponerse todavia
menos en los tiempos en que su esplendor estaba intacto; [...]
El templo todo en su recinto muestra a la vista algo, el mismo
en su lugar —que los modernos llamamos paisaje— y una
esencia o sustancia propia de la divinidad alli habitante, algo
que al fin ha llegado a ser visible, a mostrarse por una accién
humana, obediente a las leyes de lo divino (HD, OO. CC. III,
2005: 303).

Zambrano, tras abandonar la temdtica de las ruinas cuarenta paginas mds atras,
nos devuelve a una reflexién que parte de la arquitectura, al estar relacionada
con las ruinas metonimicamente, diriamos, pero sin hablar de la ruinas ni aun
escribir esa palabra una sola vez. Se vale del templo para establecer una rela-
ci6én de contigiiidad semdntica, y seguir su reflexién por un derrotero ya mds
religioso y gradualmente alejado de lo arquitecténico:

Segtin se sabe, los templos, griegos o no, se han ido alzando sobre
otros anteriores de la misma religién, y en algunos singulares
casos dedicados a la misma advocacion. Y a esta persistencia de
lo sagrado dada en forma minimamente sensible, corresponde
la manifestacion de las mas veneradas manifestaciones de lo
divino [...]. Y el templo es entonces la casa, la casa del hombre;
no solo protectora, sino irradiante de vida propia. Una casa
para el comun de los hombres, no de todos los dias. Una casa
de excepcién (HD, OO. CC. I1I, 2005: 307-308).

Se hilvana por tanto con la «casa excepcional» una —por ahora— triple idea,
es decir, construida sobre la triada ruina—templo—casa, precisamente antes de
entrar en una nueva cuestion de indole musical, la del ritmo. Este aspecto rela-
ciona este pasaje con lo expuesto antes sobre Ortega, pues se trata de un ritmo
que acompafia una vectorialidad inicialmente similar a la que veiamos antes en
él, pero Zambrano enseguida marca su diferencia y precisa mediante la obser-
vacion «el ir ya de una cierta manera segiin un ritmo», confiriendo prioridad
al ritmo y la coreografia frente a la clara y escueta direccionalidad vectorial
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que favorece Ortega, es decir, el proceso cobra en Zambrano mayor impor-

tancia que el objetivo, pues, como ilustrativo ejemplo, ni siquiera se entra en

os templos evocados por la pensadora sin las condiciones necesarias («santos

los t 1 d 1 d 1 d ( t

pensamientos»), ritualidad que era en si mds relevante que su consecuencia o
, V si f Usi za:

fin, y siempre acompafada de musica y danza

Las procesiones de Eleusis y del Partendn, la peregrinacion
al oraculo de Delfos marcan los momentos supremos de esta
visita a la casa excepcional. El ir ya de una cierta manera segiin
un ritmo, entonando los himnos propios de la divinidad [...]
imponia ya una especie de conversién a causa de la palabra
imperativa que el visitante encontraba grabada en el frontén del
templo: «Nadie entra aqui si no es con santos pensamientos».
Y asi la entrevista con la figura de la divinidad celada en su
cella era tan solo el momento culminante al que se accedia
después de haber cumplido una serie de acciones rituales.
Una suerte de danza, aunque danza aparente no hubiera; una
melodia vivida aun sin canto ni musica de instrumento alguno.
[...] Teoria y danza, conocimiento. La razén se hacia sentir
vivificando (HD, OO. CC. III, 2005: 308).

Por dltimo habria que mencionar el dintel, cuarto simbolo arquitecténico
zambraniano que relacionaria la recepcion metaférico-simbélica de Ortega
en Zambrano. Si la flecha orteguiana de la que se habl6 antes sugiere al lector
la flecha veloz pero inmévil de Zenén de Elea, la imagen del dintel es la que
proporciona Parménides (también de Elea y maestro de Zenén) a Maria Zam-
brano. Puede constatarse en obras como Los suefios y el tiempo pero sobre todo
el El hombre y lo divino, donde, en un contexto totalmente diferente presentado
por la autora, el del final del Mundo Antiguo, se habla del «dintel mismo de
la aparicién del cristianismo» (HD, OO. CC. II1, 2005: 291). Es decir, si bien
el marco tematico en el que se mueve la escritura de Zambrano se desvincula
de Parménides®, la adopcion del simbolo parmenidiano del dintel se preserva.
Aunque aqui parezca que se fuerza una huella simbélica concreta, la continua
menci6n del presocritico en El hombre y lo divino no hace mds que confirmar
dicha recepcion.

8  En su célebre poema Peri pbyseos (I, 11-12) Parménides menciona el dintel de una puerta
que da a dos sendas, la de la Noche y la del Dia.
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4  Conclusion

La recepcién metafdrica orteguiana en Zambrano se limita a la obra de juven-
tud de ésta. A pesar de las frecuentes menciones que de su admirado maestro
hace en su obra, puede constatarse una evolucion que se desentiende casi por
completo de la metafora, al caminar auténomamente hacia otra dimension, la
simbdlica. El desarrollo de un concepto propio como es el de razén poética
evidencia dicho distanciamiento del raciovitalismo orteguiano y de todo racio-
nalismo en general. Entre Ortega y su forma de meditar sobre la técnica, sobre
la ciencia, sobre la metéfora, en definitiva, siempre sobre algo, y Zambrano,
cuyo pensamiento no es ya sobre tematicas concretas sino desde el interior de
las mismas, hay una abismal diferencia que puede resumirse en pocos puntos:

En primer lugar, y como se ha visto, la evoluciéon de la metifora zambrania-
na diverge progresivamente de los primeros puntos en comtin con Ortega, es
decir, metifora como instrumento de pensamiento, o instrumentalizacién de
la metdfora —de un estricto valor estilistico— para desembocar en campos de
reflexion extrametafdricos.

En segundo lugar, la desconfianza de Ortega hacia la germinacién y consoli-
dacién de una propia metaforicidad en Zambrano, en el momento en que ésta
elabora y madura un estilo propio®. Esta habria sido la primera ruptura de
Zambrano con su maestro, a finales de los afios veinte. La instauracién de la
Segunda Republica supone un nuevo acercamiento a través del compromiso
politico, la ilusién que ambos tienen en el nuevo proyecto de regeneracién
pero también un nuevo alejamiento a raiz del temprano e inesperado silencio
politico de Ortega en 1932 ante lo que ve antes que casi nadie: la guerra civil,
circunstancia radical de radical maniqueismo en la que se produce el mds grave
desencuentro entre ambos. Aunque herida por los silencios y actitudes para
ella incomprensibles, sigue admirdndole, pero no ya imitdandole. Ha encontra-
do una nueva senda de creacién, relacionada con una peculiar elaboracién de
su experiencia en el exilio.

En tercer lugar, la muerte de Ortega en 1955 coincide con la publicacién de El
hombre y lo divino, que es algo mis que un libro, pues hace de parteaguas entre
la meditacién sociopolitica y la entrada en una nueva fase de creacién por la
palabra, el inicio del apogeo de su razén poética. No es que la funcién de la
metafora evolucione, la propia naturaleza de la misma se pone en cuestion ante

9  Juan Fernando Ortega apunta al probable recelo por parte de José Ortega y Gasset ante una
brillante alumna, a quien llega a rebajar publicamente con un comentario machista (J. E.
Ortega, 1999).
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el hecho de que dificilmente puede hablarse ya de metaforicidad. El nuevo
lenguaje que ha forjado la filésofa ya tiene un caricter de cédigo simboli-
co, donde la palabra se inserta de manera pseudocodificada, en un proceso
de generacién poética de enorme dificultad. Lo hemos visto con el ejemplo
concreto de «dintel», pero lo habriamos podido mostrar también con el de
«aurora», «luz», «<umbral», «centro» o «sangre», que no serian ya metaforas
vivas en vias de lexicalizacién, sino algo asi como cuerpos celestes o astros re-
semantizados que gravitan uno junto al otro en una galaxia semidtica personal.
La experiencia de Zambrano con su lengua en su fase de madurez deviene asi
absolutamente ritual o cultual, alejindose superlativamente del pragmatismo
y claridad cartesiana de su antiguo maestro.

Ortega, prototeorizador de la metifora con anterioridad a Ricoeur, se limita
a hablar de ella, de la metifora, a veces en un tono verdaderamente lddico,
llegando a sospechar el lector que para seducir, y de hecho el lector acaba
seducido. En Ortega el movimiento de significaciones tiende a ceder a las
significaciones mds estables, mientras que Zambrano, en un tono mucho mds
mistico (influenciada no sélo por los misticos del Siglo de Oro, sino tam-
bién por los sufies del medioevo isldmico), escribe desde el enigma. En ella
el juego de «interpretabilidades» se hace flexible. Metaforiza hasta elaborar
unos simbolos propios que luego pone a flotar ciclica y espiralmente, en
busca de un conocimiento no racionalista. La estructura de su propia prosa
ensayistica se impregna de esta circularidad. Es a partir de El hombre y lo di-
vino que podemos decir que lo que hay en Zambrano es estrictamente mito
y simbolo. La metifora se desvanece de su escritura. La lectura de sus obras
requiere un grado de concentracién y de relectura que sobrepasan cualquier
consideracion hermenéutica sobre el asunto. No hay tema. La escritura se
sacraliza, pasando el objeto tematizado a un segundo plano. Se certifica con
esto el fin de la recepcion orteguiana y la emancipacién o destilacién de un
estilo propio que ha llegado a tener su propia etiqueta, la de «razén poéti-
ca». Todo bajo el deseo de reconciliar pensamiento y creacién, tal y como
Zambrano confiesa ya desde las primeras paginas de su «programatica» obra
Filosofia y poesia (1939).
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Alejandro Rodriguez Diaz del Real
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Ortega’s Metaphor versus Zambrano’s Symbol.
A Divergence.

Keywords: metaphor, Ortega y Gasset, vectoriality, symbol, Maria
Zambrano

There are great similarities and stylistic analogies between the essays and phil-
osophical writings of José Ortega y Gasset (1883-1955) and Maria Zambrano
(1904-1991), derived from the university relationship they had during the
late 1920’s, which can be seen in Maria Zambrano’s respect and admiration
towards Ortega y Gasset as her teacher. Taking the use of metaphor in Maria
Zambrano’s works as the starting point of this analysis, the present article
explores the evolution of Zambrano’s style, from a remarkable initial Ortegan
influence in her very early writings to how she defines her own path, where
the metaphor slowly disappears and the symbol becomes an increasingly cen-
tral element of her literary expression.
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Metafora Ortega y Gasseta nasproti simbolu Marie
Zambrano. Divergenca

Kljucne besede: metafora, Ortega y Gasset, vektorialnost, simbol, Maria
Zambrano

V esejisticnem in filozofskem pisanju Joséja Ortega y Gasseta (1883—1955) in
Marie Zambrano (1904—1991) obstajajo velike podobnosti in slogovne ana-
logije, ki izvirajo iz njunih univerzitetnih stikov ob koncu dvajsetih let 20.
stoletja in iz »uenkinega« obtudovanija ucitelja. Clanek na podlagi rabe me-
tafore pri obeh avtorjih analizira razvoj in osamosvojitev Marie Zambrano od
zacetnega Ortegovega vpliva v njenih zgodnjih besedilih do izoblikovanja in

Vevyv

elementu avtori¢inega literarnega izraza.
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Maria Luisa Pérez Bernardo (ed.) (2014):

De siglo a siglo (1896-1901).

Cronicas periodisticas de Emilia Pardo Bazdn.
Madrid: Pliegos; 346 pp.

De siglo a siglo es un amplio estudio sobre la obra periodistica de Emilia Pardo
Bazin, donde se incluyen las crénicas nacidas al calor de los acontecimientos
ocurridos tras el 98. El texto es una coleccién de articulos que dofia Emilia
quiso editar en el tomo XXIV de sus Obras completas. En estos ensayos se mues-
tran una infinidad de temas y preocupaciones que tenfa la escritora gallega
durante el periodo finisecular. En concreto, Bazan pone en evidencia la gene-
ral indiferencia publica ante la guerra Hispano-Americana (1898) y la critica
situacion social, politica y religiosa de Espafia en este tiempo. También la pe-
riodista trata sobre el feminismo, denunciando las desigualdades que existian
en la sociedad espafiola tanto en el dmbito de la formacién académica, como
en el laboral.

Maria Luisa Pérez Bernardo incluye una introduccién dividida en seis partes:
un apartado dedicado a la vida y obra de Emilia Pardo Bazan, otro al estu-
dio del feminismo, asi como a los crimenes de mujeres, crénicas de temas
religiosos y aquellas referentes a la cuestién del 98. En este libro se incluyen
también los cuarenta y nueve articulos, de los cuales, cuarenta y cinco pro-
ceden de “La vida contemporinea” (1896-1915), pero como bien sefiala la
editora, la mayoria de ellos fueron reelaborados, corregidos y readaptados de
los primeros. Entre los que nunca fueron publicados en la revista La llustracién
Artistica y que se encuentran en De siglo a siglo destacan: “Fiestas caritativas”
junio de 1896, “Columnas de humo” julio de 1896, “El pais de las castaiiuelas”
diciembre de 1896, “Viuda de un marino” septiembre de 1899, y “Gotas de
agua” octubre de 1899. La ediciéon también incluye una amplia bibliografia y
numerosas notas al pie de pagina, donde se incluye informacién adicional que
puede ser de interés para el lector.

Pérez Bernardo comenta que Dofla Emilia Pardo Bazin tuvo un papel muy
relevante en la historia del periodismo espafiol de finales del siglo XIX y co-
mienzos del XX; demostré una preparacion y altura intelectual excepcionales
para su época. La escritora gallega tuvo acceso a los mds acreditados medios de
la prensa y llegé a participar como profesional de los medios de informacién
en toda clase de publicaciones. La intensificacién de su labor periodistica se
produjo en los tltimos afios de la década de los ochenta, alentada por el éxito
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literario que habia tenido con sus novelas realistas-naturalistas. Ella fue no
slo fundadora, sino también redactora de diferentes publicaciones peridédi-
cas; encuadrandose su escritura por completo de las exigencias y caracteristi-
cas de los diarios de su tiempo. En la introduccién se sefiala que la escritora
gallega tras el Desastre del 98 se mostr6 mads critica hacia la situacién politica,
religiosa, educativa y social de Espafia. En todo caso, la editora muestra que
Pardo Bazan a través de estas cronicas tenia un afan por acrecentar el bajo ni-
vel educativo y la cultura de los espafioles, asi como mejorar la situacién social
en torno a la mujer.

En general, esta edicién de De siglo a siglo es de gran relevancia porque en
ella se muestra un aspecto ain no muy estudiado por los criticos, es decir, la
preocupacion que tenia Emilia Pardo Bazdn por la situacién de Espafa tras
el Desastre del 98. A través de la lectura de estas cronicas se plasma la denun-
cia y critica generalizada hecha en una serie de articulos aparecidos en otras
publicaciones periédicas. El conjunto de estos articulos periodisticos supone
asi una revisién actualizada, de las multiples facetas de Emilia Pardo Bazan,
abriendo camino a futuras investigaciones. Entre los aciertos de la editora hay
que valorar las numerosas notas al pie de pagina con referencias explicativas
a diferentes personajes histéricos de la época, y que la critica explicita y do-
cumenta muy bien. Por tltimo, hay que reconocer la buena redaccién de esta
introduccién, puesto que estd escrita con una excelente prosa.

Ligia Garcia Béjar
D0 . |
BY SA Universidad Panamericana

Guadalajara, México
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Riita Oittinen, Blanca-Ana Roig Rechou (coords.) (2016):

A Grey Background in Children’s literature: Death, Shipwreck, War,
and Disasters - Literatura infantil y juvenil con fondo gris: muerte,
naufragios, guerras y desastres.

Minchen: ludicium Verlag; 327 pp.

Los temas considerados tabu o dificiles llevan ganando terreno en la literatura
infantil y juvenil desde los afios noventa. También la critica literaria, sobre
todo los investigadores y los estudiosos de la literatura infantil y juvenil, ha
percibido el fenémeno que se viene desarrollando sistemdticamente desde el
inicio del siglo XXI. El monogrifico A Grey Background in Children's literature:
Death, Shipwreck, War, and Disasters - Literatura infantil y juvenil con fondo gris:
muerte, naufragios, guerras y desastres es un buen ejemplo del intento de abarcar
lo inabarcable, pues presta atencion investigadora a un fenémeno simultdneo a
s mismo, lo que dificulta su trabajo. En primer lugar, porque a falta de distan-
cia temporal, el corpus de los textos es incontrolable. Otra de las dificultades
del trabajo con ,la materia viva‘ es una posible falta de distanciamiento y dejar-
se influir por los autores, las editoriales, el mercado, etc. Todo esto hace que la
reflexion critica sea todavia mds ardua, no obstante, también mds necesaria, ya
que requiere mas valentia, conceptos criticos todavia mas claros y una visién
panordmica sobre un terreno dificilmente abarcable.

El monogrifico A Grey Background in Children's literature: Death, Shipwreck,
War, and Disasters - Literatura infantil y juvenil con fondo gris: muerte, naufragios,
guerras y desastres reiine todas estas caracteristicas. Es mds, se trata de uno de
los trabajos pioneros que desde la ANILIJ (Asociacién Nacional de Investiga-
cién en Literatura Infantil y Juvenil) vienen enriqueciendo la reflexién sobre
la L1J (literatura infantil y juvenil) espafiola, ibérica y muchas veces también
hispanoamericana que en comparacién con la reflexién sobre otras literatu-
ras infantiles y juveniles (por ejemplo, la alemana, la holandesa, la sueca o
la noruega) estd mucho menos cultivada (Oittinen, Roig Rechou, 2016: 21).
Muchos de los monograficos publicados por ANILIJ y por su seccién ELOS
(Asociacién galego-portuguesa de investigacion en Literatura Infantil e X/Ju-
venil) estdn dirigidos también «a los mediadores entre el libro y el receptor»,
ya que son instrumentos imprescindibles para los que «planifican una buena
educacion literaria» (Oittinen, Roig Rechou, 2016: 8). Esto es todavia mds im-
portante porque se trata de manuales «que tienen en cuenta todos los agentes
que intervienen en la comunicacién literaria» (Ibid).
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El monografico resefiado contiene 19 contribuciones de 26 investigadores, por
lo cual ofrece una buena panorimica de la investigacion ibérica actual de la
LIJ. Las investigaciones que retine se centran en cuatro campos temdticos, a
saber: la muerte, los conflictos bélicos, la censura de temas dificiles y los pe-
ligros del mar.

El tratamiento de la muerte, tradicionalmente considerado uno de los temas
mas dificiles y por lo tanto censurado, ha sido el que ha merecido mds aten-
cién, ya que ha sido analizado en diez capitulos. Veljka Ruzicka y Lourdes
Lorenzo en su contribucién preliminar «Reviews of death in literature and
films for children and a study of the fluxes of translation» lo abordan desde
un punto de vista comparatista, trazando una morfologia en diferentes lite-
raturas europeas y destacando las vias mds utilizadas para acercarlo a los mds
pequefios, las formas menos utilizadas (como el suicidio) y las inexistentes
(asesinato). Concluyen su estudio con una comparacién entre la recepcién
de los mismos titulos en Espafia, Suecia, Inglaterra, Austria, Suiza, EE.UU.
y Alemania. Txabi Arnal Gil, Xabier Etxaniz y José Manuel Lépez Gaseni
analizan en «Los personajes en los dlbumes y los libros ilustrados infantiles
que abordan el tema de la muerte» cincuenta y siete dlbumes, centrindose
en la tipologia de los protagonistas para comprobar y parcialmente refutar la
hipétesis de Teresa Colomer quien anunciaba la presencia de animales huma-
nizados para imponer la distancia entre los hechos narrados y el lector. Los
autores de la investigacion revelan «una notable valentia por parte del dlbum y
el libro ilustrado infantil, los cuales se atreven a abordar, directamente, y sin la
mediacién de animales protagonistas, aspectos muy delicados relacionados con
el fin de la vida, como son la muerte del nifio y de la madre» (66). Luna Bal-
dallo Gonzilez en su contribucion «El tratamiento de la muerte. Aportaciones
del dlbum ilustrado al folklore. El caso particular de El cielo de Anna de Stian
Hole» desde una 6ptica comparatista analiza el tema de la muerte atendiendo
el doble cédigo lingiiistico-visual empleado en albumes ilustrados. Maria Jests
Barsanti Vigo en «Understandings and misunderstandings about death in Spa-
nish and German Children‘s literature» aborda el tema a partir del analisis de
dichos y refranes, analizando cuiles son los que se adaptan y cudles no a la ca-
pacidad interpretativa de los mds jovenes. Maria José Corvo en «Ente, Tod und
Tulpe and The Princess Bride. From the Illustrated Book to the Novel: Different
Representations of Death in the Children‘s Literature» presenta un analisis
comparatista de la obra de Wolf Erlbruch y William Goldman, ponderando
las similitudes a pesar de las diferencias que conllevan los géneros tan distintos
como el dlbum y la fantasia épica americana. Domingo Duefias Llorente en
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«Violencia y muerte como oportunidades de redencién en la narrativa juve-
nil de Jordi Sierra y Fabra» analiza las caracteristicas de este autor catalin de
bestseller, comparando sus técnicas con las que utilizan los géneros populares.
Rebeca Lépez Gonzilez en «Let us Die, but of Laughter! The Way Death is
Dealt with in Animated Feature Films Today» analiza la representacion de la
muerte en tres peliculas animadas de DreamWorks (Shrek, Bee Movie y Kung
Fu Panda 2) y de Pixar (Finding Nemo, Up y Brave), destacando las diferencias:
mientras que las peliculas de Pixar tratan el tema de la muerte como un hecho
de la vida con el que tenemos que enfrentarnos para conciliarnos con ella, las
peliculas de DreamWork tratan el tema con menos respeto, pero con un toque
de humor. Erica Lozano Simén en «El pato y la muerte, de Wolf Erlbruch.
Andlisis de respuestas lectoras con un grupo de nifios de Educacién Infantil
y Primaria», a su vez, ofrece en su contribucién al monografico una practica
educativa bien documentada. Sara Nufiez de la Fuente en «EI doble y la muer-
te en la narrativa juvenil y juvenil de Gustavo Martin Garzo» relaciona el mo-
tivo del doble con el tema de la muerte en dos obras del autor vallisoletano, El
hada que queria ser nifia y La princesa manca. Beatriz Rodriguez Rodriguez bajo
el titulo «La muerte y la traduccién en la literatura infantil contemporanea»
presenta su andlisis traductolégico del tema de la muerte, analizando distintas
miradas culturales sobre el tema para centrarse en el intervencionismo del
traductor (educativo, moral o pedagégico) para adecuarse a las habilidades y
capacidades del lector mds joven.

Los conflictos bélicos son otro campo temdtico analizado en el monografico,
ya que en la LIJ actual también se reflejan las palabras de Peter Hunt quien
seflala que «la infancia debe ser protegida de la brutalidad de la guerra pero no
privada de su conocimiento» (citado por Mocifio Gonzélez en Oittinen, Roig
Rechou, 218). Las contribuciones de este apartado se centran bien en obras de
autores brasilefios, espafioles y gallegos, bien analizan los reflejos de la Segun-
da Guerra Mundial en la LIJ espafiola. Vera Teixeira de Aguiar en «La guerra
en la literatura infantil: las luchas sociales segtin Joel Rufino dos Santos» des-
taca la importancia de la guerra en la obra de este autor brasilefio, comentando
que desde su obra pueden seguirse las luchas sociales y la denuncia de los pro-
blemas econémicos, politicos y civiles de la sociedad brasilefia del siglo XIX
y del inicio del siglo XX. Cristina Cafiamares Torrijos y César Sanchez Ortiz
en «Ecos de la Guerra Civil espafiola en Los miisicos ambulantes, de Antoniorro-
bles» analizan las tres versiones de Los misicos ambulantes de Antoniorrobles,
enmarcados en tres momentos dificiles de la sociedad espafiola: la guerra ci-
vil, tiempo inmediatamente después de conflicto bélico y en la apertura del
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Régimen franquista. Carmen Fereira Boo en «La guerra en el dlbum narrativo
en lengua gallega» analiza diez dlbumes gallegos publicados en el siglo XXI que
se aproximan a la temadtica bien de forma simbdlica bien histérica, directa o
indirectamente. Isabel Mociflo Gonzalez en «El mar y la guerra en la narrativa
juvenil del escritor gallego Rafael Lema» se centra en la novela histdrica del
gallego titulada U-49, tinica obra gallega en la que se trata la Primera Guerra
Mundial y el papel de Galicia en ella. Antonio Ortiz Ballesteros y José Vicente
Salido en «La Segunda guerra mundial en la LIJ espafiola a partir de los afios
90» ofrecen una amplia bibliografia sobre los conflictos bélicos y analizan un
nimero reducido de obras sobre la Segunda guerra mundial que empezaron a
publicarse en abundancia en los afios noventa. Su anlisis abarca la novela his-
torica, su aportacion para la LIJ, la intencién de los autores, la calidad literaria
y su contribucién a la memoria histdrica de nifios y adolescentes. Los autores
destacan sobre todo el respeto para con sus lectores, y, consecuentemente, la
calidad literaria que presentan las obras El festin de la muerte de Jests Diez de
Palma y El dltimo gigante de M. Angel Fernindez-Pacheco.

Son menores en niimero, aunque no en peso, los trabajos que tratan la censura
de los temas dificiles. Es la imagen del lector la que suele dictar las decisiones
del traductor en el momento de elegir las estrategias de la traduccién. Segtin
Riitta Oittinen ademds de cuestiones éticas, se trata de cuestiones ideolégicas,
puesto que suele ser la ideologia la que dicta bien la domesticacién bien la
extranjerizacién (Oittinen 2016: 16). Mar Solifio Pazé en «La traduccién de
situaciones reales injustas a través de la mirada de Ursula Wolfel» centra su
investigacién en las estrategias traductolégicas necesarias en el ajuste de una
obra al pasar de una a otra cultura en el caso de la traduccién espafiola de la
obra de Wolfel Die grauen und die griinen Felder. Su estudio contrastivo abarca
normas matriciales, el andlisis y la reflexién sobre el medio mixto (imagen y
palabra). Rosa Tabernero en «El universo de Kitty Crowther. Aproximacién
al tratamiento de los temas tradicionalmente considerados dificiles en el dis-
curso literario infantil» se centra en la obra de Kitty Crowder por considerar
que en los tltimos afios ha conseguido crear un universo propio en el que los
temas tradicionalmente considerados inadecuados surgen de manera natural
sobre todo a partir del dlbum y también de las respuestas de los lectores.

El tltimo campo tematico del volumen estd representado por los peligros del
mar: Alice Aurea Penteado Martha en «Seas never sailed before: abandonment
and death in young people‘s literature» centra su estudio en el anilisis de la
obra O livro negro de Thomas Kid de Sheila Hue, destacando su estrecha relacién
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con la novela de aventuras y bildungsroman. Manuela Visquez Vargas, a su vez,
bajo el titulo «La elaboracién discursiva del mar en la obra de Juan Farias»
abarca la obra literaria de este autor desde el discurso biogrifico, didictico, de
la cotidianidad, imaginativo, en el que la vida y la muerte se tratan a partir de
los personajes vinculados al mar.

El monogrifico resefiado analiza temas dificiles a partir de distintos campos
temdticos y metodolégicos, entre ellos comparatistas, contrastivos y traducto-
légicos, haciéndose/conviertiéndose en una referencia obligatoria tanto para
todo investigador de la LIJ, como de los temas considerados tabu.

Barbara Pregelj
BY SA Universidad de Nova Gorica

Eslovenia
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NORMAS EDITORIALES
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superior e inferior, 2,5 cm.

3. Tipo de letra: Times New Roman de 12 puntos para el cuerpo del texto y
10 para las notas a pie de pagina.

4. Espacio interlineal: 1,5.
5. Composicion:
5.1. Nombre del autor: primera linea a la izquierda.
5.2. Centro de trabajo: debajo del nombre del autor.
5.3. Titulo: dos retornos mas abajo, en negrita.
5.4. Cinco (5) palabras clave: dos retornos més abajo, a la izquierda.

5.5. El cuerpo del texto comenzard después de dos retornos manuales.
Utilice justificacién completa (es decir, mdrgenes izquierdo y
derecho); no use lineas adicionales entre parrafos.

5.6. Los pdrrafos estardn sangrados (a 1,25 en la regla).

5.7. Si el trabajo estd subdividido en apartados se numerardn (Ej. 1., 1.1,
1.1.2, etc.) y los subtitulos aparecerin en minuscula negrita. El texto
seguird sin linea en blanco.

5.8. Los ejemplos y palabras destacadas deben ir en cursiva.
5.9. No pagine el documento.

6. Las citas, si son breves, hasta tres lineas, van en el cuerpo del texto entre
comillas (« »). Las con mds de tres lineas constituirin pdrrafo aparte,
se sangrardn (1,25 en la regla) e irdn sin comillas. La omisién de texto
de una cita se indicard mediante tres puntos suspensivos entre corchetes
cuadrados [...].
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7. Las referencias bibliograficas se incluirin en el texto, entre paréntesis: el
apellido del autor seguido del afio de publicacion y, ocasionalmente, del
numero de la(s) pagina(s).

Ejemplos:

7.1. El apellido del autor seguido del afio de publicacién y del nimero de
la(s) pagina(s).
Ej.: (Rodriguez Puértolas, 1981: 229—231); Rodriguez Puértolas
(1981:229—231).

7.2. El apellido del autor seguido del afio de publicacién, si se trata de
referencia general.

Ej.: (Rodriguez Puértolas, 1981).

8. Las notas figurarin siempre a pie de pagina (en Times New Roman de
10 puntos ) y son meramente aclaratorias. En modo alguno servirin para
incluir sélo referencias bibliograficas. Las llamadas de las notas en el
interior del texto se indicardn con niimeros volados delante de los signos
de puntuacidn.

9. Lalista completa de referencias y literatura citada aparecera al final del
trabajo después de dos lineas en blanco bajo el titulo Bibliografia. Debe
contener todas las obras mencionadas en el cuerpo del texto y de las citas.
Ejemplos:

+ Libros:

Cabanas, P. (1948): El mito de Orfeo en la literatura espaiiola. Madrid: Ares.

+  Articulos:

Rojo, G. (1974): «La temporalidad verbal en espafiol». En: Verba, 1, 68—149.

+  Capitulo o articulo dentro de una colecciéon
Garcia Ferndndez, L. (2008): «Las clasificaciones de las perifrasis verbales
espafiolas». En: Francisco Carriscondo Esquivel, Carsten Sinner (eds.),
Lingiiistica espafiola contempordanea. Enfoques y soluciones. Mtnich: Peniope.
De Miguel, E. (2006): «Tensién y equilibrio semdntico entre nombres y
verbos: el reparto de la tarea de predicar». En: Milka Villayandre (ed.),
Actas del XXXV Simposio de la Sociedad Espafiola de Lingiiistica. Le6n:
Ediciones del Dpto. de Filologia Hispdnica y Clasica, Universidad de
Leén, 1289—1313.

+  Diccionario
Real Academia Espafiola (2001): Diccionario de la lengua espaiiola. DRAE.
Madrid: Espasa-Calpe.
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11.

VERBA HISPANICA XXIV « NORMAS EDITORIALES

Seco, M., Andrés O., Ramos G. (2004): Diccionario fraseoldgico documentado
del espaiol actual. Locuciones y modismos espafioles. Madrid: Aguilar.

Cite las fuentes electronicas segin los patrones generalmente aceptados.
Tras dos puntos, se indicara la direccién electrénica completa y entre
paréntesis la fecha en la que se han descargado los datos.

Van Dijk, T. A. (1995): «De la gramdtica del texto al anilisis critico del
discurso», BELIAR (Boletin de Estudios Lingiiisticos Argentinos), 2, 6: http://
www.teun.uva.nl/teun (06—10—2003).

Después de la bibliografia seguirin dos resimenes con titulo completo y
palabras clave en la lengua en la que estd escrito el articulo y en inglés. El
volumen de cada resumen no debe exceder los 1500 caracteres (incluyendo
espacios).

Al final del texto (después de los restimenes) deberd figurar la informacién
biogrifica (de no mds de 100 palabras) en la lengua en la que estd escrito
el articulo indicando también la institucién a la que pertenece el autor, la
direccién electrénica (e-mail) y la direccién postal.

Los originales que no se adapten a estas normas se devolverdn a su autor
para que los modifique.

Las colaboraciones en la revista VERBA HISPANICA no serin remuneradas.

Envie su articulo hasta el 31 de mayo de 2017 por correo electrénico (verba.
hispanica@ft.uni-lj.si) o impreso junto con la versién en CD a la direccién:

VERBA HISPANICA

Oddelek za romanske jezike in knjizevnosti
Filozofska fakulteta

Askerceva 2

SI-1000 Ljubljana

Slovenija
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Hemos recibido en canje las siguientes revistas y publicaciones:

ANALECTA MALACITANA

Universidad de Mdlaga, Mdlaga - Espaiia

ANUARIO DE ESTUDIOS FILOLOGICOS

Universidad de Extremadura, Cdceres — Espana

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

Real Academia Espariola, Madrid — Espana

CATALAN JOURNAL OF LINGUISTICS

Universitat Auténoma de Barcelona, Barcelona - Espaia
CUADERNOS DEL INSTITUTO HISTORIA DE LA LENGUA

Cilengua, La Rioja — Esparia

CUADERNQOS HISPANOAMERICANOS

Agencia Espanola de Cooperacion Internacional, Madrid - Esparfia
ESPANOL ACTUAL

Agencia Espariola de Cooperacion Internacional, Madrid - Espafa
ESTUDIOS DE LINGU/STICA

Universidad de Alicante — Espana

ESTUDIS ROMANICS

Institut d’Estudis Catalans, Barcelona - Espana

ESTUDOS LINGUISTICOS CLUNL

Universidade de Lisboa, Lisboa — Portugal

HELMANTICA

Universidad Pontificia de Salamanca, Salamanca - Esparia
IBEROAMERICANA

Iberoamerikanisches Institut, Berlin — Alemania
IBERO-AMERICANA PRAGENSIA

Univerzita Karlova, Praga - Republica Checa

LENGUA Y MIGRACION

Universidad de Alcald de Henares, Alcald de Henares — Espana
LINGUISTICA ESPANOLA ACTUAL

Agencia Espanola de Cooperacion Internacional, Madrid - Esparfia
MELANGES

Casa de Veldzquez

MOENIA

Universidad de Santiago de Compostela, Santiago de Compostela - Espaia
MONTEAGUDO

Universidad de Murcia, Murcia - Esparia
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OCNOS

Universidad Castilla de la Mancha, Cuenca - Espana

OLIVAR

Universidad Nacional de La Plata, La Plata - Argentina

REVISTA DE FILOLOGIA ESPANOLA

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid - Espania
REVISTA DE LENGUAS PARA FINES ESPECIFICOS

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Gran Canaria - Espaia
REVISTA DE LEXICOGRAFIA

Universidad de La Corufia, La Corufa - Espana

REVISTA DE LINGUISTICA TEORICA Y APLICADA

Universidad de Concepcién, Concepcion — Chile

REVISTA DE LITERATURA

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid - Espafia
VOCES

Universidad de Salamanca, Salamanca - Esparia
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