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POEZIJA MILENE SOUKAL

Pesnica Milena Soukal (1922) Zivi v ZdruZenih drzavah Amerike (v drzavi Kentucky) in
piSe poezijo v slovenskem in angleSkem jeziku. Z objavami v reviji Meddobje (Buenos
Aires) in s samostojno pesniSko zbirko Pesmi (1969 pri SKA, B. A.) sodi med ustvarjalce
slovenske knjizevnosti v argentinskem krogu. Njene pesmi predstavljajo ponotranjeni izraz
Clovekove disonancne usode v sodobnem svetu, posebej v zvezi s trpljenjem razseljenih
oseb.

The poet Milena Soukal (1922) lives in the United States (in the state of Kentucky) and
writes poetry in Slovene and English. With the publication of her work in the journals
Meddobje (Buenos Aires) and a separate collection of her poems, Pesmi (1969, SKA,
Buenos Aires), she belongs to the Slovene literary circle in Argentina. Her poems reflect the
internalized expression of man’s dissonant fate in the modern world, particularly with
respect to the suffering of individuals who have emigrated.

Pesnitko delo Milene Soukal do sedaj $e ni bilo predmet strokovne predstavitve,
omenjajo pa ga vsi opisovalci in razlagalci slovenske knjizevnosti v diaspori, pred-
vsem v zvezi z ustvarjanjem povojne politicne emigracije, katere organizacijski cen-
ter je bil in je Se v Buenos Airesu v Argentini, kjer je izSla pri Slovenski kulturni akciji
tudi edina zbirka pesnice Milene Soukal (Pesmi, 1969).

Njene pesmi so objavljene v antologijah slovenske zdomske poezije, tako v An-
tologiji slovenskega zdomskega pesniStva (Buenos Aires 1980), v antologiji sloven-
ske zdomske poezije zadnjih Stiridesetih let — To drevo na tujem raste (Ljubljana
1990), v antologiji Besede so ostale kot semena (Ljubljana 1990) in v Selected poems
from Slovenian émigré poetry (1970).

Kot posebno poglavje slovenske zdomske poezije se pesnisko delo Milene Soukal
vkljucuje v poetski svet, o katerem avtor spremnega eseja k Antologiji slovenskega
zdomskega pesniStva (1980), pesnik France Papez, ugotavlja, da posebni status v an-
tologiji objavljene poezije predstavlja »individualno kréenje poti v moderni zavesti«
in »osebno Custveno pogojeno poezijo« (str. 9), kajti: »Za naSo poezijo bi dejal, da je
na poti in biti na poti pomeni uresniciti se v neznanskih spominih, poslusati stare be-
sede in odkrivati daljnje nove, pa se ne nagledati neba; vstajati sredi no¢i kakor
mesecnik, hraniti se iz klitja pre¢udnih darov, ki jih daje nemir duha.« (Prav tam.)

Predmet te poezije — tudi poezije Milene Soukal — je po PapeZevem mnenju »raz-
kroj zahodnega sveta, univerzalizem, podzavest, propad starih mitov in verovanj,
teror potro$niStva in razkoSja«, Se posebej zaradi tega, ker pesnik »tujino spozna kot
danost, v kateri se ne izgublja, ampak jo dejavno prenavlja in si jo usvaja kot novo do-
movino«.

Med opredelitvami poezije Milene Soukal je tudi obrobna misel v knjigi JoZeta
Pogac¢nika Slovensko zamejsko in zdomsko slovstvo (Trst 1972), ko citira verz iz
pesmi Pisma I (str. 76) in pesnico omenja med sodelavei revije Meddobje, njeno edi-
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no pesnisko zbirko pa oznaci kot »dovolj mo¢no knjigo« (str. 84).

Antologija To drevo na tujem raste namenja pesnici nekaj biografskih podatkov,
Igor Grdina pa v spremnem eseju k antologiji Besede so ostale kot semena poudari
pesni¢in pomen z uvrstitvijo v generacije, ki »so se v svoji pesniski usojenosti
odresile ideoloskih predsodkov; slovenska literatura v eksilu se zlasti z najmoé¢nejSim
predelom, s pesniStvom, razvije do najobcutljivejSe senzibilnosti modernega ¢loveka,
ujetega v nasprotja sveta in paradokse bivanja v njem« (str. 37), pri Cemer pesnico
Mileno Soukal posebej oznaéi kot »prvo damo slovenske poezije v emigraciji«, ter
dodaja: »Toda s svojo fino liriko ni kak§na rahlo¢utna dama v klubu kadilcev
ideoloSkega opija.« (Str. 37.)

$okok

Milena Soukal je bila rojena 17. februarja 1922 v BreZicah kot Sesti otrok ob¢in-
skega tajnika Ivana DobrS8ka in njegove zene Terezije. Osnovno in meS¢ansko Solo ter
Drzavno uciteljsko Solo je obiskovala v Ljubljani, kjer je maturirala 1944. Nekaj ¢asa
je delala kot uciteljica na Pijavi Gorici pri Ljubljani, ob koncu druge svetovne vojne,
v maju 1945, je z begunci od$la na KoroSko (Vetrinj), od tam v Judenburg, kjer je
nekaj ¢asa ucila v begunski Soli, kasneje pa v tabori§¢e Trofaiach.

V Judenburgu se je porotila z Jeromom Soukalom, biviim oficirjem Jugoslo-
vanske armade. OdSla je v ZDA, v Chicago, kjer so se rodili Stirje sinovi, Jerom,
Franci, Matjaz in Jurij. Zaposlila se je v trgovski hisi Sears and Roebuck. V Chicagu
je bila nekaj ¢asa uciteljica slovenskega srednjeSolskega tecaja pri izseljenski skup-
nosti Sv. Stefan. Zdaj Zivi v Munfordwillu (Kentucky).

Pesmi je zacela pisati na uciteljis¢u kot ¢lanica literarnega krozka, v katerem sta
bila tudi Zorko Sim¢&i¢ in Bojan Stih. V tem €asu je tudi pela v tercetu sester
Dobrikovih na ljubljanskem radiu (1943-45). Po prihodu v ZDA in po ustanovitvi
Slovenske kulturne akcije v Buenos Airesu, ki je povezovala kulturne ustvarjalce
politi¢ne emigracije, je postala stalna sodelavka literarne revije Meddobje, Koledarja
(Zbornika) Svobodne Slovenije, Vrednot. S prevodi v angle$¢ino je bila njena poezija
predstavljena v glasilu trgovske hiSe Sears and Roebuck (Parent News). (Glej: An-
tologija slovenskega zdomskega pesnistva, str. 266-267.)

LR RS

Poezija Milene Soukal je intimno izpovedna poezija, ki tudi tedaj, ko vsebuje
prvine objektivnega dogajanja v Casu in prostoru pesni¢inega Zivljenja, ostaja v svo-
jem izrazu prepesnjena v metafore, ki njenim verzom odvzemajo neposrednost
sporocila.

Del pesni¢ine poetike je mogoce razbrati v pesmi Beli golob (Zbornik Svobodne
Slovenije 1963, 251):

Ne morem, res ne morem

sprejeti trpke misli vase —

preve¢ bi v sebi morala razdreti sna,

V roké izliva se trepet srca:

v vroi¢nem begu

misel se podi v rdece sonce na obzorju.
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V obeh verzih izstopata dva od poglavitnih elementov poezije Milene Soukal: sen
in srce, odsev privida, iluzije, sanjske podobe, ki je pogosto mracna in divja, ter nemir
srca, trepet, strah, ki ovira pot razumu in je v pesnicini poeti¢ni besedi verjetno naj-
mocnejSe gibalo, ¢eprav v njenem pesniSkem opusu ne najdemo mnogo izrazitih
ljubezenskih pesmi.

V svoji zgodnji poeziji je pesnica neposrednejSa v izpovedovanju bivanjske stiske
(v pesmih Grenki cvet, Odmev, Obup, Tveganje in Vsak dan odhod, ZSS 1963), nego-
tovosti, zelje po ljubezni, a tudi sodobne alienativne téme, izostrene v kratki, dina-
micni formi in v artisti¢no izbranem jeziku, ki zrcali impresionisti¢ni in deloma eks-
presionisti¢ni vpliv.

V celoti pesnic¢ino literarno ustvarjanje najbolje predstavlja izbor poezije v zbirki
Pesmi. Zbirko uvaja motto Belezka v arhivu (Fort Wilkins, v avgustu 1964) in govori
o smrti lepega dekleta, po katerem je jezero dobilo svoje ime. Po tej poeti¢ni podobi
je poimenovan tudi prvi ciklus pesmi Podedovano ime. Ciklus vsebuje predvsem
tematiko narave; podobe narave so tukaj pesni$ko gradivo za izpovedovanje strasti,
razpetosti med Zivljenjem in smrtjo (dramati¢na podoba slapa v kratki pesniSki formi,
v §tirih kiticah z neenakim Stevilom verzov). Pesni¢in subjekt se v ob¢utju ¢asovnega
iztekanja identificira s padajo¢im in s tem umirajo¢im slapom (»v utrinkih izgoreva /
pohlep Zivljenja«) in v poanti izrazi svoj kredo: »Noc¢em umreti kakor kaplja«.
Pesnicin pogled na Zivljenje se opredeli za intenzivno dozivljanje sveta in narave, v
kateri najde metaforiko za intimno dozivljanje in s tem tudi za oblikovanje svoje
pesniske govorice.

V tem ciklusu je tudi v njeni poeziji sicer redka pesem s socialno tematiko; pogled
pesniSke misli pa je zazrt v bivanjsko stisko in je izraZen s sunkovito, zgo$c¢eno in
dramati¢no, morda celo pateti¢no pesniSko govorico (»Pod skrivljenimi loki / zabili
so se v tla«), ko oblikuje podobo rudarjev in njihovih Zen v loku Zivljenja med nocjo
in dnevom, med ¢asom brez pesmi in samoto. Pesem govori o odtujenem delu in o
raz¢lovecujo¢em zivljenjskem utripu rudarjeve druzine — o témi, ki je pogosta v
knjizevnosti izseljenskih ustvarjalcev, a redka v poeziji Milene Soukal.

Ze v naslednji pesmi (Zaznava) je pesnica spet naklonjena metafori narave
(skrivljena drevesa, zavijanje volka v gozdu), ob kateri razvije misel o obc¢utljivi
razpetosti med neustavljivo slo iskanja in razoCaranjem, ki ga prinaSa resni¢nost (»v
jutru z izginotjem sanj«), v sklepnem delu pesmi, ki je neke vrste stalni kon¢ni for-
mant verzne zgradbe, poudarja soo¢enje vznemirjenega ¢ustvovanja z glasom bud-
nosti in radoZivosti, kar je znak vitalnosti ¢loveskega spopada s svetom.

Eti¢na obutljivost v poezijo Milene Soukal je sicer mo¢no zastrta z metafori¢no
konstrukceijo, a kljub temu razvidna v vseh vsebinskih komponentah; tako tudi v
pesmi Nevihta: pesem je prej ko ne impresivna slika dogajanja v naravi (model
Zupantieve pesmi), ki predstavlja uvodni del pesniskega besedila (»V globeli zrak /
prevpiti ho¢e / mrmranja / jeznih senc«), ki se prevesi v lok ob¢utja obupanosti (»1z
trav cveti / obup / prekletstva kaznovanih«). Nosilne besede, ki pojasnjujejo tematsko
pobudo za pesnisko sporoc€ilo — beseda globel, kjer se dogaja nevarna nevihta in njene
posledice, ter beseda kaznovati, ki izpri¢uje temo povojnega poboja domobrancev;
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metafora nevihte daje verzom estetsko u¢inkovito — dramati¢no podobo in jih na
videz odmakne od teme, ki je pogosti predmet zdomske poezije, zaradi zastrtosti in
posrednosti pa tema dobi globljo razseznost intimne pretresenosti.

Tudi pesem Spoznanje se v oblikovnem pogledu navezuje na prejsnje besedilo:
prvine narave vsebujejo simboliko, ki jo potencira ritmi¢na podoba verza, kar e sli-
koviteje poudarja dogajanje v naravi. Nakazani rahli premiki (po¢asno padanje sonca,
— se tihotapi med nasadi, rosa se spoji z vekami v Sirokem loku senc) oznacujejo
iskanje, prehajanje iz slutnje v spoznanje, ki vodi v ugaslost in praznino (»ko bodo
ugasnile lu¢i, / bom prazna / kot studenec v suSi«). Pesem ima tipi¢ni kompozicijski
vzorec: dramaticna situacija v naravi se oblikuje v metaforo pesni¢inega dozivetja in
kon¢nega spoznanja. Le-to se izraza v obcutljivem gibanju svetlobe, v domala ro-
manti¢ni pokrajini zahajajoc¢ega sonca, mladike v Sirokem loku senc, ki sluti praznino
prihodnosti.

V depresivnem molu poezije Milene Soukalove zveni tudi pesem Strta perut. Tu je
boleCina izraZena z neposrednejSo pesniSko govorico. Subjekt tezi k dialogu »z jatami
na obzorju«, pri tem pa izpoveduje Custveno prizadetost in kréevite bole¢ine, ki
nazadnje — v poanti — prehajajo v izbruh sovraznosti in razpetosti med dnom in vrhom
bivanja.

Osamljenost, strah, molk in smrt so pogoste pomenske prvine v zbirki, tudi v
pesmi Izgoreli spomin. Pesem je izoblikovana v znacilni tridelni kompoziciji: prvi del
(zasnova) predstavlja podobo narave, drugi del (osnovna ideja) predstavlja metaforo
upanja, dvoma, razdvojenosti, stiske, ki se razresi, odpre v tretjem delu (poanta), v
kon¢ni, najveckrat razpoloZenjsko padajocCi akcent eksistencnega vprasSanja (»Kkaj
treba ji je Se Ziveti«). Notranja dinamika pesmi je stopnjujoca se, v upocasnjenem
ritmu prehajajoc¢a od odpuscanja k strahu in osamljenosti, izrazeni z metaforo gozda.

Utripanje ¢asa v pesmi ustvarja napetost, nevarno igro, ki se ne more izmakniti
nepremagljivi privlacnosti kon¢nega (»zaganja veSca se k svetlobi, / z ekstazo smrti
se podaja«).

Simbolika narave je znac¢ilna tudi za pesem Povratek: depresivnost obc¢utja
povezujejo podobe prostora — tal, neba, prepada, obrezja z valovi, globine, ki po-
goltne vse Cloveske stiske in muke, povezane z Zeljami po mirnem Zivljenju. V pesmi
pa - kot v znaCilnem miselnem vzorcu pesniSkega subjekta — obstaja tudi mocna sila,
ki ¢rpa zivljenjske sokove iz »hrasta v bregu«, s tem pa spodmika trdnost tal, prostora,
v Katerem biva, in Zelje po polnem Zivljenju so izgubljene. Dramati¢no stopnjevanje
poeti¢ne podobe je tukaj Se posebej poudarjeno z ekspresionisti¢nimi prvinami — z
mocnimi barvami in z izrazitimi pridevniki (rdeci pljunek, valovi z zelenkastimi
oc¢mi, pozresnost globin). :

Prvi ciklus zbirke se konc¢a s pesmijo Epilog, ki se vsebinsko navezuje na Pode-
dovano ime (naslov cikla); pesem je izrazno intenzivna, vendar posredna, skrivnostna
v izrekanju spoznanja o nujnosti »besed spocetja«, torej pesniSkega dejanja ube-
sedenja misli, ki so (po pesnic¢inem obcCutju) sicer okrnjene, nejasne in se rojevajo
mukoma in neizoblikovano na poti od dozivljanja k izpovedi:
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Rdeca je samo Sirina

traku v premocenih laseh,

v njih Zvizg vetrov

prebira strune,

napenja usta

ob prevzemu zven

podedovanega imena.

Kot v vsem ciklu ima tudi tu narava temeljno predstavno funkcijo. Z njo pesnica
ustvarja podobo svojega ambivalentnega bivanjskega obcutja, ki niha med molkom in
besedo (poezije), med silovito Zeljo po Zivljenju na eni strani ter tesnobo in krutostjo
sveta na drugi strani.

V ciklu Odmevi, ki je osrednji in najobseznejsi splet pesmi v zbirki, ni izrazite
tematske zaokrozenosti. Pesmi tvorijo vsebinski lok od vprasanj pesniSkega ustvar-
Jjanja (»Besede so jetnice ust«) v pesmi Izbrani prod, do pesnitve o mrtvi materi Pisma
1-13, ki v bistvu pripovedujejo o usodi razseljene druZine.

PesniSka govorica prve pesmi temelji na prelivanju zvokov, ki najprej pomenijo
besede narave (vetrovi, Zejni klic cikad, vrocica iz zemlje), nato se podoba spremeni:
predstavlja bivanjsko stisko, dramati¢ni konflikt, ki se vedno jasneje izraza v Cisti
pesniSki formi, se artisti¢no uresnici in osamosvoji.

Za vecji del ciklusa so spet znacilni prehodi od metaforike narave k miselnim po-
dobam pesnicinega razpolozenja, ki se pogosto kaze v svojevrstnih povezavah bi-
vanja in gibanja, trajanja in stanja navzven in navznoter nihajocega sveta.

Na tak nacin pesem sporoca subjektivno negotovost, trpnost in obc¢utljivost v
svetu:

V sebi nosim krik naveli¢ane zemljé,

trkanje tezkih kapelj ob korenine,

muko drobnih minut, ki ne morejo

vsrkati vase preobilja dezja.

V odprte roké lovim padajoco objest,

da bi ne videla upora nasicenih tal.

Podobno varianto pesniSkega izraza predstavlja pesem z naslovom Odsevi iz
neraziskanega sveta. Posebej poudarjeni element vtisa izpricujejo igre barv (»fan-
tasti¢ne barve«), obrisov, podob s poSevno svetlobo, ki dajejo Zivljenjskemu pogledu
pesniSkega subjekta zlove§co, mracno vsebino. Pesem je zaradi tega polna notranje
tesnobe, hotenja, upanja, Zelje (»ujeti bezeco nit«), a iluzije se takoj razsujejo, cvetovi
se spremenijo v lobanje, svetloba pa se prevesi v temo. Kljub mra¢nosti pa pesem ni
zgolj depresivna — v njej vibrira energija iskanja, odstiranja neznanega, predvsem tudi
spraSevanja po resni¢ni podobi Zivljenja.

Sicer redko izrazeno témo ljubezni je mogoce najti v ciklu Stiri pesmi; ljubezen je
povezana z osamljenostjo (»Joj, kako te zebe / prav v korenini ...«) v preracunljivem
svetu, v katerem pesnicin subjekt ne more biti drugega kot tujec, z mislijo na po-
zabljeni svet nekje drugje, kjer je »cvet zuzelki Siroko odprt, / tam se uZiva razko§je
minut.

Stalnici pesnicinega obcutja, otoznost in samoto, upesnjuje tudi besedilo Pomisli§
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kdaj ..., v katerem je pesnica pomirjena s svojo tujostjo in z rahlo ironijo ali celo
resignacijo (»tako mimogrede«) nakazuje Zeljo po zblizanju s komerkoli. Zadnja od
Stirih pesmi, ki je po tridelni zgradbi podobna drugim, je po svojem notranjem ritmu
zelo svojevrstna: njen zasekani ritem z izpuS¢ajem pomoznih glagolov spominja na
Kosovelov verz:

Na obodu Severnica.

Mrzla misel pred krikom groze:

Na kolena! — Prihaja!

Crna ptica.

Pesem je v bistvu scenski prizor, tematsko povezan s pobojem domobranceyv, a ga
je pesnica razbremenila obtozujoce tendence ter ga umetnisko preoblikovala kot
samosvojo podobo grozece, dokonéne akcije nasilja samega zase. Pesniski subjekt
govori v stanju med praznino in mrakom, v stanju brez izhoda, brez mozZnosti umika,
med Severnico in ¢rno ptico. To je zgo$cena, pesniSko izjemno ucinkovita podoba
smrti s kozmi¢no razseznostjo.

Prelamljajoca se perspektiva impresivnosti in ekspresivnosti se kaze tudi v
naslednjih ciklih zbirke: ve¢ impresije je v pesmi Iz prerije, pesniSke podobe kraja ob
mocvirju, zrasle iz spomina, v katerem se je izgubil duh po Sipku, lepota pokrajine pa
je ostala nespremenjena v svojem gibanju (»vodne trave,/ ko veter poljubi jim glave,/
se pripognejo do vodé«).

Tudi pesem Poldan izbere podobo poeti¢ne narave, v kateri so poudarjeni svet-
lobni odtenki, odmevi glasov, nihanje ¢asa; v opoldansko razpoloZenje vstopijo otroci
s piS¢almi (»v narocju ti§¢ijo vriske piScali«), poanta pa se prevesi v izpoved ustvar-
jalne stiske, ki »tonom iz notranjosti« ne dovoli uzivati slasti zivljenja, ustvarjanja v
besedi.

V drugem delu iste pesmi se pesnicin ¢as premakne v tragi¢no nesoglasje med
»mle¢nobelim viskom dneva«, med »razko§jem na robu pokopanih dni« in med stra-
hom in Zalostjo, s katerima pesniski subjekt pricakuje sonce in otroka v sebi. Pesem
odkriva nenavadno duSevno stanje, razpetost med lepoto in radoZivostjo ter nepre-
magljivo stisko, ki je v dvojni naravi pesnic¢inega gledanja: vsa svetloba trenutka ne
more odvzeti spomina na grozo odtekajocega Casa.

Pesmi Na avtobusni postaji in No¢na balada sta razpoloZenjski; posebno prva je
oblikovana kot trenutna scena s pripovednim dogajangem pred odhodom na po-
tovanje. Pesniski kroki predstavlja pesem Fotografija (»v Sestdesetinki sekunde«), v
kateri so zajete prvine Casa, spomina in iluzije, ki pomaga Ziveti.

Ceprav besedo spomin pesnica razmeroma redko uporablja v neposrednem
pomenu, se pojmi davnina, preteklost, nekdanjost vedno pojavljajo kot nekaj idealizi-
ranega v nasprotju z danostjo, sedanjostjo, tukajSnjostjo. Toda tudi ob pojem pretek-
losti se veze strah (pesem Strah), kajti s podobo preteklosti se vraca tudi temna stran
spominov.

V pesmi Pri¢akovanje se — kot Ze veckrat — oblikuje misel na ustvarjalno stisko, na
razmerje zahtevajoCih besed in molka, nejasnih misli, ko misel sili na dan kot »nape-
tost v struni« in bi se rada razkri¢ala v najsilnejsi fortissimo, pa ji molk tega ne dovoli.
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Ustvarjalna muka se v pesni¢inem delu kaze tudi v kréevitem iskanju ustreznega
izraza, kar v€asih vodi v artizem in hermeti¢nost. Pogosto pa je prav krevitost njene
pesniSke govorice razlog za notranjo napetost verza, za njegovo energijo in za ¢ar
skrivnostnosti, ki je pesnica nikoli ne razvrednoti s povr§inskimi zvo¢nimi ali
druga¢nimi tehni¢nimi efekti.

UmirjenejSa forma se kaze v ciklusu trinajstih pesmi Pisma, posvecenih umrli
slepi materi. Pesnitev je sestavljena iz trinajstih pesmi, ki so o$tevil¢ene in obsegajo
od enega verza (3t.1) do trinajst verzov (5t. 13). Pesnitev ima svojo zgodbo: to je
povest o umiranju srca, o slepoti, ki jo starka premaguje s palico za oporo v »borbi z
vetrom, ki se razvija v vihar«, o »golobih, ki jih je strah modrine neba«, o jezi, o
ukradenem snu, o jati spominov in predvsem o samoti:

Vem: to je samota

s prejo Casa v rokah,

s suhim prstom

preko usten kazoca.

Materina pripoved se izteka v posebno stanje duha, v katerem i§¢e mo¢ in oporo v
pogledu na cerkvene okenske slike in na poglede svetnikov, uprte v nebo. Zadnja pe-
sem cikla govori o smrti, o »splafenosti ¢asa«, ko bo vse obstalo. Trinajsta pesem
Pisem predstavlja molitev, misel na onostranstvo, ki je ni mogoce domisliti
(»Razdalje Ze od takrat ne poznam, / ko sem prenehala meriti / sreco po velikosti ...«).

Pesnitev Pisma izstopa po svoji preprostosti v izrazu, v katerem so znacilne
nekatere ljudske prvine, ki v sobesedju zvenijo kot poplemeniteni artizem (»O, bitje
sredi no¢i:/ opolnoCi« ... »ukradli ste mi srce«), opazna je pogostejsa raba rime (dir-
mir, o¢i-poti, greh-tleh), ki pa tudi tu ne utesnjuje svobodnega verza in Custvene
dramati¢nosti in intimnosti, kar daje pesnitvi posebno vrednost. To je pretresljiva,
izjemna pesniSka umetnina tako v vsebinskem kot v oblikovnem pogledu, ob tem pa
tudi tematska posebnost v sodobni slovenski poeziji.

Za zadnji ciklus zbirke (Zaprta vrata) je znacilen odmik od prvin, ki predstavljajo
temeljno pesnisko gradivo velikega dela poezije Milene Soukal, od podob narave.
Svet, ki ga pesnica izpoveduje v tem ciklu, je izgubil skrivnostno prvinskost in je
postal neposrednejsi, manj radikalen in iskan v besedi in v misli. To je urbani svet,
kjer se »vrata zapirajo«, »usta so bolece zaklenjena«, »besede padajo v naro¢je
teme«, kot sporo¢ajo verzi v pesmi Bliski na sivem podnozju neba.

Naravo so zamenjale »izpraznjene ceste«, »Zarki signalnih luci«, »zagrnjena
okna«, urbano velemestno okolje, prostor odtujenosti in sprijaznjenosti, resignacije.
Obcutja in Custva zamenjajo spoznanja (»Enakomerno nihanje ¢asa, / Treba je misliti
na jutri¥nji dan«). Poti k spominom ni ve¢, pesni¢ina misel se usmerja v nedolo¢no
prihodnost. Tako je pesem Pripev daljav vabecih cest sklenila z verzi:

Ocem nic¢ ve¢ ni do utvare sna

le v delezu razblinjenih podob

svetlikajo se Se odsevi.

Pesnica se z zadnjim ciklom zavestno odmika od intimnega hrepenenja in iskanja
v razseznostih svoje obCutljive narave. V jedru njene misli je spoznanje o trdi,
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izpraznjeni vsakdanjosti. To potrjuje pesem V prstenosivo gmoto pada misel, ki kaze
tudi pesnicino voljo po premagovanju molka v plodnem ¢asu jeseni.

Zavest o ustvarjalnem hotenju ostaja ziva tudi po izidu pesni¢ine edine pesniske
zbirke: pesnica Se naprej in stalno objavlja v literarni reviji Meddobje in v sedemde-
setih letih nadaljuje z novo razvojno fazo, v kateri njena poezija ni vec¢ tako tematsko
enovita kot v najplodnejsi dobi, predstavlja pa zrelo, umirjeno in manj dinami¢no
poezijo, ki se pogosto bliza pripovednemu pesnjenju (dolgemu verzu, pesnitvi).

Primer je pesnitev Mirijam od Zlate skale, ki pripoveduje o hoji po jesenski pokra-
Jini, ko pesnici dozorijo misli o spoznanju, da izgublja prijatelje. Prisluskuje svoji
notranjosti in zdi se, da je sprijaznjena tudi s tem, zavedajo¢ se, da ni mogoce »razis-
kovati megle«, »sesajoc¢ vase skrivnost / smrti pod belim / javorom.

SpraSevanje po bistvenih skrivnostih Zivljenja tudi poslej ostane ena izmed
pomembnih pobud pesni¢inega ustvarjanja. Tako pesem Prerokba v odsekanem snu
predstavlja podobo trpljenja, smrtnega boja in nasilja, pred katerim beZi in se
sprasuje, kaj je zivljenje (»Odmiranje v sebi ... prelivanje v davnino ...«), dogodek, o
katerem sanja, pa je povezan s temeljno podobo iz preteklosti, z »zastrupljenim os-
nutkom, ko so se bratje vrgli pred noge smrti, da bi reSili dom pred uni¢enjeme.

V po-zbirkinem obdobju simbolika narave ne pomeni ve¢ izzivalnega nasprotja
med hotenjem in resni¢nostjo. Umirjenost je pesnici prinesla tudi optimisti¢nejsi,
svetlejSi pogled: v pesmi Nizek je svet v kotanji simbolika »mojega belega javorja«
pomeni lepoto, mo¢ in premagovanje obupa, varnost, ljubezen in zacetek zivljenja.
Pesnicin ideal je vracanje v ustvarjanje, iskanje novega, »ciste srece, / ko da Se nisem
videla bede / z o¢mi, zrelimi za smrt.

V verzih pesnica zdaj deloma opuS¢a interpunkcijo, jih s tem poenostavlja in
umirja, kar ustreza pesni¢ini misli in njeni zazrtosti v neskon¢nost:

Izni¢i me v radosti

za zarjo vecera

dolgega pred trenutkom

prebujenim v ve¢nost. (Meddobje XVI, 1, 2 - 1978)

Pesnica Milena Soukal se v svojem ustvarjanju kaZe kot subtilna, strastna razisko-
valka ¢loveSkega duha in ¢ustvovanja, i§¢oca oblikovalka besede in pesniSke podobe
v njeni estetski in dozivljajski funkeiji, skrivnostni dramati¢nosti in harmoni¢nem
zvenu.
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SUMMARY

The poetry of Milena Soukal is intimate, confessional poetry, which, even when
conveying elements of objectively observed events in time and space, remains poetically
transformed in metaphors that serve to remove the directness of the message from its verses.
In her early poetry she is more direct, but becomes with the publication of her poetry
collection more abstract and evinces a veiled figure; usually this is accomplished with
imagery from nature, which represents the strongest source of her poetic images. Most
recently Soukal’s poetry has become tranquil both in content and form: she has become
more optimistic and, using new poetic elements close to epic poetry, declares a perception
of the path to infinity. Milena Soukal as a poet is a sensitive and passionate analyst of the
human spirit and of feelings in one’s most vulnerable position; she is a probing creator of
verse and poetic figure in her aesthetic and experiential effectiveness, mysterious
dramaticality, and harmonious resonance.



