Mladinski pevski festival v Celju je letos potekal v znamenju preverjanja
poustvarjalnih zmogljivosti pevskih zborov iz devetih evropskih drzav: Avstrije,
Bolgarije, Ceskoslovaske, Francije, Holandije, Italije, Jugoslavije, Madzarske in Ro-
munije. Izvajalska raven, ki so jo prikazali vsi nastopajoci zbori, je presegla obi-
¢ajne predstave, Ki jih pri nas imamo o ravni zborovskega koncertifanja. Le po-
klicni pevski zbori bi se lahko kosali z zborom Severacek iz Liberca (CSSR) ali
zborom RTV iz Bukareste, Ki sta dosegla prvo in drugo mesto. Tezko pa si za-
mislimo’ boljse, kultiviraneje petje, kot ga je bilo slisati iz dekliskih grl (zbor iz
Szegeta), ki se niso spustila v tekmovalne ovkire (letos so tekmovali samo pred-
mutacijski pevski zbori).

Slovenski in pevski zbori iz drugih republik so tudi letos, podobno kot na dose-
danjih festivalskih dneh, merili pridobljene pevske izkusnje na zveznem tekmo-
vanju. Napredek je bilo bolj opaziti v izvajalski kot pa programski smeri. Nagrajeni
so bili kar trije slovenski pevski zbori z najvi§jim priznanjem, zlato medaljo (MPZ
Maribor, DPZ iz Velenja in MMZ iz Celja). Posebno in edino priznanje GMS za
izvedbo sodobnega programa, je prejel Mesani mladinski zbor slovenske gimnazije
iz Kopra, ki ga vodi Mirko Slosar.

Festivalsko vzduje je bilo res napeto, morda celo preved; petje, ki smo ga
poslusali na dopoldanskih matinejskih koncertih je bilo neprimerno bolj sproséeno.

Letos so bili prvi¢ koncerti zborov po raznih krajih Slovenije (okrog 25), na
katerih sta nastopila domaci in gostujo¢izbor iz tujine. Nasi pevci in zborovodje so
na taksnem nastopu imeli priloznost, da se seznanijo z na¢inom petja, s skladbami
in nenazadnje so si izmenjali poleg glasbenih Se &loveske izkusnje. Kraji, v katerih
so bili izvedeni mednarodni koncerti, so tako neposredno spoznali vsaj del festi-
valskega vzdusja, ki je vladalo v Celju.

Da smo lahko izvedli Siroko zastavljen program celjskega festivala, ob njem
koncerte po Sloveniji in Jugoslaviji, se je bilo treba zelo potruditi. Ne samo organi-
zatonji iz Celja, marve¢ iz drugih krajev se nedvomno zavedajo, da je njihov trud le
del splosnih prizadevanj, v katere so vkljudeni vsi pevci na osnovnih in drugih
Solah, pevovodije in ugitelji petja. Vsi skupaj se trudijo za ¢im izdatnejso glasbeno
in pevsko vzgojo. In vendar le-ta 3e ni prisla do vseh mladih solarjev. V Sloveniji
imamo vrsto vajeniskih in tehni¢nih 3ol, vrsto dijaskih domov, iz katerih ni slisati
ubrane zborovske pesmi. Verjemite mi, da so ti mladeni¢i in mladenke prikrajsani
za nekaj vrednega in lepega. Truditi se moramo, da njihovi nasledniki ne bodo
ostali zapostavljeni v kultumi vzgoji. Z njimi Zivimo, zato nam ne sme biti vseeno.
Kulturno okolje ustvarjamo vsi, ne pa le ozek krog ljudi. Zato moramo razumeti in
podpreti tudi naSe uditelje, ki izgubljajo vnemo. Vse bolj so namreé izpostavljeni
drugim, nestrokovnim bremenom, priznanj za dosezke in napore je pa vse manj.
Ceniti in vzpodbujati jih moramo vsaj po &loveski strani. Dose¢i moramo vsaj eno:
festival pesmi, ki je prikaz nase kulture, ne bi smel trajati samo teden dni, marved
vsak dan. Petje in kulturo ne moremo in ne smemo jemati kot zdravilo, tolazbo, ali
nekaj podobnega, marve¢ kot nujno hrano, ki nam oblikuje drugaden odnos do

-&loveka in Zivljenja. :
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Izdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slo-
venije. — Ureja uredniski odbor: Janez HOf+
ler (odgovorni urednik), Tea KerSevan, Pri-
moz Kuret, DuSan Rogel]. Tehniéni urednik
France AnZel, — Naslov urednistva: Ljub-
ljana, Dalmatinova 4/I1, tel. 310-033. Tekodi
raédun pri SDK S§t. 50101-678-49381. — Tiska
.tiskarna Ljudske pravice v Ljubljani. — Iz~
haja Sestkrat na Solsko leto, Celoletna na-
ro¢nina 8 dinarjev, cena pozameznega izvoda
2 dinarja
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iz vsebine

ravi shankar o sebi
in glasbi; o ragah
in jazzu, vzhodu
in zahodu

album, ki bi ga
poslal vsem
gumpcem, ki igrajo
slovensko narodno

glasbo

opera in christoph

willibald gluck
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Pred vami je zadnja dtevilka Glas-
bene mladine v tem 3olskem letu.
Vsem, ki ste nam pomagali in sodelo-
vali z nami se zahvaljujemo in obljub-
ljamo, da bomo v naslednjem letu sku-
$ali Se prizadevno delati. Torej, vsem
bralcem Zelimo vesele poéitnice!

UREDNISTVO
GLASBENE MLADINE

\_ J

Na letosnjem mladinskem pevskem
festivalu v Celju je tudi GMS podelila
svojo nagrado in sicer za na{)bol 3i pro-
gram. Zirijo so sestavljali: Ubald Vra-
bec — predsednik in ¢&lani Majda
Hauptman-Jeiec, Karlo Bratun, Pe-
ter Lipen in Makso Pirnik. Zirija se je
odlo¢ila za Mefani mladinski zbor
gimnazije v Kopru, ki ga vodi Mirko
Slosar. Nagrajeni zbor je izrazno zelo
dobro interpretiral dela treh sodobnih
slovenskih skladateljev in tako v celoti
izpolnil zahteve potrebne za podelitev
nagrade. Zboru &estitamo!
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predlogi zakljucékov —
koliko bomeo letos od tega

uresnicili?

O tematski konferenci Glasbene mladine Jugo-
slavije, ki je bila v zadetku marca v Ljubljani, smo
v nafem Casopisu pisali in §e piSemo. Da ne bi vse
ostalo samo pri zapisniku, so bili 8. maja na seji v
Zagrebu izdelani predlogi zaklju¢kov, ki naj jih po-
trdi Se predsedstvo GMJ. Od zakljuékov do njihove
realizacije je navadno dolga pot — torej, koliko bo
mogoc¢e, in predvsem, v kolikini meri se nam bo
zdelo potrebno, iz teh nekaj napotkov ustvariti
nalo vsakdanjo, ,glasbenomladinsko* ali pa kar
glasbeno prakso?

Receno je bilo, naj za osnovo shiZijo trije uvod-
ni referati Janeza Hoeflerja, Dulana Skovrana in
Nenada Turkalja. Ti in pa diskusija na konferenci
so pokazali dolofeno stanje naje glasbene vsak-
danjosti, kjer na razli¢ nih ravneh prevladuje zani-
manje za ustvarjalnost prejinjih obdobij. Zato so v
nadem glasbenem Zivijenju in v programih glasbene
mladine sodobni tuji in domaci ustvarjalci vse pre-
malo predstavljeni, Nade Solstvo praviloma repro-
ducira svoj odnos nerazumevanja in distance do
novih stvaritev, Ceprav je mladina pravilno odprta
in brez predsodkov za sprejemanje novih vtisov.
Predvsem pa dobiva vse premalo informacij o no-
vih premikih v glasbi, Zato mora glasbena mladina
odloéneje uvajati v svoje programe dela klasikov
moderne prav kot najnovejle eksperimente. S tem

bi pri mladih omogoé€ila razvijanje sposobnosti
sluZzbenega dozZivljanja, razumevanja in odprla moz-
nosti za individualno estetsko opredelitev.

V okviru realnih mozZnosti delovanja in vpliva
organizacije Glasbene mladine, so prakti¢ne oblike
dela naslednje:

a) predavanja o nastajanju jezika, izrazu, obliki
in usmeritvi nove glasbe s pomo&jo gramofonske
plode, magnetofonskega traku ali filma;

b) sreanja s skladatelji in izvajalci, kjer mora
biti poudarek na procesu ustvarjanja in izvajanja
skladb nove glasbe;

¢) prikazovanje del, v katerih ima ta glasba
funkcionalno viogo — balet, gledalie, film;

d) koncerti del nove glasbe obenem s komen-
tarjem, s sreCanji z ustvarjalci in razgovor z izva-
jalei,

Konferenci se zdi nujno, vplivati na oblikoyanje
popularizatorske literature o novi glasbi, skupaj s
sorodnimi organizacijami, radiom, televizijo in pe-
dagoskimi ustanovami. V tem smislu bi bilo po-
trebno vplivati na izdajo ustreznih gramofonskih
plod¢ predvsem domacih avtorjev, kaset, magneto-
fonskih trakov, organizirati pa bi bilo treba tudi
te¢aje o sodobni glasbi.

Glasbena mladina Jugoslavije se mora truditi, da
sodobna glasbena ustvarjalnost najde primernejie
mesto v uénih naértih in programih na vseh ravneh
izobraZevanja. Glasbena miadina bo obenem sku-
fala doseCi olajdanja pri avtorskih in izdajateljskih
pravicah ob izvajanju del sodobnih skladateljev.

Da konferenca vsekakor potrjuje 14. zakljuéek
II. kongresa GMJ v Bafkem polju o nujnem vpelje-
vanju sodobne glasbe na vse ravni delovanja glas-
bene mladine, je po vsem prej povedanem razum-
liivo, Potrebno je seveda le 3e permanentno delo-
vanje, da bi bili vsi ti predlogi in sklepi realizirani.
Torej, s¢ nam bo zdelo vredno?

mz

leze za razgovor o

(nadaljevanje in konec)

4. — Ce dopolnim tezo 3t. 3, lahko trdin,
da dozivijamo nekaj, kar se lahko imenuj
teror usmerjene vzgoje. To seveda ni prc
blem ‘samo na podrocju glasbe oziroma o«
nosa do Nove glasbe. Problem je v ucitel)
in organizatorju in ne v ucencu in posiu-
Salcu. Poleg dejstva zgodovinskega razvoja
glasbe upostevajmo tudi dejstvo zgodovin-
skega razvoja aperceptivne in miselne spo-
sobnosti poslusalca. Dokaza na drugih pod-
rocjih ni treba iskati: Nova umetnost na
knjizevnem, likovnem, gledaliskem ali film-
skem podrocju se prebija, dobiva priznanja
«in pedagogi z mnogo manj odpora govorijo o
njej. Dokaz o vrednosti Nove glasbe nudi
spontano sprejemanje tistih najvedjih do-
sezkov, ki dobivajo odmev tudi v relativno
nepripravljenem posusalstvu. Zgovorni so
primeri dosedanjih zagrebskih bienalov so-
dobne glasbe, ko so veliki avditoriji (ne samo
ozki krog strokovnjakov) z vznemirjenjem in
celo z ovacijami sprejeli ne le detrto Sosta-

kavicevo simfonijo, temve¢ tudi , Tri poeme
na Michauxove stihe** Lutoslawskega, Stock-
hausnove ,,Grupe za tri orkestre". , Kantato
za njo*' Iva Malca. , Kladivo brez gospo-
darja* Pierra Bouleza =~ da ne govorimo o
Schoenbergovem , Piemrot Lunaireu* ali o
operi ,,Wozzeck' Albana Berga. Glede na to
se sodobna vsebina Nove umetnosti — in
tudi glasbe — povsod vsiljuje, kjer uspe nad-
viadati in spraviti s poti podedovane pred-
sodke. Avtenticna dela Nove glasbe niso ne-
dostopna in nerazumljiva, &e se k njim pri-
stopi odkrito, in prinasajo nove, vredne vse-

- bine nasega casa; koliksna je torej odgovor-

nost tistih, ki to glasbo ne le, da ne priblizu-
jejo miadini, ampak jo od nje celo oddalju-
jejo! Teror usmerjene vzgoje enostavno za-

moléi dejstva in s tem diskriminira Novo -

glasbo in njene nosilce — skladatelje in izva-
jalce, pa tudi njeno zgodovinsko usmerjeno
publiko kot konzumenta sodobnih huma-
nisti¢nih kvalitet,

5. — Glede aktivnosti Glasbene mladine
Jugoslavije ni treba zaceti z nekim novim

bojnim poljem v korist Nove glasbe — dovolj
Jje podpirati Ze osvojene principe, izraZzene v
zakljuckih kongresa Glasbene mladine Jugo-
slavije v Baskem polju 1971. leta. V 14,
toCki zakljuékov je izrecno receno: ,.Do-
mace in sodobno glasbeno ustvarjanje je bilo
neopravi¢eno zapostavljeno v dosedanji
praksi Glasbene miadine. Glede na objek-
tivne okoliscine, ki so vplivale na taksno
stanje, se Kongres zavzema za odlocen pre-
okret, za pogumno uvajanje domace in so-
dobne glasbe v programe Glasbene mladine. *
Glede na specificno situacijo odnosa glas-
bene pedagogije in glashene prakse do Nove
glasbe, ki ni prisoten samo v nasi, ampak
tudi v drugih dezelah, kjer je pedagoska
praksa Se pod skrbnistvom preZivelih aka-
demskih okvirov, je prav Glasbena miadina
organizacija, ki na neki nacin lahko ,,0d zgo-
raj' odstranjuje diskriminacijo Nove glasbe.
Zakaj ,lahko*? Ker je po svoji strukturi naj-
manj podloZna omenjenim predsodkom, po
svojih organizacijskih oblikah pa najbolj ne-

posredno deluje na miladega poslusalca. Za-
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KARIN KROG, NORVESKA PEVKA JAZZA

ARCHIE SHEPP (ZDA)
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In letos ponovno, tokrat za spremembo
Sele’ konec junija — od 21. do 24, — v Kri-
zankah Ze $§tirinajsti¢c po vrsti mednarodni
festival jazza. Kaj bomo lahko videli in sli-
Sali? rganizatorji  obljubljajo  $estnajst
ansamblov iz Sestnajstih drzav s kar treh
kontinentov — Evrope, Amerike in Azije.
Ker je evropska jazz federacija prevzela po-
kroviteljstvo nad prvim vecerom, bomo 21.
junija poslusali izkljuéno evropske glasbe-
nike, cehoslovaski bigband Vladislava Si-
mona, duo Karin Krog in Arild Andersen z
Norveske, pa Sarmanto Koivistoinen Group
s Finske. Jugoslovanska ritem sekcija bo ta
vecer spremljala vzhodno in zahodnoevrop-
ske violiniste, gotovo zanimiva imena, kot so
Svend Asmussen, Dick Powell, Pero Ugrin,
Zbigniew Seifert in Czaba Deseo.

All-starst so na mednarodnih festivalih
ogitno ze kar nujne, v Ljubljani tokrat v to-
rek zvefer pri¢akujejo kombinacijo angle-

* §kih, nemskih, italijanskih, islandskih in ju-

goslovanskxh glasbemkov Poleg njih v torek
Se Silvo Stingl Trio, danski kvartet Asmus-
sen—Thigpen. Zanimivo bo slisati predvsem
japonski kvintet Tarumasa Hino.

V soboto bo z bigbandom RTV Ljubljana
nastopil ameriski pozavnist Jiggs Whigham,
potem pa se nam obetajo §e Madzari — Inter-
brass + Zsusza Kosa, George Maycock Trio
iz Paname in Summit kvintet z Ameri¢anom
Bobbyjem Jonesom in Duskom Gojkovi¢em.

Zadniji festivalski veCer je zastavljen tako
neverjetno, da bo tezko hkrati ustregel po
izkusnjah s prejdnjih festivalov, kar preve¢
raznoliki publiki. Bigbandu beograjske radio-
televizije bo sledila angleska skupina Bob
Wallis Storyville Jazzmen, potem bo tu Ze
kar tradicionalni prijatelj ljubljanskega festi-
vala Bosko Petrovi¢ s svojim kvartetom, in
za konec, no, to je pa Ze kar presenecenje —
da bi le prisel — Archie Shepp z jazzom, ki
mu sam pravi avantgarden.

In vstopnice? Po isti ceni kot lani, pa
malo drugace kot lani — omejeno 3tevilo
karnetov — brezplaéne Cetrte vstopnice na
radun ostalih treh. Cez ograjo priti pa najbrz
ne bo tako lahko, ée bo nadebudna Slove-
nijakoncert. n Jo spet postavila svoje s koli
opremljene mladenice.

~MZ

neki diskriminaciyji

.mora‘? Ker je njen cilj popolno obli-
kovan;e sodobnega odnosa mladega konzu-
menta do umetne glasbe, in glede tega ne
sme, niti nima pravice obiti najnovejse prido-
bitve glasbenega ustvarjanja. Postavija se
vprasanje: kako Je treba organizacijsko in
vsebinsko pristopiti k razbijanju omenjenih
predsodkov in priblizevanju Nove glasbe ¢la-
nom Glasbene mladine? Da bi akcija uspela,
jo je treba izpeljati v treh smereh:

a) dela Nove glasbe je treba uvrscati v
programe Glasbene miadine, jih pomesati z
deli ostalih obdobji, ali jih prikazati te-
matsko, na primer s prikazom obdobja
epohe in smeri, Ce lahko organiziramo prire-
ditev, posveceno impresionizmu ali baroku,
ali Mannheimski Soli, zakaj ne bi mogli orga-
nizirati prireditve, posvecene Novi glasbi ali
na primer ,poljski $oli* od Lutoslawskega
naprej? Od institucij, ansambloy in repro-
duktivnih umetnikov, s katerimi sodelujemo,
je treba zahtevati, da na svoje repertoarje za
miadino postavljajo dela Nove glasbe.

b) Neogibno je, da take prireditve sprem-

ljamo z razlagami vseh wrst, od biografije
skladatelja do analize, dostopne starosti po-
slusalcev. Citiram Pierra Bouleza: , Nespo-
razum, negotovost v ocenjevanju Nove glas-
be izhaja izkljucno iz pomanjkanja infor-
macij o njej. “ Qede na splosno pomanjkanje
stalis¢ in znanja o Novi glasbi pri nas (po-
navijam zaradi korektnosti: ne yamo pri
nas), bi bilo potrebno zagotoviti morda tudi
lastno prirac¢no literaturo Glasbene miadine,
posveceno osebnostim in problematiki Nove
glasbe.

¢) prizadevanja pod a) in b) bodo lahko
uspela le, ¢e se bodo maksimalno aangaZirali
tudi mladi — od studentoy glasbenih akade-
mij do propagandistov — animatorjev. Poleg
aktivnega muziciranja, katerega naglasajo in
priporocajo Zakljucki IlI. Kongresa, je po-
trebno ustvariti tudi aktivni miselni odnos
do glasbe, posebno do Nove, tako v komen-
tiranju kakor vy vzpodbujanju razgovorov o
Nowglasbt ystvarjanju angaZiranega odnosa,
brez ozirov na njegoy trenutni predznak. Po-
trebno akcijo je mogoce izraziti z matema-

ticno formulo:
akcija=(a+b)c

Ta formula kazZe na medsebojno odvisnost
in ne na paralelnost delovanja. Da bi akcija
uspela, morajo. v celoti v njej sodelovati vse
tri vrednosti.

6. — Kot zadnjo tezo za ta razgovor ome-
njam preverjeno dejstvo, da razumevanje
Nove glasbe, zasnovano na modernem meto-
doloskem spoznanju, vodi tudi k globljemu
in neposrednejsemu razumevanju glasbe
zgodnejsih obdobij. Tako dosezemo ne samo
vecjo kriticnost, ampak tudi sodobnejsi in
rafiniranej§i nacin dozivljan;h glasbe — pray
v takem smislu, kakor je Pierre Boulez kot
dirigent prinesel vsebinsko nove, prav revo-
lucionarne interpretacije Beethovnove De-
vete simfonije ali Wagnerjevega Parsifala. Pri
popolnem spoznanju Nove glasbe. izginjajo
namrec pregraje in kakrSnekoli neenakosti:
razvrs¢ena po razlikah, pogojena z zgodo-
vinskim razvojem, ostaja samo $e glasbena
umetnost, ena in edina, ki jo Zelimo pribli-
Zati nasi mladini. ¢+ NENAD TURKALJ



album. ki bi
ga poslal
vsal.emu teh
gumpcev. ki
igrajo
slovensko
narodno
glasbo

Kako rad bi bil ponosen na naso glasbo, sloven-
sko glasbo! Kako rad bi si rekel, ,,no, saj bi tudi pri
nas lahko posneli tak album, samo ¢e bi imeli de-

nar in primeren studio'; pa vem, da ni problem z
denarjem ali studiem, ampak najprej in najbolj s
pomanjkanjem GLASBENIKOV, ki bi igrali pravo
slovensko glasbo! Nekaj ducatov pravih slovenskih
pesnri bi Znadli in jih natresli na plo3co, ni vrag!
Gre namre¢ za trojni album ,,Will The Circle. Be
Unbroken®, ki je izfel lansko jesen v ZDA pri druz-
bi United Artist (UAS 9801). Med izvajalci je po-
trebno navesti dve skupini glsbenikov: najprej Sest
legendarnih osebnosti ameriske country glasbe in
potem pet¢lansko country-rock skupino Nitty
Gritty Dirt Band. Seveda to niso vsi, a o ostalih
veé pozneje.

V poletju leta 1971 so v nashvillskem studiu
Woodland snemali ,,eno najpomembnejsih stvaritey
v 45 letih nashvillskega glasbencga businessa*’, kot
je takrat komentiral, upravi¢eno! novinar lokal-
nega Casnika ,, The Nashville Tennessean''. Ideja je
najverjetneje last Williama (Billa) McEuena, mana-
gerja in producenta skupine Nitty Gritty Dirt
Band: povabil je nekatere tistih, brez katerih ame-
riska country glasba danes Se dale¢ ne bi bila tisto,
kar je in jim obljubil kvalitetno instrumentalno (in
vokalno) spremljavo svojih fantov, dolgolasih in
bradatih in brkatih Nitty Gritty Dirt glasbenikov.
Poudarjam zunanjost teh petih mladih glasbenikov,
saj so dolgi lasje in brada med ameridki country
glasbeniki redkejsi pojav kot med duhovniki ali po-
licaji, pravzaprav so Kar tabu. Ce ne verjamete, po-
slusajte Roya Acuffa, enega tistih Sestih country-
music avtoritet, Ki je prodal ve¢ kot 25 milijonov
plos¢, 3¢ predno se je veéina izmed nas rodila:
»Kar povedal vam bom: prav fejst fantje so (&lani
N. G. D. Band) — no, odkrit bom: nisem vedel ali
so bili mladeniéi ali starci — toda bili so zelo zani-
mivi in brez dvoma so vedeli, kaj delajo ... Saj
veste, navajeni ste, da spoznate ¢lovekov znaéaj,
ko pogledate njegov obraz, toda, &e ima svoj obraz
ves zakrit z ne¢im, no, potem,..", je skusal biti
Roy Acuff vljuden, In vendar, kljub takemu puri-
tanskemu odnosu, ki ga 3¢ pri nas ne sre¢amo vsak
dan, so snemanja uspela! Torej, poglejmo imena in
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,kdo je kdo*: med starejdimi conutry glasbeniki je
potrebno na prvo mesto postaviti Mother Maybelle
Carter, ¢lanico slovite pevsko-glasbene druZine
Carter Family, ki je za ameri3ki folk in country
glasbo tako pomembna kot na$ Trubar za sloven-
§¢ino. Ne samo, da je stari A, P, Carter napisal
neSteto Eudovitih pesmi, resda mnoge z religiozno
vsebino, bil je tudi prednik Woodyja Guthrija v
zbiranju tradicionalnih ameriskih pesmi. Earl
Scruggs Ze etrt stoletja poklicno dokazuje sposob-
nosti igranja na banjo.

Jasno je, da je med najboljdimi v vseh ZDA, Ce
ne celo najboljsi. Potem, ko sta se razila z dolgolet-
nim partnerjem Lesterjem Flattom, je sestavil svo-
jo E.S. and his Revue, v kateri igrata tudi dva
njegova sinova, dolgolasa!, glasbeni jabolki, ki lezi-
ta zelo blizu drevesca. Doc Watson: slep glasbenik,
ki zadnja leta nastopa s svojim sinom Merlom, in
igra kitaro tako dobro kot se sploh da in 3e bolje
zato, ker je slep! Potem je slavni Roy Acuff; po-
tem sta tu 3e ugledna Merle Travis (po katerem je
D. Watson imenoval sina, kar daje slutiti, da ni
»kar tako*) in Jimmy Martin, Med manj znanimi
glasbeniki, ki zaenkrat predstavljajo smetano nash-
villskih studijskih glasbenikov, omenjam violinista
Vassarja Clementsa, ki je kriv, da mi vstajajo dlake
po vsem telesu! Junior Huskey je imel nehvaleZen
posel basista, Zal je kmalu po snemanjih umrl, Nor-
man Blake je verjetno eden najboljsih dobrih Kita-
ristov (akustiCna kitara s kovinskim viozkom v
trupu, igra se jo poloZeno na kolenih, vzdolZzno kot
pedal steel), vendar verjetno ne bolje od Peta
»Oswalda* Kirbyja, ki je tudi sodeloval na neka-
terih posnetkih.

Nitty Gritty Dirt Band so skupina Ze od 1966,
vendar so enkrat Ze razpadli. Ko so se ponovno
zbrali, so zaceli zares. Posneli so dva dobra in
uspeSna albuma: ,Uncle Charlie And His Dog
Teddy" in ,,All The Good Times," 3¢ celo z malo
ploico so imeli uspeh: ,,Mr. Bojangles".

Mislim, da je trojni album ,,Will The Circle Be
Unbroken* brez napake: med 37 posnetki oziroma

nadaljevanje z 8. strani

— Ne, sam po sebi ga nima, pa¢ pa obsta-
ja neka povezava. Ko govorimo o zahodni
klasicni glasbi, jo' predvsem veZemo na ari-
stokrate, Isto velja tudi za nas stari sistem, ki
ga Se danes najdete na jugu, kjer so najpo-
membnejsi glasbeniki med brahmini, oziro-
ma najvisjim razredom duhovnikov. Ta si-
stem se je prenaSal z oCeta na sina, z guruja
na ucenca, tako kot predajanje druZinskega
sporocila. To je bilo zelo sveto in moéno
povezano s templji,

Podobno je bilo na severu vse do musli-
manske invazije. Od tedaj je mnogo glasbeni-
kov in muzikologov pobegnilo ali izginilo.
Takrat sta.se tudi resnicno locili hindujska
in karnatska glasba. Tisti, ki niso mogli po-
begniti, so bili nasilno spreobrnjeni v islam
in nastala je nova veja glasbenikov. Celo da-
nes je v severnem delu Indije vecina glasbe-

nikov muslimanov. Moj guru Ustad Allaudin .

Kahn je bil musliman.

— Prej ste omenili rago kot zelo pomem-
- ben faktor v indijski glasbi, vendar je znano,
da obstajajo razli¢ne vrste rag, tako n. pr.:
spomladanska, jutranja, veerna. Kaj opre-
eljuje rago, da je ena recimo jutranja, druga
spet popoldanska?

— Obstajajo znanstvene razlage, kako
lahko kombinacije dolocenih not ustvarijo
obdutek jutra, zgodnjega vecera itd. Vendar
se dodijo bolj po asociaciji na idejo. Ceprav
nasi ljudje ne razlocijo rage kot glasbene ob-

like, pa jo obicajno poznajo po imenu. Ce
slisimo ime Multani, potem takoj vedo, da je
to popoldanska raga. V prejsnjih ¢asih so
rage izvajali na prostem, ashrami so bili od-
prti in tam so igrali glasbo. Igrali so jo tudi v
templjih ali v prostorih z odprtimi dvorisci.
Tako je vsakdo vedel, ali je jutro ali vecer,
kar je omogocalo lep obcutek v smislu
audio-vizualne asociacije. i

V' juzni Indiji so s tem sistemom koncali
pred 50 ali 60 leti, Predvidevali so, kako se
stvari spreminjajo in da bo glasbo vse bolj in
bolj treba izvajati' v koncertnih dvoranah,
kjer je vsako rago moc igrati v vsakem éasu.

Na severu se Se vedno drZimo starega siste-
ma, ki pa se tudi pocasi spreminja. V zadnjih
dvajsetih Jletih smo v nasih velikih mestih
zgradili mnogo lepih klimatiziranih dvoran.

o je c¢lovek enkrat v dvorani in_sedi na
odru, ne ve, dli je jutro ali ve¢er. Ceprav se
vse spreminja , Se vedno radi ¢utimo jutro,
to je vprasanje obéutka. Ce je jutro ali ne, to
ni vazno.

— Mislite, da obstaja neke vrste naravno
sorodstvo med rago in jazzom, glede na to,
da sta oba zelo improvizacijske narave?

— Ne bi rekel sorodstvo, pa¢ pa podob-
nost, ki je zelo povrsinska. Edine podobnosti
so improvizacija, individualnost umetnika in
razburljivost ritmov.

— Ali niso te stvari zelo pomembni izraz-
ni nad¢ini? :

— Seveda, vendar hocem reci, da so to
edine podobnosti. Ce se. poglobite v stvar,

boste spoznali, da ima nas sistem ve¢ kot
dvatisoc-letno zgodovino in da je zelo znan-
stvena in precizno sistematizirana veda. Dej-
stvo, da improviziramo na rage in kompletne
cikle, kaze na izvor nase glasbe.

Vendar lahko. pri ljudeh, kot so Coltrane,
Brubeck in celo Buddy Rich, vidite, kako je
nasa glasba zelo neposredno vplivala na jazz.
Stvari, ki jih delajo, je treba samo slisati in
Ze vidimo, koliko jih je nasa glasba inspiri-
rala.

— Ali poslusate jazz?

— Kadarkoli se mi ponudi priloZnost.

— V svoji knjigi , Moja glasba, moje Ziylje-
nje* ste omenili, da ste leta 1930, ko ste bili
v Ameriki, videli Dukea Ellingtona in Arm-
stronga,

— Da, na nek nacin sta bila moja glasbena
junaka, podobno kakor Casals na svojem za-
Cetku ali Segovia v svoji mladosti in celo
Yehudi Menuhin. Vsi ti glasbeniki so bili
moji junaki in v svetu jazza sta me glasbe-
nika, kot sta Duke Ellington in Armstrong,
zelo impresionirala. :

— Ste takrat opazili kako podobnost med
jazzom in indijsko glasbo?

— Bolj me je ganil zemeljski efekt teh
glasbenikov. Niso bili taki kot zahodni kla-
sicni glasbeniki, bili so bolj osebni in izrazili
so lahko mnogo veé topline. Tudi jazz se je
silno spremenil. Zdaj je bolj intelektualen,
bolj cerebralen, zelo atonalen in precej po-
doben moderni avantgardni glasbi. To pa jaz
kar nekako tezko cenim. Mnogo bolj mi
ustreza zgodnejsi jazz, kjer je bilo toliko, da
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110 minutami glasbe ni niti ene skladbe N. G. Dirt
Band, kar dokazuje ne samo poznavanje ameriike
country in folk glasbe, ampak tudi spo3tovanje
avtoritet, ki so jih fantje povabili k sodelovanju.
Uspeli so in na treh plod&ah predstavili majhno
antologijo ameriske (country) glasbe, ki bi bila se-
veda lahko tudi vecja, vendar zaenkrat ljudje Se
niso vajeni kupovati na primer 16 volumnov istega
albuma! Posnetki so torej bodisi delo omenjenih
sodelujo¢ih starejdih glasbenikov, bodisi druge zna:
ne skladbe ali celo napol tradicionalne pesmi.
Edina novinka je zakljuéni posnetek, ,,Both Sides
Now* (Joni Mitchell) v izvedbi akustiéne kitare
Randyja Scruggsa, ki zaklju&i 3esto stran albuma in
tako dokaZe prefinjen okus producenta, ki za veli-
Castno izvedbo naslovne ,,Will The Cirle Be Unbro-
ken* (,,Ali bo krog nepretrgan? *) postavi e umir-
jeno, lepo kitaro.

Ce bi sé lotil Se opisovanja posameznih posnet-
kov, bi ne mogel nehati. Zato le $e to: album je
zelo lepo, umetnisko, okusno in funkcionalno
opremljen; ni pretirano drag: v Angliji stane ame-
riSka uvoZena kopija 5 funtov. Ce Zelite vsaj malo
slifati in zvedeti o ameriSki country glasbi, in to o
tisti stari pravi, ki §e ni skomercializirana padla na
nivo naSe narodno-zabavne glasbe, potem vam ti-
stih dobrih 20 jurjev ne sme biti Zal!

Ce pomislimo, da je album hkrati tudi uspesen
most med generacijama (glasbenikov), je razumlji-
Vo, da album ne bi mogel imeti boljSega podna-
slova kot ga ima: ,Music Forms A New Cirlce*
(,,Glasba izoblikuje nov krog").

STANE SUSNIK

V prejsnji stevilki GM (II1/5) smo ob
fotografijah na trinajsti strani p ozabili
pripisati njihovega avtorja. Odpoto-
vanja in Molilne mlinéke je s kamero
spremljal Janez BRECELJ.

ponovno uporabim ta izraz, zemeljskega
efekta in toliko grenke Zalosti ali veselja,
Zelo otrosko; obenem pa siloviti glasbeniki.
— Ali se v indijski klasi¢ni glasbi lahko
sodi glasbenik po svoji sposobnosti posredo-
vanja specifi¢nega ob¢utka ali emocije?

— Do pred kratkim so bili nasi veliki glas-
beniki znani po dolocenih specializiranih
razpoloZenjih. Kak glasbenik je bil znan po
izraZanju posvecene ali spiritualne glasbe,
medtem ko so nekateri drugi bili znani po
Zalostni ali celo cenzualni interpretaciji.
Tudi v tehniki so se nekateri poslovili z vir-
tuozno hitrostjo, drugi spet s pocasnejsimi
stvarmi. Kakih trideset let je, kar je vse to Ze
skoraj popolnoma izginilo, ker ljudje zdaj
ve¢ pri¢akujejo in hocejo slisati ¢im ve¢ od
enega samega izvajalca. Na nek nacin je to
dobro, po drugi strani spet ne. S tem se je
mnogo ve¢ odprlo, okvir je zdaj mnogo $irsi,

— Al so bile v ¢asu, ko ste se ugili igrati
sitar, spiritualne vaje v glavnem Hatha
Yoga?

— Pod Hatho Yogo pojmujemo bolj fizi¢-
ne vaje. Ko c¢lovek obvlada telo, se je seveda
lazje lotiti Se spiritualne strani — meditacij.

Ker izhajam iz brahminske druZine, sem imel

to ugodnost, da sem se Ze od otroStva udil
mnogih stvari kot Hatha Yogo in asane. Ce-
prav je bil moj glasbeni guru musliman, je
vseeno poznal naso straro glasbo z vsemi hin-
dujskimi pristopi in religioznimi ter spiritual-
rimi obicaji. To je bila lepa kombinacija,
Precej pozneje sem nasel Se spiritualnegr gu-

ruja, ki mi je tudi pomagal, seveda na drug
nacin.

— V Indiji pripisujejo glasbi bojda zdra-
vilno mo&?

— Nimamo ravno zdravnikov-glasbenikoy,
toda od nekdaj Ze velja, da ima glasba silo-
vito zdravilno mo¢. Ze samo dejstvo, da
sprosti telo, je precejsen ucinek. Obstaja teo-
rija, da doloc¢ena kombinacija not in dolo-
Cenih vrstic deluje z razlicnimi ucinki na
telo. Nikdar nisem delal v tej smeri, ampak
verjamem, da je to mogoce.

— Kaksna je vloga , prane* ali zivljenjske
sile v indijske glasbi?

— To je dokaj zapletena svar in precej let
traja, preden se Clovek poglobi vanjo. Toda
raga je raga le, Ce je Ziva, drugace je le zapo-
redje not, mrtva raga. To je prana, Zivljenje,
ki ga daje glasbenik. To posebno stvar, ki je
Ziva, dobis od guruja, ki jo je on dobil od
svojega guruja in to je edina ,,skrivnost*, ki
prehaja z guruja na ucenca.

— Mislite, da zahodna publika resni¢no
ceni pomembnost razpoloZenja v indijski
klasi¢ni glasbi?

— Ce sem zelo odkrit, mislim, da je takih
zelo malo. Nekaj se jih v glasbo res poglobilo
in nekateri jo poslusajo Ze kar lep cas s plos¢
ali na koncertih in nekaj jih je studiralo, bo-
disi iz knjig, ali pa so §li v Indijo. To so
stvari, ki olajSajo in pomagajo pri razume-
vanju.

— Po nekaterih starejsih intervjujih bi so-
dili, da so vas celo v Indiji napaéno razumeli.

— Seveda, mislijo, da ser1 svojo glasbo
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amerikaniziral, da sem jo skomercializiral, da
sem bil z Beatlesi in da sem postal ,,hippie**
in podobne stvari. To je bilo do neke mere
pred nekaj casa celo res, toda v zadnjih dveh
ali treh letih so bolj ali manj spoznali mojo
prisotnost, mojo glasbo, mojo kulturo in
mojo postenost.

— Se zadnje vprasanje: ali bi odvrnili od
Flasbe ljudi, ki bi ne bili pri_ravljeni mnogo
et posvetiti Studiju?

— Solo, ki sem jo vodil v Los Angelesu,
sem razpustil iz dveh razlogov. Ker sem ne-
prastano potoval, sem ji lahko posvecal le
malo ¢asa. Razen tega sem tudi spoznal, da
vecina Studentov — z le redkimi izjemami —
ni bila zadosti resna. To in pa njihovo ukvar-
janje z mamili me je zeloprizadelo. Tudi
njihovo povezovanje ne le glasbe, ampak vse-
ga indijskega z drogami, me je zelo bolelo,

Nekaj Studentov je mislilo, da je sitar kot
Kitara in da so z nekaj naucenimi akordi Ze
lahko mojstri. Toda, ko so videli, kako resno
se je treba lotiti stvari in da spadajo zraven
tudi- razrezani prsti in Zulji in da se kljub
temu Se vedno ne pride nikamor, so se obi-
cajno vdali po nekaj tednih ali mesecih.
Kdor Zeli Studirati sitar, si mora zapomniti,
da je to kot zahodna klasi¢na glasba in da
mu je treba posvetiti mnogo let. Ce mislite,
da to lahko zdrZite, se je vredno lotiti Studi-
ja.

M&S

Po ,The FEast West Journal*
prev. & prir. jakse & valentingic
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koneerti iz

Glasbena mladina Slovenije je s pomocjo
in sodelovanja Studia za elektronsko glasbo
univerze v Utrechtu priredila pet komenti-
ranih koncertov elektroakusticne glasbe.
Predstavljamo vam slikovno gradivo s taksne-
fa koncerta v Ljubéiani. na osnovni Soli Va-
entina Vodnika v Siski. Ostale prireditve so
bile se v Kranju, Cmomlju (23. maja), Idriji
(24. maja) in Hrastniku (25. maja). Pri uspeii
turneji so sodelovali Dusan Rogelj, predstav-
nik Studia Frits Weiland, holandski glasbeni
publicist Piet H. van de Poel in kot komenta-
tor Milan Stibilj.

Mladi poslusalci, dijaki kranjske gimna-
zije, so takole zapisali svoje vtise ob poslusa-
nju elektroakusti¢ne f‘ e v dvorani tam-
kajsnje Glasbene 3ole. Izbor tekstov objavlja-
mo seveda v skrajsani obliki, vendar brez vse-
binskih in drugaénih popravkov.

Elektroakusti¢na glasba mi je bila zelo viec,
vendar moram priznati, da zahteva veliko zbra-
nosti. Zelim, da bi se 3e bolj razvila na Sloven-
skem.

Prvi¢ sem poslusala tak koncert in kot prvi pri-
mer mi je koncert dobesedno ugajal . . . Glasba je
ob samem posludanju tezko razumljiva, vendar
upam, da bo dobila kmalu veéji krog poslusalcey,

To glasbo je zelo teZko dojeti. Jaz je nisem pre-
veC razumel, zato ne.morem o tem razpravljati.

Tehnika napreduje. Po tvoji zaslugi, €lovek.
Zdaj si jo izkoristil za umetnost, Naj ne bo le za
ustrahovanje, uni¢evanje, naj pomaga dvigati, ple-
menititi nafega duha. Cudovita je ta glasba, Ki pri-
haja iz zvo&nikov, tako je tehni¢na, realistiCna, a
vendar enkratna . . , A

Koncert elektroakusti¢ne glasbe mi ni bil prevec
viec.

. \_ Babbita in pousseurja. W,

f Na Zeljo mnogih posiusalcey koncertov )
elektroakusti¢ne glasbe objavljamo kratek
:’cznam gramofonskih plos¢ s tovrstno glas-
o:

Najsir§i pregled po tem podrodju daje
Philipsova kaseta s §tirimi plo§¢ami ELEC-
TRONIC PANORAMA (Philips 6526
003-6), ki predstavlja produkcije franco-
skega (Malec, Ferrari, Reibel, Parmegiani,
Schaeffer—Henry, Bayle), holandskega
(Vink, Stibilj, Weiland, Cats, Maschayeki,
Ponse, Koenig), japonskega (Mayuzumi,
Ishii, Shibata, Morci) in poljskega (Pende-
recki, Dobrowolski, Nordheim, Kotonski,
Schaeffer) studia za elektronsko glasbo.

Delni izbor te kasete pa je tudi Phillip-
sova plos¢a ELECTRONIC 2000 (Philips
6585 007) z deli slededih avtorjev: Mayu-
zumija, Pendereckega, Bayleja, Ponseja, Sti-
bilja, Parmegianija in Kunsta.

Dela Shinohare, Boehmerja, Koeniga in
Ponseja so na voljo na plo$ci Philips 836
993 DSY

Produkcija gramofonskih plo3¢ CBS je
pod Stevilko s 34-61-064 izdala dela Cagea,

zvocnika
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Mislim, da je ta glasba za eno uro poslulanja
pretezka in jo zelo tezko dojamemo.

Bilo mi je zelo vieé. To je prihodnost glasbe, je
dokaz, da je vse kar nas obdaja glasba, dokaz, da
glasba ni nekaj abstraktnega, pristopnega samo do-
lo¢enem krogu poznavalcev, ampak del naSega sve-
ta.

Bilo je prvi¢, da sem sliSal tako glasbo. Je nekaj
posebnega in niti ne vem ali mi je vieC ali ne.
Dolo¢eni deli so zelo interesantni . . . Upam, da bo
taka predstava glasbe 3e kdaj na sporedu,

Koncert mi je bil zelo vie¢, samo mislim, da bi
za razumevanje te zvrstu glasbe morali poslusati
ve¢ takih koncertov in razlag. .

Ta glasba se mi zdi nekaj novega, vendar mi ni

- vied,

Koncert je bil cuinstven in mi je bil zelo vieé,
Ker sem prisostvovala popolnoma novi zvrsti
glasbe, ki je zelo zanimiva . . . >

Mislim, da je to glasba prihodnosti, saj se razvija
in dopolnjuje skupaj s tehniko. Zdi se mi zelo zani-
mivo, kako lahko skladatelj oblikuje zvok, Seveda
bi tako glasbo morali slidati veCkrat, da bi jo glob-
lje spoznali.

Za sedaj je bil za nekatere najvrednejsi komen-
tator. Zelo nas je zanimal nastanck konkretne glas-
be, izvedba pa se mi je zdela neZiva, Ker je bilo vse
posneto na magnetofonski trak.

Elektronska glasba mi ni posebno ugajala. Pred-
vsem zaradi tega, ker ni izvajalca, ki bi bil v nepo-
srednem stiku z obé&instvom. Po drugi strani pa so
mi bila nekatera dela vie¢ zaradi ¢udovitih zvoé-
nih efektoy.

Elektronska glasba mi je ugajala. Ker to ni Ziva

- glasba, mislim, da bi k temu pripomoglo to, da bi

poslusalci gledali magnetofon.
Tokrat sem prvi¢ posluiala elektronsko glas-
bo . .,. Presenetilo me je, koliko dela je zanjo po-

nas podlistek

ravi shankar
- 0 sebi
in glasbi
- 0 ragah
in jazzu
- 0 vzhodu
in zahodu

— V zadnjih Sestih, sedmih letih je nasto-
pilo nekaj, kar ste neko¢ imenovali ,.eksplo-
zija sitarja* z velikim Stevilom ljudi, ki so
poslugali indijsko glasbo in se je zaceli zave-
dati. Nam [ahko razlozite ozadje vaSega
uspeha?

— To je bila postopna stvar. Zacel sem v
mnogo manjsih dvoranah, kjer je bilo po-
vprecno kakih Stiristo do petsto ljudi. Ko
sem naslednja leta prihajal na zahod, sem
vsakokrat opazil, da se je mnoZica povece-
vala, Od 1960-63 sem igral v zelo velikih
dvoranah, od 62—63 pa v dvoranah, kot sta
Carnegie Hall ali Royal Festival Hall v Lon-
donu. To je bilo prav fino. Tja do 1965. leta
so bile vse dvorane, kjer sem igral, polne. In
ko je ob koncu leta 1966 George Harrison
postal moj ulenec, je nenadoma vsa stvar
postala ,,eksplozija sitarja“, kot sam temu

pravim. Zelo mladi ljudje so prvi¢ odkrili-

naso glasbo, kar je bilo zelo dobro. Mislim,
da je bilo to za naSo glasbo na nek nacin
dobro, vendar je tu Se druga stran, ki je vsa
ta leta zelo neugodno vplivala name. Zato se
moram v novih krajih, kamor pridem, Se zdaj
soocati z nekaterimi teZavami. Mladina je
namre¢ spoznala zvok sitarja z Georgeom
Harrisonom in drugimi pop glasbeniki in je
zato imela napacen odnos in pristop k nasi
glasbi. Potem'je tu Se vedno ista asociacija z

drogami, kar je tudi zelo muéno. Se zdaj
imam tezZave, kadarkoli prosim ljudi, naj ne-
hajo kaditi ko igram.

To je negativna stran, ampak kljub vsemu
mislim, da smo bili uspesni. Zdaj je seveda to
noro obdobje koncéano. In kar je ostalo, je
nekaj lepega. To mi je vSeé. Opazil sem, da
ima zdaj vsakdo, ki pride na naso glasbo,
dosti bolj resen pristop. V krajih, kot so Phi-
ladelphia, Boston, New York, Washington,
San Francisco, Los Angeles, London, Paris;
in Se bi lahko naSteval, saj Ze lep Cas nasto-
pamo; ne naletim samo na upostevanje,
ampak tudi na doloceno mero razumevanja,
kar je nekaj fantasticnega. Saj je Ze skoraj
tako kot igranje v Bombayu ali Calcutti.
Samo, da imate tu razna pravila drustey in
zdruZenj, tako da ne morem igrati dolgo
casa, kar bi mnogi ljudje Zeleli.

— Hogete reci, da bi na nastopu v Bom-
bayu lahko igrali $tir ali pet ur?

— Da, kadar igram v nekaterih manjsih
prostorih. S tem mislim, da je lahko do 1500

ali 2000 ljudi. To so glasbena prizorisca, ka-

kréna imamo v Indiji in kjer vsi ljudje sedijo
na tleh, v ozadju pa je Se precej stolov za
ostarele ljudi. In tu igram po sedem, osem,
devet ur z enim samim kratkim odmorom.
Prsti mi zacno krvaveti, toda ne ¢utim tega,
uzivam v tem, ker imam pred seboj te ljudi,
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trebnega. Ker so nas pa¢ nauéili posludati nekoliko
drugaéno glasbo, kot je ta, se mi je zdelo, da so v
njej praznine. Ampak, lahko bi jih zapolnili z dru-
gimi umetninami: s sliko, s fotografijo, s kipom, z
besedo, predvsem pa bi morali spremeniti okolje,
Verjetno bi se s tem udinek te glasbe (saj je Ze
sedaj precejsen) Se povedal,

Vsekakor ta glasba predstavlja novo umetnisko
podrodje, SliSala sem jo prvikrat. TeZko bi rekla,
da mi je vie¢, pa tudi obratno ne. Mo&an minus pa
predstavlja dejstvo, da ni Zivih proizvajalcey . . .

Pri poslulanju je potrebna veéja zbranost, kot
pa pri izvedbah z Zivimi izvajalci. Ko pa se enkrat
skoncentrira3, se ti prav tako vtisne v glavo in te
prav tako prevzame. Jaz sem pri poslu3anju nepre-
stano gledala v tla, da nisem videla le magnetofon-
skega traku in sem si predstavljala izvajalca. .

Sprva se mi je glasba zdela slaba, kakor da bi bili
toni nagneteni brez vsake povezave. Kasneje pa mi
je glasba postajala vse bolj vie¢. Res je potrebna
vecja koncentracija . . . Vie¢ mi je bilo tudi to, da
je bila glasba sproti komentirana . .,.

Najbolj me je pritegnila razlaga o nastanku te
glasbe . . . Nekoliko manj pa mi je bila vied sama
glasba, mogoc¢e zato ker nisem bil dovolj zbran,
mogoCe ni bil pravi ¢as za posludanje te glasbe,
mogoce tudi zato, ker sem prvi¢ slifal tako glasbo.
Toda vseeno bi si Zelel, da bi imeli $e kak3en kon-
cert take glasbe, ker bi jo takrat mogoée Ze bolje
razumel in laZje ter z zanimanje posludal . . .

Ta glasba je zanimiva in je velik premik, zato bo
treba najprej prevzgojiti poslusalce . . . Jo je tezko
zbrano poslusati, zato je najbolje, da zatisnes oé&i,
tako da ti zvoki dobesedno slikajo v mislih . . ,

Koncert mi je bil vie¢, ¢etudi nisem videl izva-
jalcev . .,.

Prvi¢ sem slidal tak$no glabo in moram reéi, da
je zame to nekaj Cisto novega. Morda si jo res tez-
ko predstavljam kot glasbo, saj he nastopa niti en
glasbeni instrument. Pa vendar se mi zdi, da sklada-
telj zelo dobro zadene ritem danadnjega modernega
Zivijenja . .., menim, da ima eclektronska glasba
pred sabo prihodnost. Poglavitno je zaceti, ker za-

ki so ali glasbeniki ali Studentje glasbe ali
poznavalci. Vse skupaj je velika ekstaza, ker
je nasa glasba improvizirana; igranje rage ni
¢asovno omejeno. Odvisno je le od razpolo-
Zenja umetnika, poslusalca in situacije,

— Ceprav ste bolj znani kot izvajalec in-
dijske klasi¢ne glasbe, ste svojo kariero za-
Celi kot plesalec.

~ Da, svoja zgodnja leta sem zacel v
Skupini s svojim starejSim bratom Udayem,
ki je bil dejansko pionir in je indijsko plesno
glasbo prvi¢ prinesel na zahod. To je bilo
seveda v zgodnjih tridesetih letih.

— Kaj vas je pripravilo do tega, da ste pu-
stili ples in zaceli Studirati instrumentaino
glasbo?

— Srecal sem velikega cloveka, ki je po-
zneje postal moj guru. Ustad Allaudin Kahn
se je leta 1935 za eno leto pridruzil skupini
mojega brata, ravno ko smo bili na turneji
po Evropi. V tistem letu, ko sem bil z njim,
sem popolnoma spremenil svoj odnos, ne le
do plesa in glasbe, ampak tudi do svojega
Zivljenja. Mimogrede, umrl je pred slabim le-
tom. Star je bil okrog sto let.

— Ali je vaSe zgodnje srecanje s klasic-
nimi glasbeniki na zaho(fu imelo kak vpliv na
vaSo glasbo?

— Ne, ne na mojo glasbo. Mislim, da mi je
bivanje na zahodu v miadih letih pomagalo

pozneje, ko sem prinesel glasbo Indije za-
hodnim poslusalcem. Tedaj sem lahko bolje
razumel ljudi in sem laZje komuniciral.

— Poleg nastopov ste tudi komponirali
glasbo za ve¢ filmov: , Trilogija Apu* Sa-
tyajit Raya, ,,Alica v dudezni deZeli** za BBC
in za ameriski film ,Charley*. Vas veseli
komponiranje za filme?

— Rad ustvarjam glasbo za karkoli — fil-
me, opere, balet, orkestralne kompozicije.
Ze od otroskih lét sem to vedno rad delal.

— Ali komponirate za specifi¢no indijsko
instrumentacijo?

— V glavnem da, vendar kadar se znajdem
v situaciji, ko moram pisati glasbo za nekaj,
kar nima nicesar opraviti z Indijo — kot je
bilo to npr. pri filmu ,,Charley — moram
misliti drugace in tedaj se kar prepustim vse-
bini. Ne trudim se napraviti prave klasicne
oblike indijske glasbe in rezultat je bolj pro-
sta, meSana oblika,

— Lahko pojasnite vlogo emocij v indijski
klasi¢ni glasbi?

— Vse nase umetniske oblike, ne le
glasba, ampak tudi slikanje, ples, drama, iz-
hajajo iz ,,Nava Rasa*, kar dobesedno pome-
ni sok ali nektar, toda v tem primeru pomeni
razpoloZenje ali emocijo. Imamo devet
osnovnih razpoloZenj ali emocij, kot so
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&etek je najteZji, saj vsaka novost sprva naleti pri
ljudeh na odpor, najveckrat zaradi nerazumevanja,

Ta elektronska glasba mi je odgovarjala in nisem
se je bil naveli¢al in prav rad bi bil poslusal pro-
gram do konca. Mislim, ¢e bi bil Se kdaj kak kon-
cert v Kranju ali v Ljubljani, da ga ne bi zamudil.

Koncert elektroakusti¢ne glasbe mi je v vedini
ugajal . . . To glasbo bi lahko v&asih predvajali po
radiu, da bi dobila veéji krog poslusalcev.

Elektronska glasba mi ni vieé. Pogredam jasnost
melodije . .,., zato se mi zdi elektronska glasba
prazna, dolgoasna in sploh ni¢ podobna tistemu,
kar jaz smatram za glasbo.

Lahko redem, da sem bila najprej Sokirana. No,
pocasi, zelo pocasi pa jo je moja notranjost zacela
sprejemati, Ta glasba ima bodo&nost . . .

To glasbo bi oznadila z izrazom zanimiva in ne-
navadna. :

Glasba zahteva mnogo zbranosti. Vie¢ mi je
bila, ker je nastala iz nenavadnih zvokov. Motilo
me je le, ker zahteva mnogo zbranosti,

Glasba se mi je zdela zanimiva. Ne morem e
re¢i, ¢e mi je v3e¢, ker je bil skok na to zvrst
glasbe prehiter, vendar so bili zvoki tako nena-
vadni, kakor da bi bila to glasba z nekega drugega
sveta ali glasba prihodnosti. Mislim, da se bo neko&
popolnoma uveljavila. Vendar pa ljudje $e niso pri-
pravljeni sprejeti takg glasbe.

To glasbo je tezko razumeti, treba se je poglo-
biti vanjo. Ce je pred glasbo komentar, je bolje . . .

Elektronska glasba je za nas §e precej nerazum-
ljiva, zato bi bilo potrebno 3e veé takih koncertov
2z razlago.

Elektronska glasba mi ni bila vied,

Glasba mi je vie¢,

Posludanje elektronske glasbe me je navdudilo,
morda mnogih drugih ni; bistveno se mi zdi pri
tem to, da se moram vZiveti v te vrste glasbo in jo
razumeti . .. Y

Meni je taka glasba vie¢, ker nam prikaZe be-
gastvo zvokov v naravi, za katere se v vsakdanjem
Zivljenju ne zanimamo. :

=

shringara, veera, hasya, ali mirno, patetiéno,
heroi¢no, eroticno itd.

— Ali je to zato, ker se Indijci izraZajo
bolj z emoci{o kot pa s preciznimi znanstve-
nimi sredstvi?

— To je krasna kombinacija. Emocija je
seveda zelo pomembna stvar, saj drugace ne
bi bilo nobene reakcije med postusalci oziro-
ma gledalci, Toda ne mislite, da je vse samo
emocija brez intelekta. UCiti se moramo
kompleksnih rag in kompleksnih tal, ti tvo-
rijo znanstveno osnovo nasi glasbi. Nasa
glasba drZi ravnoteZje med obema.

— Ob koncu 1940. leta, ko ste delali z All
India Radio Orchestra, sta zapustili Indijo in
se vmnili na zahod. Kaj vas je vodilo pri odlo-
¢itvi, da se posvetite grenaianju indijske Kkla-
si¢ne glasbe na zahod

— To je bila motivizacija, ki sem jo imel
e od otrostva, ko sem potoval po Evropi.
Mnogo zahodnih glasbenikov sem slisal in
prijateljev, ki so prisli gledat baletno skupino
mojega brata, In o plesu so vedno rekli, oh,
zelo razburljivo, zelo eksoti¢no, pa take
stvari. Zelo pokroviteljsko seveda. In da gre
kar naprej in naprej, da se ponavija, da je
monotono. In rekli so, da nasa glasba zveni
kot macje mjavkanje, in da je nase petje kot
grgranje in davljenje. To me je razdrazilo in
zelo razjezilo in je ostalo globoko v meni.

T ALt s a5 ¥
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nas portret

pogovor
Z operno
pevko anico
pusarjevo

Mogoce ste v zadnjem &asu Ze slifali, da so v
ljubljanski operi izvajali Siviljskega brivca mladi
operni pevei. Med njimi je bila tudi Anica Puser-
jeva, ki so ji dodelili vlogo Rosine, mlade zaljublje-
ne deklice iskrenih Custev. Anica pravi, da se prav
zaradi teh karakteristik Rosine v viogo sploh ni
bilo tezko vZiveti, ¢eprav je v njej sami slovanska
literatura bliZja in misli, da je tudi njen glas za le-to
bolj prikladen. No, ta vloga je bila za Puserjevo le
tezka preizkudnja. Publike se ne boji, pravi, dajo v
doloéenih trenutkih celo stimulira. Pred viogo Ro-
sine pa se nam je Ze predstavila kot Marina iz opere
Boris Godunov,

Anica se je ucila petja Sest let na srednji glasbeni
foli, v ljubljanski operi pa poje skoraj leto dni. Na
vprafanje, ¢e je teZzko priti do kakine pomemb-
nejse in zahtevneje vloge v operi, je preprosto od-
govorila: ,,Odvisno je od povprasevanja po glasu in
po dolo¢enih kvalitetah pevca. Veliko je dobrih
peveey, ki ne uspejo prav zaradi tega, ker ne dobijo
njim in njihovem glasu prkladnih viog.* Svoj

Ko sem kondcal vsa leta vaj, sem menil, da bi
res rad Sel na zahod in jih pripravil do razu-
mevanja velicine nase glasbe. V vseh letih,
ko so bili v Indiji, bi se Britanci res lahko
poudili in naucili kaj o tem, ampak nikdar
jim ni bilo mar.

To sem sprejel kot svojo osebno odgovor-
nost, mislil sem, da bom lahko to storil, In
mislim, da je z boZjo naklonjenostjo in bla-
goslovom mojega guruja,*nekaj le bilo storje-
nega.

— Vedina zahodn{g(l:)v nima dosti pojma
o tem, kaj je guru, kaksna je njegova pove-
zava z glasbo in kaksen je cel sistem Studija,
po katerem ste se naucili igrati. Ali nam
lahko to razlozite?

— Guru je za nas nekaj zelo posebnega.
Ni samo uditelj, ampak je kot ucitelj, moj-
ster in vzgojitelj obenem. V<casih ga spoStu-
jemo kot boga, celo bolj kot boga. Guru svo-
jih ucencev ne uci le tehnike ali spretnosti,
ampak gre za cel nacin Zivijenja; gre za filo-
zofijo, tako spiritualno, kot religiozno. De-
jansko guru posreduje celo kulturno dedisci-
no nase dezele.

—~ Nam lahko poveste kaj o indijskem
sistemu ucenja glasbe?

— Nas sistem je skoraj enak. zahodnemu,
klasicnemu sistemu, vendar z eno veliko raz-
liko. Medtem, ko si zahodni sistem pomaga

uspeh, o katerem pa noce govoriti, ker pravi, da je
Sele zacCetnica, pripisuje predvsem nakljucju,
Mislim, da je res malo preve¢ skromna, saj v svoje
delo vlaga veliko truda. Poleg vaj v operi se e ved-
no posvetuje s svojo profesorico Strgarjevo in ve-
liko vadi tudi sama. Prizna pa, da vsem mladim
peveem povzro¢ajo preglavice igralske sposobnosti,
ki si jih konéno tudi tezko pridobijo. Pri nas e
sploh nimamo 3ole, ki bi mladim pomagala v tem
pogledu, tako da so skoraj prepudceni sami sebi in
sposobnosti, da se v dolofene vlogo vZivijo. Za za-
¢etnike je to tezko, ker vse mo¢i usmerijo v petje,
tako potrebujejo za pravi uspeh veliko vaj in pa
tak$nih vlog, ki zahtevajo ogromen trud,

Predno je Puserjeva uspela priti v opero, se je
sreCevala z mnogimi teZavami. Pela je v ansamblih
razli¢nega karakterja, §tiri leta pa v radijskem ko-
momem zboru. Vesela je, da lahko poje v operi, |
predvsem pa, da publika rada poslusa mlade pevee |
in da je Siviljskega brivca v izvedbi mladih toplo |
sprejela: Torej, zaGetne tezave so ze nekako mimo,
ker Anica sama pravi, da so prav zacetni spodrsljaji |
mnogokrat lahko usodni, !
TEA KERSEVAN

ANICA PUSERJEVA — ROSINA IZ OPERE Sl~|
VILIJSKI BRIVEC
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o ploséi
koroskega
akadem-
skega
okteta

Na trg je prisla Helidonova plo3ca s
posnetki  Koroskega akademskega
okteta in z naslovom ,Pojdam u
Rute** (FLP 09-011). Na plos¢i so po-
snete razne priredbe koroskih ljudskih
pesmi. Koroski akademski oktet se je
ob nekaterih podobnih ansamblih Ze
lepo uveljavil, zlasti Se s koroskimi
pesmimi. Glasbenemu vodji okteta,
Cirilu Krpacu, je uspelo doseci v an-
samblu zvoéno ravnovesje, zvok pa je
popestril s tem, da je uvedel poleg
osmih moskih glasov $e alt. Poleg tega
se je lepo uveljavil tudi kot prireditelj
in harmonizator nekaterih pesmi. Med
njimi jih je nekaj, ki jih je oktet resil
pozabe. Zato lahko pritrdimo tekstu
na ovitku plosce, ki pravi, da ,,nudi
izbor skladb poslusalcu celovito po-
dobo koroske ljudske pesmi v kvali-
tetni in izvirni izvedbi in je bogat pri-
spevek k boljfemu . .. poznavanju . . .
ustvarjalnih tradicij.* Plos¢a je tehten
prispevek k poznavanju naSe ljudske
glasbe in zasluzi pozornost vseh, ki
jim je domaca pesem pri srcu.

vizualno, to je z zapisano glasbo, se nasega
sistema ucimo skozi uSesa; to je ustna tradi-
cija in vse si moramo zapomniti. Drugace pa
sta v osnovah oba sistema enaka. Zaénemo z
vsemi lestvicami, vsemi tehnikami, vsemi va-
jami in kratkimi kompozicijami, potem vsto-
pimo v svet rag in tal — dveh najpomembnej-
Sih faktorjev v nasi glasbi,

Najprej se je'treba nauciti kratke stvari in
Sele po petih, Sestih letih tovrstne vadbe se
lahko zacne po malem improvizirati, kar je v
nasi glasbi najpomembnejse. Vsekakor je
potrebno deset do petnajst let za dovrsenega
glasbenika.

— Ali vedno nastopate v isti zasedbi, ali
pa jo spreminjate?

— Trudim se, da bi, kolikor se le da, ostal
zvest originalni obliki. Se pravi, da mora po-
leg sitarja biti v ozadju Se tambura. To je kot
sol v vodi — sama sicer ne igra glasbe kot
take, vendar vzdriuje nepretrgano brenca-
nje. Glavna spremljava so bobni — tabla in z
mano Ze Sestnajst let igra eden najvecjih
mojstrov Alla Rakha.

— Alim

— Ali ima indijski sistem kast kak vpliv
na glasbeno tradicijo vase dezele? -~

nadaljevanje in konec na 12. strani
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Ce pa izberemo to izhodi¥&e, je lori¢no, da
ne moremo zgodovinsko okolje obrav..avati le
kot spektakelski okvir, ampak moramo pro-
dreti v njeno notranjost ter analizirati vse njene
silnice — 3ele v to strukturo pa zatem vtkati
Joanovo oz. Don Juanovo ,,ve¢nost*. (Na tem
mestu naj omenim, da je Egkovo pojmovanje
zgodovinske lokacije povsem konkretne narave,
v nasprotju s pojmovanjem le-te v vrhunskih
ruskih Kklasi¢énih umetninah, ko je ta le sceno-
grafija za predstavitev abstraktnega sveta, kjer
vlada absolutno Dobro in Zlo. Tam gre torej za
pomanjkljivost, kajti ¢lovekova fantazija si ta-
krat ni znala in ni mogla ustvariti avtonomnega
¢loveskega nezemeljskega, domisljijskega sveta,
ker ji je to onemogocala religija. Da ni Egk
obdobje poznega francoskega srednjega veka iz-
bral na slepo, nam razkrijejo Ze njegove osnov-
ne karakteristike, ki jih lahko najdemo v vsa-
kem priro¢niku, Cepray nas dilema te dobe —
ko se stare fevdalne tradicije umikajo poraja-
jo¢emu kapitalizmu, ko se pojavijo zacetki du-
hovnega osamosvajanja od Cerkve, kar povzro-
¢a razdvojenost, ko torej meScanski na&in Ziv-
ljenja izpodriva fevdalne oblike in se gradi svo-
bodna posvetna kultura — aktualna pa ostaja
splodna teZnja tistega Casa, ko gre za ,uravno-
veSanje med individualizmom in univerza-
lizmom, o kompromisu med svobodo in ome-
jitvami** (Arhold Hauser), za ,,dvojno resnico*
tistega Casa, za njeno notranje protislovje, za
polarnost duha, ,Spektakularnosti* je ez gla-
vo dovolj. Ko se npr. v prvi sliki ,,Joana von
Zarisse™ zvrsti pred nami v nekaj minutah cela
%alcta dogodkov v okviru dvorne zabave pri

eleznem vojvodi, Ki se ho¢e Joanu v dvoboju
mascevati zaradi zapeljevanja njegove Zene Isa-
beau med plesom, kar ga stane Zivljenje, nam
daje to slutiti o dolo¢enem dinamizmu dobe.
Ne smemo pozabiti, da bo kmalu nastopila re-
nesansa. To vmesno obdobje je &as med shola-
stiko — deklo teologije — Tomapa Akvinskega,
Ki je v poznem srednjem veku Ze dobivala prve
empiristiéne primesi v obliki nominalizma, se
odrekla cerkveni dogmi in Aristotelovi avto-
riteti ter med filozofijo novega veka Reneja
Descartesa, ki je dal prednost ¢lovekovi subjek-
tivnosti in za najbolj gotovi del resniénosti raz-
glasil ¢loveSko dusevnost. To ni &as le simpa-
tiénih pesmi Charlesa d’Orleansa, ampak tudi
najve¢jega predrenesanénega francoskega pe-
snika, pa tudi priloZnostnega zlo€inca, pusto-
lovskega vagabunda, laZnivca, Zenskarja Fran-
coisa Villona. Obstajata dva razliéna vira resni-
ce: da si vera in znanje, avtoriteta in razum,

S pomladjo nastopi tudi ¢as festivalov, ki s
zlasti po drugi vojni vedno Stevilnejsi. Njihovo 3te-
vilo kulminira poleti, saj je postalo Ze kar pravilo,
da mora vsak pomembnejdi turistiéni center med
paketom uslug ponuditi eno ali ved vstopnic za
kulturno prireditev. Tudi pri nas, §e bolj pa v nadi
bliznji soses¢ini, so festivali, prireditve, dnevi ali
kakorkoli se Ze imenujejo, $tevilni in marsikje tudi
moc¢no kvalitetni. Saj jim je uspeh zagotovljen le,
¢e uspejo pridobiti za nastope umetnike in ansam-
ble, ki imajo ime in ceno ter nekaj veljajo ne le v
umetniskem svetu, marve¢ zdaj tudi Ze Cisto ko-
mercialno.

Ni moj namen dalje govoriti o §tevilnih festivalih
doma in na tujem, opozoril bi rad na nam najbliZji,
najvecji in verjetno tudi najpomembnejsi festival,
ki se vsako leto odvija na Dunaju od druge polo-
vice maja pa tja do srede junija, Letos so ti
»Wiener Festwochen*!, kot se uradno imenujejo, Ze
triindvajsetic po vrsti. Vsako leto so imele dru-
gacen motto, veCkrat so bili sestavljeni iz mazli¢nih
zvrsti umetnosti in tako je tudiietos. Opera, gleda-
lis¢e, balet, glasbeni festival in Arena 73 so osred-

o konceptu
baletnih predstav

jerasov
»joan von
zarisse« (2)

teologija in filozofija med seboj nasprotujejo in
vendar lahko vsako po syoje izpovedujejo neko
resnico.

Ze ob tej skromni analizi druZbenega in du-
hovnega stanja se razodeva kompleksnost
obravnavanja izbranega ,realisti¢nega* kon-
cepta kot tudi izjemna zahtevnost realizacije.
Namenoa izpu$¢am interpretacijo same ,zgod-
be** Joana von Zarisse ter komparacijo med
»tekstom*™ in njegovo izvedbo na ljubljanskem
baletnem odru. Ostajam pri tem temeljnem ne-
sporazumu in se izogibam tudi opredeljevanju
0 ustreznosti izbire tega koncepta v baletni
umetnosti nasploh, ki je Ze v svoji naravi
abstraktna, e posebno v konkretni uprizoritvi,
ko se je uporabljal skoraj izkljuéno klasi&ni
tehniéni repertoar kot tudi povsem klasi¢na
organizacija mizanscene.

cas festivalov

nje opome to¢ke , slavnostnih tednov'', okoli kate-
rih je nanizana vrsta prireditev. V zgodovinskem
Theater an der Wien se letos razlega opera buffa.
Poleg dunajskega Donizettijevega Ljubezenskega
napoja, nastopa fe znamenita milanska Scala s
Claudiom Abbadom, veliko novo zvezdo na diri-
gentskem nebu in Rossinijevo opero La Ceneren-
tola. Velik je sloves tudi opere iz Buenos Aieresa
(Teatro Colon), ki nastopa letos z Mozartom (La
Finta Giardiniera), Rossinijem (Svilena lestev) in
Fioravantijem (Le Cantatrici Villane). In konéno
je tu vzhodno berlinska Nemika drZavna opera z
Rossinijevim Seviljskim brivcem. V dunajski DrZay-
ni operi pa so prav za zaCetek festivala pripravili
premiero Schoenbergove opere Mojzes in Aron, iz-
redno komplicirano delo, ki je zahtevalo ve¢ kot
leto dni priprav. Ce v tem kratkem pregledu zane-
marimo ostala podro&ja festivala, pa vsaj 3¢ na
kratko preglejmo koncertni del. Poleg dunajskih
okestrov (filharmonikov, simfonikov, radijskega
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Podobo splo$nega pav3alnega pristopa k rea-
lizaciji zastavljenega cilja pa simbolno razkri-
vajo scena in kostumi Dusana Risti¢a. Zanj je
srednji vek le temaéno obdobje, ki ga je okle-
pala cerkev. V tem smislu je bila narejena tudi
scena. Dvor in cerkev — simbola posvetne in
duhovne mo¢i srednjega veka — je predstavil s
katedralskim proceljem. Zelo posvetno Ziv-
ljenje dvora je lokaliziral med zidovje katedrale
— prej$nja analiza nam to dokazuje, da je to
pravi nesmisel. Povsem povrsinski pristop se je
kazal tudi v sami izvedbi scenografije, tako da
ni imela niti pomenske funkcionalnosti niti de-
korativne, saj je s svojo stilno raznorodnostjo
in gostobesednostjo uc¢inkovala prav razdiral-
no. Ni pa to v scenografiji jugoslovanskega ba-
leta nikakrna izjema, nivo je naravnost zastra-
Sujo¢. Poiskati bo potrebno povsem nove
moc¢i, mogo¢e kar med nadimi po svetu slove-
¢imi likovniki, saj je dokazov o takem uspesd-
nem sodelovanju veliko.

Na koncu naj le beZzno evidentiram deleZ ple-
salcev, Kot sem Ze rekel, je koreograf Metod
Jeras najve¢ pozornosti posvetil drugi in Cetrti
sliki, v kateri so imeli plesalci moznost poka-
zati svoje znanje, kar je Se posebno uspelo Moj-
miru Lasanu, Ki je plesal naslovno vlogo. Podre-
jen ,,realisticnemu™ konceptu je dal Joanu za-
nimive karakterne razseZnosti tega legendar-
nega ljubezenskega junaka. Don Juanovo de-
moniéno prasovradtvo do Zenskega spola je izri-
sal jasno, z eleganco in naravnostjo, ki odara,
»Njegovo jemanje nikdar ni Zelja, da bi vzel
zase, vedno le Zelja, da vzame njej, da ji iztrga
najdragocenejde: Cast. (Stefan Zweig). Ta kre-
acija, za katero je prejel tudi ,,Nagrado kritike
ZLATO PTICO", ni le prelomnica v njegovem
ustvarjanju, ampak jo uvrS¢am med vrhunske
plesne stvaritve slovenskega baleta. Se en mlad
plesalec nam bo ostal v tej predstavi v spominu
— to je Mijo Basajlovi¢, ki je plesal Lefouja,
Joanovega sluZabnika, Ugaja predysem zaradi
svoje plesne zagnanosti, vehementnosti, med-
tem ko bi stvaritvi lahKo oéitali vrsto vsebin-
skih pomanjkljivosti — zapostavljena je bila
predvsem sganarelovska komiéna linija. V slovi-
tem pas de deuxu z Lasanom je razkrila Vida
Volpijeva 3¢ neznane karakterne dimenzije,
prav tako je bila uspeSna Lidija Sotlerjeva kot
Florence v zakljuénem pas de deuxu v Cetrti
sliki. Med manjSimi vlogami je izstopal mladi
vitez Vojka Vidmarja, medtem ko so Danila
Svara, Etka Klinéeva, Bosiljka Ivkovi¢eva in
Silvana Urbanija prikazale svoje alternacije brez
bistvenih kvalitetnih razlik.  NIKO GORSIC

orkestra), je nastopil Ze na samem zacetku lon-
donski BBC Orchestra z znanim skladateliem in
dirigentom Pierrom Boulezom. Poudarek vseh le-
todnjih sporedov je na Mozartovih delih, fran-
coskih skladateljih 20. stoletja od impresionizma
do Bouleza in na teZnji, izvesti glavra dela Bele
Bartoka. Od znanih dirigentov nastopajo $e Clau-
dio Abbado, Karl Bohm, Miltiades Caridis, Carlo
Maria Giulini, Calo Zecchi, Horst Stein in Milan
Horvat. Enega od koncertov pa je dirigiral Anton
Nanut iz Ljubljane. Tudi med solisti je mnogo zna-
nih imen. Tu so pianista Fiedrich Gulda in Arturo
Benedetti—~Michelangeli, Alfred Brendel in Rudolf
Serkin, Radu Lupu in Philipp Entremont; violinist
Nathan Milstein, pevci Dietrich Fischer-Dieskau in
Martti Talvela, kvartet Amadeus in e in §e.

Ceprav se tudi dunajski festival bori z izrednimi
finanénimi teZavami, pa ja letodnji program naletel
na izredno zanimanje ob¢instva, tako da je mnogo
koncertov in drugih prireditev bilo razprodanih Ze
pred' samim zaetkom festivala. To pa je tudi do-
kaz o njegovi priljublienosti in kvaliteti,

PRIMOZ KURET
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trgovina

z glasbo

mnozZicéna
umeinost —
umeinost za
mnozice |

Danasnji ¢as s svojimi vse obsegajodimi javnimi
ob¢ili, nepretrganimi radijskimi sporedi, izredno
produkcijo gramof®nskih plo3&, glasbenih kaset,
magnetofonskih trakoy v izrednih tehnikah posnet-
kov, ki so dostopni ve¢ ali manj vsakomur, je pri-
nesel tudi ¢isto nove premike in poglede na samo
bit muzike in muzikalnega dozZivljanja. Te, povsem
sociolodko pogojene spremembe vplivajo na muzi-
ko in na posludanje. Nastala je neka nova estetska
Kategorija, ki jo lahko ozna¢imo z besedo: repro-
dukcija — posnetek. O tem piSe v neki razpravi
Walter Benjanim in postavlja okvir za novo ontolo-
gijo umetniSkega dela: mnoZiéna umetnost —
umetnost tako mnozZic kot za mnoZice je drugaéna
umetnost kot ymetnost elite: 20, stoletje pa je sto-
letje mnozic, O isti stvari je govoril tudi Adorno in
poudaril posledice, ki jih mora imeti reprodukcija
glasbe za samo sebe in za poslusalce,

Kar je danes na ploi¢ah v stotiso¢ primerkih
dostopno, ni neka nova umetnost (vsaj na pod-
ro¢ju resne glasbe ne) ali vsaj ni neka nova umet-
nost mnozic sedanjosti, marve¢ je to kulturna de-
diSCina nekdanjih elit s tradicijo, ki terja sposto-
vanje: Toda: glasbeno delo ne Zivi na notnem pa-
pirju, ampak v ,.originalni* zvo¢ni realizaciji, ki je

vedno nova — razen na posnetku! Reprodukciji li-
kovne umetnine manjka pray tisto, Kar ima repro-
dukcija — posnetek Beethovnove simfonije na
plo$éi: to je pristnost enkratne izvedbe! Na to se
radi sklicujejo zaloZniki in prodajalci plos¢ kot
enega najvaznejsih argumentov pri prodaji. Navzo-
¢&i so Se Stevilni drugi argumenti, ki jim kupci hote
ali nehote, zavestno ali podzavestno sledijo, pa e-
tudi gre za neko na smrt dolgoc¢asno izkopanino iz
starih arhivov. Pri¢a smo pozivom na kupcevo iz-
obraZenost, izrabljanje nakupovalske strasti in pri-
vabljanje z estetskimi ovitki. Vpradanje pri tem je,
koliko so pridobili tudi poslusalca. Toda to za pro-
dajalca ni ve¢ vazno. Siroka ponudba in veselje do
kupovanja ne moreta prikriti, da tip vsaj ,,adekvat-
nega poslusalca* ni podoben ali pa vsaj zelo redko
platoniénemu konstrukcijskemu idealu, Paé pa je
mnogo tistih intimnih poznavalcev in obcudo-
valcev zvezdnikov in lepih glasov, ki so poprej radi
posedali v operi, zdaj pa se bolj in bolj umikajo v
zavetje svojega domacega stereo studija. Duhovito
in ironiéno se bavi s tem problemom Maurizio
Kagel v svojem delu ,,Staatstheater"'!

Poslusanje pa spreminja tudi samo glasbo. Ze
Honegger je povedal, da po nekaj stokratnih poslu-
Sanjih Pete simfonije le-te ne more veé slifati. Stal-
no enaka reproducirana glasba ustvari pri poslu-
Sanju poseben efekt otopitve dojemanja. Kar je pri-
drZzano spontani izvedbi, okosteni v formulo. Mi-
selna, estetska in emocionalna vsebina otopijo in
postanejo gola Sifra tistega, Kar je skladatelj mislil.
In tu si je trgovina izmislila spet nekaj novega!
Markantna mesta, kot na primer prva tema simfo-
nije, postane 3ifra, ki Zivi popularno Zivljenje, pri
tem pa razdrobi celoto, Ostanejo namre¢ le mikay-
ni, izolirani momenti tako imenovana ,lepa me-
sta®, ki jih potem druZijo iz razlinih del na high-
ligts plo3¢ah. Pri tem pa drsi resna glasba na isto
raven kot lahka glasba, V kulturni industriji, katere
najbolj markantni glasbeni produkt je Slager, izgub-
lja posludalec sposobnost, da bi poslusal in dojemal
kaj ve¢ kot tri minute. To pa tudi pomeni, da
izgublja sploh sposobnost koncentracije, sposob-
nost zasledovanja poteka zgradbe veéjega glasbe-
nega dela in dojemanja celote, Glasbo pri¢ne pre-
sojati samo Se po kategoriji domisleka in to v glav-
nem seveda melodi¢nega. Trgovina s plo$¢ami je
izumila zato t. i. higlights plo$¢e, na katerih so od-
brana ,,lepa mesta‘ na primer iz oper. Lastnik take
plod¢e, ki sluc¢ajno zaide v opero, lahko doZivi
marsikakino preseneéenje, saj mu je vsebina in lo-
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gi¢na povezava in zgradba opere domala neznana.
Prav tako se pojavljajo ploi¢e s potpuriji, s tem,
kar naj bi bilo najboljSega na primer pri Beethov-
nu, Cajkovskem ali Mozartu. Tako se ni treba &u-
diti, ¢e nekdo smatra zadnji stavek 9. simfonije za
drugi stavek ,,lunine sonate'* ali morda e kaj huj-
Sega.

Nastajajo neki povsem novi odnosi, ki imajo le
malo opravka s pravo umetnostjo, ki jo celo izkriv-
ljajo in pacijo. Na$ trg in naSa produkcija sta se
prieli Ze prav tako zgledovati po teh primerih in
tudi pri nas je na voljo vrsta podobnih plo$é¢. To je
vsekakor dejstvo, s katerim je treba racunati in ki
vnasa povsem novo komponento v samo strukturo
glasbe preteklosti in njenega plasiranja v sedanjosti.
Nastajajo nove pomenske zveze, katerih posledice
bodo za glasbo Sele kasneje jasnejde. Vsekakor pa
je eno neizpodbitno: nekdanja elitna kultura je po-
stala kultura mnoZic. In to ni slabo. Zaskrbljujode
je bolj, da je danasnja glasbena produkcija omejena
na tako ozek krog, da je ne moremo smatrati niti
za elitno, kaj Sele za mnoZi¢no glasbeno kulturo.
Pri tem seveda nastane Siroko podrodje glasbene
praznine, ki jo z vsemi sodobnimi tehni¢nimi pri-
pomocki nadvse uspedno zapolnjuje zabavna in Se
bolj narodno-zabayna glasba. Tudi to pa je eden od
vaznih elementov naSega danadnjega glasbenega tre-
nutka, ki bi bil vreden posebne obravnave.

P. K.

/

Glasbena mladina Slovenije objavlja razpis te¢ajev v okviru kampov in sre¢anj Glasbe-

nih mladin v Jugoslaviji in inozemstvu:

1. Jugoslovanski kamp v Groznjanu (26. 8.-10. 9. 1973)

a) 14-dnevni te¢aj predklasine simfoniéne in komomne glasbe za instrumentalce
orkestrskih instrumentov;

b) 14-dnevni tecaj zborovske glasbe renesanse in baroka za 20 do 25 pevcev, name-
njen predvsem mladim ljubiteljem glasbe;

¢) 14-dnevni tecaj o sodobni glasbi;

d) 7dnevni tedaj (27. 8.-2. 9. 1973) za animatorje, namenjen organizatorjem in
:k:ivistom Glasbene mladine in vsem, Ki se Zelijo ukvarjati z raziirjenjem glasbene

ulture.

. Madzarska (Pecs) 13.—30. 8. 1973

(Simfoniéni orkester, komoma glasba, glasba 20. stoletja, improvizacija)
Belgija (Irchonwerz) 5.-21. 7. 1973

(Klarinet in violina)

ZR Nemcija (Weikersheim), julij in avgust 1973

(Operni koncert, simfonigni orkester)

Poljska (Olsztyn) 2.—-22. 8. 1973

(Violina in viola)

. ZR Nem¢ija (Bayreuth)

(Zbor, orkester, tolkala, komorna glasba)
Prijave s priporo¢ilom organizacij Glasbenih mladin ali vodstev 3ol oz. profesorjev

glasbe bo tajnistvo GMS v mejah moZnosti upostevalo, pri emer je mogoda tudi patici-
pacija GMS pri strokih za obisk tecajev.
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morda vas bo
zanimalo

V Colloredu, gradu pri Vidmu, bo od 24. avgu-
sta do 7. septembra te€aj pod naslovom Triosonata
v osemnajstem stoletju. Pripravija ga naf trZaSki
rojak, flavtist Milo§ Pahor, v sodelovanju z italijan-
skimi in slovenskimi glasbeniki. V Colloredu bodo
namre¢ poucevali Sergio Balestracci — kljunasto
flavto, Dina Slama — pod njenim nadzorstvom se
bodo udeleZenci te¢aja ukvarjali s komorno glasbo,
njena sodelavca pa bosta Edi Majaron za violon-
Celo in Alojz Mordej za violo da gamba., Milos
Pahor pa bo pouceval kljunasto flavto in pre&no
baro¢no flavto. Kaj je namen tega te€aja? Omo-
gocCiti na eni strani mladim glasbenikom, da poglo-
bijo svoje znanje o baro&ni glasbi in da se seznanijo
z baro¢nimi instrumenti, na drugi strani pa je teéaj
odli¢na priloZznost za vse, ki se Zelijo Sele nauditi
igrati na kljunaste flavte. Za tiste, ki Zelijo sodelo-
vati v razredu za komorno glasbo — vabljeni so
flavtisti, oboisti, fagotisti, violinisti, violisti, ¢elisti,
je seveda potrebno dovolj visoko poznavanje in-
strumentov. Prav tako je dolo¢eno znanje potreb-
no za tiste, ki se Zelijo nauciti barone predne
flavte. NekakSen zacetnidki razred za kljunasto
flavto z baro&nimi prijemi pa je odprt tudi amater-
jem. Mladi glasbeniki pri nas, ki jih zanima udelez-
ba na tem tecaju, se do 15. julija lahko prijavijo
ljubljanskemu Studentskemu kulturnemu centru.
Da bi organizatorji vedeli, kakien je nivo udele-
Zencev, Zelijo dobiti posnetek na traku z enim po-
¢asnim in hitrim stavkom katerekoli baroéne
skladbe,

Za bivanje in prehrano udeleZencev je poskrb-
lieno v gradu Colloredo, kjer bo tudi pouk. Poleg
tega organizatorji pripravljajo vrsto koncertov —
nekatere z udeleZenci te¢aja, druge pa s priznanimi
jugoslovanskimi in italijanskimi glasbeniki, Morda
bo med njimi tudi dobro znani blokflavtist Hans
Martin Linde, SliSati pa bo tudi italijanskega
oboista Zanfinija, najbrz tudi Draga Goloba, prisel
bo ljubljanski Consortium Musicum, po Balestracci
s svojim kvartetom, Dina Slama bo pripravila kon-
cert s klavikordom, pa Se trZza3ki tenorist Sante

Rosolen se bo predstavil. Predviden je tudi veer
rénesanc¢ne glasbe,

Glasbeniki, ki organizirajo te¢aj — skupina se
imenuje MUSICA ANTIQUA — pri izvajanju ba-
rone glasbe vzdrZujejo pravi komorni stil igranja,
ki je pol tona nizji od obi¢ajnega. Za marsikoga bo
nacin igranja, ki naj bi kar najbolje ponazarjal ori-
ginalni — renesanéni in baro¢ni stil igranja — pri-
jetno odkritje in dobro napotilo na nadaljnje glas-
beno udejstvovanje. Najbrz bo zanimivo in korist-
no tudi za nade mlade glasbenike.

METKA ZUPANCIC

peter bingulac

Med nami Petar Bingulac mogo&e ni tako znan,
kot je v Srbiji. To je nestor srbskih glasbenih pisa-
teljev, ki je lani praznoval petinsedemdesetletnico.
Napisal je nekaj skladb, predvsem pa je znan kot
krtk in pisec ¢lankov, s katerimi je sodeloval v
razli¢nih Casopisih. Preberimo si, kaj o njem pise
Dulan Kosti€, v srbski glasbeni. reviji Pro Musica:

wIzmed razli¢nih darov podeljenih med fudmi,
je tudi nek najvifji, katerega sebina je, da &lovek
lahko stvari razume, Clovek, ki je sposoben s firo-
ko odprtimi o&mi gledati kaj se dogaja v njem sa-
mem in tudi izven njega, lahko postopno prisvoji
to vrlino in pride do mnogih spoznanj.

Poleg tega razumevanja, ki ga ima Bingulac,
smisla za pravilno sodbo in strastnega navdusenja

- za glasbo, se nam postavlja vpradanje, kakino

mesto pravzaprav zavzema ta umetnik,

Skladatelj? — Mislim, da ga samo njegove kom-
pozicije niso pripeljale k slavi, Kritik? Esejist? —
Pri nadih pogojih je to pravzaprav ,nevidno* delo.
Profesor teorijskih disciplin? No, on se je le zaradi
okolif¢in gisto slu¢ajno posvetil tej stroki. Od-
BOvor na vsa ta vpradanja je torej nekje izven tega.

Petar Bingulac je predvsem jasen, razumski in
neverjetno ob&utljiv za vtise. Pravilno zna presoditi
glasbena dela in konéno ima tudi nek zaupljiv, pre-
finjen in zrel okus. Poleg vseh njegovih dobrih last-

nosti povzdigujemo njegovo radovednost, ki mu
omogoc¢a, da akumulira veliko znanja z najrazlic-
nejdih podrogij. Tako je pnslo v njem samem do
zdruZitve snovi, ki je kombinirana s sijajno lahkoto
komuniciranja.

Vemo, da je na splofno kriti€no esejistiéna
kompetenca dvostranska . . . Sestavljena je iz stro-
kowne priprave in osebnih lastnosti kritika, Svo-
bodno lahko re¢em, da je Bingulac manj oseben
kot izgleda na prvi pogled in manj oseben kot bi
bil marsikdo, ki bi se znafel v podobnem poloZaju.

Bingul¢eva vioga esejista in prikazovalca, ki jo je
sam prevzel ter poloZaj, ki ga je ob tem zavzel v
krogu nasega glasbenega Zivljenja, nista nikoli brez
nevarnosti, da bi spremenila njegovo osebnost. Bin-
gulac ima &ast, da pozna Scilo, vendar glasovi siren
z leve in desne strani ostanejo brez odmeva v nje-
govi dudi in pisanju.

Dojemljiv je za razli¢ne Zvljenjske poglede, gi-
banja, pregleda vsako kompozicijo, &lanek, knjigo,
o vsem tem pa tudi piSe in govori. In — kdor
modno: ¢uti, je sposoben tudi govoriti o velikih
stvarch! . .. Toda Bingulac se trudi, da bi ga , ve-
like** besede ne prevzele. Besede velikih mojstrov
sicer pozorno prebira in beleZi, vendar pri tem
ostaja neprizadet, objektiven kritik.*

(prevod T.K.)

~
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D 4 >
ploséamui

Ker na domaem trgu na podro¢ju resne
glasbe v zadnjem ¢asu ni iz3la nobena nova
omembe vredna gramofonska ploi¢a, smo
spet pobrskali med bogato izbiro plod¢, ki
nam jih nudijo v veliki meri tuje ®aloZniske
hise.

Za ljubitelje stare glasbe bosta zanimivi
plos¢i, ki sta iz8li v zbirki ,Stara dela* in
imata naslov ,Glasba na elizabetinskem
dvoru* (SAWR-7904-B) in , Angleska glas-
ba za lutnjo** (RCA LSC 2560-B). Izvajalec
je Julian Bream Consort. Zastopana so
znana imena iz Shakespearovega Casa, pa
tudi nekaj neznanih skladateljev. Vsckakor
j¢ to uglajena in , tiha** muzika, namenjena
poslufalcu, Ki zna ceniti umetniske kvali-
tete skladb kot tudi briljantne interpre-
tacije.

Fima CBS je izdala glasbeni portret
violinskega virtuoza lIsaaca Sterna, ki ob-
scga na S§tirth ploi¢ah violinske koncerte
Brahmsa, Bartoka (3t. 1), Albana Berga,
Barberja, Hindemitha, Mozarta (KV 207,
210 in 219 ter Sinfonio concertante KV
364). Na plos¢ah so nadalje Se tripg klavir-
ski trii Johannesa Brahmsa (op. 8,0p. 87 in
op. 101).

Philips je izdal v zadnjem ¢asu nekaj zelo
zanimivih plod¢. Tako je posnel zanj diri-
gent Josef Krips s Concertgebouw orke-
strom nekaj Mozartovih  simfonij
(DdurKV 385, C-dur KV 551, Esdur KV
543 in g-mol KV 550). Posnetki kaZejo zelo
osebno, z dolgoktne prakse dozorelo Mo-
zartovo podobo z moéno logiko in konse-
kvenco. Orkester je zvo¢no izvrsten, jasen v
detajlih in v celoti tako, da je zvo¢na slika
polna, intenzivna in na visoki ravni, Plos¢e
50 oznaCene z oznako 6500 429 LY (1 SM
30) in 6500 430.LY (1 SM 30).

Pri Eurodiscu (85757 XHK) je izslo vseh
pet simfonij Felixa Mendelsohna v izvedbi
orkestra Gewandhaus iz Leipziga in diri-
genta Kurta Masura, ki smo ju spoznali tudi
Ze v Ljubljani,

Dirigent Herbert von Karajan je s svojimi
Berlinskimi filharmoniki posnel dve moder-
ni partituri za fimo Deutsche Gram-
mophon (2 530065) in sicer Bartokovo
Glasbo za godala, tolkala in celesto ter
Stravinkega Apollon Musagete, Kritiki
trdijo, da je to ploi¢u , Kargjan par excel-
lence", darilo za njegov 65, rojtni dan, da
je rezime in koncentrat njegovega specific-
nega stila. Uvodnega Andante tranquillo k
Bartokovi Glasbi ni mogoc¢e nikjer drugje
slifati bolj kultivirano; mehki, a vendar
jasni nastavki, izravnanost polifonih vioz.
kov, Sirok dih pri stopnjevanju dinamike,
skratka, izredna izvedba, Pri Stravinskem
pa se kaze Karajan kot senzualisti¢en Luku-
liker, katerega edina Zelja je, da dela lepo
muziko.

In da ne bodo prkrajSani lubitelji so-
dobnejiih zvokov, naj omenimo Je ploito,
ki jo je izdala DECCA (SXL 6550) in kjer
je dirigent Zubin Mehta z Los Angeles Phil-
harmonic Orchestra posnel Varesejeva dela
Arcana, Integrales, lonisation. To so
obenem tudi tri najpomembnejia dela tega
skladatelja, ki je v mnogotem kazal pota
danadnji avantgardi, Eepray je od njihovega
nastanka preteklo Ze lepo Stevilo let (Inte-
grali 1925, Arcana 1927 in lonisation
1931). Izvedba je na izredni ravni in zgled

\ za interpretacijo novejie glasbe.
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»VYada Kraljevska Visokost", pe Gluck v posvetilu svoje opere Alceste
toskanskemu vojvodi leta 1769, ,ko sem podvzel, da napifem glasbo za
Alceste, sem si zadal nalogo, da popolnoma odstranim vse zlorabe, ki so jih
Ze toliko ¢asa v italijansko opero vpeljevali nedimmi pevci in samovyse¢ni
skladatelji in tako iz ene najlepdih in najslovesnejiih oblik javnih predstav
napravili eno najbolj smeinih in najdolgo¢asnejsih. Moj namen je bil, da
povnem glasbi njeno pravo vlogo, da slu krepitvi pesniSkega izraza in
podértovanju dramske zgodbe, ne da bi pri tem preklinjala dogajanje na
odru ali ga zamegljevala z obloZenim okrasjem. Menil sem, da mora glasba
ucinkovati tako kot bleiCava barva v pravilni in dobri risbi, kjer lu¢ in senca
oZivljata like, ne da bi spreminjala njihovih obrisov.*

Ime Christopha Willibalda Glucka je pa¢ najtesneje povezano z reformo
opere, tako kot sta njegova mlajia sodobnika Haydn in Mozart nerazdru?-
ljiva s simfoni¢no, koncertno in komorno glasbo. Kadar se spomnimo
Haydnd in Mozarta, si ju mislimo z zagodovinskim obdobjem klasike; jasne
in Ciste glasbene zamidi so pripomogle k ustvarjenju Cistih in preglednih
kompozicij, v katerih ima vsak delec dolodeno mesto in muzikalno tezo, kot
kamen v dobri in trdnizgradbi. Tako je tudiz Gluckom. Tudi njegovi posegi
v staro in &astitljivo opero so zrasli iz klasi¢nega duha tega mojstra in njego-
vega Sasa. Iz trdne, razumljive in pregledne zgodbe, iz spostovanja do njenih
likov in njihovega govorjenja in Eustvovanja je nastala nova glasbeno-gleda-
lifka oblika, nova, klasi¢na opera, Gluck seveda ni bil ne prvi ne zadnji v
ve&stoletni zgodovini opere, ki je zadutil potrebo, da spremeni njena raz-
merja v Korist drame in haposled tudi v korist glasbe. Ze prve opere, ki so
nastale na pragu med renesanso in barokom (spomnimo se Claudia Monte-
verdijal) so na visoki ravni zdruZevale dogajanje na odru z glasbo. Tudi
celotno Zivljenje in delo Richarda Wagnerja je bilo posveeno ustvaranju
nove podobe te glasbeno-gledalifke zvrsti, Ceprav predstavlja Gluckovo ime
obicajnemu ljubitelju opere dosti manj kot Wagnerjevo, niso njegove zashige
na tem pofju ni¢ manjse.

Christoph Willibald Gluck se je rodil leta 1714 v majhnem kraju Erasbach
na Nemskem blizu EeSke meje. Njegov oge je bil po rodu s Ceskega in je tu
delal kot gozdar CeSkega kneza Lobkowitza, katerega podloZnik je bil in ki
Je njega in njegovo druZino kmalu po skladateljevem rojstvu poklical nazaj v
njegovo rodno dezelo. Tu je imel mladi Gluck ob podpori kneza in drugih
veljakov lepe moZnosti, da si pridobi dobro glasbeno izobrazbo. Med drugim,
je Studiral tudi pri slaynem skladatelju in organistu Bohuslavu Cernohorskem
v Pragi, kjer je postal Se kar dober violon&elist. Toda kmalu ga je zamikal
svet in dvaindvajsetleten se je podal na Dunaj, od koder je preko dobrih zvez
prifel v Milano. Tu se je dodobra izvezbal v sodobni italijanski maniri kom-

‘poniranja in se uspe§no poskusil tudi v ustvarjanju oper. Pisanje oper je bilo

takrat za veSCega in hitrega skladatelja uspesen posel; Stevilna operna gleda-
lif¢a so Zelino poZirala lahke, neproblemati&ne in v znanem slogu napisane
opere, nikoli jim jih ni bilo dovolj in kakor so hitro nastajale, tako hitro so
bile tudi pozabljene: Tudi mladi Gluck se je takrat predal tak§nemu ustvar-
janju po tekodem' traku, ki mu je zagotavljalo skromne, a redne zasluzke.
Kot opemi kapelnik in komponist je z raznimi opemimi druZinami potoval
po Neméiji in Avstriji, obiskal je tudi London in Kopenhagen na Danskem.
leta 1750 se je kon¢no naselil na Dunaju, kjer se je poro&ilz neko premozZno
Zensko, ki ga je razrefila bremena skrbi za vsakodnevni zasluzek. Njegova
slava pa je med tem &aso vendare rasla in zasluZil si jo je nenazadnje ne le z
mojstrskim komponiranjem, marved tudi s posebnimi in izvirnimi glasbenimi
prijemi, kar mu je prinesio pomembna naroéila za kneZje in kraljevske dvore,
med njimi tudi za neapeljskega kralja. Ze leta 1754 se je na Dunaju vzpel
najvife: postal je cesarski dvorni komponist in kapelnik z visoko vsoto dveh
tisogev goldinarjev na leto.

Gluckova prva leta na Dunaju s bila za njegov razvoj dovolj pomembna.
Tudi v avstrijski prestolnici je v zraku visela Zelja, da se refijo stare in
okostenele italijanske baro&ne resne opere, in Gluckova naloga kot dvornega
komponista je bila, da za Dunaj pripravlja francoske opere, najprej drugih
skladateljev in koné&no tudi svoje. Spravil se je tudi na komponiranje fran-
coskega tragi¢nega baleta. S tem je poZel dokajlen uspeh, kar ga je hrabrilo
na njegovi umetniski poti in ga povezovalo z dunajsko druzbeno in duhovno
elito. Prav posebej se je navezal na literata italijanskega rodu po imenu
Raniero Calzabigi, ki je bil ugleden vladni uradnik in jubiteljski glasbenik, a
tudi strasten nasprotnik tradicionalne italijanske opere. Z Gluckom sta sku-
paj pripravila prvo opero v novi smeri, Orfej in Evridika. Orfej, tragiéni lik
grike klasiCne mitologije, o po stopetdesetih letih, ko se je z njim tako
reko€ spocela opera (Giulio Caccini, Jacopo Peri, Claudio Monteverdi) zopet
postal preskusni kamen novega opernega izraza,

Skladatelj in njegov libretist, ki mu pri tem delu pripada kar enakovredna
vloga, sta napravila mo¢an rez v takratno obliko italijanske opere. Ponovno
sta ji vdahnila duha in obliko starogrike tragedije kot poldrugo stoletje pred
njim florentinski pionirji, naslonila pa sta se tudi na francosko opero starega
Jeana Baptista Lullyja. Zgodbo sta poenostavila na nekaj ¢ustveno polnih
scen, Dotlej suhi in mimobezni recitativ sta okrepila s poudarjeno spremljavo
instrumentov, glasba je vseskozi postala nosilka Sustvenega izraza, spremljala
je junake na njihovi poti. Okrepila se je tudi vloga zbora, ki je sedaj zacel
tudi Eustveno sodelovati v zgodbi. V pevskih linijah pa nista dopustila no-
benih posebnosti ir zapletenosti, povsod preprostost in dostcinost, ki ic dala
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besedi vso veljavo in pomen. Drugi sad Gluckovega in Calzabigijevega sodelo-
vanja je bila opera Alceste, ki ji je skladatelj v natisu namenil zgornji uvod, v
katerem je podal svoje misli o poslanstvu operne umetnosti, Orfej je bil na
Dungju kri¢en leta 1762, Alceste 1767, tretja njuna opera, Paris in Helena,
pa ni bila ve¢ tako moc¢na in ob predstavitvi leta 1770 ni veé& dozivela
takinega uspeha in njuno sodelovanje se je omajalo,

Tedaj se je Gluck obrnil na francoski zahod. Njegovi uspehi v komponi-
ranju francoske opere pred leti na Dunaju so ga navdali z mislijo, da bi
poskusil sre¢o v samem Parizu. Doma je ob pomogi svojih dunajskih fran-
coskih prijateljev pripravil opero Ifgenija na Avlidi, v kater si je prvi¢ za
vzor vzel francosko klasi¢no tragedijo 17. stoletja. Po posredovanju fran-
coske kraljice Marije Antoniette, h&ere avstrijske cesarice Marije Terezije, je
njegova Ifigenija na Avlidi doZivela leta 1774 uspesen krst. Krstno upri-
zoritey je pripravil skladatelj sam in pariski uspeh ga je tako navdusil, daje v
francoskem glavnem mestu ostal ve¢ let, Po francoskem okusu je priredil
svoji starejSi operi Orfej in Evridika ter Alceste, na novo je ustvaril operi
Armida in Ifigenija na Tavridi, ki velja za njegovo najve¢jo mojstrovino. V
njih je Se bolj iz&istil glasbeni izraz svoje nove operne zvrsti, $e bolj je okrenil
vlogo zbora in se ni izognil niti baletu, ki je imel v francoski dvorni operi Ze
od nekdaj pomembno viogo.

Seveda ne smemo pozabiti, da je bil Gluck v Parizu kljub svojim velikim
uspehom tujec. Kljub temu, da je vzdignil francosko opero, naslonjeno na
tradicionalne francoske gledalke ideale, na nesluteno raven, se je tudi-pri
njem pokazala stara resnica, da noben fe tako dober tujec ni mogel skozi
Pariz gladko in brez prask. Gluckovi pariSki nasprotniki, kréevito oprije-
majoCi se stare italijanske opere, so si hoteli za napad na mojstra sposoditi
nekega ni¢ hudega slutecega italijanskega opernega skladatelja po imenu
Niccolo Piccinni in obema predlagali, naj vsak zase napiSeta glasbo na isti
libreto. Toda Gluck je kmalu spoznal past in delo opustil ter se posvetil svoji
drugi novi francoski operi, Armidi. Piccinni sam pa se celo ni mogel odteg-
niti velikemu ugledu in vpliva, ki ga je imel Gluck v Franciji, in njegove
poznejse opere imajo marsikatero potezo Gluckove reforme. Vendar tudi
Glucku grenki trenutku niso bili prihranjeni. Ifigenija na Tavridi je bil njegov
zadnji velik pariski uspeh. Deloma zaradi zunanjih okolis¢in, deloma tudi
zato, ker so mu resnicno pojemale umetniske moéi, se je odlocil, da sc
umakne iz javnega Zivljenja. Jeseni leta 1779 se je zopet in tedaj dokonéno
naselil na Dunaju, od koder se kljub stikom s starimi in novimi prijatelji in
sodelavei ni ve¢ ganil. Imel je slabo srce, veCkrat ga je zadela kap in po-
slednja 15. novembra 1787 je bila zanj usodna,

Kot ve¢ina pomembnih skladateljev evropske zgodovine si je tudi Gluck
Ze na visku Zvljenjskih mo¢i ustvaril ime in dober druzbeni in gmotni po-
loZaj. Njegovi pariski in dunajski nasprotniki so bili le skromna pes&ica proti
mnozci ob¢udovalcev, ki so ga za Zivljenja hvalili in se ga spominjali v svojih
spisih, Pomembne spremembe, Ki jih je vpeljal v opemo umetnost, so Ze
takrat bile priznane in zgodovinsko ocenjene. Lahko odpremo tako rekoé
vsako stran njegovega pisanja ali pisanja drugih in bomo prebrali skoraj
dobesedno tako, kot piSejo nase glasbene zgodovine.

Med najpomembnejimi glasbenimi pisci Ghlickovega &asa je bil tudi
angledki ljubitelj Charles Burney, ki je leta 1772 in 1773, da bi zbral gradivo
za svojo zgodovino glasbe, prepotoval skoraj celo Evropo. Za dalj &asa se je
ustavil tudi na Dunaju in med njegovimi velikimi nalogami je.bilo seveda tudi
to, da obis€e velikega skladatelja. V svojem v tisku izdanem dnevniku pife
takole: :

,»Ob petih nas je mene, grofico Thunovo in lorda Stormonta koéija pri-
peljala pred hiSo viteza Glucka v Markovem predmestju. Tam stanuje prav
dobro, ima lep vrt in mnogo ¢ednih in dobro opremljenih sob. Otrok nima.
Tako gospa Gluck in njegova nedakinja, ki jo ima pri sebi, kot stari skladatelj
sam so priSli vse do vrat, da bi nas sprejeli. Njegov obraz je mo&no zazna-
movan z mozolji, njegov videz in pogled sta precej kljubovalna; kmalu pa se
je bolj omeh¢al, in govoril je in pel in igral, kot je pripomnila grofica Thuno-
va, ve€, kot se lahko kdorkoli spominja. Ko je njegova ne€akinja kondala s
petiem, se je dal njen stric preprositi, da je zapel; s tako malo glasu, kolikor
je mogoce, je znal druZbo razvedriti, da, celo v veliki meri razveseliti. Kajti
Sibkost glasu je nadomestil z bogastvom spremljave, s poudarjanjem in sil-
nostjo v allegrih in primemim in domiselnim izrazom, tako da bi bilo na-
robe, &e bi se to kmalu pozabilo . . . Tako dobro je bil razpolozen, da je Sel
skoraj skozi vso opero Alceste; pel je tudi razna odli¢na mesta iz neke svoje
nove opere z naslovom Paris in Helena in iz francoske opere Ifigenija, Ki jo je
ravno takrat k.\omponiml. Od te zadnje ni dal na papir sicer §¢ nobene note,
io je pav glavi Ze tako izdelal, in njegov spomin je tako obéudovanja vreden,
da je skoraj vse od zagetka do konca tako dobro odpel, kot da bi imel pred
seboj Ze na Cisto napisano partituro ... Mislim, da mu v domiselnosti ne
pride blizu noben Zive¢i pa tudi umrli komponist, posebno v dramatiénem
slikanju in teatrskem dogajanju. Spesnjeni libreto Studira dolgo &asa, predsen
se poda v to, da ga uglasbi. To¢no preceni razmerja med posameznimi deli
zgodbe in osnovo vsakega posameznega zna&aja in misli pri tem bolj na to,
da bo zadostil razumljivost, kot pa da bi godil uesu. To ne pomeni samo
prijatelja pesnifke umetnosti, marve¢ Ze kar pesnika samega . . .

J.H.
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kriZanka »slovenske opere«
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Abo, Tom, NS, starter, ete, torbar, poratal, _
stan, Angola, Oto, nula, ta, Lim, Nemo, na-
sip, matrica, Aman, 3m, Kala, Aida, KE,
Erede, ili, karp, opera, ris, mr, Art, gos, Pa-
tras, ker, Amur, FL, Stretto, stol, itrij, i,
koala, ar, tveza, car, rn, tu, fuga, vid, anali,
koncert, Niko, Talj, planja, mray. - .

NAVPICNO: spona, psica, totem, Atlant,
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RG, RI,RTV, NM, Bolid, revir, Alica, fizika,
rama, Ljadov.

IzZrebani reevalci:

Igor Kadunc, Srednja vas 61, 64208 Sen-
¢ur, Kranj

Sonja Mavri¢, Majaronova 16, 61000
Ljubljana

Poljanec Aldo, Rozna 10/c, 65280 Idrija

Kriznar Franc, Retee 44, 64220 Skofja
Loka

Milena Pirnat, Pesie 155, 63320 Velenje

IzZrebani reSevalci bodo dobili za nagrado
po eno plos&o, ki je prispevek tovarne , Heli-
don‘‘ nasemu Casopisu,
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miadim bralcem
»PIONITja«

Vsi, ki ste redno brali revijo Pionir, ste gotovo
zasledili ¢lanke, v katerih so sodelovali sodelavci
Glasbene mladine Slovenije. V besedi in sliki so
predstavili skladbe iz svetovne in domace glasbene
literature,

Naj vas §e enkrat spomnim, katere &lanke ste
lahko prebrali v reviji.

V prvi §tevilki vam je dr. Janez Hoefler pred-
stavil dve Gallusovi skladbi: motet , Ecce Quomo-
do mortur iustus* in madrigal ,Omnia vinat
amor*. Ob tekstu ste lahko videli Gallusov portret
z znamenitim napisom - ki nam je v tolik$no po-
mo¢ pri doloCanju Gallusove narodnosti in leta
rojstva — malo znano sliko cerkvice Sv. Jana na
Bregu v Pragi, kjer je Gallus sluzboval zadnja leta —
in shemo obeh skladb,

V drugi Stevilki je Marjana Mrak predstavila
Bachov 5. Brandenburdki koncert. Poleg notnega
zapisa in teksta so Se lepe barvne slike vseh treh
solo instrumentov: flavte, violine in &embala,

V tretji in Cetrti Stevilki se je spet oglasil dr.,
Janez Hoefler. Kako se ne bi spomnili Mozartove
»wMale no¢ne glasbe* s éudovito barvno sliko itali-
janskega slikarja Giovannija Battiste Tiepola , Me-
nuet''! Pa Dvoraka in njegove znamenite simfonije
»1z Novega sveta*'!

Ker nam je zmanjkalo piSo¢ih rok, sem vam v
peti Stevilki tudi jaz opisala skladbo, Eeprav sem se
sicer ukvargala z urejanjem glasbenih ¢lankov,
Srbski skladatelj Stevan Mokranjac je v Sesti Ruko-
veti, ali- snopi¢u po nase, odli¢no obdelal nekaj
ljudskih pesmi o hajduku Veljku, junaku iz Nego-
tina, ki se je boril proti Mula pasi iz Vidina, z one
strani Donave.

Cisto drug svet vam je predstavila Metka Zupan-
¢i¢ z Debussyjevim ,Preludijem k favnovemu po-
poldnevu** v Sesti Stevilki. Se Se spomnite pripo-
vedke o favnu, Ki si je Zelel pogladiti lase nimf, a se
jih ni smel dotakniti, ker bi bil kaznovan kot ¢&lo-
veska bitja, &e bi se jim drznil priblizati . . .

V sedmi $Stevilki Ponirja je bil objavljen prispe-
vek Katarine Bedine o dvojici slovenskih sklada-

teliev: , Iz dveh mahnih trgov, Kanala v dolini
So&e in VerZeja v slikoviti Prlekiji, skrajnih to¢k
juga in severa nafe deZele, sta zrasla velika sloven-
ska skhdatelja -~ Marij Kogoj in Slavko
(0] . (PN

Gotovo je bilo za vas najbolj neznano ime Char-
les Ives, ki ste ga sre¢ali v osmem zvezku, po po-
klicu bankir in neveretno napreden ameridki skla-
datelj prve polbvice 20. stoletja. Njegovo skladbo
,Ob koncu tragi¢nega dne se povzdigne glas ljud-
stva , . .* vam je predstavil Milan Stibilj.

Izpod peresa istega pisca ste v deveti Stevilki
lahko prebrali ¢lanek o tem, kako v elektronskih
studijih nastaja glasba za zvo¢nik ali kakor pra-
vimo strokovno elektroakusti¢na glasba.

V zadnji, deseti §tevilki, pa sem vam pripravila
odgovore skladatelja Milana Stibilja o njegovi elek-
tronski skladbi , Mavrica*,

In zdaj tole: vsi, ki smo skrbeli za glasbene &lan-
ke v Pionirju, se zavedamo, da je za vas mlade in
kritine poslusalce tezje pisati kot za odrasle. Mor-
da veckrat celo ne najdemo pravega nacina, kako
bi vam skladbo pribliZali. Ali bi nam hoteli poma-
gati? Za naslednje Solsko leto namre¢ spet priprav-
amo serijo glasbenih ¢lankov za vas. In z odgo-
vori, ki bodo celo nagradni, nam boste pomagali
pri pisanju. In kaj je 3¢ vasa naloga? Odgovorite
nam pismeno na tale vprasanja:

1) Kateri zmed desetih prispevkoy vam je naj-
bolj ugajal in zakaj?

2) Kako si predstavljate najbolj pristopen opis
glasbenega dela?

3) Za katero vrsto ali stil glasbe se zanimate in
zakaj?

Odgovore polljite na naslov: uredniStvo ,PIO-
NIR*,

Deset' najboljSih odgovorov bo nagrajenih s
ploi¢ami, mi pa jih bomo objavili v prvi jesenski
Stevilki Glasbene mladiné.

NARCISA DESKOVIC

GLASBENA MLADINA @ STRAN 15

Neki glasbeniki so muzicirali, ko je
iznenada vstopil mili¢nik. Eden izmed
njih ga j takoj opazil in zacudeno
vprasal, kaj Zeli. Mili¢nik pa pravi:
,Malo prej je nek gospod el od tu in
rekel, da prav tukaj mucijo nekega
Wagnerja.*

Skladatelja Franza Leharja so pova-
bili kot strokovnjaka na nek proces na
+sodis¢u zaradi plagijata. Dva sklada-
telja sta se namre¢ med seboj tozila in
morala sta pred Leharjem "odigrati
svoji kompoziciji. Konéno je Lehar
spregovoril: ,Nobeden izmed obeh
skladateljev ni o3kodovan. Edini, ki
trpi $kodo je Johann Strauss, ki pa na
Zalost ne more veé vloziti tozbe."*

Na nekem solistiénem koncertu
angleSkega pevca, tenorista Dennisa
_Nobela, je vzhicena publika nepre-
stano zahtevala dodatke. Ko je pevec
objasnil, da mora s koncertom kon-
¢ati, ker bo sicer zamudil vlak, se je iz
sale zaslisal glas: ,Vikar pojte naprej,
vlak pa bo cakal, ker sem jaz stroje-

* vodja.**

Ob neki priliki je Leopold Stokow-
ski na koncertu dirigiral napamet, na-
kar je zasliSal Sepetanje dveh dam:
,Siromak Stokowski, ali ni to sra-
mota*, pravi ena izmed njiju. , Kaj je
sramota? * je radovedno vprasala dru-
ga. ,Sramota je*, se je ponovno ogla-
sila prva ,,da ne zna brati not. Pomisli
kaksna Kkariera bi ga sele ¢akaia, ¢e bi
znal e to.*

Dva glasbena kritika sta razgovar-
jala o glasbi. Eden je bil prista§ Wag-
nerja, drugi pa je imel bolj konserva-
tivne poglede. Po burnem dialogu je
prvikonéal pogovor: ,No, dobro, Mo-
zart je bil zelo nadarjen glasbenik,
vendar Wagner na veak nafin vaX dn
prinasa turisti¢cnemu prometu,*
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Ze ve¢ mesecev napovedujejo skupen
album dveh kitaristov, ki ju upravi¢eno
Stejejo med najvedje mojstre elektricne
kitare v rock dobi. Carlos Santana je znan
kot vodja svoje skupine Santana, najbolj-
§ih izvajalcev sodobnega latinskega rocka.
John McLaughlin, pravzaprav Maha-
vishnu J. McL., pa Ze ve& kot deset let
drgne po kitari pri razli¢nih ansamblih;
preigraval je Ze vse od angleskega skiffla,
folka, jazza, dokler ni priel v ZDA, kjer
ga je odkril in povabilK sodelovanju celo
Miles Davis. Po nekaj samostojnih
plos¢ah je Mahavishnu sestavil svojo sku-
pino Mahavishnu Orchestra, ki je ne-
dvomno ena glasbeno najboljsih skupin
na svetu. No, McLaughlin in Santana, ki
imata tudi skupnega guruja, sta Ze pred
¢asom posnela skupno plos¢o, na kateri
ju spremljajo nekateri ¢lani Mahavishnu
Orchestra, Menda bo ta album v resnici
izel prav kmalu, morda je celo pravkar? !
Vsekakor mu bo treba prisiuhniti.,

Pred dnevi je bila v ZDA 7 premiera
novega filma Sama Peckinpaha ,Pat Gar-
rett and Bily the Kid*, Reziser je znan
kot avtor mnogih odli¢nih, krvavih we-
stermov (,,Divja tolpa*), njegov novi film
pa ni pomemben samo kot se ena filmska

odobitev legendarnega Billyja the

ida, ampak tudi zaradi glavnih igralcev:
uspesni glasbenik m pevec Kris Kristof-
ferson v glavni vlogi, potem stari James
Coboum in konéno v stranski vlogi sam
Bob Dylan! Njegova prva filmska vloga!
Cepray e ni bilo potrjeno, vsi govorijo,
da je filmska glasbena oprema tudi Dyla-
novo delo. Dejstvo je, da je Dylan posnel
nekaj svojih novih skladb prav med sne-
manyji filma, ena med njimi je celo , Billy
The Kid*. Vse bo jasno v nekaj tednih,

Isaac Hayes, ,&rni Mojzes", je pred
tedni izdal svoj novi album , Live At The
Sahara Tahoe* (Enterprise). To je njegov
ﬁ:i album s posnetki z nastopov (kon-

tno: iz enega najekskluzivnejsih hote-
lov Las Vegasa), hkrati pa Ze tretji dvojni
album v zadnjih dveh letih. Po treh dneh
so v ZDA prodali Ze toliko izvodov albu-
ma,dasogalahkomhsiliuzhto
ploséo. Posnetki sami jo Hayesa kot
dovolj kvalitetnega izvajalca tudi ,v
zivo*, le njegov nastop, ,show", je ne-
kako odbijajoé:

' .

SAAC HAYES

E AT THE SAHAHRA TAHOE
N .




