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SODOBNA CESKA IN SLOVASKA GLASBA
DRAGOTIN CVETKO

Razvojna pota fe3ke glasbene tvornosti so bila smotrna in bogato razmah-
njena. Poleg v pregovoru znane in nekako dedne ¢eSke muzikalnosti so jih
Ze podpirale posebnosti globinsko-Custveno doZivljajole CeSke duse in smisel
za nacionalne vrednote, tako velik, kakor ga enakega ne najdemo menda pri
nobenem drugem slovanskem narodu. Ceska muzikalna tradicija sega dale¢
v preteklost in kaZe spajanje narodnega <uha z oplajajotimi vplivi tujih
zapadnih kultur, kar odseva Ze iz ceSkega muzikalnega klasicizma konca
XVIIL in prve polovice XIX. stoletja. Zatetke moderne glasbe pa je prinesla
druga polovica prejsnjega stoletja, ko je vsa kulturna podro¢ja zajela pospe-
%ena in nezadrzana rast. Takrat se je tudi ustanovilo ¢eSko narodno gleda-
liste, pevsko druStvo »Hlahol« v Pragi in vrsta manjsih zborov. 8§ tem so
dobile skladbe &edkih tvorcev, ki se doslej zavoljo pomanjkljivih moZnosti
izvajanja niso mogle prav uveljaviti, lastne umetnidke hrame in glasbena
druitva, torej lastna zatoci¢a. Stvariteljski duh si je osnove razfiril in se
povezal z Beethovnovim klasicizmom, Chopinovo in Schumannovo romantiko
ter novoromantiko Liszta in Wagnerja. Cefka nacionalna glasba se je tako
usmerila evropski Ze pred priblizno sto leti, pri tem pa ni izgubila samo-
stojnosti in se ni podredila tuji glasbeni stvariteljski sili. Idealni spoj narod-
noga in evropskega so ustvarili pemembni skladatelji, ki so polozili temelje
Zefki moderni in vplivno posegli prav v sodobno tesko skladateljsko gene-
racijo. Stirje mojstri so vzporedili ¢esko glasho XIX. stoletja evropski visini:
Antonin Dvoiak (1841-—190%), Bedfich Smetana (1824--1884), Zdenko Fibich
{1850—1900) in Leo3 Janicek (1854—-1928), v glavnem Smetana in Dvoiik.
Smetana in :»Prodana nevesta<: eno in isto; kdor govori ali sl o Marinki
in Janku, misli na Smetano, ki je v »Prodani nevesti« oblikoval pravo ljudsko
opero in prepojil ¢edko glasbo z Zivo svezino, humorjem in komiko. Smetana
je vlozil v svojo glasbo herojstvo, monumentalnost in izredno ritmiéno gib-
lilvost, bogate vire neizérpne inspiracije in nove obilike, v katerih je indivi-
dualno pokazal dufo svojega naroda. Iz rjegovih skladb diha ¢udovit zZvok,
mavriétno pestra barvitost ter doZiveta toplina. Simfoniéni ciklus »Moja
domovina¢ je himna zemlji pod Krudnimi gorami, velicastna pesem, ki ne
mine, temveé doni veno skozi tajinstvene loge in gaje. Ni¢ manjsi genij kot
Smetana ni Dvoidk, katerega svetovno bolj orientirana umetnost si je osvojila
svet poprej kot narodnostno modneise zakoreninjena Smetanova glasha in
je kmalu Zela priznanje v Nemd&iji, Angliji in Ameriki. Dvoidk je prispeval
¢efki glashi nove ideje in oblike, bil jie mojster spontanega in neposrednega
doZivetja ter je osveZil wagnerijanskega patoznega epigonstva utrujeno
Evropo, ki ga je zato radostno sprejela. Smetana in Dvoirdk, oba sta velika,
svojska, samostojna; vsak od njiju je zaigral po svoje pa obcéutljive strune
defke duZe in v skladbah individualno oblikoval svoj narod. Plodno sta se
jima pridruzila Se romantik Fibich in realist Janddek, vsa umetnifka Cetvorica
prve moderne ¢efke generacije pa je s svojimi stvaritvami neizmerno pripo-
mogla k razgibanemu pohodu naslednje skladateljske skupine. Njeno bogato
delo je poglabljal in razSiril tudi mojster J. B. Foerster (1859), kalerega
pesmi, opere in simfoni¢ne skladbe so kristali ¢eske glasbene lirike.

Slovaki so se v tej dobi oglasili z J. L. Bello (1843—1936), Moravani pa Se
pred svojim najvecjim mojstrom Janackom s P. Kfiskovskym (1820—1885), ki
je opozoril na bogastvo moravske narodne pesmi in pripravil tla nepozabnemu
tvoren sJenufes in »Katje Kabanove«.
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Na prelomu v XX. stoletje so prevzeli dediStino Smetane, Dvofika,
Fibicha, pa deloma Jandéka in 3e danes Zivecega Foersterja tvorel, ki so jim
bile stvaritve njihovih velikih uciteljev in vzornikov sicer svete, vendar le
vrednote, na katerih so gradili muzikalno stavbo naprej; razvoj se torej ni
ustavil pri obfudovanju prekrasnih Smetanovih, Dvordakovih, Fibichovih. ..
sliladb, niti ni zasel v neplodno epigonstvo, temveé je z drzno potezo zacrtal
pot novemu Zivljenju. Uveljavljati se je zalela druga etedka skladateljska
generacija, katere najznalilnejsi predstavniki so delavni in vplivni velinoma
Ze danes, ker so znali v svoji stvariteljnosti dojeti duha prihajajotih pre-
vratnih dob. Seveda so nekateri mojstri prve generacije Se vedno posegali
v novo dobo cvetodega razvoja, n. pr. Jandcek in Foerster, vodstvo pa so kljub
temu prevzeli mladi, ki sta jim naéelovala Novdk in Suk.

Najmoénejsi revolucionar nove dobe je bil Vitézslav Novale (1870), ki je
skupno s Sukom, Jand¢kom ter Ostréilom poglobil Smetanova in Dvoidkova
spoznanja tako v ideoloSkem kakor v ritmicnem, melodiénem, harmoni¢nem
in oblikovnem oziru; taksna sinteza je novi Cefki glasbi zagotovila trdne
temelje in plodovit razvoj. Novak je bil Dvordkov ulenec, chogatil pa se je
tudi s Schumannovimi, Brahmsovimi in nekaterimi drugimi impresionisti¢nimi
vplivi; njegova glasba je dinamifna, strastna in povsem individualna. Novak
je strog oblikovni simetrik in stilist ter povezuje spontano stvariteljnost s
stvariteljskim intelektualizmom; dognal je nov tip melodike in harmonike ter
zavestno zastopa moderno smer. Nasproti Smetani, prerofkemu mislecu nad-
osebnih idej, in Dveofiku, neZnemu Foersterju in stvaimemu Janacku je po
ok¢utju popoln subjektivist. Svojo razpeloZenjsko sfero slika izborno v diptihu
+ O veénem hrepenenjus, v krasnem klavirskem ciklu »Pan«, v klasi¢ni sonati
»Eroicas in %e v nizu razliénih skladb. Mo¢ prirode opeva v simfoni¢no-
kantatskih stvaritvah, iz katerih se najjasnejZe zrecali njegova velika umet-
nost (»V Tatrah«, »Jesenska simfonijac, »JuZnoéeska suitas, »Nevihtaz 1.t.d.).
Vsemu je wvtisnil pefat svojega iznajdljivega duha; s sonato »Eroico« in
sPanome je ustvaril nov klavirski stil, v svojih pesmih pa je oblikoval éesko
simbolistiéne in impresionistiéno pesem. Napisal je tudi mnogo zborov in
klavirskih skladb, ve¢ oper in pantomim (»Signorina Gioventle, »Nicotina«)
ter odlitno pozna narodno, zlasti slovasSko pesem, ki jo esto vnaSa v §vojo
glasbo in katero je naglasil zlasti v »Slova8ki suiti« ter v gimfoniéni pesnitvi
»V Tatrah«. Novik je ena najja¢jih vodilnih osebnesti v ¢eski glasbi Se danes
ter je vzgojil obseZno generacijo.

Tudi Dvofdkov uéenec je Novdkov sodobnik, vendar njegovo pravo na-
sprotje, Josef Suk (1874—1935), na katerega so Se poleg Dvoidlka vplivali
Debussy, Reger in Schonberg, Brahms in Mahler. Prvotno umerjeni Sulk
je kasneje pod vplivom impresionizma preSel v vrsto borcev za nov glasheni
stil. Njegova umetnost je melodiéna in barvita, polna skrivnega prelivanja
globoko doZivijajotega prirodnega filozofa, katerega fudoviti zvoki so edin-
stveni, mojstrski. Skladal je predvsem instrumentalno glasbo in postal znan
s »Simfonijo¢ v E-duru, s simfoniCno pesnitvijo »Praga« in s sFantastiénim
scherzome«. Njegova zrela stvariteljska doba pa je zalela s s»Fantazije« za
violino in orkester ter dosegla viSek v simfoniji »Azraele in v »Epilogus.
Zlasti v sAzraelue, epohalni simfoniji, ki jo lahko vzporedimo velikim umet-
ninam Beethovna. Mozarta, Smefane in drugih mojstrov! V prvem delu je
vzrastla iz skladateljeve nemirne bolesti za mrtvim Dvorakom, v drugem
pa iz Se vedje bolesti ob Zenini smrti. Zamisel je ideino-vsebinski in kompo-
zicijsko-arhitektonski sijajno izoblikovana ter prita o Sukovi prodorni
dugevnosti. Z sAzraeclom« je veliki tvorec ustvaril nesmrtno delo svetovne
glashene literature ter tako skupno z Novidkom izravral vidino ¢eske glashe
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z razvojem svetovne glasbe zaCetka novega stoletja. Tudi Suk je ustvaril
generacijo, ki stoji v prvih vrstah sodobnega muzikalnega ustvarjanja, vendar
ne tako Stevilne kot Novilk, kajti pedagofki se je zaCel udejstvovati kasno
in je najbolj uc¢inkoval s svojimi deli.

1z kroga Fibichovih romantikov je izSel tudi po Mahlerju vplivan Otakar
Ostréil (1879—1935), skladatelj z velikim smislom za notranjo logiko in
emotrno arhitektoniko. Na zreli razvojni stopnji je dosegel individualno stili-
stitnost, ki jo oznaluje polifona, linearna in polimelodi¢na muzikalna mis-
ljava. Svojo umetniSko koncepcijo je uravnaval k mogolnosti in velikim
oblikam, zato so glavni in najmod¢nejsi predmet njegovega ustvarjanja opere
in simfonije.

Novék, Suk in Ostreil so imeli kot zastopniki druge ¢edke skladateljske
generacije mnogo posnemalcev.

V NOVEM revolucionarnem pohodu Ceske glashe sta vplivno sodelovala
predvsem Novdk in Suk, deloma pa tudi Ostréil, ki se je tekom razvoja radi-
kalno preusmeril, do¢im je religiozni Foerster nadaljeval tradicijo. Na vso
domaéo razgibanost so Se ugodno vplivali Mahler, Reger in Schénberg na
eni strani, na drugi pa nastoj glasbenih institucij, ki so moZnosti reprodukeije
poveéale: ustanovila se je Ceska filharmonija, Cedki godalni kvartet, Seviikov,
Moravskl in po prevratu Ondfi¢kov kvartet, Pevski zbor moravskih uliteljev
itd.

Nekak most med drugo in tretjo generacijo sta bila Karel in Zich kot
samostojna pojava izven Novéikove Zole. Rudolf Karel (1880) je zadnji Dvoia-
kov uéenec, dober polifonik in konsekventni tematik ter predhodnik povojnega
konstruktivizma. Med njegovimi vedjimi deli je znana simfoni¢na pesnitev
sDemong, dalje »Capriccioz za violino z orkestrom, tehni¢no zapletena kan-
tata »Zborove, velika kantata »Vstajenje« in opera »Botra smrte, ki jo je
v predlanski sezoni z uspehom izvajala ljubljanska opera. Otakar Zich (1879
~-1934) pa je gradil na Smetani, Mahlerju, zatetnem Schonbergu in Ostréilu
ter skladal pretezno vokalne skladbe in dramati¢no mot¢ne opere, med kate-
rimi je najvaZnejéa s»Krivdac. S svojo polifonsko tehniko je prispeval Ceski
operl nove izrazne moZnosti.

Tretjan CeSka skladateljska generacija se je Solala pri Noviaku, Suku,
Ostréilu in Foersterju; najmodneje je vplival Novék, ki je razvil veliko peda-
cofko delavnost. Zastopniki nove generacije so nadaljevali Novdkov in Sukov
gtil ter so malone vsi 1z3li iz Novakove 3ole; vecinoma pa so ostali nesamo-
stojni, ker so se preve¢ naslonili na izsledke svojih vzgojiteljev. Izmed vseh
je najbolj svojeki Ladislav Vicpdlek (1882), religiozni umetnik, ki mu je
umetnost izraz moralnih nacel in strogega nravstvenega reda. Ustvarja smo-
trno in resno ter je predvsem melodik, po zvoku diatonifen in po arhitektonilki
polifonifen, s ¢imer je poglobil tudi Novakovo kompozicijsko strukturo. Vic-
palek je skladatelj visoke kulture, kar posebno dokazujeta kantati, mojstro-
vini eSke moderne glasbe: »O poslednjih stvareh ¢loveka« in asketska,
himniéna kantata »Blagoslovljen ta ¢loveke.

Drugi Novdkov ugenec, ki ga je Se oplodila ruska fola Rimski-Korsalio-
vega, je Karlov antipod Jaroslav Kficka (1882). Njegove skladbe so svobodne,
vesele, polne Zivljenjskega optimizma, barvite in zvolfne ter wmelodiéno bogate.
vV ouverturi »Modri pti¢« in v operah »Hyppolita« ter »Strah v gradu« je
odlitno povezal nov zvok s svezino invencije ter zlasti »Hyppolito« prepojil
z duhovitim humorjem. Njegovo satiri¢no in humoristi¢no razpoloZenje ga
je vodilo h komi¢ni operi ter k ustanovitvi lastnega stila, v katerem pred-
stavlja svojevrstnega humorista ¢eske glasbe. Kricka je tudi mojster otrodkih
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pesml ter odli¢nih zborov in tvorec priljublienih otroskih oper (#Decki« in
#Dobro je izpadloc); s te vrste glasbo je ¢esko mladinsko kompozicijo zelo
izpopolnil in ji pokazal novih psiholoSko pravilnih poti.

Genialni Novdk pa je izSolal Ze vrsto manj samostojnih skladateljev:
Jaroslava Novotnega (1886—1918); Boleslava Vomddko (1889), ki je bil
spofetka najbolj revolucionarni komponist svojega Casa, pa je kasneje zaSel
v tradicionalizemx ter z najnovejSo opero »Vodnik« svojo nepomembnost 3e
bolj potrdil; Véclava Stépdna (1889), ki se kot skladatelj ni uveljavil, pac
pa je zaslovel kot estet in odliCen interpret moderne glasbe; zelo nadarjenega
Jaroslava JeremidSa (1889—1919), katerega zanimivi deli sta opera »Stari
kralj« in oratorij »Jan Hus«, ter njegovega brata Otakarja (1882), ki je
sicer Novdkov ufenec, pa se po izrazu in zvoku kljub temu nagiba k Foer-
sterjevi skupini. Na Otakarja JeremidSa sta vplivala tudi Smetana in Wagner;
najbolj znani so njegovi »Bratje Karamazovi«, opera, ki je uspela tudi v ino-
zenmstvy, In cikla »Zborove, v katerih opeva legionarske osvobodiine hoje, ter
»ivovi dan«, skladbe s socialno vsebino in novo zhorovsko tehniko.

Krog Novdkovih ufencev pa Ze razdirjajo nekateri vaZnejsi skladatelji.
Karel Boleslav Jirdk (1891) se je Solal pri Novédku in Foersterju ter prevzel
tudi Mahlerjeva in Rich. Straussova dognanja, kar oditujejo njegova zacetna
dela (I. simfonija, opera »Bog in Zena«, »Meditacija« i.t.d.); odtod se je
povzpel k samostojnemu ustvarjanju (IL. simfonija, II. godalni kvartet, vio-
linska sonata) In s konéno spojil z novo smerjo (klavirski ciklus »Na raz-
potiu«, pesemski ciklus »Prebujenjec in drugo). Poleg Jirdka je vaZen Otakar
£in (1881), ki kljub dobrim skladbam kot kompomist ni v ospredju, tem
vaZnej3i pa je kot teoretik; zlasti je pomemben njegov »Nauk o glasbic, v
katerem podrobno prikazuje ves razvoj od Ramenu-jevega do 12-tonskega
sistema. Znani skladatelji iz Novdkove Zole go Se: V. B. Aim (1886), Z. Bldha-
Miked (1887), Jaroslav TomdaSek (1896), Antonin Bednaf (1896), Viadimir
Polivka (1886) in Josef Stanislav (1897). Polivka piSe politonalno in upo-
rablja. strogo obliko; stilistino se je razvijal pod vplivom evropskega kon-
struktlvizma. Stanislav pa se je usmeril k tkzv. socislisti¢nemu realizmu,
ki hole moZnostim primerno oblikovati revolucionarna razvojna stremljenja,
v ta namen mora muzikalni obliki idejna vsebina docela odgovarjati, da omo-
godi pravilno sintezo formalnega in vsebinskega. Prikazani nacin bi utegnil
muzikalni vsebini sicer $kodovati, vendar pa ima v ¢eski glasbi Ze tradicijo:
v Smetanovemn revolucijskem marsu, v zborih O. Jeremidsa, v pesmih E. F.
Buriana ter K. Reinerja, v Novdkovih operah, v K. Héibe operi »Janosik« in
A, Hébe operah »Mati« ter »Nova zemljac., Polivka in Stanislav torej pripa-
data po smeri deloma najnovejsi skladateljski skupini, ki ji je osnova tudi
Novdkova kompozicijska Sola.

Mnogo oZji krog kot Novik pa sta vzgojila Foerster in Suk. Foersterjevi
ucenci, ki so nadaljevali Smetanovo, Dvofdkovo in Foersterjevo smer, 50 raz-
meroma maloitevilnl: Véaclav Kalik (1891), Boh. Taraba (1824), Miroeslav
Krejéi (1891) in %e nekaj drugih, ki so staremu mojstru bolj ali manj blizu.
Suk je izfolal Frant. Picho (1893), ki spaja tehniko z globino zvoka, Pavla
Jorkovea (1894), enega najbolj nadarjenih skladateljev mlade ¢eSke gene-
racije, ki se jo Zolal tudi pri Foersterju ter Kficki, Emila Hlobila (18501},
Viadimirja Stédrona (1900) in nekaj manj znanih, Edini Ostrcilov utenec
pa je Jan Zelinka (1893).

Lastno skupino si je osnovala kompozicijska Sola na Moravskem. Vodil
jo je Janddek, katerega harmoniénih in formalnih principov njegovi ulenci
spofetka niso objektivno priznali in so se zato karakterizirali po wvplivih
Foersterja, Novaka in Suka. Znacilen prikaz praske in brnske kompozicijske
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Sole je Moravan E. Axman (1887), ki je povezal svojo, od moravske ljudske
umetnosti prepojeno invencijo s klasiéno obliko, Janddkovo dCustvenost z
Movikovo arhitektoniko; napisal je pet simfonij, tri godalne kvartete, prav
toliko klavirskih sonat, kantato »Moja mati« in ve& drugih skladbh. Dalje
pripadajo Janackovi 5o0li J. N. Polacek (1873}, Josef Cernik (1880), Viadimir
Ambros (1891), Pavel Haas (1829), ki ga odlikuje velik smisel za zvok, Jan
Kunec (1833), Jaroslav Kvapil (1892), Vaclav Kaprdl (1889), Vilém Petrielka
(1889), ki je skusal zdruZiti svej kompozicijski stil z osnovami sodobne glasbe,
C(svald Chlubna (1893), ki kaZe vplive Richarda Straussa in Debussyia,
Stanislav Goldbach (1896), ki se je Solal Se pri Foersterju in Vincent d'Indyju,
ter mnogi drugi.

Vedina skladateljev Novidkove, Sukove, Foersterjeve in Jandckove Sole se
je vzporedila novim smerem in deluje v tem smislu kot tvorni element ssdobne
Cefke glashe; skoraj vsi pa se ve¢ ali manj naslanjajo na domado glasbo in
se stikajo z evropsko tvornostjo le posredno.

PO PREVRATU se je Cefka skiadateljska delavnost $e stopnjevala. Nove
politiéne, gospodarske in socialne prilike so povecale moZnosti kulturnega
dejstvovanja ter odstranile potrebo po izgubljanju stvariteljske energije v
bojih za narodove elementarne kulturne pravice. Ceski skladatelj je v vse-
stranski svobodi zadel uporabljati svoje dufevne sile za stvariteljsko oblilio-
vanje in se je z evropsko glasbo spojil neposredno. Tudi v Brou in Bratislavi
s0 si osmovali lastni muzikalni sredi$éi ter drudtva za negovanje sodobne
glasbe, ki so svoje delovanje najprej utrdila doma in ga nato razsirjala tudi
preko mejd.

V tem izredno razgibanem vrenju se je izoblikovala nova skupina; ozna-
niala je poimovanje glasbe v smislu R. Steinerjevega filozofskega antroposo-
fizma, ki gleda glashbo kot pojav notranjega cloveka ter kot pojav ne le
psihiénega, temved tudi eteriéno-astrali¢nega znadaja. Po tem naziranju
glashs ni povezana zgolj s ¢lovekom, marved s prirodo in z vsem svetovnim
dogajanjem vobée. Na osnovi antropozofskega duhoslovja razume in razlaga
bistvo glasbe drzni in fanatiéni propovednik novih idej, Alois Haba (1893),
ki se je Solal pri Novdku, Schonbergu, Stohru in Schreckerju. Stilisti¢no
irhaja iz Schinbergovega 12-tonskega sistema ter ustvarja teoretski in kom-
pozicijski v pol-. ¢etrt- ter Sestinotonskem sistemu. Haba je iznajdljiv iskalec
novih poti: dognal je spreminjanje intervalske zavesti v novi glasbi (novi
intervali so mala sekunda, velika septima in mala nona), utrdil je netematski
stil, spoznal je izrazno zmogljivost poedinih intervalov ter je pojasnil bistvo
in =ociologijo glasbenih elementov na temelju antropozofski orientiranega
duhoslovja. Napisal je znameniti «Nauk o harmoniji«, prikazal skupne teo-
retslke temelje vseh tonskih sistemov in postavil moZnost pisanja glasbe v
veeh sistemih. Vse njegove skladbe so Ziv primer lastnih teoretskih spoznanj;
svoja nalela uveljavlja povsod, cd otroskih pesmi do kompliciranih orke-
siralnih del. Po smeri je, kakor pravi Helfert, analogen literarnemu suirea-
lizmu, vendar povsem samostojen. Svoj antropozofski pogled na svet je
prikazal v najnovejsi poltonski simfoni¢ni skladbi »Pot v Zivijenje«. Sklada
rninogo, diatoniéno in kromatiéno, pol-, Cetri- in Sestinotonski. Zlasti je znana
njegova detrtinska opera »Mati« (izvajana v Miinchenu 1. 1931), prav tako
Cetrttonska »Nezaposlenosts, poltonska opera »Nova zemlja« po romanu
Gladkova o kolektivizaciji gospodarstva v SSSR, pa vrsta klavirskih, zborov-
skih, komornih in instrumentalnih skladb najrazli¢nejdih oblik,

Hiba je idealist, brezkompromisni borec za svoje ideje, ¢lovek, ki z besedo
in dejanjem dopoveduje, pojasnjuje, uvaja in navduSuje. Vsl njegovi nazori
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o teoretsko toliko zanimivi, da so nadii pristadev in poslusalcev po vsem
svetu, V HAbow1 pradki %oli se zbirajo Ameri¢ani, Anglezi, Francozl, Jugo-
slovani. .. ki vsi napeto zasledujejo izvajanja podjetnega in ostromiselnega
ideologa. Mnogo razumevanja pa je naZel tudi doma, kjer si je ustvaril celo
generacijo,

Prvi udenec mu je bil brat Karel Haba (1898), najprej tematik, nato
atematik; napisal je operi »Janosik« ter »Stara zgodbas. Sledijo e Miroslav
Pone (1902), Vasil BoZinov (1891), Jifi Srnka (1903), Josef Zavadil (1906),
August StfiZek (1912) in Karel Reiner (1910), ki se razvija k vedjim oblikam
in pripravlja glasbo za E. F. Buriana. Vsi ti miladi skladatelii piiein pred-
vgem Cetrttonski, pa tudi pollonski.

Poleg Héibove skupine pa Se deluje ob&iren krog, ki se je obogatil s Habo-
vimi, Sukovimi in Novdkovimi izsledki ter se spaja nepesredno tudi s sve-
tovnim glasbenim razvojem. V to najmlajso, ¢etrto tedko skladateljslko gene-
racijo spadajo tudi poltonski skladatelji, ki so si osvojili nov zvok ter nove
poti kompozicijske arhitektonike in stilistike: avantgardist I5a Krejéi (1904),
konstruktivistiéno usmerjen Novikov in Jirdkov ulenee, Jaroslav Maitalif
(1906), F. Barto$ (1905), Josef Plavec (1903), Vitézslava Kapral (1915),
nadarjena skladateljica, katere »Vojasko simfonietto« so izvajali v Londonu
na letodnjem mednarodnem glasbenem festivalu. Populariziral se je zlasti
E. . Burlan (1904), ki pripada tkzv. jazz-evropski povojni struji. Burian
je vodja avantgardistinega gledalis¢a D (letos) 39 ter ustvarja s svojim
muzikalnim naéinom svojski oder sedanjosti. Posvetil se je organizaciji »voice-
banda« (= reproducirajotega ansambla), kjer niha vokalno kompozicijska
oblika med prozo in absolutno glasbo, kjer se vriijo prehedi med recitacijo
in recitativom, med solom in zborom, med muzikainim govorom In petjem;
vse to so Burianovi originalni domisleki. Sli¢no strujo zastopata tudi Jaroslav
Jezek (1806), sodelavec pravkar ukinjenega revijalnega »Osvobojenega gle-
daliitas, in Ervin Schulhoff (1894), v katerega klavirskih, simfoni¢nih in
komornih skladbah, v jazz-kantatah in v operi »Ognjie so mnasi zvok,
ritem ter oblika jazzovske smeri polnega izraza. Zanimiv pojav v sodobni
¢edki glashi je tudi Bohuslav Martind (1890), ki se je razvil pod vpli-
vom Stravinskega in Hindemitha v odlotnega avantgardista. Bil jé tudi Bu-
kov in Roussclov utenec ter kaZe mnogo smisla za jasno lklasi¢no obliko,
preprosto ritmiko, politonalni zvok in orkestralno barvitost. Novoklasi¢éne
iceje obvladuje popolnoma, formalna struktura njegovih del je precizna,
dikeija in izraz sta rafinirana. Ustvarja predvsem orkestralne stvari, med
katerimi sta znani simfoni¢ni skladbi »Halftimes in »La Bagarres, nckateri
baleti ter operi »Spali¢ek« in duhovita »Juiletta« ali »Sanjavece.

Tem mlajéim in najmlajsim komponistom Se sledi vrsta ostalih, ki wsi
stremijo za istimi cilji, n. pr. Jaromir Weinberger (1898), Karel Janifek
(1903), ki je Novékov udenec in se pod vplivom Hibe ter Schinberga nagiba
k strogi tematiki in novemu zvoku, D. C. Vackar (1908), Miroslav Kabeld¢
(1208), J. Slavicky (1909), Vitézslav Nejedly (1912) in drugi.

Slovaki so se zavoljo pomanjkanja lastnih izvirov usmerili po praski kom-
pozicijski Soli, predvsem po Noviku kot najboljSem poznavalcu bogate slova-
£ke narodne pesmi. Smetano, Dvoidka in Novika jim je posredoval Bella, ki
pa se mu je prizadevanje posrelilo le deloma. Ostali slovaski skladatelji
predprevratne dobe pa so: Mikolas Schneider-Trnavsky (1881), Mikolas
Moyzes (1882), Frano Dostalik (1896), Jan Valast'an-Dolinsky (1892) in
Jan Krasko-Zapotocky (1893). Leto 1918 pa je dalo Slovaski lasten kulturni
conter v Bratislavi, istotam glasbeno akademijo in slovasko narodno gleda-
lizée. S tem je dobil slovaski muzikaini razvoj svoje SirSe temelje, ki so jih
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veestransko utrjevali tudi éeiki skladatelji. V novi dobi sta vzrastla dva po-
membna slovadka tvorca: Alexander Moyzes (1906) in Evgen Suchofi (1908),
oba nadarjena skladatelja, ki dvigata slovasSko glasbo k vzorom idealnih viSin
¢eike in evropske glasbe,

ZAVOLJO stopnjevanega in zelo razgibanega razvoja se je Cedka glashena
tvornost vzporedila svetovni glashi kvalitativno ter relativno tudi kvantita-
tivno. Rodila je mojstre, ki to enakovrednost v celoti potrjujejo: Dvoldka,
Smetano, Fibicha, Janadka, Foersterja, Novéka, Suka, Ostr&ila, Vicpdlka,
Kfi¢lko, Habo in e niz sposobnih tvorcev, ki neprenchoma istejo novih poti,
da bi teoretska in praktiéna kompozicijska dognanja Se poglobili in razsirili.
Med posameznimi generacijami so sicer bistvene svetovnonazorske razlike,
kljub temu pa so vse generacije med seboj tako tesno povezane, da jih ne
moremo lo¢iti; vsaka naslednja generacija je namre¢ spoznatke predhodne
gradila dalje, jih izpopolnjevala ter vedno bolj uresnievala spoj ceSke na-
rodne in svetovljansko usmerjene zapadno-evropske glasbe v smislu izho-
di¢¢nih Dvofdkovih poti ter stremljenj. Zato segajo vplivi poedine generacije
v vsako nadaljevalno in tako tudi v danaZnjo dobo. Trajno vrednost uéinko-
vanja je vodilnim skladateljem Ce3ke glasbe odlo¢ila samostojnost, svojskost
in zavestna stremljivost, ki tudi starejsin mojstrov v novih dobah ne odklanja,
marveé¢ jim priznava pomen in s tem »vsakodobno sodobnosts. Tretja in
deloma tudi druga skladateljska skupina sta danes Zivljensko ter stvaritelj-
sko Ze vedno delavni in nista &etrti generaciji le nekaki vodnici, temved hkratu
potrebni in pomembni sodelavki. Zato smemo vodilne zastopnike druge in
tretje generacije z ene strani smatrati tudi za sodobnike najmlajsih; nepre-
stano so polagall nove temelje, ustvarjali nove arhitektonske ter izrazne
moZnosti in se napajali z duhovnimi posebnostmi novih €asov. Med posamez-
nimi skupinami torej ni bilo v splo$nem nikoli trajnih diametralnih nasprotij,
ker so kljub zadetnim in nujnim ekstremom kasneje izoblikovale klasiéno
zdruzitev veljavnih starejsih in novih vrednot, ne da bi pri tem zastarele,
okostenele ali zapadle pasivnemu tradicionalizmu. Takd$no gledanje velja
seveda za boree novih idej in nadel, za borce, ki vodijo; mnoZica, ki le po-
snema in poskuda, pa razveoja ne odiofa. Idealistitnih borcev pa je Celka
glasba bogata; odkrivali so ji vedno nove vire, oplajali so jo s sintezo pravilnih
spoznanj in so jo dvignili na stopnjo, ki je nobena glasbena tvornost katerega
drugega naroda razmeroma ne prehiteva.

Zato visoka CeSka glasbeno-stvariteljska potenca ni vplivno ucinkovala
le doma, temved tudi na tuje glasbene kulture. Zlasti s slovensko glasho je
navezala tesne stike, ki segajo v mnoga pretekla desetletja, ko so med Slo-
veneci delovali kot uéitelji, pevel, dirigenti in skladatelji Stevilni Cehi. Se bolj
so se ti odnosi oja¢ili po vojni, ko je ¢elka glasba #e znatilnejSe zarezala
v slovenski glasbeni razvoj svoje ideoloSke vplive;, mnogo nasih skladateljev
se je #olalo v praski kompozicijski Soli Novaka, Suka, Hdabe, Kritke, Karla
in Jirdka, na pradkem konservatoriju so se izpopolnjevali nasi najboljsi pia-
nisti ter violinisti in tudi danes hodimo v »Atene ob Vltavi«, ali kakor pra-
vijo, v »konservatorij Evrope« iskat vrelcev nadaljnjemu razvoju. Sodobna
¢efka glasba je torej vsestransko ubrala svoje poti: v stvariteljskem pogledu
jo narodne vrednote spojila s tujimi in je svoje delo usmerila v smislu
zapadno-evropskih novih glasbenih idej; zavoljo svoje narodno-kozmopolitske
izoblikovanosti pa se je uveljavila tudi v mednarodnem svetu in postala so-
odlodilni &initelj obfega glasbenega razvoja.

V zadnjih tednih je CeSkoslova$ka doZivela nemsko, poljsko in madZarsko
delitev. Novo stanje je politicno samostojnost nedvomno zelo omejilo in tudi
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gospodarski je ¢eskoslovaska republika izgubila egromno. Zavoljo tega lahko
pri¢akujemo, da se bodo spri¢o neugodnih gospodarsko-politinih pogojev
kulturne razmere zatasno ob&utno skréile. Ves ta kaos bo verjetno nekoliko
zavrl tudi glasbeni razvoj, mu zmanj3al dinamiko in ga usmeril k preteZno
narodnim vrednotam. Vendar le trenutno, kajti stremeé in vztrajen duh se
ne uklanja nasprotujofim nazorom in svoje sile ne zniZuje! Vprav zgodo-
vinski primeri, ki jih je v Ceski preteklosti mnogo, dovoljujejo sklep, da se
hosta Cedka in slova3ka glasbena kultura po trenutni depresiji tudi v novih
prilikah razvijali svobodno in plodno. Dosedanja viSina sodobne Ceike, pa tudi
slovaike glasbe zagotavlja uspeSno rast prav take v bodofem Zivljenju ter
prorokuje, da bosta tudi nadaljnja Cedka in slovaika glashena tvornost naj-
¢istejsi ter najplemenitej8i izraz dveh malih, pa duhovno bogatih severnih
slovanskih narodov.

NOVI MLIN
PETR BEZRUC — (MILE KLOPCIC)

V' zamete je vsekana gaz,
ki z Zelesic semkaj drii;
kot racka Cepi novi mlin,
v soteski pod gozdom dcepi.

Stojim in gledam — kaj veze me nanj?
Ob njem se zbudi mi davnina:

moj ded je neko¢ za Zeno vzel

dekle krasotico iz miina.

Se pomnim jo: ¢rne lase je imele,
ciganka, visoke bila je postave. ..
Pa¢ radi tega se zagledal je vsak
v podobo lepote prave.

Labodja postava v neugaslem spominu
pred mano stoji kakor Ziva,
postava nikoli pozabljena —
zdaj ¢rna jo zemlja pokriva.

A vse je za mano. Z nasmehom le
§e mislim na Zalost prestano:
na vse strani razgrinja svoj prt
snezeno morje prostrano.

Branka, 12, XI, 34
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