nosov z zeno Penelopo pomotijo odnosi z lastno Zeno, ne glede na njeno
zvestobo.

Pred tema dvema deloma pa je Moravia izdal dva romana: Konformista
in Rimljanko. S prvim vob&e ni uspel. drugi pa je doZivel precej buéne re-
klame in tudi nekaj resnejsih priznanj, ki pa so zadevale bolj posamezne
strani v knjigi kot delo v celoti. Kaze, da je pisatelj pri pisanju Konformista,
deloma pa tudi Rimljanke, omahoval. Morda je zacutil potrebo. da v spre-
menjenih ¢asih ubere drugacno pot, morda je spoznal enostranost svojega
dotedanjega gledanja na Zivljenje in to, kolikSne nevarnosti in pasti za
umetnisko prepri¢ljivost se v takSnem gledanju skrivajo: na sredi poti —
med staro Solo in izkuSnjami in novim iskanjem — je dal dve nadvse zani-
mivi, a umetnisko ne preve¢ prepric¢ljivi deli. Celo znadaja obeh glavnih
junakov: Marcella v Konformistu in lepe kurtizane Adriane Se zdalet nista
tako mojstrske oblikovana in tako s cela urezana kot smo pri Moravil vajeni.

Trditev 0o ne preveé sreéni roki pri izbiri prevoda je zdaj razumljivejSa.
Pri tem na stvari ni¢ ne spremeni dejstvo, da je tudi pri nas izid tega dela
spremljala ponekod precej cenena reklama in da je bilo slifati tudi nekaj
izzivov na korajro, kakor da bi bilo Moravio proti komu braniti zaradi o¢itka
nemorale, Ze samo neugodje in gnus, ki ju bralec ¢uti ob branju njegovih
knjig. bi zados¢ala kot dokaz. da Moravia kaze grdobijo zato, da bi se lju-
dem prignusila in da bi se je varovali. Pri tem je prav tako dale¢ od nemo-
ralnega dopadenja estetov iz konca stoletja, kakor od polemicénega izzivanja
nekaterih predstavnikov naturalisti¢ne Sole. Zaradi teZznje po moraliziranju.
pri¢ujofe v vseh njegovih delih. se ga je prijel celo vzdevek moralista. A vse
to je manj vazno. in sicer zato. ker od pisatelja noben pameten Clovek ne
bo zahteval, naj ima v izobilju vseh krscanskih, bogoslovnih in kar je e
drugih Cednosti. pri nas kajpak Se Sentflorijanskih; od pisatelja ze od Ari-
stotela sem nihee ne terja nic¢ drugega kot to, da dobro pise.

In ker je Moravia napisal nekaj del, ki bi ga Slovencem pravitneja
predstavila, zato nasi pomisleki ob izidu Rimljanke, Nike Kodis

LIKOVNA UMETNOST

IL. MEDNARODNA GRAFICNA RAZSTAVA
V LJUBLJANI

Marsikatera skepticna misel je spremljala rojstvo prve Mednarodne
grafiéne razstave v Ljubljani, Ali smo dovolj sposobni, da prevzamemo in
do kraja izvedemo organizacijo tako zahtevne prireditve, ali se bodo umet-
niki odzvali naSemu vabilu. ko sploh ne vedo, kje lezi Ljubljana. ki se kot
umetnosino sredii¢e do sedaj Se ni proslavila, in dalje, ali bomo vzdrzali
finan¢éna bremena, ki jih prinaSajo podobne razstave, ali bomo potem, ko se
nam in ¢e se nam posre¢i prva razstava, imeli Se dovolj moéi, da nadaljuje-
mo, in e mnoge podobne misli so morali potlac¢iti v sebi celo tisti, ki so bili
od vsega zaletka odlo¢no »za«, razen seveda kroniénih optimistov, ki zaprek
ne vidijo.
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Toda prva razstava je bila zbrana, postavljena in predana obéinstvu,
med katerim je vzbudila manj diskusije, kot bi jo lahko pri¢akovali, in po-
tem zopet razposlana na vse vetrove, Sedaj, ko imamo pred seboj 7ze drugo
Mednarodno grafi¢no razstavo. se nam zdi to kar samo po sebi umevno in
nobenih razlogov ne vidimo. da bi ne dofakali tretje in vseh nadaljnjih.
Nismo Se slavni, toda 245 grafikov, slikarjev in kiparjev iz 29 drzav ve,
morda ne. kje je Ljubljana, da pa nekje je. to prav gotovo. Ob tem uspehu
pa tezav ni manj in morda so vedno nevarnejSe.In prav je také. Za vse po-
manjkljivosti prve razstave smo imeli dober izgovor. da je paé prva in da
bo druga boljfa, Drzi. druga je boljSa tako po kvantiteti kot po kvaliteti.
toda Se zdaleé¢ ne popolna in zato se bomo morali zelo truditi. da bodo na-
slednje Se boljSe. Najvecja tezava je v tem. da sicer obstaja stalen organi-
zacijski odbor, ki pa nima nobenega stalno nastavljenega éloveka, ki bi v
miru pripravljal gradivo — se pravi prestudiral predvsem vse pomanjklji-
vosti prejSnje razstave, da bi se izognili slabim posledicam kampanjskega
dela zadnjih treh mesecev pred zacetkom razstave.

Druga grafi¢na razstava je z vedjim Stevilom sodelujoé¢ih umetnikov iz-
polnila nekatere vrzeli v panorami svetovne sodobne grafike, kot smo jo
videli na prvi razstavi, Dejstvo je, da ob prvi grafiéni razstavi celo priredi-
telji niso imeli popolnoma jasnega pregleda prek graficne dejavnosti v po-
sameznih deZelah, kar je bila nujna posledica zelo pomanjkljive literature.
ki je bila pri nas dostopna, saj se vse vecje publikacije, ki naj bi ta pregled
dale, dosledno ustavljajo le pri najvidnej$ih imenih in dezelah s staro tra-
dicijo v grafiki. Pred nekaj leti bi tudi Jugoslavija v antologiji svetovne
gralike dobila komaj kako vrsto. Sele prva grafiéna razstava je vzpostavila
stike z manj znanimi grafi¢nimi skupinami po svefu in izmenjava publikaeij
za katalog 1. Mednarodne grafitne razstave je prinesla Stevilne pregledne
kataloge. ki so podobo sodobne svetovne grafike vsaj deloma izpopolnili.
Na podlagi vseh izkuSenj in ugotovitev s prve razstave je bilo mogote za-
snovati drugo v SirSem obsegu in obenem zaostriti izbor. Da pa odziv posa-
meznih drzav in poslano gradivo Se vedno nista prav tisto, kar smo zeleli,
temu so krivi predvsem izvenumetniski razlogi. Kajti kadar niso mozni oseb-
ni stiki z umetniki, se vrie pogajanja in izbori grafik preko uradnih pred-
stavnidtev tujih drzav, ki v&asih izbirajo drugace, kot bi izbirali umetniki
ali umetnifka drustva tistih dezel.

Rusi se letos vabilu sploh niso odzvali. Mehikanei so poslali zbirko lino-
rezov, gotovo dela neke 2%oles v najbolj obi¢ajnem pomenu besede, zbirko.
ki revolucionarno mehisko umetnost slabo predstavlja. Z izjemo Tamavyo
Rufina. ¢éigar dela so dospela iz Pariza. ni med razstavljalei niti ene oseb-
nosti. nitl enega prepri¢ljivega dela. nekateri listi pa so celo obrtnigko teh-
ni¢no tako revni, da jim na razstavi ni mesta. Odmevi bojev med razliénimi
strujami mehikanske umetnosti. ki jih zasledimo v revijah, dajo slutiti pre-
cejien pritisk starej$ih priznanih umetnikov, ni pa razumljivoe, zakaj niso
poslali vsaj njihovih grafik. Bridko revna je Kitajska posiljka, toda ker
geslo o cvetenju vseh cvetov Se ni moglo dati sadu. smemo upati, da bodo
Kitajei preboleli to. ¢esar so se nauéili pri Rusih. saj ti doslej posebno ve-
likih uspehov v grafiki niso pokazali, in nam poslali prihodnjié grafiéne liste,
ki bodo vredni njihove stvarnosti in njihove tradicije. Razveseljivoe je so-
delovanje nekaterih juznoamerigkih drzav. toda med abstraktnimi grafikami
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brazilijanskih umetnikov bi nam socialna grafika Portinarija veliko pome-
nila. Indija je slabo zastopana: arabskih drzav. Burme. Indonezije. Vietnam:.
Avstralije. kot da jih ni na svetu. Da so mnogi njihovi umetniki pod moénim
vplivom Ecole de Paris, je bilo ofitno Ze na razliénih mednarodnih biennalih.
vendar je smisel naSega grafitnega biennala v ¢im popolnejsem pregledn
svetovine gralicne dejavnosti, pregledu, ki bi dal najtotnejo mozno sliko o
razseznosti vpliva Pariske Sole in enako o odporu in novih pobudah, ki na-
stajajo izven nje in ki so lahko prav take nosilei za bodoc¢i razvej najplod-
nejsih klic.

Na razstavi je PariSka Sola dobro zastopana, pa feprav neckateri pred-
stavniki manjkajo. Zanimiva je ta $ola, ki je ni mogoée primerjati z nobeno
Solo, tudi v najSirSem pomenu te besede ne. Se najbolj je podobna svobodni
dzungli. kjer ni ne uéiteljev in ne ucencev, kjer so same osebnosti. — saj jih
Scle tedaj pristejejo vanjo, — Kjer je edina ambicija vsakega novodoslega
in tudi edina garancija njegovega uspeha. da bo za vsako ceno drugacen od
vseh ostalih. da bo izoblikoval svoj individualni slog éim dosledneje, da bo
strastno enostranski — izjema je pac strasino vsestranski Picasso—in da bo
vzdrzal. Dvomim. da bi bilo mogote ugotoviti Stevilo tistih, ki so popustili,
vseh sratése, ki jih je ta neusmiljeni eksistentni boj uni¢il. Zaradi stalnega
dotoka umetnikov iz vseh krajev sveta ne kaze Pari$ka Sola 3¢ nobenih zna-
kov izCrpanosti, ki bi jih glede na tempo razvoja ze lahko kazala.

Razstavljenim grafikam bi tezko nagli skupen imenovalec. saj pripadajo
Pariski Soli v Parizu delujoci umetniki ne glede na oblikovni prijem, kar
puica odprta vrata vsem sestavljalcem seznamov pripadnikov te Sole. Vendar
karakterizira razstavljeno grafiko predvsem veliko Stevilo barvnih grafik in
velika barvna kultura ter odlotne iskanje novih oblikovnih prijemov, kar
skoraj izkljucéuje vse tradicionalno srealisti¢noc. Mocna, sproitena energija
butne kakor val v gledalea, ko stopi v veliko dvorano Moderne galerije.

V Se vedji meri kot za ostale dezele je znacilno za Parisko Zolo, da so
cisti grafiki tu zelo redki — najvidnejsa sta Friedlacnder in Havter. v vecini
pa so slikarji in kiparji. ki se ukvarjajo tudi z grafiko. Zaradi tega so mnogo
manj vezani na tradicionalna pravila grafiénega metiera in si kujejo sami
Zz vsemi mogofimi novatorskimi prijemi svojo tehniko, Treba se je sprijaz-
niti z dejstvom, da gralika ni veé ¢rno-bela umetnost, pa éeprav bi to ved-
krat obzalevali, Uporaba novih materialov, ki jih je prinesel tehniéni raz-
voj, uporaba novih strikove — stari bakrorezei so gotovo z velikim neza-
upanjem opazovali nevredno potetje tistih grafikov, ki so se posvetili jed-
kanici —, vse. kar vnaSa v stroge tehniko nove, sveze ucinke. je v Pariski
goli bogato zastopano. Grafika se je. kot Se nikoli doslej, priblizala slikar-
stvu. Njena vloga v druzbi se je razsirila in izpremenila. Kajti druzba, ki
priznava pravico vseh do izobrazbe in kulture in s tem tudi pravico do
umetnosti, bo morala te pravice tudi dejansko omogociti, Da z muzeji in
razstavami problem -uZivanjas umetnosti ni resen, je jasno. Ker so slike
in kipi vedno draZji, postaja grafika tista panoga umetnosti, ki lahko vsaj
deloma izpolni njeno druzbeno nalogo.

Dinamika barv, iznajdljivost in raznolikost v oblikovanju tako figural-
nilh kot nefiguralnih podob, velika mera strogosti v izrazn. vse to poveCuje
sugestivno mo¢ grafik Pariske Sole. Med figuralno in nefiguralne grafiko je
meja Komaj zaznavna in so Cisto abstrakine grafike redke. lzrazito brez-
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casovno utinkujejo abstrakina dela: Arpove. Hartungove grafike bi tezko
datirali, Problem obnavljanja je zanje ¢isto drugalen. tezji kot za ostale
figuralne grafike. Prvi so pokazali samostojno emotivno vrednost barve in
linije, vrednost, ki jo skufa sodobna znanost na razlicnih podrocjih zivljenja
vse bolj izrabiti in ki je dala na razstavi zanimive lirike. romantike. mate-
matike abstraktne umetnosii. Prav v nasprotjun s to samostojnoe vrednostjo
in ucinkom oblikovnih sestavin pa delujejo pogosto naslovi, ki veasih morda
res pomagajo gledaleu, da opozorjen na umetnikovo dozivetje ali zamisel,
ki je bila izhodisée ustvarjeni podobi, tudi sam asociativno podeozivlja to.
kar mu je povedano ob tem. kar vidi, toda v mnogih primerih so naslovi
le nepotrebna literatura, enako nepotrebna in celo negativna, kot je bila
véasih obsezna anekdota. Havier nam z naslovom grafike Niobidini otrocis
vsili lep historiten naslov, toda gledalec je Zze sam ob¢util vso boleto krée-
vitost masilno prepletajocih se linij. ki jih rdefa in ¢rna barva tragiéno
poudarita, torej dozivetje beja. boledine, morda smrti, ki raste iz podobe
same, toda zakaj bi morala biti to prav smrt Niobidinih ofrok? Naslovi Kom-
pozicija, Harmonija puséajo gledalcu — ko pri glasbenih delih — mnogo
Sirge polje doZivetij.

Preve¢ jih je, da bi jih lahko vse omenili. tudi tistih. ki to zasluZijo.
Mnogi med njimi so pomembni v razvoju moderne umetnosti in sedanja gra-
fitna razstava, ki sicer ni prinesla odkritij, napovedujo¢ih nove smeri v raz-
voju likovne umetnosti, je zbrala nekaj lepih del. Kdor si je ohranil otrodke
oCi. ga bo o€arala Mirdjeva eksplozivna barva, drugemu bo pomenila veé
Villonova prefinjena barvna konstrukeija, dovolj moé¢na, da bi dala Zivljenje
mritvemu zidu, tretji bo iskal sledove starih mojstrov v povsemn moderni
Clavéjevi grafliki. ¢etrti se ne bo mogel upirati magiéni moc¢i Chagalla. Naj-
brze ne bodo Stevilni tisti. ki jih bo prevzela hotena strogost in trdota pryvo-
nagrajenih listov Adama, ki mu je komisija visoko ocenila ostro intelektual-
no preoblikovanje iz narave sprejetih emocij v trdno, tehni¢no najstrozje
izdelano podobo.

Jugoslovanska grafika — sedaj je ta naziv upraviéen. saj poleg najmoé-
nejie in najstarejSe slovenske skupine Ze krepko sodelujejo hrvatska in
beograjska skupina, — je v zadnjih desetih letih z velikim zaletom skuszala
ujeti korak s svetovno grafiko. Da je v tem burnem iskanju in oblikovanju
tudi marsikaj nekrititno prevzetega in neasimiliranega. opazimo celo na
razstavi, Kjer bi bila dela lahko fe strozje izbrana, kar bi celotni zbirki samo
koristilo.

Naso graliko odlikuje njena raznolikost. Ohranja torej tisto, kar je
bilo tudi v historiénem razvoju nafe wmetnosti — pad nujno odvisno od po-
gojev njenega nastanka — vedno njena posebnost, Raztrganost med Vzhodom
in Zahodom se je pri grafiki izpremenila v raztrganost med razlicnimi vplivi
— francoskimi, italijanskimi in ge vedno dovolj moCnimi severnimi. ekspre-
sionisti¢nimi. Ti vplivi pa so v najboljsih delih tako absorbirani, da so na-
stale grafike ze izraz umetnika in njegovega sveta, da so izvirne in kot take
priznane v svetu. Marsikdo se z vizijo sveta, kot se nam nudi na razstavi,
ne sirinja, toda silne potrebe po poetitnih dezivetjih, ki jo te grafike iz-
razajo. ne moremo zanikati, Lahko le priznamo, da nam skuSajo grafiki
ustvariti to, ¢esar v zivljenju najbolj pogrefamo: poezijo.
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Japonsko grafiko nam predstavlja majhno Stevilo umetnikov, toda zbir-
ka je zelo homogena, Vsa Japonska, v kolikor jo poznamo, je v tej grafiki.
Njena sposobnost samoobvladovanja v vsakem obrisu, njen prefinjeni ob-
¢utek za harmoniénost v ¢udovitih sivinah in redkih barvnih sozvoéjih, nje-
na ljubezen do narave, njen obéutek za lepoto vsega, kar sestavlja to naravo
v abstrakinih — le kaj je tu abstrakinega? — oziljih lesa. v matematiénih
konstrukeijah streSnih opek. v geometriénih stenah starega templja. Tu je
iz tradicije zrastlo novo.

Italija je letos zastopana z veljim Ztevilom grafikov kot pred dvema
letoma in celotna podoba italijanske grafike je mnogo bogatejsa. Nekaj naj-
globljih doZivetij razstave dolgujejo prav tej skupini. Mofno Custvo, izra-
zeno z najskromnejiimi sredstvi, Zivi v Santomasovem poetiénem barvnem
svetu ali v Vivianijevem primitivisticnem »Sladoledarjue, iz katerega bi lah-
ko Fellini ustvaril novo »Cestoe. Pri italijanski grafiki je ob¢utna njena
vsaj relativna samostojnost nasproti Pariski Soli, v kateri ima svoje delegate,
medtem ko ji doma v plodnih stikih s tujino ustvarjajo nekatere mocne
osebnosti.

Anglesko govoreci svet je prinesel nekaj novega v absirakinih grafikah
Kanadcéana Towna Harolda. Njegovi listi so graflike, ker so odtisnjeni, toda
na pogled delajo popolnoma vtis oljnate slike na papirju. Kljub temu teh-
ni¢nemn poseganju na drugo tehni¢no podroc¢je, — ki lahko pomeni smri tra-
dicionalne grafike —. pa so barvno izredno prefinjene in tako sugestivne,
da nam »Carovnikov vrt¢ takoj odpre pravljiéno resni¢nost. Za kanadsko
graliko je znacilen njen severnjadki, nekoliko turobni éustveni nadih, ki jo
priblizuje grafiki dezel Severne Evrope. V zbirki grafik iz Zdruzenih drzav
sretamo vecinoma znance in za prihodnjo razstavo bo treba povabiti e ne-
katere nove, mlajse grafike. V primeri z AngleZi so Amerikanci izrazitejsi,
ekstremnejsi, kadar so patetiéni, bolj patetiéni, in kadar so razumski, bolj
suhoparni kot Anglezi. V njihovi grafiki je zaradi tega veé zivljenja, ved
raznolikosti in tudi ved topline,

Ekspresionisti¢no obmoéje srednje- in severnoevropskih drzav je na raz-
stavi bogato zastopano, ne da bi mogli reci. da Je ekspresionizem kot stilno
gibanje dodal Se kaj novega ze pred tridesetimi leti doseZzenim izraznim
sredstvom. Le povezovanja in krizanja z ostalimi obstojecimi oblikovnimi
sistemi, v kolikor je sploh mogote govoriti © sistemih, so mu prinesla nove
oblike. Ekspresionisticna je ostala ostra, oglata linija, ekspresionistiéna lju-
bezen do lesoreza, ekspresionisticno poudarjeno Custvena nota, ki jo te gra-
fike izzarevajo. Nasilna v obrisu, nasilna v barvi se gralfika le redko skon-
centrira v Cisto. harmoniéno strukturo. ki bi uéinkovala z magic¢no silo svoje
poenostavljenosti. Redka je sirogost Honeggerjevih (Svica) kompozicij, kjer
je vsako primarno doZzivetje izginilo v jasnih, razumskih zgradbah. Cim bolj
gremo proti severu, tem mocénejsi je obcutljivi posluh za Zivljenje vsega,
kar je. tako Zive kot mrtve prirode. TihoZzitja s hruSkami in Zenskimi akii
{Finska) in sipo (Konow Jurgen. Svedska) in krave in pti¢ki. Toda umetniki
tega malega sveta imajo poleg neznosti tudi smisel za humor in na 11. Med-
narodni grafieni razstavi je humor dragocena stvar, tako zelo je redek.
Ceprav nezahteven in tudi ne socialno kritiéen, je prijeten in sproéujod.
Severnjaki imajo tudi v najve¢ji meri ohranjeno v grafiki »lokalno barvoe
svoje zemlje, neki véasih komaj dolo¢ljivi vonj megle. vetra, brezsonénih
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dni, ne da bi jim bila za to potrebna prisotnost resni¢nih elementov sever-
nega podnebja.

Poljska grafika je skromneja, kot je bilo poljsko slikarstvo, ki smo ga
videli v Moderni galeriji, zato pa je tudi vtis celotne zbirke boljsi. Pred
nami so Se Romuni, Cehi, Bolgari. Belgijei. Mehikanei. Francozi in drugi.
Med razstavljenimi deli je marsikatera grafika, ki tezko prenaSa soseitino
boljsih del, to se pravi moénejsih v izrazu. nasilnejsih v barvah ali bolje
komponiranih. Sama zase bi marsikatera grafika zazivela in lahko posredo-
vala sprejemljivim ofem svoj mali svet. v tem masilnem zboru pa njen glas
ne pride do veljave. Malo je listov. ki bi kot Carzoujevi (Francija) izZzare-
vali skrivnostno ¢loveiko toplino in bili v svoji krhki neZznosti mocénejsi kot
drugi v svojih bles¢eéih oklepih,

Razstava sama, tako razli¢na v oblikovnih prijemih, povzroa nemir in
chiskovalel zastavljajo mnoga vpraSanja. Na bistvena vpraSanja bo dala
odgovor Sele bodoénost. toda velike in ¢esto neprimerne besede. ki jih ne-
rodno Kopi¢imo, ko govorimo o problemih likovne umetnosti, so dokaz, da
je pred nami izoblikovanega ze nekaj novega, za Kkar Se nismo nasli primer-
nih izrazov. Ker smo vajeni tradicionalnega oblikovanja, ki se je posluzeval
kubi¢éne projekcije prostora, uporabljal perspektivo in modelacijo, lokalno
barvo in svetlobo. gibanje in predmetnost, da je sinventariziral zakonitost
pojavov -— dostopnih ¢loveku direkino preko futov — v trdni, stalni Naravi,
ki je prizoriice in polje ¢lovekove dejavnostic, nas je pretreslo izginjanje
tega oblikovnega sistema. Toda oblikovni sistem je izgubil svoj smisel, ko je
stega €loveka, obiskovalea in eksploatatorja dokonéno ustvarjene Narave,
nadomestil élovek, ustvarjalec prav tako svojega duha kot narave, ¢lovek, ki
ve, da se Siri podrogje njegove razumske zmogljivosti mnogo dalje, kot pa
se mu spontano odkriva preko ¢utove! Intelektualna spekulacija tega ¢lo-
veka iS¢e sedaj dalje v neznano in v umetnosti skuSa najti nove zakone
v oblikovanju prostora in predmeta, ki bodo odsev njegovega novega odnosa
do sveta. Toda brez prerokovanj je Mednarodna grafi¢na razstava prinesla
Ljubljani lep pregled sodobne grafi¢ne dejavnosti, o njenih trajnih vred-

notah pa bo sodil ¢as. Spelen Copie

OD SKRAJNOSTI DO SKRAJNOSTI
Il. Mednarodna grafi¢na razstava

Po vsem. kar je bilo storjeno. da bi se nafa razstava uveljavila kot redno
srecanje mednarodne grafike. ne bo odveé, tudi to poudariti, da je prireditev
v vsakem pogledu organizacijsko uspela, uspela morda bolje. kot je bilo
mogodce pricakovati, Stevilo zastopanih drzav, predvsem pa vrsta imen umet-
nikov tako imenovane svetovne elite iz Ecole de Paris in od drugod. je za
ta uspeh najboljsi dokaz. Organizatorjem razstave je nedvomno uspelo tudi
to, da so s pravilnikom zagotovili zelo Sirok. pravzaprav neomejen prikaz
stanja v sodobni grafiki in enakopravno uveljavitev vseh teZzenj. ki se danes
pojavljajo v zivljenju likovne umetnosti. S tem pa so nekako izérpane na-

! P. Francastel: Histoire de la peinture francaise. Tisné. 1955,
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