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Begunci za kritiko
Znanosti™

Fotografski publicistiCni projekt

Begunci za kritiko znanosti je publicisti¢ni projekt petih serij fotografij, ki jih je
posnelo in za objavo izbralo pet beguncev. Projekt je odziv na dogajanje na mejah
in prihod beguncev od oktobra leta 2015 do danes. Zamisel je dobila prve obrise
lani septembra v Ljubljani na pogovoru Vioga medijev in novinarjev pri rusenju zidov
in gradnji mostov v okviru Festivala Bivak, na katerem je Arne Hodali¢ predstavil
serijo fotografij iz Indije in BangladeSa. Nastop Arneja Hodalica ni bil navadno
potopisno predavanje, temvec razmislek o fotografiranju, v katerem medsebojna
razmerja med fotografom, fotografiranim in gledalcem oblikujejo moc fotografije,
ki s svojimi podobami, objavljenimi v klasi¢nih in novih medijih, konstruirajo ume-
tno podobo sveta oziroma virtualni in spektakelski svet, s tem pa oblikujejo tudi
nase dojemanje, ocenjevanje in vrednotenje dogodkov in stanja stvari. Ker je za
Arnejem HodaliCem na tisoCe kilometrov prehojenih poti, na katerih je s fotoapa-
ratom rezal iz realnega sveta fotografske izseke in spreminjal konkretno realnost v
prefinjena likovna razmerja med kontrasti barv, oblikami likov in trdnostjo Crte, in
ker je skozi njegove roke 3lo na tisoCe fotografij, ki jih je izbiral in poSiljal medijem
ter jih nato videl objavljene v Casopisih in revijah na vseh koncih zemeljske oble,
bi tezko trdili, da Arne Hodali¢ ni kompetenten govorec o fotografiji kot sredstvu
medijske in druge konstrukcije sveta.

Zavedanje o tovrstni vlogi fotografije odvzema moci fotografije njeno
nedolZnost. V likovni podobi, ki zmore pricarati ne le »realnosti«, temvec tudi »raz-
poloZenja« popotnika, ki nastanejo, ko gleda kraje, po katerih je hodil s fotoapara-
tom v roki, sta skrita kaca iz raja Adama in Eve in Mefisto iz Goethejevega Fausta,
torej nekak3no zapeljevanje v Cisti uZitek in izpolnitev Zelje po nesmrtnosti, ki pred
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ki so begunce v Trstu in v Socialnem centru v Rogu v Ljubljani povabile k objavi svojih fotografij.
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fotografa, kot je Arne Hodali¢, postavljata ve€ omejitev kot svobode.

Dobro fotografijo torej prezema visoka etika med fotografom, fotografiranim
in gledalcem, ki je Se toliko pomembnejsa v fotografiranju situacij, ki so iz takih
ali drugacnih razlogov kocljive. Na festivalu je to kompleksnost fotografije Arne
Hodali¢ demonstriral s serijo posnetkov, ki so predstavljali kakSne tri metre viso-
ko in dvesto kilometrov dolgo Zicnato ograjo, ki naj bi preprecevala tihotapljenje
govedi iz Indije v BangladeS. Ograja seveda ni izpolnila naloge, zaradi katere so
jo postavili. Tihotapci so Se naprej opravljali svoj posel, medtem ko so jih organi
oblasti laZe ujeli, kadar se jim je zdelo, da je primeren ¢as za to. Tako so ujetim
gonicem govedi bodisi pobrali podkupnine ali jih kaznovali, tudi telesno. Vsake
toliko so namrec kakSnemu tihotapcu navadno z dna lestvice ilegalnega posla
brutalno zmalicili telo.

Arne Hodali¢ ni naklju¢no izbral fotografij z absurdno ograjo med BangladeSem
in Indijo, ki je, mimogrede, ena od nekaj desetih na svetu in ki naj bi preprecile
take ali drugacne nagibe ljudi. Takrat se je namrec v Sloveniji kresalo javho mne-
nje o realizaciji odloCitve madzZarske vlade, da postavi ograjo na meji s Srbijo in
MadZarsko, ki bi ustavila begunce iz Sirije, Nigerije, Afganistana in drugih neevrop-
skih drzav, ki so pogosteje kakor prejSnja leta prihajali v Evropo po t. i. balkanski
poti. Postavitev ograje je odjeknila kot vrnitev v €ase, ki Evropi niso v ponos. Ljudje
so se spraSevali o upraviCenosti, humanosti in ustreznosti tovrstnega reSevanja
Cloveske stiske.

KakSen mesec po festivalu je tudi vlada Republike Slovenije odobrila postavitev
Se bolj zloveS¢e ograje z Ziletkami na meji med Slovenijo in Hrvasko z enakimi cilji
kakor MadZarska. Dejstvo je, da so fizine ovire na poljih in v gozdovih ob meji
s Hrvasko kakor fotografija konstruirale dodatne ucinke. Ustvarile so globalno
sporocilo, da je Slovenija zaprta druzba in vse prej kot prijazna za begunce. Poleg
tega pa so ograje prilepile beguncem oznako nekultiviranih divjakov, ki ne poznajo
civiliziranih nacinov potovanja, saj so bile postavljene na polja in v gozdove zato,
ker je vlada Republike Slovenije predvidevala, da bodo begunci pri preckanju meje
mnoZzi¢no zapuscali ceste in Zeleznice, ki so civilizacijska pridobitev, in ubrali pot
Cez »divjo puscavo in goS€avo«. Temu konstruktu begunca kot divjaka se je prid-
ruzil Se dodaten konstrukt kot nepostenega ¢loveka, saj ima vsak mobilni telefon,
zato naj bi bil njegov beg od doma dvomljiv.

Ta kolonialni pogled na drugega, ki je civilizacijsko zaostal in nezaupanja vre-
den clovek, ni nov. Zahodni oziroma razviti svet ga uporablja za diskreditacijo
sebi drugacnih ljudi Ze nekaj stoletij. Se pred kak3nimi petdesetimi leti je z njim
brez sramu naslavljal tudi nas, o C¢emer govori anekdota iz diplomatskih krogov z
zacCetka Sestdesetih prejSnjega stoletja. Na sprejemu v New Delhiju je neki visoki
predstavnik Zdruzenih drzav Amerike vprasal jugoslovanskega veleposlanika v
Indiji, ali imamo v Jugoslaviji hladilnike. Ta je odgovoril: »No, pri nas Se skacemo
z drevesa na drevo.« Pogovor natancno odseva takratno geopoliti¢no svetovno
delitev drzav na t. i. prvi, drugi in tretji svet, govori o razkolu med superiornimi
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»mi« in inferiornimi »vi«. Medtem ko odgovor dekonstruira mehanizem, s katerim
je superiorni »mi« odvzemal kulturno veljavo inferiornemu »vi, ki je bil ustaljena
praksa za ohranjanje tega razkola. Ce ne bi pogovor tekel med diplomatoma, bi bil
odgovor najverjetneje takle: »Don't stir this shit up.«

Publicisticni projekt Begunci za kritiko znanosti je odgovor na opisano stanje.
Predstavlja fotografije, ki so jih posneli begunci s svojimi telefoni in jih imajo shra-
njene v teh danes vsem nam nepogresljivih napravah. Njegova pomembna kako-
vost je, da so ustvarjalci fotografij in njihovi selektorji begunci. Ti so fotografi in
kustosi, ne pa zgolj objekti upodabljanja. S tovrstnim pristopom se projekt odmika
od prevladujocih vizualnih razstav in publicisti¢nih objav na temo beguncey, ki so
jih posneli ve¢Cinoma poklicni fotografi in fotoreporterji. Tako projekt opozarja na
tri stvari.

Prva se nanaSa na vprasanje vloge mainstream fotozurnalizma v konstruiranju
medijskih in drugih podob sveta, ki kot Zanr praviloma utrjuje obstojeca politic-
na in druzbena razmerja moci. Fotografije, ki so jih posneli tisti, ki so najveckrat
predmet konstruiranega medijskega sveta, so nekakSna opozicija meainstream
fotoZurnalizmu. Predstavljajo pogled od znotraj, saj pogled na begunca ni nastal
iz potrebe mainstream novinarstva, temvec iz notranje potrebe begunca. Tako
begunci niso predmet fotografij, kot so v prevladujoci javni podobi, temve¢ so
subjekti v procesu samopredstavitve, avtorji svojih javnih predstavitev in aktivni
graditelji svoje podobe v javnosti.

Druga nagovarja skupnost kot tako. Moc¢ fotografije se namrec izkazuje tudi
tako, da lahko zgradi skupnost, s tem ko podoba na fotografiji izraZa njene interese
in prizadevanja. S tem fotografija utrjuje medsebojne skupnostne vezi ljudi. Tako
projekt, ki daje beguncem moZnost, da vstopijo v zanje nov javni prostor Casopisa
za kritiko znanosti, deluje v dveh segmentih. V prvem gradi skupnost beguncev in
ji daje kot taki druzbeno vidnost in druzbeno moc. V drugem pa povezuje begun-
ce v SirSo skupnost ljudi, ki tako ali drugace pripadajo javhemu prostoru, ki ga
(so)ustvarja Casopis za kritiko znanosti. Odprt javni prostor je namre€¢ pomembna
platforma, ki omogoca konstruktivno javno prisotnost in vidnost begunk in begun-
cev v druzbi, v katero so prisli. S tem dekonstruira stigmo begunca kot »sovraznika
nasega normalnega Zivljenja« in odpravlja razlikovanje med »mi« in »vi«.

Tretja stvar, ki jo prinasa projekt, je aktualizacija umetnostnih in kulturnih
konceptov o fotografiji, ki jih je opredelila Ariella Azoulay v knjigi The Civil Contract
of Photography (2008). Avtorica vidi fotografijo kot pomemben element javne kul-
ture, vsem dostopno ustvarjalnost in graditelja skupnosti. Te lastnosti so podlaga,
na kateri avtorica oblikuje politi¢no teorijo fotografije, ki med drugim radikalno
preizprasuje prevladujoco konceptualizacijo drzavljanstva. Glede na to teoreti¢no
podstat publicisti¢ni projekt fotografij beguncev v Casopisu za kritiko znanosti odpi-
ra SirSa civilizacijska, politicna in zgodovinska vprasanja, med katerimi sta vsaj ti
dve: Ali so vladajoci koncepti nacionalne drzave in drZzavljanstva taki, da uspesno
reSujejo krize, ki ustvarjajo migrantske tokove, in ali niso obstojeci integracijski
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procesi beguncev v skupnosti, kjer bivajo prosilci za azil in ljudje z mednarodno
zas¢ito in ki jih podpira drzava, preozki, zastareli, nasilni in neprimerni glede na
sodobne rezultate Studij migracij ljudi?

Tako se projekt, ki je odprt do beguncev (jim omogoca aktivho udelezbo v
javnem prostoru), ograjuje od prevladujocCe javne slike o beguncih kot groznje, ki
bo nacela nase ustaljene druzbene navade in zruSila obstojeci red. Je odgovor na
ksenofobna in pani¢na ravnanja do njih. Poleg tega je opozicija zakonsko oprede-
lienemu statusu beguncey, ki jih potiska v izoliranost. Zato mobilni telefoni begun-
cev niso dokaz o neverodostojnosti ljudi, ki beZijo od doma ali zapuscajo svoje
domove, temvec izraz sodobnega ¢loveka, ki je kot begunec v nezavidljivi Zivljenjski
stiski, a ne glede na to ohranja potrebo po fotografiranju. Zato so njihove fotogra-
fije v mobilnikih, ki so jih posneli doma, na poti in/ali novih krajih, potopisi, ki se
uvrscajo v ta klasi€ni Zanr umetnosti, s katerim je Evropa spoznavala svet.
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Iz Sirije v Evropo
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V Greéiji
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Ljubljana
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Svedska
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Kalifornija
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