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DAMSON 1IN PREZENTACIJSKA IDENTITETA

tem se zacenja zgodba Edwarda
« Zgodba in Zivljenje sta si

"

presenetljivo hodouna, oba o1

'd
H
@
o R
W
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uje zacetek in konec, Konec
Zivljenje se dotika zacetka zgodbe.

Gledalisde uprizarja zmodbe, Spreminja napisano nazaj v Zivljenje
in st tem zasokvozz krog koncev in zacetkove
Toda kaks8no moC ima gledalisd v resni-
ci? Je res postale zgolj prostor z vrstami
sedeZev, v hate:r;osedeZJo ljudje prekriia-
nih rok, 2li pa je morda v "1ﬁdni“éu vendarle ostalo nekaj tiste
agicéne moci, ki jo je imelo v& tasih. Edward Damson je za svojega
zivijenja to moé isk:l, a ostal neizpolnjen, poraﬁen;“Drama je
nihée vec ne uotrcbchJ Potem pa se zgodi

znova o%ivi njega samega. Skozi besede igralcev
svet in svet se uzre v njem, A ker je gledalisce

s0 igralci ljudje s svojimi Zivljenji, ostaja

le malo prostora.

jovorim o dramski osebi, 0 vlogi. Drama-
zadetku samo Dbeseda, napisa-
dramskega besedila, pozneje

pa .., 23 dramsko osebo ostagja;jo samo besede.

1z take smo snovi kot sanje,, dahnejo Shakespearovi
junaki, Besede so Se bolj krhke repusce—
ne so na milost in nemilost igralskim ustom in dusSam, Potem

igrelec zaigra. Edwarda Dsmsona., Dramatike, ki je sam ustvarjal,
rojewal junske, osebe, izmiSljene ljudi... Zdaj je postal on sam

njih, plod dramatikove fikcije, nikoli realen, pa vendar

na odru, ziv, odgovaerjajo¢ na zgodbo, ki Jje njegovo Zivl je-
vender vidimo samo igralcaz, ki govori njegove besede, edin
o z& njim in edino, kar on res je, Skozi te besede se dramska
vedno znova rojeva in prenavljes zato imajo te besede posebno
¢ drame, ¢e hocdete. Sposobnost, da oZivijo in de oZivljajo.
njihove sposobnost obujenja} Enake besed(so, kakor tiste,
zapiBe strogo racionalen znanstvenik, Pa vendar njegove be-



sede samo opisujejo, nikekor ps niso Zive. Dramska beseda pa je prav

to, Ziva in povsem neopisujoCa. Besede, ki jih zapiSe dramatik svojim

osebam, od tistemga trenutka pripadajo samo njim. le govore o nidemer

ved. Postanejo samo izgovorjeno nekih oseb - dramatis personze.
In postanejo te dramske osebe sane.

Seveda dramatik zepise tudi drugadne besede, tiste
didasksalije, A te so zgolj opis in kot za opise veljs nas-

ploh, nezsdovoljive. "Ali veste, kaj podne dramatik? Fovzroli
da vidite s svojimi uSesi, da vidite besede," citires
Edwerd Damson svojega sina FPhilipa, Samo skozi svoje besede
1

F

besede omogoCijo,

shko razvije dramske oseba v odrsko. Njene
da igralec v njih uzre &loveka, detudi izmisljenege, ge spozna in
neksj cass postane njegov odsev,

ga¥isée ni samc zrcalo tega sveta, ogledalo druZbe, Skozi sodobno
patiko in glcdaliéke estetike je to svojo funkecijo Ze zdavnaj preseglo,
?ne celo opustilo. Gledali&ce Jje postelo nov svet, a Ze vedno Sloveski -
‘Cloveden. A eno je vseskozi bilo: odsewv nekih bitij, nekih 1ljudi, ki
zZivijo v besedsh dramskih junakov, Sleherni igralec je drugadno zrcalo
drugacne osebe, Ena dramska oseba lahko zaZivi skozi ved interpretov.

In vsaki¢ je drugecna, kajti kljub oZivljajodi modi njihovih besed,-

te besede zvenijo vsakokrat nekoliko drugace. Vsakemu gledalcu prav tako
kekor vsakemu igralcu, Tako ena oseba, ki se rodi v dramatiku in ki

zazivi v zapisanih besedah, v trenutku, ko te besede postanejo ladt

drugih ljudi, postane ved kot ena,

Kdorkoli odipgras ali vsaj prebere besede Edwarda Damsona, dobi o njem
novo podobo, drugaéno od tiste, ki jo je imel nekdo, ki je te besede
bral pred njim. Prav v tem je tudi Zivost dramskega besedila, kajti
besede lahko ustvarjajo podobe in te so Zive, zmeraj. Tako, kakor slikes

samo dolocenakolicéina barve na dolodenem mestu, ampak vedno kaZe neko

lobo, ¢etudi abstrakino, a vendar dojemljivo, kakor glasbs ni samo

nihanje zraka na razlidnih frekvencah, ampak se lahko smeje, jode, pripo-

veduje, stiska, celo grozi, tako tudi besede niso zgolj zapisi glasow

razporejeni po navadnem ali posebnem papirju, napissni z rdedim ali
modrim ¢rnilom, z roko ali strojem, smpak xm rojevajo v vsekem, ki

Jjih odprto bere, podobe junakov, njihovih stisk, njihovih s¥epsti in

dilem,

A ¢e so te podobe drugadéne pri vsakem, do kogar besede sezejo, komu

potem pri

dajo? Je moje videnje Edwarda Damsona res tudi Shaffe devo

lare pripeda &uo meni. Dilema postane oéitnejSa pri igri.
Igralec igra, se igra s podobo in jo igra skozi svojo podobo. Tako
po:tane naenkret Hamlet razigran mladostnik, drugid posteran tridesetl
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in kdaj drucié skorajds
o

¢lovek z ulice.
X Edwarde Damsona?
zapisal njegove besede ali tistemu, ki te

ponovno Zivljenje? lorda pa tistemu, ki

Vsakemu posebej, tisoce podob, ki jih
kxix Svilenz nitgsbesed.

‘e more wed) videti ¥seh teh podob, pad
njih odseva, vsakiB v drugacnem ogledalu.
ejo tudi odsevi. In tako,glel
1lja mlcdali?ée;ne Fovore samo

temved tudi o ogledalih, ki Jjih od-
plecdalidgée usTéVJJamo, bosidi kot
zledalci. -
tudi drams ne. In ne
mledak arUTe;a izmed
zapisane v katerikol

81 govorita
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Gorgonin dar Petra Shafferja: kje je Andromeda?

Dovelj dolgo sem %ivela v Gréiji, da prepoznavam nekaj, kar sem v teh letih
imenovala "grika blaznost", Gre za te?ko dusSevno stanje, ki ga spremlja
parancja, v&asih epilepsija, depresija, v najla?jih primerih globoka nevro-
ti¢énost, in katerega Zrtve so po pravilu angloameriiki intelektualeci. Ko

cem jih gledalas tam na osamljenih krajih, otokih ali neadaptirane in ranlji-
ve v Atenah, nikoli niseW bila bolj gotova, da je njihove teZave povzroéila
kultura: kolonizatorsko stali%dfe, da lahko na novo ustvarijo svoj utopicni
svet tam, kjer mislijo, da %e obstaja, odgovor koloniziranega, ki je polas-
kan in pripravljen lagati ¢ sebi, netofne predstave, strah pred mogodo
resnico o preteklosti, zamenjava kompliciranega zahodnega sveta 2z izmislje-
no enostavnostjo mediteranskega in balkanskega, in kon&noc - masZevanje tega
sveta. Spomin na Zrtve "grike blaznosti", ki so bile vse po vrsti prepridane,
da #ivijo pravo Zivljenje in da je del pravega Zivljenja tudi nepisanje, me
spremlja od prve vrstice drame Petra Shafferja, To je oblika hybrisa, ¢love3-
ke samovoljne predrznosti in vaseprepridanosti, gibalca antidne tragedije,
katere sublimacija mi nikeli ni bila blizu. <
Bolj sem verjela tisti verziji, ki jo zagovarjajo

Francozi, kakor Jean-Pierre Vernant ali Pierre Vidal-Naquet,
po kateri je hybris mnogo bolj sublimacija
predrznosti &Tovegke inteligence in radovednosti,
torej kritika sama po sebi. Peter Shaffer se v
svoji drami surbvo poigrava z obema vrstama
interpretacije in pri tem logidno vzame

za junaka dramatika in gledali%te, najpogos-—
tejsi 2rtvi zmote o odnosu med "Zivljenjem"

in "besedilom". Edward Damson, ironiéno
skonstruiran kot divjak slovanskega porekla

in rasist obenem, neguje svoj talent v roman-
tidni tradiciji spontanosti, avtentiénosti,
zunajkulturne eksplozivnosti, "starodavnosti”;
njegovo varianto kreativnosti sestavljata pri-
mitivni evolucionizem (preteklost je bilam"bolj divja") in ludistidni nagon,
da se uni&éi stroj in zmede drZavljana. Damson pi3e na roko, z rdedim &rnilom
in to je samo eden njegovih naivnih obredov priklicevanja stvarnosti - krvi,
maX&evanja, igre. Na oltar tak3ne svoje kreativnosti (Rasputinova pisalna
miza kot prizori%de in Zrtvenik obenem) Damson predvsem polaga Heleno, svojo
Yeno, ki utele5a vse, kar mu je potrebno od anti¢ne Gréije: znanje,telesno
uklonjenost, neplodnost, inspiracijo, nesebidnost. Helena ga zaman opominja,
da v griki tragediji na prizori%&m ni obreda, ker je obred sdmo gledaliile
kot ena od oblik demokratidnega Zivljenja atenskega in samo atenskega drZa-
vljana. Ajshil, najstarejsi traged, je za evropskega dlovelfa'resil problem
maidevanja v Evmenidah (Sprava, p0 Sovretu; op.prev.), zakljudni tragediji
trilogije, in sicer z uvedbo pravne drZave - ne glede na to, da jo v tej
tragediji skupaj predstavljajo bogovi in prebivalci Aten: Damson je obseden
z zatetkom trilogije, z Agamemnonom, Vv katerem je maSEevanje zaletek tragic-
nega dejanja, vzrok &loveske nesrece, in to ne glede na to, kakina predhodna
&loveika nesreta se masSéuje. Damscnov hybris je torej njegovo preprifanje,
da ve, kaj je bila grika tragedija in da verjame, da je bilo na prizori3cu
veX obreda kakor besed. Kri, igra, ma3&evanje. Nad Shafferjevo dramo lebdijo
Evripidove Bakhantk@: nezavedn¢ uZzivanje v prelivanju krvi, uZitek ma3Cevan-
ja, ozavedenje po uboju ljubljene osebe,. Helena, ki se prebuja kot pisec,
ne samo kot nevidni angel urejanja rokopisa in dejanski tvorec literarnega
uspeha, mora biti kaznovana s tem, da postane Agava, mati v transu, morilka
na. Damsonov gnus nad modernim svetom, v katerem ga njegov an'pOSkgéa

ti, pristane v trivialnem maidevanju: umik v imaginarno Gr&ijo, ki je




ratna, ker dobro ve, da le-=ta ni tam, kamor so jo postavili neodgo-
ektualei, preganjanje turistk, alkohol, Zalostna superiornost

med mogolimi dramaturSkimi reSitvami antidéne tragedije Shaffer

‘abl odsotnost suepenza: jasno je, kak3no je lahko “amsonovo
adalje, sin mora trpeti zaradi ofetovih napak. In naposled,

drame je mit ¢ Perzeju, po podatkih, ki so na voljo, ne3tetokrat

jen za tragedije in celo komedije, vendar se ni ohranilo niti eno

ggmo samcato besedilo., Krvavi finale je samo obnova (obnavljanje), igraleci

nosijo maske., Vendar, ali je Helena v resnici Atena?

uporablj

4]

Mit o Perzeju je pravljiden in melodramatiden: junak z boZansko pomo&jo ob-—
vlada demons smrti, Gorgono, in pred kadjeglavim/zmajeglavim boZanstvom
re i svojo nevesto, kraljeve hier Andromedo. Za del mita o Gorgoni so zelo
pomembni vizualni elementi: ogledalo, obraz pestavljen frontalno, V grikem
vaznem slikarstvu, ki nam je tudi najbolj poznano, ker je veliko slikarstvo
v glavnem unidéeno, je obraz, ki gleda frontalno, obraz demonskega, umirajo-
Sega, pijanege ali nezavednega. Vsi ostali &love3ki 1liki komunicirajo med
sebo : ti komunicirajo z gledalcem. Na enak nad¢in z gledalcem komuni-
18 toga Dioniza - med drugim boga gledaliiéa, na enak nadin so komue
nicirali maskirani igralci & svojo publiko, Prontalni obraz ni &loveSki ob-
raz, on &loveSkemu obrazu kaZe smrt in izgubo razuma oziroma &loveskosti
- zadasno ali stslno. Gledanje v ogledalo je gledanje obraza in to samo fron-
talno. Sredanje s svojim likom v ogledalu je, vsaj 2za antiéne Grke, sredanje 3}
Z i tega Shaffer inteligentno - ampak to tudi je drama za inte-
lektuglce - uporablja motiv ikonoklastidnih bojev in Cromwellovo unidevanje i
umetniskih predmetov., Junak njegove drame, Damson, naivno verjame, da gre 2za ff‘ -
sot a

"unidevanje 1 e": gre pa pravzaprav za ravno tako naivno in nevarno odprav-—
ljanje spoznanja o smrti, ki ga je treba skriti pred ljudmi. Idejo o smrti
odpravlja

Jajo vee ideologije in sistemi, katerim je pomembno, da drZavljan
nima perspektive v sedanjosti, marve¢ da veruje v "boljso prihodnost"”, ki

eveda ne more dokiveti. 7 drugimi besedami - totalitarni sistemi. Damson

Vaied
je talentirani material za stalinista ali fa¥ista, odvisno od tega, v kateri
kulturi bi zacvetel. PrizadevajolZ si za"lepoto" nezavedno odobrava vsako rep-
resivno r anje, ki enkrat potrjeno "lepoto" 8&iti, sterilizira in cenzurirsa,
torej jo java po svojih zahtevah. Potem ko organizira svoj] krvavi konec

kot svoje masdevanje, Damson umre na nain, ki pristaja totalitarnim kulturam:
od rcke necbveSdenega posameznika.

Ampak vrnimo se k ogledalu, V grikem vaznem
slikarstvu je ogledalo stalni atribut Zensk.
Zenske gledajo v ogledala na gr3kih vazah iz
prefila - za opazovalca, vendar frontalno v
ogledalo. Zenske lahko gledajo smrt, ker s
"omadeZevane" (gr3ki izraz je miasma) s tem,
ker rojevajo, Porodnica je samo v Zenski
druXbi, moSki se mora oObredno"olistiti" od

nakljuénega stika 2 njo, Ker so torej Zenske %

naravnoe vezane na omadeZevano, na miasmo, 80 4

one tiste, ki se ukvarjajc z mrtvimi.(umivan-#§

je, objokovanje, urejanje), 2

Kadar umre, heroj pripade Z%enskam, njegovi moiki tovari3i se ga ne smejo ;
niti dotakniti. Stik s smrtjo je nekaj, kar Zenske lofuje s strahom, prezi- i
rom, vendar jih w dolofenem smislu oskrbuje s posebno obliko_mc:i. ki udin=- 4
kuje ravno & etrahom., Zato so za Grke Zenske pogosto blizu barbarom, so"za- @8

dnji pesniki, kakor Simonides, jin klasificirajo kot zivali:
, Opica je &vekava, kobila nedelavna in jalaxx divja.

o 1 nlemat 7T o0
seonec plileme", 4LZC

psica je pokvarje

Naj a;‘ a soproga :w &ebela, ki brendi in dela in je pravzaprav Urezte;euna
- samo kolektiv, ki proizvaja med (uZitek) in nove generacije (kontinuitetla
oolasti). Andromeda, princesa, ki jo osvcbodi Perzej in se oZeni 2z njo, je Vv
i ';ﬁ!
i
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F (gla ferzej in Narcis se bojita Zenske, kakor se bojita smrti, ali !
L3 | kon 1€ bojita se Zenskega glasu, besede,” besedila. Umirajod Damson kon-—|

- ‘o gleda v brezno in vodo pod svejo teraso — v ogledalo, Gorgonin obraz, V ‘

e Emr Namesto da nemoSko (po merilih herojske etike) izvrii samomor, mora !
V= 1 moSke, herojske emrti, v kopalnici, kakor Agamemnon, od *enske roke, |

= “ * 3 v tjem irenutku mora 2zaviti svoj sram v tkanino kakor umi- |
1= raj Shakespearovem Juliju Cezarju, ony

3 Kdo je pravzaprav Helena/Atena/Andromeda? V Shafferjevi drami, &eprav razpo- |

5 i2ga Z aparalom arnetipske anime, ni natura, temved cultura. Ona ne dela '
>3] neoccgovornin ideoloskin skokov med antiénim in modernim svetom, med pretek- |

= L08tJ0C 1n dJedanjostjo, ker zelo dobro ve, koliko je sedanjost sestavljena iz
>_j pretexlosti. Publika misli kakor njen moZ in ne kakor ona in zaradi tega

2] lahke =prejme njegovo videnje preteklosti, ki ga je ona uspe3no verbalizira-
- 5 la 1 lz v obliko, ki je blizu moderni kulturi.— torej oplemenitenc z
155 refl 3 nag pretexlost, Ko Damson proizvede moderno dramo o irskem tero=

E ri , &@ 2pOragzZum razkrije, Helenine intervencije niso sprejete in publika|
s 1z *ga precetave. Kljucl komunikaeije so torej v Heleninih rokahy, Ona je

= tigta, ki1 ocdkrito zasticpa nenasilje in ne pada v blaznost = povsem sorodni
L verexkl blavnostl - oofudovanja nasilja kot oblike svobode in kreativnosti.

= ‘aradl tega mora Damson, ki je pripravljen izkoristiti njeno znanje, ki je

s} Cbenem tudl moralno stalitde spo3tcvanja preteklosti in priznavanje meja ,
'"S} lastnega znanja, diskvalificirati tudi kulture, iz katere izhaja Helena, toreg)

njénega oceta. Jarvis, v posmenhw imenovan "mali"; je grecist in razodarani
vencar ne Ltakec razocaran, da bi preziral pacifizem. Unidenje Hele-
pretekloetl kakor med drugim tudi njene individualne prihodnosti (brez
brez svejin knjig) je pravzaprav ravnanje vaseprepricdanega bojevnika:
Je konfana, zdaj pa poblijmo pacifiste, da bi omogodili prihggnost nas-—

-

Snafferjeva drama je simbolistiéna igra s smrtno
resnimi vpraSanji, Vstavljajodé v to igro elemente
#rake vizualne in knjiZevne kulture se mi zdi, da
h} icdamo globocke spraSevanje o humanosti

cd spolne dec drZavljanske, Stena, og-—
kri, danadnja Grkinja, ki nima nikakr-
gevetcm, narejenim na njeni izmiZljeni
3 2 i poczavesti, In ne na koncu - ko3ara s
Anjigami, ki na gr3kih vazah obeleZuje Zenske préda=-
tore, svatbo, miasmo. S

-

- ~ -
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8] Oustaja tore) grika blaznostﬂﬁbstaja in zagotovo ni vezana na zanemarljiveo

= “tevilo sirokovnjakov za antiko, Preprifanje, da je obstajala superiorna {
hE fulturs, na kaslerc smo prenesli vso sterilnost, domi3ljavost in kolonizatore
= fke ambici naSega racionalizma po francoski revoluciji, so naredili iz

sl

e
ije travmatiziranoc podrodje, iz njenih balkanskih sosedov masde-
rde, evropski idealistidénl nacionalizem pa se je po romantidni

- ji med "plemenitimi divjaki" na Balkanu vrnil kot reZeli obraz

ti, %1 ga Evropa poSilja ven iz svojih imaginarnih meja. Evropska iznajdba
Kana, namesto da bl spostovela mod ogledala, je ravnala z njim kakor

'ze] ovrez Atenine pomoci - razkazovala ga je vsakomur. Zaradi tega spleh
-udno, da se je v nedavni vojni pojavila tako jasna in neizprosna spolna
zlika med Zenskami, nenaklonjenimi vojni, in moXkimi, nagnjenimi k vojni,

d moSkimi vojskami in Zenskimi pacifistidnimi gibanji. Potemtakem ni nid&
anega, Cce se je pojavilc obredno posiljevanje, ¢e so pisateljice razglaZali
"Zarovnice". Nikeoli bolj kot prej = in gledanje Shafferjeve drame bo pripé
£10 Xk temu = ni bilo bolj potrebnc, da Zenske berejo kulturoc stare Grtije
ca Mediteran in Balkan vidijo kot zakladnico strategij za ohranjanje
vedkega Zivljenja.
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1talo Calvino
LAHKOTNOST
Ko sem se zafel ukvarjati s pisateljevanjem,'ja pila doZnost,

unodabljati nai ¢as, kategoricni imperativ vsakega mladega pissteljs.
Poln dobrih namenov sem skusal postati eno 2z neusmil jeno energlio,

ki pogenje zzodovino nafiesa stoletja 2 njegovimi kolektivnimi in indi-

vidualnimi zadevami. SkuSal sem ujeti sozvoéjqﬁed rozzibanin spektak-
1om sveta, zdaj drematidnim, zdad JOTTEEICEXR grotesknim, in'?btranjim
piharesknim in pustolovshim ritmon, ki me je silil L pisanjus Kmalu

sen opezil, d& i€ med Zivljerekimi dogodki, ki nad bi bili moja sudo—
vine, in 2ivo in ostro sibénostjo, 28 katero sem hotel, naj vi dajale
duo mojemu pisanju, vrzel, ki sen jo mogel premagovati le s Cedalje
vedjim naporom. Morda sem Sele teda] odkrival teZo, negibnost, motnost
sveta: s€ pravi astnosti, ki se prilepijo n& pisafdie, %e ne najdes

nadina, da se Jim jzogneSe

Na trenutke S€ mi Je zdelo, da ves svet okamneva: po&asno okamnewanje)
i je Ze bolj ali manj napredovalo, paé glede na osebe in kraje, pred
katerim pa ni varen noben aspek?t zivljenja. 8ilo je, kot da se nince

ne more izogniti Meduzinemnu pogledu.

£dini junsk, ki more Meduzi odsekati glavo, je rerzej, ki le-
£i s kriletimi sandalami, Perzej, i svojema pogleda n2 uperi v Gor-
~onin obraz, temved le v njeno podoto, Xxi odseva v bronastem g&itu.
In rerzed mi je prigel na pomod tudi v tistem trenutku, ko sem Ze .
gutil, keko me stiska kemniti primeZ; tako, kot se mi zgodi vsankok-—

i

rat, ko poskusam spraviti v besede kaj zrodovinskega ali svtobiograr-i
skera. Bolje Jje pustiti, naj se moja sovorica zlaga jz mitoloZkih -
podob. Da bi Meduzi odsekal glavo, neé da bi pri tem okamnel, si Yer-
zej vzame za8 OpoTO to, kar Je najbolj lahkotno, vetrove in oblske;

in svoj pogled usmeri v tisto, kar se mu lahko razodeme le posredno,
v podobo, ki jo je ujelo grecalo. Ze Sutim gskufnjavo, de bi Vv tem mi- |
tu iskal alegorijo pesnikovega odnosse s svetom, lekeijo o metodi, kii
se je Je treba drZati pri pisanju. Toda vem, da vsaks interpretscija:
osiromafi mit in g& dusi: z miti se mem né sme muditi; bolje Je pus-
gfaj se usedejo v spomin, s€ ustavljati im meditireti nad vsa-

. ajlom, premiZljevati o njem, ne da bl izstopili iz njegove

‘te podob. Lekeije, ki jo lahko dobimo od mita, je v dobesed-
~#povedi, ne V tem, kar Jji dodajamo od zunéje.

|
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‘’dnos med ~erzejem in Gorrono Je k

mpleksen: ne konds ge =

krileti konj, Pegaz;

@ O

ReEna Jje moyoce obrniti v nijeno nasprotje; z udarcem kopita na
onski =zori priklide rerag iz kamna studenec, iz katerera rijeio

V nekaterih verziijsh mita rerzej jeszdi fudovitera regaza, ki

O ljub Muzam in ki je roien iz preklete ~ecuzine krvi, (sicer

i krilate gandsle izvirsio iz sveta rofasti: Yerzej iih je Aobil
duzinih sester, enookih uraj,), Kar pe zadevs odsekano glavo:

e
i

k)
vea

R= zapusti, temved jo skrito v vredi odnese s ssbo; in ko
nikov, je dovolj, da 4Ho poksie, teko ds
za kadasto grivo in 3o dvigne iz vrede, in tisti krvavi plen

Junakovi roki: oroZje, ki ga uporabi

‘ajnih primerih in le nproti tistemu, ki si zasluzi, da se za

2j mi mit brez dvome hode nekaj po-
REXEJ, #ar je implicirano v podobah in esar ni mogode druga-~
8ti. rerzej more mospodariti nad tistim “rozljivim oblié&-
sy da ga prikriva, kakor s Je prej premaral tako, da ga je por-;
zre2lu. rerzejeva mod de vedno v tem, de se odreka neposred-
ledu, vendar to cdrekanje ne pomeni, da ne priznavs resniénosti

asti, v katerem mora zZiveil, resnidnosti, ki io nosi s sabo,

jemlje nase kot brame, ki mu Je rnaloZeno,

iz Sest beleik za prihodnje tisodletje Jje prevedel Sredko Fijer.
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