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Idioritmija, sedma pesniska zbirka Barbare Korun, ki v slovensko literarno
krajino prinasa prepoznaven avtorski slog, grajen okoli motivov narave,
pesnistva, erotike, smrti, predvsem pa druzbene in bivanjske perspektive,
v marsicem sledi avtori¢inim dosedanjim izdajam, a jih tudi nadgrajuje.
Ze s samim naslovom zbirke, ki sicer pomeni osebno umerjanje, omogo-
¢anje sobivanja ¢loveka s svetom in je izposojen iz cikla predavanj Rolan-
da Barthesa s konca sedemdesetih let 20. stoletja, pesnica podobno kot
v preteklosti kaze na razpetost med dvema poloma in iskanje ravnovesja.
Slednje se v avtori¢inem opusu nakazuje vse od prve zbirke Ostrina miline,
Se toliko pogosteje pa v zadnjih knjigah, v katerih je med drugim opazen
vnos sanjske tematike, zlasti pa je bolj izrazita angaziranost do zunanjega
dogajanja in stik posameznika s samim sabo in okolico, ki ga Korun ob
ustvarjalnem delu proucuje tudi prek uporabe gestalt terapije.

V kolikor je predhodna zbirka Vmes razkrivala izpraznjenost ¢loveske
druzbe, njene anomalije ter stisko slehernika, ki ostaja v vmesnem pro-
storu in casu, se fokus Idioritmije prav nasprotno ukvarja z vpraSanjem,
kako v takSnem svetu (pre)ziveti, se v njem orientirati v odnosu do sebe in
socloveka ter pri tem najti harmonic¢no ravnovesje. Na slednje nas uvajajoc¢
v delo opozarjata ze igriva pomenskost mota, ki ga predstavlja citat Nama
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Juna Paika (“I AM ALWAYS WHO IAM NOT /AND /I AM NOT ALWAYS
WHO I AM.”), ter citat Ronalda Barthesa (“Kjer sleherni subjekt zivi
v skladu s svojim ritmom.”), ki nakazujeta locnico med zavednim in neza-
vednim, hkrati pa prevprasujeta polozaj individuuma, njegovo izgradnjo in
delovanje v SirSem druzbenem kolektivu. To je tudi glavno vprasanje prve-
ga razdelka zbirke, znotraj katerega avtorica ob enaindvajsetih pesmih,
kronolosko razporejenih med letoma 2010 in 2018, korak za korakom
vodi do spoznanja, da je ¢lovekov jaz fluiden oziroma negotov, razgrajen
na posamicne delce, ki Sele skupaj tvorijo vecjo celoto. Pesmi, pravzaprav
prozni hibridi, sicer vidni ze v avtori¢inem preteklem ustvarjanju, nas
usmerjajo skozi zapise sanj, oznacujo¢ trk zunanjega in notranjega sveta
avtorskega subjekta, pri ¢emer se razlicne ¢utne zaznave druZzijo v $irSo
sliko oziroma prinasajo narativno linijo pisave iz stanja budnosti. Pri tem
velja poudariti, da sanjske belezke niso grajene v smislu nadrealisticnega
avtomatiziranega zapisa, in cetudi bralci prejmemo vpogled v senzualne
zaznave in pesnisko raznoliko atmosfero, ki seze vse od ljubezni, strahu,
angaziranosti, satire, spominov do medbesedilnih referenc na umetnost
ter literaturo, je namre¢ v besedilih razpoznavna Zelja po razumevanju
nezavednega in njegova razlaga. To se odslikava tudi z vdorom avtorskih
komentarjev, ko se sanjskemu materialu (“Nehote enemu stopim na nogo,
takoj nato se oglasi z ocitajo¢im glasom, da ceprav je pes, ni treba tako
ravnati z njim. Presenecena odskoc¢im in vidim, da je res pes, a oblecen
v ¢edno clovesko obleko bez barve, po tedanji modi.” - Drenjamo se 2 miv-
kaste plaze na parnik) pridruzi cloveski razumski spekter (“Presenecena
odskoc¢im in vidim ...”; “Zacudilo me je, ker je nad o¢mi namesto obrvi imel
s svin¢nikom zacrtan lok.”; “Malo mi je nerodno, a ne prevec.” — Drenja-
mo se z mivkaste plaZe na parnik), kar dodatno pri¢a o vnosu zavednega
sveta. Na delu je tako pravzaprav umerjanje vsebine, pri ¢emer Korun
slednjo uporablja za ugotavljanje povezave med posameznimi elementi
in deli sanj, ki sicer pogosto “Zarijo in utripajo v mo¢nih barvah” ali disijo
“po zemlji in 1ji”, a pesnici prvenstveno sluzijo poglobitvi v spoznavanje
(“ODb tem spoznavam, kako sta si matematika in rast podobni, urejeni do
zadnje podrobnosti: po 1 pride o, iz 0 pa spet 1, 2, 4, 8, 16, zelo urejeno in
postopno vsa Stevila in ves svet, kot iz kali.” - Sem na literarnem festivalu).
Ce smo tako na eni strani sooéeni z nadrealisti¢no izsanjanim pogovorom
v prajeziku s preminulim Beckettom ali transformacijo psa v kaco in nato
v otroka, smo na drugi strani prica tudi precej razsodnim obrac¢unavanjem
na slovenski literarni sceni in v druzbeni kritiki, pri ¢emer je priznati, da se
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Korun skoraj pretirano ozira na zgodbenost, bralcu pa namesto spontane
kompleksnosti sanj pogosto ponudi manj izrazito, golo dogajanje.

Ne glede na povedano ko$¢kom sestavljanke, ki se v Idioritmiji napajajo
iz sna, na simbolni ravni iz paradoksa v skladnost in obratno, uspeva pri-
nesti potrebno avtori¢ino osvoboditev za interakcijo same sebe s svetom,
¢emur pritrjuje tudi vmesni razdelek Najdenke. Slednje lahko razumemo
kot harmoni¢no spajanje posameznih delov predhodnih besedil in kot
napoved tretjega dela zbirke, vsebinsko pa predvsem kot spoznanje, da
znotraj osebne rasti ter notranjega in zunanjega stika odlo¢ilno vlogo
igra prav moc kreacije. Bralci pri tem prepotujemo cikel haikujev oziroma
krajsih trivrsti¢nih pesmi, ki delujejo kot okruski celote, in vizualno prek
beline papirja, odsotnosti govorice in razprSenosti, ob nudenjih mimobez-
nih impresij sveta omogocijo razli¢ne vstope v besedilo. V avtori¢inem
¢utnem poklonu naravi ta zazivi, se razkriva in nadomesca subjekt ali se
z njim spaja (“rahel dotik po ramenu / obrnem se / trave se hihitajo // na
zametu morske trave / najdena dragotina / srebrno suha veja / nad sivim
pokrovom / oblakov / toliko neba” — Rahel dotik), pri cemer pa razdelek
dramatursko prav tako dobro sluzi kot prehod iz obmodja sna v budnost,
kar nakazuje tudi zadnja pesem, ki s preigravanjem “najtezje je ravno
prav / prav je ravno najtezje / ravno prav je najtezje” (NajteZje) v ospredje
subjektu prinasa eti¢na vprasanja o odnosu do drugih in okolice.

To se Se toliko bolj izrazi v zaklju¢nem delu, Eholokacifi, ki oznacuje
naravni pojav, namenjen orientaciji v prostoru in zaznavanju predme-
tov s pomocjo glasov, ter metafori¢no hkrati kaze na vnovi¢no lociranje
pesniskega subjekta v svetu. Pri¢ujoci razdelek tako prinese pesmi, ki po
obliki in vsebini precej izrazito spominjajo na avtori¢in pretekli opus,
z vzivljanjem v trenutek in postopno pomirjenostjo s svetom pa obenem
pomenijo vrh zbirke. Besedila zadnjega dela, vecji del datumsko in krajev-
no opredeljena, osvobojena lo¢il, jezikovnih in drugih determinant, nas
vodijo v branje vnovi¢nega iskanja ravnotezja med subjektom in okolico
(“zdaj sem (tu) / hipna tocka / ravnovesja” — V¢eray), ob tem pa dobrodoslo
prinasajo raznovrstno tematiko, gibajo¢ se vse od subtilnega socialnega
komentarja, prevprasevanja pesniskega ustvarjanja in izrekanja jezika do
poglobljenega opazovanja zunanjosti skozi heterogeno custveno atmo-
sfero ¢lovekove notranjosti (“kako gre vse to iz mene | kako se sluh steguje
ven po Sum / kako gre Sum noter / kako je Sum noter in gre navidezno ven /
kako se skoti hkrati v meni in zunaj” - Ukrajina je v vojni 2 Rusijo). Bralci
smo prica postopnemu izhodu iz doslej poznanih struktur (“To je moj svet |
in tukaj nisem doma / naseljujem ga / udomacujem ga / ne bo mi uspelo //
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¢e to sprejmem / se svet zmanj$a / ¢e tega ne sprejmem / se zmanj$am
jaz”) in rusitvi normativnega sveta, ki poteka prav s pomocjo obracanja
pesniskega jezika oziroma ustvarjanja (“Je mogoce da za vsem tem ni nicesar |
da samo jaz dajem pomen / oblakom $umenju trsja vetru skovikanju / je
mogoce da nenehno ustvarjam svet / da ga brez mene sploh ni”), pri ¢emer
pa se pesnica vseeno ne more upreti komentiranju trenutne slovenske
druzbeno-literarne krajine.

Ob zakljucevanju zbirke smo podvrzeni vse vedji prisotnosti motivike
nasilja, spomina, staranja, strahu in smrti (“brez vsega grem cez puscavo
| zdaj vem / da je povsod milost / ki brez nehanja / skrbi zame / in mojo
smrt” — Na poti okoli sveta), povezanih s postopnim izginjanjem v ni¢, v ne-
znano, a tega avtorica ne izkazuje enoznacno ter ne izpostavlja z negativno
konotacijo. Pesniska gesta, ob preobracanju enakih motivov ter parado-
ksov znotraj iste tematike, se namre¢ gradi ¢ez telesnost, v doseganju
posameznih ¢utov in izni¢evanju na drugi strani vselej pridaja mo¢ stvari-
tve. Ta lahko svoj potencial subjektu ponudi le ob njegovem razumevanju
samega sebe v odnosu do drugega in z drugimi, ucenju sobivanja, globljega
spoznanja oziroma dokon¢ni umeritvi bivajoc¢ega in nebivajocega, kar na-
kazujejo tudi verzi zaklju¢ne pesmi “izginem / v potencial nestetih glasov
/ in neglasov / v svet / ki je svet” (Zdi se da so), s katerimi pesnica elegan-
tno zaokrozi celotno zbirko, nesliSnemu glasu pa skozi podarjeni (iz)dih
omogoci potrebno stikanje z bralcem in s svetom tam zunaj.

Ce Idioritmijo primerjamo s preteklim ustvarjanjem Barbare Korun, gre
v prvi vrsti za zasledovanje avtori¢inih dosedanjih dognanj in nadaljnjo
raz$iritev pesniskega boja, ki se iz knjige v knjigo nadgrajuje. A vendar je
pri tem treba priznati, da v tokratni celoti na videz razli¢nih, a med seboj
prepletenih delov, v katerih se nezavedno druzi z vizijami uglasenosti,
zavoljo kompleksnosti Se najbolje funkcionirajo pesmi zaklju¢nega dela
zbirke. Te so namre¢ podkrepljene z dinami¢nimi podobami, razponi,
nepredvidljivimi zasuki, igranjem z jezikom in Ze poznanim ter dobro
sprejetim slogom pesnice, zato v mnogih pogledih zasencijo pretirano
iz¢iS¢enost Idioritmije in belino Najdenk. Glede na nekoliko manj izrazita
prva dva razdelka zbirko tako povzdiguje predvsem njena konceptualno
premisljena zasnova, ki omogoca vnovi¢na branja, s katerimi besedila za-
sijejo v raznolikih kontrastih, s tem pa utrjujejo avtoricino klju¢no misel
odprtosti pesniskega jezika, znotraj katerega se lahko bralec ali bralka
samostojno pribliZza tehtanju svoje (hipne) tocke ravnovesja.
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