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tudi za katero izmed poprejsnjih no-
vel. Toda besedila sama nam tega ne
omogocajo, medtem ko pa za opis
kranjskega tlorisa v Zilu lahko trdi-
mo, da je nastal iz povsem jasne
teZnje biti avtenti¢en, kar pa zdaj po
vsej verjetnosti Ze podpirajo inten-
cije francoskega novega romana in
njegovega utemeljevavca Alaina Rob-
be-Grilleta.

Z Zilom se je Seligo hotel radikalno
posloviti od konvencionalnih figur.
QOdlo¢il se je za literarno upodobitev
sodobne mlade generacije, za upodo-
bitev detajla te generacije, ki jo spo-
znava s svojo izkudnjo. Poleg Zila
mu jo pomagajo predstaviti §e mala
Simona, Kalderman, Marija N. M.,
Henrik, Kata, Maru$a, Tilka, Nikolaj.
Ujel jih je v mnajbolj vsakdanjem
prostoru kranjske Podmornice, kjer
sklepajo svoj deZzevni dan in se nato
v znamenitem kultnem sprevodu pre-
bijajo skozi pono¢no mesto. Skladno
zunanji pojavnosti je oblikoval tudi
njihov govor, pogovor, ki skusa biti
¢im manj stilizirana vsakdanja be-
seda: »Potem Kata tiho rece: Zakaj
pa domov,' in gleda v Zila. Zil $e zme-
raj gleda dol in rece: ,Ja." Nato Se
tako stojita, ko Kata rece bolj glasno:
,Kaj pa, ¢e bi malo sedla. Tu pod zi-
dom je klopca. A?* in se tudi zasmeji.
.Ne, ne, je preve¢ mokro,” rece Zil.

LIKOVNA UMETNOST

ODMEVNOST NOVODOBNEGA
STRUJANJA V SLOVENSKEM
SLIKARSTVU IN KIPARSTVU

Ustvarjalnost petih, prav gotovo
zelo aktivhih domacih likovnikov,
predstavnikov najstarejse, srednje in
mlade generacije, ter prve nastope
najmlaj$e slikarske generacije (v sku-

,Daj no mir," re¢e Kata, ,daj no mir!
in ga povlede za sabo skozi odprtino
v zidu.«

K Zilu je novela Velka Simona vé-
liki 3ahist samo nadaljnje izpopol-
njevanje osvojenega nadina. Tudi ta
novela je postavljena v znano kranj-
sko okolje, na avtobusno postajo,
sicer pa ostaja pisatelj dosleden v
svoji smeri.

Seligova zbirka je potemtakem
resni¢no nazoren kaZipot po dose-
danjem pisateljevem delu, katerega
zatetke je mogoce oznaciti za surre-
alisti¢no poeti¢no varianto, a se vzpne
do diametralnega nasprotja predmet-
nosti. Pojav je za slovensko povojno
prozo pomemben zategadelj, ker si
zastavlja nov ustvarjalni koncept, ki
bi ga v skrajnem dosezku mogli ime-
novati racionalni konstruktivizem.
Seligo je po mnenju somi$ljenikov
dosegel stopnjo re¢i. Toda dosedi
stopnjo re¢i pomeni samo to. Ele-
menti, ki v tej prozi, recimo v Zilu,
nastopajo kot umetniki medij, so
zunaj omenjenega okvira. Seligo je
predvsem zavzet ustvarjalni subjekt,
subjekt seveda v smislu Robbe-Gril-
letovih trditev, njegovo najmocénejse
oroZje pa jezik z vso instrumentacijo
preciznega izraZzanja in hkrati z vso
barvitostjo.
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pini in posamié) je prav gotovo mo-
goce priblizati skupnemu imenovalcu
— odmevnosti novodobnega struja-
nja v svetu, hkrati pa smiselnemu
iskanju zasnov v svoji oziroma $irsi
polpretekli tradiciji; kjer pa je to
nemogoce, tudi povsem zunaj nje,
toda z zavestjo, da se je mogoce z
vztrajnim lastnim delovanjem in
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prebiranjem pribliZzati v svetu nanovo
vrednotenim likovnim konstantam.*

V bolj sklenjenem krogu svojih
slikarskih prizadevanj se ta ¢as gib-
ljejo: Stane Kregar, Stefan Planinc
in Marko Sustar$i¢. Navezana na
svojo lastno tradicijo nadrealizma in
ekspresionizma sta zlasti Kregar in
Planinc, presla sta stopnjo simboli¢ne
vizionarnosti ter se s posluhom za
aktualno sedanjost priblizala tako
imenovani vizionarni perspektivi, kot
je tem podobno stanje v likovni izraz-
nosti poimenoval italijanski kritik in
spremljevalec nove, angaZirane figu-
ralike Enrico Crispolti. To stanje je
prav gotovo tezko opredeliti z nekaj
definicijami, saj se motivika nenehno
spreminja ob stiku z novodobnimi
dozivljanji in vtisi. Za vse tri ome-
njene ustvarjalce pa je znailno ohra-
njanje oziroma 3e nadaljnje pri-
znavanje svoje osebnosti, svoje
lastnosti, v skrajni konsekvenci tudi
svojega interpretacijskega sistema.
Tako Kregar, ki izhaja iz to¢no do-
lo¢enih dogajanj, ne slika socialne
reportaZe, temvec i$¢e, svoji idejnosti
slede¢, nove moZnosti za medsebojno
harmoniranje; kljub predmetnosti
tehni¢ne mehanske civilizacije, novim
prostorskim sestavom, zaznamovanim
z modernim zebrastim ¢rtovanjem in
znaki, je mogode obéutiti v Kregar-
jevem dana$njem slikarstvu poeno-
stavljajoéi (pomirjujo¢i) harmoniéni,
poetiéni nadih znadilne slikarjeve
game. Planinfev stik z realnim po-
budnikom je Se vedno odvisen od nje-

* V Mali galeriji so bile razstave
slikarjev Marka Su$tar§iéa, Stefana
Planinca in kiparja Toneta Lapajneta,
v Mestni eri)i slikarjev Staneta
Kregarja, Andreja Jemca, v beograj-
skih galerijah pa sta bili hkrati sa-
mostojen nastop slikarja Zmaga Je-
raja 1in skupinska predstavitev sli-
karjev Srefa Draga, Kostje Gatnika,
Hermana Gvardjandi¢a, Zmaga Je-
raja, Borisa Jesiha, Bogoslava Kalase,
Metke KraSovec, Lojzeta Logarja in
Lada Pengova.

govega umetniskega vzgiba, to je
predvsem nadrealisti¢nega momenta;
realnost tedaj ni predstavljena v
svoji zunanji pojavnosti, temvec¢ jo
slikar zajema v sanjsko doziveti sferi
svoje psihe, Tudi Sustarsiéeva izpo-
ved je postala, ofiS¢ena v nekem
smislu dekorja, bolj odkrita, bolj
zivljenjska, ¢eprav le zaradi mocneje
poudarjene prisotnosti eroti¢nega ele-
menta, ne da bi pa iz8la, predla iz
intimisti¢ne tradicije.

Samosvoja pojavnost Jemcevega
slikarstva je v nenehnem presnav-
ljanju, v samo navideznem razrele-
vanju ¢istih slikarskih problemov,
ostala zvesta, vezana na pobudnika
iz organskega sveta. V teZnji za osvo-
jitvijo vseobsegajofega enotnega ro-
kopisa, ki bo belezil slikarjeva ak-
tualna, lahko tudi samo trenutna
obtutja, vezana na povsem vsakdanje
zivljenjske situacije, je Jemec presel
stopnjo samo intimnega, le izbranega
doZivlijanja. V barviti skali, ki je po-
stala spet aktualna v njegovem delu,
je pogojena nova vloga barv; le-te po-
stajajo tako reko¢ same po sebi vse-
binsko opredeljive enote, tako da jih
slikar povsem enako obravnava ne
glede na to, ali je nova likovna situ-
acija figuralna, se pravi, da ohranja
dovolj ali povsem o¢itno zunanjo,
opti¢no pojavnost realnosti, ali je
nefiguralna, to je pogojena v slikar-
jevem selektivnhem oziroma deduk-
tivnem obéutju do te realnosti. Jemec
se tako ofitno prikljutuje tistemu
krogu priznanih novodobnih struj,
katerih avtorje intuitivho usmerja
predvsem barvna percepcija, se pravi
sposobnost, da izraZajo svojo zaznav-
no obcutljivost na vi§ji, vsebinski
stopnji.

Kipar Tone Lapajne stopa danes v
strujanja s skupnim imenom nova
abstrakcija, se pravi, da se je pri-
klju¢il svezemu valu anglosakson-
skega sveta. Valu, ob katerem se
prav gotovo $ele na koncu zastavlja
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vpraanje, ali je sploh mogoce in
vazno razlikovati med nazivom skulp-
tura ali slika. Kajti pomembnejsa je
postala ¢ista likovna analiza, analiza
sestavnih delov od vloge barve do
kompozicije kot take, in seveda
osnovno vprasanje — odnos oblike in
vsebine, Dejstvo je, da je osnovna
razlika med tema dvema determinan-
tama danes odpadla, oziroma da
oblika, v okviru katere se je sicer
razreSevala tovrstna problematika,
dolota vsebino, se pravi, da je sama
oblika vsebina wumetniSkega dela.
Seveda v povsem novi sodobni kon-
stelaciji, za katero velja kot osnovni
pogoj, da ima vsaka -eksistenéna
oblika svojo lastno univerzalnost, v
konstelaciji, ki jo sestavljata razen
tega %e dani prostor in neposredni
opazovalec, se pravi medsebojne, iz
preminjajoce se zveze med temi tremi
dejavniki. Materialne nemoZnosti in
galerijski prostor, vezan na konven-
cionalne eksponate, so Lapajneta
prakti¢no onemogotile, da bi bil raz-
vijal svoje lastne ideje o kompoziciji,
o njenih novih, integralnih prostor-
skih vrednostih.

Prvi skupni nastop najmlajse sli-
karske generacije izhaja iz doma Ze
zaznavne umetnostnoizrazne klime,
ki operira s predmetno, mo¢no éutno
poudarjeno ikonografijo. Ta klima je
prav gotovo pogojena v konstelaciji,
ki je po eni strani nastala ob dosez-
kih Preglja, Stupice, Kregarja ter ob

POROCAMO

BILANCA S KOROSKEGA

Korogki Slovenci se delijo v na-
rodnopoliti¢ne, kulturne in ideolosko
narodne tabore, ki imajo doma in 3i-
rom po svetu $e svoje podruZnice in
poverjenistva. Posebnost te narodne

ne do kraja razviti ekspresionisti¢ni
in nadrealisti¢ni predvojni tradiciji,
sicer pa ob socasnosti pojavov po-
parta, novega realizma in narativne
figuralike v svetu. DoreCenost posa-
meznih mladih slikarjev je ta Cas e
na razliéni stopnji; vsekakor pa je
treba Ze danes, vsaj v nasem nacio-
nalnem okviru omeniti specifi¢no
predstavljeni erotizem Gatnika, Je-
siha, Logarja in delno Pengova,
metafiziéno, halucinantno dramatié-
nost KraSovéeve, Draganovo barvito
risarsko interpretacijo predmetov,
ki jo sestavljajo cloveske figure ali
stvari kot pojavi sami po sebi. Naj-
bolj kompleksno-izrazno pa je slikar-
stvo Zmaga Jeraja, predvsem v tisti
teznji, ko njegova ostra, jedrnata sli-
karska fraza presega stopnjo doku-
menta danaSnjega c¢asa, ko njegovo
slikarstvo posega na neopredeljena
in ve¢pomenska podrodja Zivljenjske
negotovosti — zastaja pred praznim,
daljnim, zaprtim, Zivalskim, somrac-
nim, no¢nim, smrtnim. Tedaj namreé
obdutimo za naslikano resni¢nostjo,
za urejenim svetom pravo inverzijo
— Se drugo psiholosko, v absurdu
tega modernega sveta porojeno in
verbalno lahko dokazljivo stanje;
kajti za vsem tem redom slutimo
kaos, ne glede na motivicno raznoli-
kost in na zunanje pojavnosti. Ob
tej zunanji je Jeraj ustvaril namreé
§e eno zvrst — pojmovno pojavnost.
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urejenosti je izolacija: narodna majh-
nost doslej ni povzrocila enoinega,
koordiniranega dela ali vsaj nalrto-
vanja, temved vsaka organizacija Zi-
votari — odmaknjena vsaki drugi —
privatno zase; se Zene za svojim last-
nim Zivljenjem in razgla$a svoj hidni



