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ranje in ogledovanje slikanic pomeni za mnoge otroke prvo sre¢anje z
besedno in likovno umetnostjo.” Slikanice zaradi svoje dvojne narave
oziroma uporabe dveh znakovnih sistemov, torej pisanega jezika (bese-
dila) in slike (ilustracije), sodijo med multimodalna besedila (Serafini, 2010)
Branje multimodalnih besedil presega zgolj branje zapisanega besedila, kaj-
ti treba je tudi uéenja »branja« podob. Nodelman (1996) opozarja, da slike

2

v slikanicah otrokom ne olaj$ajo razumevanja zgodbe: raziskovalec domneva,
da mnogi otroci, ki se prvi¢ sre¢ajo s slikanico, lazje razumejo besedilo, ki jim
ga preberejo odrasli, kakor pa ilustracije, ki besedilo spremljajo. Vsekakor je v
slikanici delez ilustracij visji od petdeset odstotkov, a vendarle besedilo in ilu-
stracija tvorita literarno-likovni monolit ali, kot piSe Marjana Kobe (2004:
42), se »sprepletenost likovnega in tekstovnega deleza v novo sozvoéno celo-
to zdi poglavitna znadilnost slikanice.« V monografiji Pogledi na mladinsko
knjizevnost (1987) je Kobetova prvi¢ na Slovenskem podrobneje predstavila
oblikovne in vsebinske sestavine slikaniske produkcije, pri ¢emer je avtorica
ugotovila, trditev pa velja $e danes, da (Kobe, 1987: 33) » Slikanica kot likovno
tekstovna celota ni preprosto samo ,tenka ilustrirana knjiga’, marve¢ povsem
samosvoja knjizna celota s posebno logiko notranje urejenosti, ki sledi speci-
ficnim zakonitostim lastne, se pravi slikaniske zvrsti knjige.« Na podlagi iz-
branega primera bomo predstavili ravno te posebnosti slikanic.

1 Dragica Haramija je ¢lanek pripravila v okviru programskc skupinc Slovensko jczikoslovjc,
knjizevnostin poucevanje slovenscine P6-o156, ki jo financira ARRS.

2 Frank Searfini scje prisvojem ¢lanku oprl narazli¢na teoreti¢na izhodisc¢a (prim. Panofsky, 1955;
Scholes, 1985; Rose , 2001) in priﬁcl do spoznajnja, dajc vsak od teoretikov Poskusil razlikovati
med tem, kar John Berger (1972) definira kot gledanje invidenje, pri ¢cemer je prvo dejanje zazna-
vanja, drugo pa druzbeno in kulturno pogojeno interpretativno dejanje (Serafini, 2010: 90-92).
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V zbirki Kje rastejo bonboni? so v letih 2008 in 2009 izle $tiri slikani-
ce pisateljice Ide Mlakar’ in ilustratorke Ane Razpotnik Donati,* in sicer
Carmelada, 2008, Ciper coper medenjaki, 2008, Zafuclana prejica, 2009,
Kodrlajsa in treskbum trobenta, 2009. Slikanice tvorijo zaklju¢eno celoto
pisatelji¢inega in ilustratorkinega opusa, pri ¢emer so jasno razvidne lite-
rarne in likovne prvine obravnavane zbirke, kar daje moznost preucevanja
poetik obeh sporazumevalnih kodov.’ Temeljni metodi sta analiza besedil
in ilustracij izbranih virov ter primerjava med njimi, pri ¢emer smo lahko
v sklepu z metodo generalizacije podali poetiko kakovostne izbrane sli-
kaniske zbirke. Pri literarnem delu analize so bile upostevane morfoloske
znatilnosti (snov, tema, motivi, glavni in stranski literarni liki, knjizevni
prostor in &as, vloga pripovedovalca, zgradba, zgodba), pri likovnem delu
analize pa zunanja in notranja podoba (parabesedilo, likovni elementi in
tehnike, oblikovni vidik) slikanic. S slikanico Ciper coper medenjaki so se
avtorici in Zalozba Ajda leta 2009 uvrstili med nominirance za nagrado
Najlepsa slovenska slikanica (nagrada Kristine Brenkove);* prav kakovost
zbirke je bil osnovni kriterij izbire za natan¢nej$o obravnavo.

Parabesedilo slikanic iz zbirke Kje rastejo bonboni?
Pri slikanici uvr§¢amo v parabesedilo vse tiste sestavine, ki niso besedilo
ali ilustracija, torej platnice, notranjo naslovnico, vezne liste, nenazadnje
tudi smer branja besedila in ilustracij, ki je v slovenskem jeziku obi¢ajno

3 Ida Mlakar (1956) je doslcj izdala dve slikaniski seriji, in sicer obravnavano zbirko Kie rastejo
bonboni? in serijo z antropomorfnima zivalskima likoma Bibi in Gustija, ki jo je ilustrtrirala
Kristina Krhin, namenjeno prcdéolskim otrokom, Kako sta Bibi in Gusti /}rc’magﬂ/ﬂ Zalost
(2004), Kako sta Bibiin Gusti porablala prepir (2006), Kako sta Bibi in Gusti udomacila kolo (2007),
Kako sta Bibi in Gusti sipala sreco (2010). Z ilustracijami Zarje Menart sta v letu 2012 izsli dve
slikanici, O miski, kz'/'f brala pmd/ﬂ‘e in éesnein Cipercopercek.

4 AnaRazpotnik Donati (roj. 1978 v Ljubljani) je kon¢ala studij likovne pedagogike na Pedago-
ski fakuleeti v Ljubljani, ima status samostojne delavke v kuleuri. Izbrana dela drugih aveorjev,
ki jih je doslcj ilustrirala: folklorna pripovcdka Carobni mlincek (2007), Vesna Radovanovic,
Roznati avtobus (2007), Dedkovo kolo (2008) , Mavricni balon (2009); Fran Mil¢inski, Kako so
si Butalci omislili pamet (2011), V Butalab sejejo sol (2013), Laz in njen Zenin (2009); Bina Stampe
Zmave, Sneznosck (2010), Petelinje in pavje (2012); Janja Vidmar, Kekec iz 2. b (xon), Novo leto =
modrim slonckom/| N/;/baﬁ vecje novo leto (2012).

5 Povezavo likovncga in litcmmcga kodajc mogoce preucevati na vec nacinov: poctika ilustra-
torja, ki ilustrira slikanice razli¢nih pisatcljcv; poctika pisatclja, ki mu slikanice ilustrirajo raz-
licni ilustratorji; poctika razlicnih pisateljev, katerih dela ilustrirajo razli¢ni ilustratorji (raka
vIsta preucevanja s¢ najpogosteje veze na starost naslovnika, tcmato]ogijo, izbrane glavnc
literarne like, knjiicvnc prostore, cas ipd.).

6 Nagrado podeljuje zdruzenje zaloznikov in knjigotrzcev pri Gospodarski zbornici Slovenije
odletazoo4, nagrada s podcli avtorju besedila, avtorju ilustracij in zalozbi, ki je slikanico iz-
dala. Nagradajc dozivelave¢ preimenovanjin sprcmcmb kritcrijcvpodc]itvc, zdaj scimenuje
Izvirnaslovenska slikanica, podeljuje se 22. 10, to je praznik izvirne slovenske slikanice (rojstni
dan Kristine Brenkove). Ve¢ na: heep://www.gzs si/slo/panoge/zbornica_knjiznih_zalozni-
kov_in_knjigotrzccv/ izvirna_slovenska_slikanica_arhiv.
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od zgoraj levo proti spodaj desno, druga¢e mora biti smer nedvoumno na-
kazana, da se zmore bralec orientirati in brati besedilo brez zapletov.

Naslovnice slikanic
Pri likovnem branju slikanice naslovnica bralcu ponudi prve informacije
o vsebini. Nodelman (1996: 220) pravi, da je naslovnica tista, ki prva pove,
kaj lahko pri¢akujemo v zgodbi, in prikli¢e bistvene znacilnosti zgodbe.
Maria Nikolajeva (2008: 59) ugotavlja, da je naslovnica zelo pomemben
del slikanice in lahko vsebuje bistvene informacije za razumevanje zgod-
be, ne da bi ob tem razkrila preved vsebine. Naslovnice vseh $tirih obrav-
navanih slikanic so oblikovane tako, da je na ¢rno ozadje postavljen krog,
v katerem se nahajata glavna literarna lika, Stumfa in Kustra. Upodoblje-
ni sta z atributi, o katerih govorijo naslovi posameznih slikanic: na na-
slovnici slikanice Carmelada sta upodobljeni z velikim kozarcem ¢arme-
lade z okusom po? (napis na kozarcu marmelade z vprasajem poudarja, da
ne vemo, kaksnega okusa je marmelada), na naslovnici slikanice Ciper co-
per medenjaki sta upodobljeni s pekacem piskotov, na naslovnici slikani-
ce Zafuclana prejica sta upodobljeni s pisano vrvico (prejico), na naslovni-
ci Kodrlajsa in treskbum trobenta pa s trobento. Z jezikovnega stalis¢a so
v naslovih uporabljene priloznostnice.” Upodobljeni predmeti so vizualna
predstavitev naslova, vendar ilustratorka podvajanje verbalnih in vizual-
nih informacij preseze z elementom, ki je prav tako prisoten v vseh $tirih
naslovnicah, in sicer s postavitvijo figur glavnih literarnih likov, ki naka-
zujejo njune medsebojne odnose. S tem ilustratorka preseze sporocilnost
naslova in dodatno spodbudi razmisljanje o zgodbi, ki sledi. Na naslovnici
Carmelade Kustra z desnico objema Stumfo ter se s palcem levice pomen-
ljivo dotika ustnic, medtem ko Stumfa z obema rokama drzi kozarec éar-
melade. Prav prijateljstvo in »drzati skupaj« pa je sporo¢ilo, ki ga prinasa
zgodba. Na naslovnici slikanice Ciper coper medenjaki sta coprnicki obje-
ti ter skupaj, vsaka z eno roko, drzita peka¢ medenjakov. Podoba Kustre in

7 [rena Stramljic’ Breznik (2010: 353) pojasnjuje, da so del stilisti¢cnih ncologizmov tudi
priloinostnicc: »Priloznostnice so besede, ki jih govoreci dclajo po obiéajnih besedotvornih
vzorcih, zato jih naslovniki tudi razumejo [Toporisic 2000: 130], vendar ne postancjo splos-
na last jczika, niso podruiabljcnc, ker so omgjence na doloc¢en govorni ali besedilni poloia}
i nastajajo kot novi izrazi za novo prcdmcmost ali pojavnost, drugi so enkratne, samo za
doloceno priloznost narejene besede. So torej stilistieni, ker so vzporednica ze obstojece-
mu izrazu in so najvcékrat sobesedilno akeualizirani ter zato cksprcsivni.« Za ¢armelado le
domnevamo, dajc po okusu zelo podobna marmeladi, beseda paje zgrajena iz besed carati
in marmelada; onomatopoctskiizraz ciper coper povezujemo s carovnijo, torej so medenjaki
¢carobni; prejicain pravljica, ki se pojavljata v tregjem naslovu, imata spremenjeno sredino be-
sede, treskbum je spet onomatopoctski izraz za glasnost Ida Mlakar v naslovih na zanimiv
nacin, ki ga razumejo tudi otroci, uporablja elipso, pri cemer je seveda pomembno, kar ugo-
tavlja Unuk (2011: 114): »Brez pogoja, dav diskurza nckaj dodamo, clipsa ne more obstajati.
i Ugotovimo lahko, dajc sestavni del Vsakcga diskurza dodajanjc izpuscenega pomena.«
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Stumfe utrjuje misel o pustolovi¢ini glavnih literarnih likov. Na naslovni-
ci slikanice Kodrlajsa in treskbum trobenta igra Stumfa trobento, Kustra
pa plese. Upodobljeno dejanje je razresitev problema, ki nastane v zgodbi,
kajti z igranjem na trobento Stumfa prikli¢e de%, ki odnese coprnisko pac-
karijo. Na naslovnici slikanice Zafuclana prejica pa se literarna lika igra-
ta igro z vrvico (prejico). Ceprav te igre v besedilu ni, je z upodobitvijo na
naslovnici izpostavljen $e en zanimiv element vseh slikanic: na koncu vsa-
ke slikanice, za zgodbo, se namre¢ nahajajo navodila, in sicer recept za ¢ar-
melado iz mandarin, recept za ciper coper medenjake, navodila za igranje
na glavnik in za igro z vrvico oziroma t. i. magjo zibko.

Barve krogov, v katerih se na naslovnicah nahajata glavna literar-
na lika in ga na posameznih mestih presegata, so razli¢ne: oranzna (Car-
melada), zelena (Ciper coper medenjaki), vijoli¢na (Kodrjasa in treskbum
trobenta) ter modra (Zafuclana prejica). Gre za barve, ki so pogosto upo-
rabljene v posamezni slikanici, te barve pa se ponovijo tudi na knjiznih
hrbtih.

Pisava na vseh naslovnicah je ro¢na, naslovi so oblikovani z Zivahni-
mi razgibanimi ¢rkami, ki pritegnejo pozornost in delujejo igrivo. Ceprav
je uporabljena pisava v slikanicah zelo konvencionalna (ne moremo govo-
riti o pisavi, ki bi poudarjala sporo¢ilnost ali o ekspresivni uporabi pisave),
je pisava, uporabljena na naslovnicah, skladna z vsebino.’ Pisava na naslov-
nicah vseh obravnavanih slikanic uposteva igrivost zgodb in je oblikova-
nanaértno in subtilno. Pri tem je potrebno izpostaviti oblikovanje naslova
Zafuclane prejice, kjer ¢rka E v besedi prejica prekriva ¢rke AVL. Zanimi-
va besedno-likovna igra odkrije naslov Zafuclana pravijica, ki je pravza-
prav namig za zgodbo.

Zadnje platnice vseh $tirih knjig so oblikovanje enako, v manj$em
krogu (ponovi se vodilna barva) v spodnjem delu je upodobljen coprniski
madek Pacek. V slikanici Carmelada se sprehaja od leve proti desni, torej
odhaja s prizori$¢a, za seboj puséa odetise, ki govorijo o tem, da je tudi sam
poskusil ¢armelado, pri ¢emer se literarni lik macéek Pacek tudi oblizuje.
V slikanici Ciper coper medenjaki macek radovedno pogleduje nazaj (pro-
ti levi), za njim pa je oznadena pot z medenjaki. V slikanici Zafuclana preji-
ca je okoli matkovega repa zavita prejica, ki prihaja od Stumfe in Kustre na
naslovnici in izhaja iz klob¢i¢a, upodobljenega na notranji naslovnici. V sli-
kanici Kodrlajsa in treskbum trobenta pa je Pacek upodobljen zvit v klob¢ic,
s pomenljivo odprtim ocesom poslusa zvok trobente, saj se od leve k desni
do mackovega usesa vije pisan pas — zvok trobente, ki prihaja z naslovnice.

8 Uporabljene pisave v slikanicah lahko razdelimo v $tiri skupine, in sicer: na pisave, ki se ne

ujemajo z vsebino, pisave, ki so izbrane na¢reno in subrilno, pisave, ki poudarjajo sporotilnost
besedila, in na cksprcsivno uporabljcnc pisave (Phinncy in Colabucci, 2010).
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Vezni listi in notranja naslovnica
Pri oblikovanju slikanice so pomembne vse podrobnosti, pogosto so spre-
gledani vezni listi, o ¢emer piseta Lawrence R. Sipe in Caroline E. McGu-
ire (2006).” Slikanice iz zbirke Kje rastejo bonboni?, so oblikovane tako, da
prva in druga knjiga veznih listov nimata (vsaka ima po deset listov), tre-
tja in Cetrta jih imata. Na notranji strani platnic prvih dveh slikanic je na
zacetku upodobljen coprniski macek Pacek, na koncu pa je zapisan recept
(za ¢armelado in medenjake). Pri tretji in Cetrti slikanici so dodani tudi
vezni listi (vsaka slikanica ima §tirinajst listov), ki jih lahko uvrstimo med
neilustrirane ter identi¢ne spredaj in zadaj. Za slednje Sipe in McGuire
(2006) ugotavljata, da lahko izbira barve, ki je vodilna skozi celotno slika-
nico, doprinese k estetski skladnosti slikanice kot celote. To vsekakor ve-
lja za slikanici Zafuclana prejica in Kodrelajsa in treskbum trobenta, saj je
barva veznih listov identi¢na barvi v krogu na platnicah, ta barva pa se kot
vodilna pojavlja tudi pri vseh $tirih slikanicah.

Notranje naslovnice vseh $tirih slikanic so oblikovane identi¢no, in
sicer se nekoliko ponovi naslovnica, le da so na beli podlagi ¢rne ¢rke. Pi-
sava ostane enaka, krog pod naslovom pa se zmanjsa. Barva kroga ostane
enaka, v njem pa je upodobljen predmet vsake zgodbe (kozarec ¢armelade,
roka, ki med prsti drzi medenjak, prejica in trobenta), predmet hkrati na-
kazuje temo slikanice.

Odnos med ilustracijami in besedilom

Oblikovni vidik
Pomemben element oblikovanja slikanice je tudi oblikovanje strani oziro-
ma umestitev besedila in slik (Russell, 2005). Pri odnosu med besedilom
in ilustracijo je pomembna umes¢enost besedila v slikanici, kako je bese-
dilo povezano z ilustracijami, na kaksen naéin so le-te postavljene v slika-
nico, kako je besedilo prostorsko razporejeno (ali je v slikah ali je lo¢eno)
in vrste ilustracij — dvostranske ali enostranske itd. (Sefarini, 2011). V sli-
kanici Carmelada je devet dvostranskih ilustracij, ¢eprav v nekaterih pri-
merih zavzamejo le malo prostora druge strani (primer: éetrta slika, kjer
se na levi strani nahaja besedilo, na desni pa velika omara, pred katero je
Kustra, hkrati pa slika sega tudi na levo stran). Podobna zgradba je v slika-
nici Ciper coper medenjaki. V slikanici Zafuclana prejica je enajst ilustra-
cij, ve¢ina je dvostranskih, dve le delno posegata na drugo stran, ena ilu-
stracija pa je izklju¢no enostranska. Tudi v slikanici Kodrlajsa in treskbum
trobenta je podobno, le da ni nobena ilustracija popolnoma enostranska.

9 Lawrence R. Sipe in Caroline E. McGuire (2006) delita tipe veznih listov v $tiri skupine, in
sicer na neilustrirane, identi¢ne sprcdaj in zadaj; neilustrirane, razlicne sprcdaj in zadaj; ilustri-
rane, identi¢ne sprcdaj in zadaj; ilustrirane, razli¢ne sprcdaj in zadaj.
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Med oblikovanjem besedila in ilustracijami ni tesneje povezave. Besedi-
lo je postavljeno v izpraznjene dele slik, kot so stene ipd., ter ima levostran-
sko poravnavo. Postavitev na sredino in odebeljenost ¢rk je opazna le v za-
pisu besedila, ki je napisano pred vrati pravlji¢arnice »Zaradi zafecljane
pravljicne strene ...« (Mlakar 2009: 13) v slikanici Zafuclana prejica. Stika
z naslikanimi podobami ni opaziti. Besedilo je na enovitih barvnih plo-
skvah, izjemoma pa prekriva ilustracije. Slednje ne deluje kot na¢rtno pre-
krivanje z namenom ustvarjanja novega pomena, temve¢ kot nedoslednost
(npr. osma ilustracija v Ciper coper medenjakib in sedma ilustracija v Za-
Jfuclani prejici).” Hkrati so zapisi v ro¢ni pisavi in posamezne besede zelo
pomemben element ilustracij v prvih treh slikanicah iz zbirke. V slikani-
ci Carmelada soz napisi opremljene coprniske bukve ter kozarci, vrede in
konzerve. V slikanici Ciper coper medenjaki so prav tako z besedami ozna-
ene sestavine za medenjake, recept, napisi na predalu in na omari. V sli-
kanici Zafuclana prejica so napisi Sola ciper coper, banka, muzej in napis
pred pravlji¢arnico.

Vsebinski vidik
Glavna literarna lika v vseh $tirih slikanicah sta ¢arovni¢ki Stumfa in
Kustra, karakterizacija likov ni podrobnejsa. Sta prijateljici, ki najraje
nagajata drugim, sebi pa s tem vsekakor popestrita zivljenje. Ob koncu
vsake slikanice sta naslikani v okvirju, kakor da gre za njuno fotografijo,
na teh ilustracijah sta prikazani brez ¢arovniskih atributov, kar bralcu
namiguje, da gre za realni nagajivi deklici, ki si v realnem svetu Zivljenje
popestrita z domisljijo.” Ob upostevanju pete slikanice z glavnima lite-
rarnima likoma Stumfe in Kustre se vzpostavi druga¢en odnos do pred-
hodnih, obravnavanih slikanic, ki so izsle v seriji Kje rastejo bonboni?,

10 Gre za nedoslednost oblikovalca, ki je zdruzeval slike in besedilo, saj je vecina teksta
postavljcna vbarvno enoviti in ncposlikani del strani.

1 Taksno razumevanje besedila lahko podkrepimo s peto knjigo o Kustri in Stumf, ki ima na-
slov Cz’/mz‘o/)ﬂée/e, ilustriralajo je Zajra Menart; greza dcjansko peto knjigo Vv nizu,avserijo ne
sodi, saj gre za pgpolnoma drugaénc ilustracijc, oblikovanjc, ncnazadnjc pa besedilo razjasni,
dasta Kustrain Stumfa éisto navadni deklici 2 bujno domivﬁljijo. Mali carovnici sta pravzaprav
navadni deklici, Kugeri jeime Meliin hodi v prvi razred, Stumfa je Lcjla iz drugcga razreda.
Deklici si znata malce pricarati kak bolj prijeten dan, saj imata pri sebi §karjicc zarczanje dol-
gih poncdcljkov; poznata snov proti pridcnprahu; ubranita se supcrhitricc, saj ni dobro, kadar
vsi ljudjc hitijo in nimajo Casa; borita se proti zamestranemu ¢cetrtku, data postanc lcpéi inse
vsi ljudjc smejejo; pctka, ki je slab zacetek, se kar izogneta; v soboto s cipcrcopcrékom ozivita
predmete; v nedeljo pa se odlocita, da gresta v ponedeljek k velikemu ¢arovniku. Na njunih
dogodivééimh ju sprcmlja Brihta oziroma Jan iz tregjega razreda. No, v poncdvcljck grcdo k
velikemu ¢arovniku, to je pravzaprav prijazni zobozdravnik, doktor Zdravko Skrbec, ki jim
pomaga najti Packa, pa tudi vse drugc reci spraviv red - brez Carovnije. Napcta zgodba treh
osnovnosolcev, ki Zivijo v ¢isto navadni ulici in hodijo v navadno osnovno solo, je prikupna
zgodba o tem, kako domiéljija pomaga obarvati puste dni.
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ker se iracionalni elementi lo¢ijo od mogocega dogajanja v zgodbah."™
Vsa $tiri obravnavana besedila sodijo med kratke fantasti¢ne zgodbe,
ki zdruZujejo lastnosti dveh knjizevnih vrst, in sicer pravljice ter fanta-
sti¢ne pripovedi. Tovrstna proza ima precej omejen obseg, zajema krajse
¢asovno obdobje, glavni knjizevni lik se zaveda vdora fantastike v real-
ni svet, knjizevni prostor in ¢as sta pogosto precej natanéno dolo¢ljiva.
Najpomembnejs$a razlikovalna lastnost med pravljico in kratko fanta-
sti¢no zgodbo je dvodimenzionalnost, torej obstoj dveh svetov (racio-
nalnega in iracionalnega), ki delujeta vsak po svojih zakonitostih. Met-
ka Kordigel Aber3ek (2008: 416) ob Ze omenjeni dvodimenzionalnosti
izpostavlja $e tri pomembne elemente fantasti¢ne pripovedi: »/P/reha-
janje z realne na fantasti¢no raven je mogoce razloziti z razlogi, ki ve-
ljajo v realnem svetu; v fantasti¢nem svetu veljajo zakoni otrokovih Ze-
lja; pripoved se konc¢a z vrnitvijo v realni svet. Ta vrnitev je pojasnjena
z razlogi, ki veljajo v realnosti.«" Kustra in Stumfa 7ivita v neimenova-
nem mestu, v katerem obiskujeta $olo, razen ¢arovnic pa odraslih likov
v zgodbah ni. Ne gre torej za prikaz dnevne rutine literarnih likov, tem-
ve¢ za doZivljajske drobce, zacinjene s fantasti¢nimi elementi. Vse zgod-
be imajo jasno izrazeno idejo, katerih temelj je prijaznost in prijateljstvo
med ljudmi. Ob leposlovnem besedilu je na koncu dodano $e informa-
tivno besedilo, napisano v strokovnem jeziku (recept, navodilo za igro,
izdelava igrace), ali kakor utemeljuje Milena Mileva Blazi¢ (2011: 158):
»Na koncu slikanic Ide Mlakar so domiselni recepti, ki dobesedno in
metafori¢no prispevajo, da otroci, ne le literarno, ampak tudi konkre-
tno (s pecivom, ¢ajem) presegajo ¢ustvene probleme, v katerih so se zna-
§li.«

Sporo¢ilna mo¢ slikanic je v interakciji med tem, kar sporocdajo
besede in tem, kar pripovedujejo podobe. Gre za sinergijski odnos med
besedilom in ilustracijo, saj kon¢ni u¢inek ni odvisen samo od zveze
med besedilom in sliko, ampak tudi od zaznane interakcije med obe-
ma deloma (Sipe, 1998). Pri tem Nodelman (1996) izpostavi, da slike
prikazujejo vedno samo doloéen trenutek, kljub temu da se $e najmanj-
$a akcija zgodi v nizu trenutkov. Ilustrator izbere trenutek, ki ga bo pri-
kazal, in s tem mo¢no vpliva na nadin, kako interpretiramo oz. razume-
mo zgodbo.

153 Milena Mileva Blazi¢ v poglavju o Idi Mlakar (2011: 158-169) obravnava prvi dve slikanici iz
serije Kje rastejo bonboni?, pri cemer s naslanja na teoreti¢na izhodisca o sodobnih pravljicah
po Marj;mi Kobe. Zaokrozena zbirka z dodatno peto knjigo Z istima glavnima literarnima
likoma vpliva na sprcmcmbo uvrstitve obravnavanih literarnih del glcdc na knjiicvno VIStO iz
sodobne pravljice med kratke fantasti¢ne zgodbe.

13 Metka Kordigcl Abersck navaja zgoraj navedene lastnosti za fantasti¢no pripovcd in njeno
krajSo obliko, kijo imenuje sodobna umetna/avtorska prav]jica (2008: 415).

47



SOLSKO POLJE, LETNIK XXIV, STEVILKA 3-4

Nikolajeva (2003) navaja tri vrste interakcije, in sicer: simetri¢no (bese-
de in slike pripovedujejo isto zgodbos; ista informacija se dvakrat ponovi),
komplementarno (besede in slike med seboj zapolnjujejo vrzeli in pomanj-
kljivosti) in stopnjevano (slike podértujejo in presegajo besedilo ali obrat-
no, razlika med sporotilnostjo slik in besed pa ustvarja kompleksnejso di-
namiko).

Na izbranem primeru $tirih slikanic o Stumfi in Kustri bomo na-
tanéneje predstavili navedena teoreti¢na izhodis¢a, pri ¢emer bo pouda-
rek na povezovanju (interakciji) med likovnim in jezikovnim kodom v sli-
kanicah.

Carmelada

Z vidika pripovednosti motiva lahko ugotovimo, da gre za simetri¢-
no in ob¢asno komplementarno interakcijo (Tabela 1). Prostor je skozi ilu-
stracije prikazan podrobneje kakor v besedilu. Slednje je pri¢akovano, saj
z besedami lahko prostor le opi$emo, slika pa ga lahko dobesedno vizuali-
zira (Nikolajeva in Scott, 2006).

Tabela t: Besedilo in slika v slikanici Carmelada.

PRIZOR

BESEDILO

SLIKA

1.

Glavnalika, coprnicki Kustrain Stumfa,
stancko jutro naredili zmes$njavo (starim
coprnicam sta zlilivkavo lonec slabe vol-
je, njihovc vezalke sta zacaraliv ﬁpagctc),
zaro sta bili kaznovani.

Doloécnjc prostor, in sicer hodnik, po
katerem coprni(:ki nosita knjigc Opazi~
tijese pog]cd skozi okno, mis, ki sedina
kupu knjig, ter macka, ki dela stojo in na-
gajivo prlpravl)a past coprmckama

~

Stumfa, vedja coprniéka, sivedno izmis-
lja nove potegavscine, Kustra paznjone
soglaéa, saj sta potem kaznovani obe. Ku-
§trazato prcdlaga, dabi poskusili kaj do-
brega, npr. carmelado. Vanjo namre¢
coprkuhljc »zakuhajo najboljéc, kar po
neumnosti ]judjc zabriScjo stran« (Mla-
kar,2008:5).

Ob og]cdalu sedina stolu Stumfa, opri-
jema se naslonjala in maha z nogami. Ku-
Straje upodobljcna vodlo¢nidrzizro-
kama v boku. Od stola do skrajncga
desnega robasslike spremljamo pot mac-
ka, ki » prcbijc format« torej tece naprej.
Za scboj pusca sled drobnih ¢rnih pil(,
deveta od teh je oznacena zbelim kro-
gomin stevilko dever.
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PRIZOR BESEDILO SLIKA

3. Kusera pokait VES SVOj poguim, saj s¢ od- | Vbesedilu sta Scumfain Kusera lo¢eni, se
lo¢i, dabo sla sama po carmelado vkler. | slisita, a Kustra izgine po tema¢nem ho-
Ocitno ve o carmeladi ve¢ kakor Scum- | dniku. V sliki sta coprnickiupodobljeni
fa, npr. to, dajo je potrcbno jestis prsti. na stopnicah napotiv klet. Kustra v des-
Stumfasicer grezanjo,a izraza nclagod- nem spodnjcm delu kompozicijc, torej
je. Z retoricnimi vprasanji (»Kaj pazdaj? | napoti do shrambe, je vesela in razposaje-
Alinistave¢ prijatcljici? Sebostakarta- | na (stopala sene dotikajo tal). Levo invis-
kole razsli? Zaradi trapaste ¢armelade, ki jeje postavljcna Stumfaz Zaskrbljcnim iz-
je e poskusilinista?« Ibid., 7) je izrazen | razom, stopala se dotikajo tal (premika
tcmcljni 'Laplct vodnosumed deklicama. | se pocasneje kot Kustra). Ccprav sta ﬁgu—

rivistem prostoru, ilustracija dajc ob¢u-
ek, da Stumfa Kustre ne vidi. V prostoru
SO upodobljcni tudi Stirje nic kaj strasni
duhciin netopir.

4. Kusera stopi v klet, v katerih je shranjcnih Pred veliko omaro je upodob]jcna Kustra
veliko kozarcev za vlaganjc, na katerih s svetilko, na policah je polno kozarcev
pise, kakénajc njihova vsebina (npl: vlo- | invreck, upodobljcni paso tudi Pacek,
zeni uroki, zagovori proti napuhu, kaplji» mi$, sovain pajcevina. K omari je Prislo»
ce proti malim strahovom, vlozeni hudi njena lestev.
pogledi...)

5. Kustra, Stumfain Pacek konéno najdejo | Nasmejana Kustra je upodobljena pre-
kozarec, nakaterem je bilo z velikimiti- | den se ustavi pred vegasto polico, s sve-
skanimi ¢rkami napisano CARMELA- | tilkovrokitece proti carmeladi, Pacck je
DA -Z OKUSOM PO? ze nacilju, pred policami sedi nejevoljna

Stumfain poskusa odpreti kozarec.

6. Kozarca ¢armelade nikakor ne moreta | Upodobljena je close up razlicica prejsnje-
odprcti, potrcbno je namrec vedeti, kaj gaprizora. Kuétrajc Vprvem planu ins
SO coprkuh ljc zakuhale v ¢armelado. Ku- preseneceno odprtimi usti in $iroko od-
straugotovi, da so vanjo »zakuhale nckaj | preimi o¢mi poskusa odpreti carmelado.
tako dobrcga in nckaj tako mocnega, da | Stumfascdinatlchinse zamiéljcno pra-
vse drzi skupaj « (ibid., 12). ska po glaVL

7. Stumfa pravi, dasta zavrgli prijaccljscvo, | Kustrain Stumfaz navdusenim izrazom
takrat se pokroveck odpre, skozarcaza- | (nasiroko odprta ustain o¢i) skupaj drzi-
disi po mandarinah. Vrh zgodbc jeugo- | ta kozarec ¢armelade, iz katere raste veli-
tovitev, da je prijateljstvo najmoc¢nejsa ¢a- | ko razvejano drevo z drobnimi pisanimi
rovnija. listi, mandarinami in cvetovi.

8. Carmcladajc imela okus po mandari- Kustrain Stumfa sedita na polici, nasre-

nah, ker si le-te ¢arovnickivedno deli-
tana polA Odlocita se, dane bosta pojcd—
livse ¢carmelade, ker prijatcljstvo morda
potrebuje se kdo, kajti stare copre sov
kozarce strpalc zena kupc prijatcljstvaA

dini je carmelada. Kustra je upodobljena
s prstomv ustih, Stumfa paz desnico ob-
jema Kustro, palcc drugc roke pa namaka
vkozarec ¢carmelade. Obe sta upodoblje-
nizumirjenimizrazom obrazainz zapr-
timi o¢mi. Na polici ob njima je Pacek. ki
se prcmika naprej (proti desni) in hkrari

veselo opazuje obe coprniékL

V slikanicah je gib;mjc lahko upodobljcno na razli¢ne nacine, poznavanje in razumevanje
upodobljenega gibanja pa je odvisno od bral¢evega predhodnega znanja, pridobljenega z
izkusnjami iz zivljenja ali iz knjig (Nikolajeva in Scott, 2006).
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PRIZOR BESEDILO SLIKA

9. \Y% sklcpu zgodbc copmiéki odnese- V prvem planu SO drug ob drugcm upo-
tana trznico vso ¢armelado, ki jo naj- dobljcni razli¢ni ljudjc (odrasel moski, ba-
detavkled, in jo delitaljudem. Marsik- | bica, mamaz dojenckom, deklice in de¢-

do je namrec pozabil, da je »najboljéa in | ki,med njimi tcmnopolti decek)in pes.
najmoc¢nejsa carovnija — drzati skupaj « Oddesne proti levi se siri drevo, ki je
(ibid., 18). zelo podobno drevesu iz sedmega prizo-

ra, nanjem pa lezi Pacek, ki opazuje mo-

dro ptico.

Upodobitev glavnih literarnih likov sledi besedilu. V besedilu sta
coprnicki omenjeni z lastnimi imeni Stumfa in Kuitra, natan¢nejse ozna-
ke glavnih literarnih likov ni zaslediti, vendar sta imeni zelo pripovedni:
Stumfa je naslikana z visokimi éreastimi nogavicami, Kustra pa s kodra-
stimi lasmi. Ilustracije poudarjajo ¢ustvena stanja glavnih literarnih likov
in njun medsebojni odnos (postavitev figur, geste).

Vsekakor v slikanicah ni pomembno zgolj to, kar je upodobljeno,
temve¢ tudi, kako je nekaj upodobljeno. Osrednji likovni element, s kate-
rim ilustratorka poudarja ¢ustvena stanja, je barva. In sicer je vodilna bar-
va, ki jo najprej opazimo v krogu na naslovnici, oranzna. Ceprav se kot
osrednja pojavi $ele v sedmem prizoru, je to barva, ki je ekvivalent potep-
tanemu prijateljstvu, o katerem pripoveduje besedilo. Slaba volja se $iri od
prvega do $estega prizora, kar je razvidno iz besedila in ilustracij, oblikov-
no pa to ¢ustveno stanje poudarjajo bogati svetlostni in barvni odtenki
hladne vijoli¢ne barve. Ko coprni¢ki spoznata, da je to, kar sta zavrgli, ne-
kaj najbolj dragocenega, torej prijateljstvo, se kot vodilna barva Sestega in
sedmega prizora pojavi topla oranzna barva, kakr$ne so tudi mandarine.
V zadnjem prizoru so prisotne zelo razli¢ne vesele pestre barve oblacil lju-
di in svetlo modro ozadje, ki nakazujejo spremenjeni kraj dogajanja. Le-to
se je iz notranjih prostorov (hodniki, shramba) prestavilo v zunanji pro-
stor (besedilo omenja trznico). Modrina neba, pod katerim so upodoblje-
ni najrazli¢nejsi ljudje, ki jih zdruzuje ¢armelada, poudari globalnost v be-
sedilu izraZene ideje o pomenu prijateljstva.

Kot pomemben element branja likovnega dela slikanic je treba izpo-
staviti tudi ritem. Ko se bralec premika z ene na drugo stran in od leve pro-
ti desni, se v kakovostni slikanici ustvarja ritem (Russell 2005). Ilustrator
lahko z vizualnimi elementi doseze, da se spreminja hitrost ritma, in si-
cer lahko zmanjsa bral¢evo potrebo po obracanju strani, ¢e slika oziroma
kompozicija daje ob¢utek ponavljanja oblik, barv ali razmerij (Salisbury,
2004). K pospeSenemu obrac¢anju listov spodbujajo bralca elementi, po-
stavljeni v desni spodnji kot kompozicije. Nikolajeva in Scott (2006) pra-
vita, da gre za vizualne podrobnosti (»visual pageturners<), ki spodbudijo
gledalca, da obrne list in ugotovi, kaj se zgodi na naslednji strani. V pr-
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vem prizoru slikanice Carmelada takinega vizualnega elementa ne opazi-
mo, saj ilustratorka izpostavi gibanje coprnick, le-to poteka od desne proti
levi, in sicer sovpada z besedilom, ki govori o prenasanju knjig »zdaj sem
zdaj tja«. Ne gre za smer branja, zato vemo oziroma za¢utimo, da se bo-
sta obrnili, tudi zato, ker je v levem spodnjem delu upodobljen macek, ki
jima pripravlja oviro, zaradi katere se bosta ustavili. Ze v drugem prizoru
je povsem drugace, medtem ko sta glavna literarna lika upodobljena zelo
stati¢no, pred ogledalom na levi strani kompozicije, je v desni spodnji kot
postavljen macek, in sicer tako, da prebije format in so upodobljene le nje-
gove zadnje tace in rep. To povzroéi potrebo, da bralec ne odlasa, ampak
hitro obrne stran, da bi videl, kam macek tece. IzkaZe se, da je macek tisti,
ki predstavlja hitrost dogajanja. V ¢etrtem prizoru je prav tako postavljen
desno spodaj. Pozicija telesa je postavljena naprej (proti desni), glava pa na-
zaj (opazuje Kustro). Ze iz postavitve sklepamo, da bo morala Kustra e
malo naprej, da bo nasla ¢armelado. Podobna pozicija je opazna v osmem
prizoru: Stumfa in Kustra uZivata ob ¢armeladi in sta stati¢no postavljeni
v levi del kompozicije, macek pa v desni del, s telesom ponovno proti de-
sni (torej gibanje napre;j), a z glavo proti coprni¢kama (kot da ju vabi dalje),
kar sovpada z ugotovitvijo Kustre in Stumfe, da armelade ne smeta poje-
sti, temve¢ jo morata deliti z drugimi. V zadnjem prizoru se gibanje ustavi,
madek je postavljen desno zgoraj v kompoziciji (lezi na drevesu in opazuje
ljudi pod seboj). Gibanje macka in glavnih literarnih likov se izmenjuje, in
sicer kadar sta Kustra in Stumfa upodobljeni v mirovanju, takrat gibanje
nakazuje madek, kadar sta v akciji, pa macek miruje ali pa ni upodobljen.

Ciper coper medenjaki
Z vidika pripovednosti motiva prevladuje stopnjevalna interakcija (Tabe-
la2).

Slike presegajo besedilo, saj zelo podrobno prikazejo prostor (npr.
spalnica v besedilu sploh ni omenjena) in prinesejo v zgodbo Stevilne nove
like (prim. Nikolajeva, 2003). Besedilo omenja »velike mojstrice«, a spo-
znamo jih lahko le v ilustracijah. Gre za $tiri coprnice, ki so naslikane v
tretjem, ¢etrtem, osmem in devetem prizoru. Domnevamo, da je vrhov-
na coprnica (kot je omenjena v besedilu) tista, ki je najveéja, s ¢arovniskim
klobukom ter rde¢imi lasmi in je tudi prva na vrhu coprniskega hriba. Ob
njej so e coprnica s sivimi lasmi in zalomljenim coprniskim klobukom,
coprnica z dvema ¢opoma in brez klobuka ter manjsa coprnica z rde¢imi
o¢ali in vijoli¢nimi lasmi. Prav ta prinese v zgodbo ilustratorkin humor.
Medtem ko ostale tri letijo na metlah, je prej opisana coprnica na sesalni-
ku z napisom »SUPER TURBO SILENCE«. Tudi v slikanici Ciper co-
per medenjaki se pojavi macek Pacek, ki pa v besedilu ni omenjen. Opazi-
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Tabela 2: Besedilo in slika v slikanici Ciper coper medm]ﬂkz‘.

PRIZOR

BESEDILO

SLIKA

Kustraje ze ves teden slabe volje, kar
tezko prenasa njena naboljéa prijatclji—
caKustrainjito tudi pove. Re¢ejji, da
bo imela zaradikremzenja povsem zgu-
ban obraz.

Upodobljen je prostor, in sicer spalnica
coprniék Upodobitcv spalniccjc skladna
z upodobitvijo knjiinicc vslikanici Car-
melada (barve, povrsina tal, oblika okna in
pajcevinav zgornjem levem kotu okna).
Kustraz zaprtimi oc¢mi sedina zgornji po-
stelji pograda, z desnico si podpira glavo,
skazalcem levice pase zdolgoéascno po-
igravas pajcevino. Natleh ob postclji N
Kustrini ¢evlji. Ob postelji je Stumfa, ki
$CZCNno nogo naslanja na stol, si zavezu-

je vezalke, s telesom je obrnjcna proti de-
sni, pogleduje nazaj h Kustri (protilevi). V
skrajncm desnem spodnjcm delu je upo-
dobljcn macekv gibanju, tece naprej (to-
rej proti desni) in prestraseno poglcdu»

je nazaj (protilevi). Sklepamo lahko, da

je Stumfa, stem ko je dala nogo na stol,
prepodila macka, njegova pot je nam-

re¢ oznacenas ¢rekano ¢reo, ki se pric-

ne nastolu.

Ku§t1'ajc zaskrbljcna, ncjcvoljo kaze tudi
zmimiko obraza. Hkrati pa pravi, da je

ves svet slabe voljc, nenazad njescji zdijo
vse dcjavnosti nesmiselne (sola, posprav-

ljanjc).

Podan jc prostor, in sicer kopalnica (umi»
valnik, ogledalo, toaletni papir na cleh,
omarica, luci, pajcevina, brisa¢a). Kustra
stoji na prstih leve noge, desna je v zraku
(poudarjeno gibanje, saj je namre¢ pricek-
lavkopalnico). Postavitev nakazuje giban-
je oddesne prosti levi (torcj je tekla na-

zaj in ne naprej). Kustrina zaskrbljenost je
prikazana zmimiko obrazain gesto roke.
Macck je postavljen pod omarico, vlevi
spodniji del enostranske ilustracije, ki pa
zrepom poscga tudi v predhodno stran,
kjer se nabelem ozadju ob besedilu naha-
javzgornjem levem delu Scumfa (umivasi
zobein glcdaproti Kustri).

Tudi Scumfa ni navdusena nad solskim
redom in u¢enjem (npr. copranje toce,
Caranje mcglc), zato prcdlaga Kustri, da bi
La; uépiéi]i (to jeza Kustro ena naj]cpﬁih
besed). Ker je v ¢arovniski soli dobro stro-
go prcpovcdano, se odlocita, da bosta za-
mesili kaj zelo dobrcga, Stumfa prcdlaga

pozgeckano testo.

Prostor ni posebej oznacen. V spodniilevi
del'sta postavljeni coprnicki. Stumfazde-
snico vboku in dvignjcno levico zmago-
slavnoizrece » us p!civa« (¢rke naniza-
ne v ¢rekani spirali). Ob njej stoji Kustraz
rokamivboku, z nasmehom na obrazu in
zradovednim poglcdom. \Y% zgornjem de-
snem delu so z glavami navzdol upodo-
bljcnc svelike mojstrices, ki glcdajo pro-
ti coprniékama (jczcn poglcd, prckriianc
roke, iuganjc zmetlo )
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PRIZOR | BESEDILO SLIKA

4. Vsi ljudjc so slabe Voljc, karjc vrhovni Upodobljcno jejutro v mestu. \Y% zgor-
coprnicivie¢, zato Kustra in Scumfa skle- njem pasu so naslikane coprnickc (zarot-
neta, da bosta ¢aralilepe, prijazne stvari. | niski nasmchi na obrazih), ki na metlah,

cnapa tudi na sesalniku, lctijo na hrib nad
mestom (od leve proti desni). Oblakize
nastajajo. \Y% spodnjcm pasu paso upo-
dobljcni ljudjc, ki hitijo naprej (torcj tudi
proti desni). Skoraj vsi odrasli ]judjc imajo
poglede usmerjene v tla, upodobljeni so,
kotda mizijo, otroci pane. [zvozicka se
slisi »uee ueeee ueee«. V srcdnji pas kom-
pozicije so posmvljcnc hise. Na ograji ene
od njih spicrn macek, ob enem od oken
stoji starejsi mogski.

5. V kleti gradcine, l(amorjc vstop mladim Kustra Stoji prcd omaro (z odprtim pre-
¢arovnickam strogo prepovedan, najdeta | dalom, na katerem pise »NE ODPI-
recept za pozgeckano testo, kar je napo- | RAJl« in »ZELO NEVARNO<) ter
ved dobre dogodivﬁéinc. bere receptza poigcékano testo. Stum-

fasedina fotclju, €Nno NOgo ima pokréc—
no, drugo nasl;mja naveliko skatlo. V kleti
je upodobl]’cna e zvita preproga, skrinja,
miza, stol, na katerem stoji sova, velik co-
pmiéki klobuk in pod njim prestrasen ma-
cek, visok sveenik in maj hno okno, skozi
katcrcga sc v prostor obraca ptic.

6. Coprniéki se lotita priprave testas prepo- Prostorjc podan zvelikim pultom v spod-
vedanimi sestavinami, ker so to ¢arovni- njem pasu kompozicijc, na katerem jeve-
je zanorc¢ije (radosten smehec, ¢istane- lik lonec in v besedilu nastete sestavine,
umnost, sladke sanje, vreca dobre voljc, namesto poguma je upodobljcno strga-
pogum in trma). Stumfajc mesalasesta- | lo. Stumfa z obema rokama mesa z veliko
vine, Kustra paje ob tem ves ¢asstresala | kuhalnico, iz posode pa se dvigujejo vijo-
sale, kakor je zahteval recept za ciper co- licni mehurcki, Kustra stoji zanjo, maha
per medenjake. zrokami, poskakuje (klobuk padaz gla-

ve) in na ves glas govori (na $iroko odpr-
tausta).

7. Opoldnc sta spckli mcdcnjakc,kijihjc Sevedno gre za isti prostor. Na dolg pult

bilo potrebno raznositi po mestu, k sla-
$¢icarju, v mestno kavarno in na trznico,
Se prcdcn bise utcgnilc vrniti stare copre.
Kustrasizeli, dabizmogla ¢arati majhne
nosove vvelike, resne obraze v nasmejanc,
reveze v kralje ipd. Poje medenjak in ...

vspodnjem pasu so polozeni pladniji's pis-
koti, ki so oznaceniss stevilkami (3,1,4,10
ins). Stumfa z desnico prijema p]adcnj Ste-
vilka rin zlevico podaja medenjak Kuseri.
Kustra glcda proti mcdcnjaku, zdesnico
scopirav bok, zlevico pasi podpira glavo.
Na sredini med njima se nad pultom dvi-
ga mackova glava, ki poglcdujc proti me-
dcnjakom, macek pazrepom poskuﬁa iz-

makniti enega s pladnja.
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8. Starim copram s¢ namen, dabodo nahri- | Pod obokom prcd oknom stojijo coprni-
bu ¢arale slabo vreme in slabo voljo med | ce, vkrogu. Glavna coprnicak sebi drzi
ljudmi, ni posrecil. Ugotovijo, daso zavse | levo in desno coprnico in govori (ima od-
krivi mcdcnjaki: nekdo jimje ukradel re- prtausta, ostale pa ne). Nahajajo sena
cept, zato so ljudje dobre volje. Sklencjo, | hodniku, okno je enako kakor vsa okna
dajje treba ¢im prej po vsej dezelizapleni- | do sedaj, tudi to ima vlevem zgornjem
ti mcdcnjakc kotu pajcevino. Izza dcsncga stebra pro-
tinjim pog[cdujcta copl‘nii‘l{i in molita
jezik. Visti sliki sta torej zdruzena dva v
besedilu casovno lo¢ena dogodka. Ob co-
prnicah stoji muc in se prijazno dobrika,a
ga ne opazijo.
9. Avrtorica nagovori bralce (Mlakar, 2008a: | Postavitev prostora je enaka ¢etreemu pri-
18): »Cesose copmiékama Kustriin zoru, hkrati pa scdaj vladavedro razpolo-
Seumfi mcdcnjaki zares posrcéili, vas bo- zenje, l)'udjc se smcl]ljajo, dojcnéck VVO-
sta chékala dobra volja in smeh ves dan, zicku ne jocevee, barve so svct[cjéc in
morda pa kar celoleto. /.../ tako se da pre- toplcjéc, namesto oblakov sije sonce, ma-
magati te¢nobo in slabo voljo zunajin ¢ek ne spi, temvee pogleduje proti pticu,
ZNOotraj nas.« kizoba zrnje na ograji, coprnice pa lctijo s
hriba nazaj (od desne proti levi).

mo ga v petih ilustracijah v vlogi opazovalca dogajanja, ki zvesto spremlja
Kustro in Stumfo. Le tisti bralec, ki pozna predhodno slikanico, bo Packa
prepoznal, kar pa za razumevanje zgodbe ni nujno.

Besedilo opisuje, kaks$ne so posledice ¢aranja mraza, megle in niz-
kih oblakov (Mlakar, 2008a: 8): »Nobenega veselja in smeha, nikakr$nih
kozlarij in traparij, ni¢ $al in nor¢ij. Brez skakanja in plesanja. Sama res-
nobnost in Zzalost. Bljak.« Opise tudi, kaj se bo zgodilo, ¢e so se Kustri
in Stumfi medenjaki zares posretili. Ilustracije dogajanje ponazorijo zelo
konkretno s pomog¢jo trinajstih likov, ki jih besedilo ne omenja (babica,
Solarji, poslovnez, mama z dojen¢kom itd.) in z upodobitvijo mesta. Me-
sto je v &etrti in deveti ilustraciji enako, in sicer vidimo tri stavbe (hise v
mestu), zadaj hrib (coprnigki kucelj je omenjen v besedilu), v spodnjem
planu jutranji vrvez. V prvi upodobitvi so ljudje mrki in resni in zimsko
obleceni (3ali, kape), vidi se topla sapa v obla¢kih, roZe na oknih so uvele,
drevesi sta goli, iz dimnika se vije dim. Temu primerne so izbrane hlad-
ne, zalostne barve. V drugi upodobitvi so upodobljeni liki (figure) razgi-
bani, oble¢eni so v Zive barve in pomladnemu ¢asu primerno, med njimi
se vzpostavljajo odnosi (babica bo s palico predrla rde¢i balon v rokah po-
slovneza, paréek se poljublja, mama vzame iz vozi¢ka dojencka), vse raste
in cveti, priletijo tudi ptice. Izbrana letna ¢asa imata tudi simbolni po-
men mirovanja in rasti, posledi¢no je barva pomemben likovni element
za ustvarjanje razpoloZenja, kot je to $e posebej opazno v zgornjem pri-
meru (zalostne in vesela barve mesta). Pe¢jak (2006: 90) namreé pravi:
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»Obcutki, zaznave in predstave nimajo samo senzorne vsebine, temve¢
pomenijo nekaj ve¢: so simboli ne¢esa drugega, kot so v svoji senzorni re-
sni¢nosti. Barve niso zgolj barve, temve¢ jih povezujemo z drugimi ob-
¢utki, emocijami in pojmi.« Lahko ugotovimo, da slike zares presezejo
besedilo, in mo¢ sporo¢ila zgodbe bralec dozivi Sele zaradi stopnjevalne
interakcije besedila in ilustracije. Svet je lepsi brez te¢nobe in slabe vo-
lje, sporoca besedilo, slika pa pokaze, kaksni smo ljudje drug do druge-
ga v razli¢nih ¢ustvenih stanjih. Slike govorijo o posledicah veliko globlje
kot to pove besedilo, saj razkrije odnose med ljudmi. Veseli ljudje so pri-
jaznejsi drug do drugega (si delijo hrano, se imajo radi, si pomagajo), v za-
¢etnem delu slikanice se ne zemnijo drug za drugega, mrko hitijo vsak po

svojih poteh in opravkih.
Zafuclana prejica

Med slikami in besedilom lahko opazimo simetri¢no in komple-
mentarno interakcijo (Tabela 3).

Tabela 3: Besedilo in slika v slikanici Zﬂﬁn‘/ﬂnﬂprejicﬂ.

dovedni, kam pelje prejica. Vesta, daje to
povezanos ¢cetrtkovo sitnobo, a re¢ jevse-
kakor potrebno raziskati, kajti sitcnobo zna-

jo kuhatile coprkuhlje.

PRIZOR | BESEDILO SLIKA

L. Copmiéki Kustra in Stumfa sta neko ¢e- \% prvi pl;m sta postavljeni coprniéki, ki
trtkovo jutro opazili nitko oz. prejico, kise | imata okoli kazalcevzavito prejico. Tase
jevickla po ulicah vse do starega mestnega | vlece odleve proti desni naprej v zgodbo,
jcdra. Ortroci, ki so hiteli v vrrec in $olo, in coprniéki ji sledita. Prcjica sevlece po me-
odrasli, prejice niso opazili. stni ulici.

2. Coprnicki bi moralivsolo,astapreve¢ra- | Coprnicki seditana klopiv parkuin se po-

govarjara. Stumfa je upodobljena s prekri-
zanimi rokami, lizalko v rokah, z desnico
objcma naslonjalo klopi. Ob njcj skljuéc»
na sedi Kustrain si glavo podpira z rokama.
Ob klop je postavljena solska torba. Sredi
parkajc majhna fontana, mimo katere tec¢e
pes. kineusmiljeno vle¢e svojega lastnika
proti macku. Gibanje psa je poudarjeno s
¢rekano ¢reo, dinamiko tega gibanjajc pra-
VO nasprotje staticnima copmiékama, za-
topljcnima Vv pogovor. Poglcd na dogajanjc
je upodob]jcn od Zgoraj navzdol. Prcjica se
razteza po celem trgu, se ovije okoli fonta-

ne, bralca >>VlCCC<< naprch
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3. Stumfa poznasestavine cetrtkove sitno- V enostranski ilustraciji, ki nekoliko pose-
be: tezave, naglica, jeza. Carovnice vro- ga tudina drugo stran, je upodobljcn ve-
¢ossitnobo zlijejo v ¢etrrek, ker ohlajenani | lik kotel, okoli katerega so postavljene tri
tako mo¢na. Carovnickine poznatarecep- | coprnice, cetrta sedi na metli nad kotlom
taproti cetrtkovi sitnobi, saj stase mladiin |instresavkotel vsebino kozarca. Osta-
poznata same majhne copre. le mesajo, poprajo. Gre paza coprnice, ki

SO upodob]jcnc zev ilustracijah slikani-
ce Ciper coper mc’dmjﬂ/ﬂ Na cevi kotla de-
sno spodaj Opazimo prestrasenega mac-
ka Packa.

4. Odloc¢itase, dabosta prejico odkoncana- | Levo pod besedilom sta upodobljcni
Vija]i v klopéié, in upata, daju bo to kam Stumfa in Kustra. Kusera drzi prejico, kise
pripeljalo. Stumfa poudari, daje prejica go- | nato nadaljuje v desno enostransko ilustra-
tovo ¢aroba in take se rade zafccljajo (za cijo. Upodobljcnojc mesto, in sicer tako,
razliko od navadnih, ki se zavozlajo), s Ci- da opazujemo mesto od zgoraj navzdol,
mer pojasni del naslova zgodbe. Zacetek | nekatere stavbe so zvrnjene naravnino. Po
prejice je vmestnem parku, \ prav]jlcami« cestah vozijo avtomobili, ki puscajo za se-
ci babicc]urkc boj oblac¢ke dima (majhnc risbice), stavbe

so oznacene z napisi (pekarna, slas¢icarna).
\Y% zgornjem levem delu je zapis 1:25 (najer
merilo, v katerem j podan tloris mesta).

5. Babica Jurka ob ¢etrckih plctc pravljicc, a | Naenostranskiilustraciji, ki delno pre-
je tokrat pravljicarnica zaprea. Carovni¢- haja vlevo stran zbesedilom, je naslika-
ki najdcta napis, ki pojasni vzrok: to je za- namodra hiskaz napisom Pravljiéamica.
fcdjana pravljiéna strena. Mestni carovni- | V. spodnjcm levem delu vidimo prejico, ki
kiso se odloc¢ili, da pravljicarnico zaprejo, | se konc¢avzavozlanem klob¢icu, v spodnji
tam bo odslq' ¢arunalnica. passo postavljcni otrociin odrasli, ki po-

glcdujcjo proti napisu pred Pravljicarnico.
Kustra stoji na klopi pod oknom in gleda
skozi oknov notranjost pravljiéarnicc.

6. Scumfavidiv pravljiéarnici copcrstrojékc, Kustra z rokama na bokih in zaskrbljc—
tine morcjo biti nadomestilo za pravljicc nim Pog]cdom poglcdujc proti Stumﬁ, ki
babice Jurke. Coprniéki sc odloéita,dajc z dvignjcno desnico pojasnjuje, kaj je to co-
treba hitro ukrepati. perstroj¢ek. Za njo je v nekaksnem oknu

ali stripovskcm obla¢ku upodobljcn per-
sonificirani stroj z rocicami, zvo¢nikom,
dimnikom itd., ki spominja na kombinaci-
jo med tclcvizorjcm in ra¢unalnikom.

7. Vedeli sta, kjc babica Jurka hrani kljué pra- Kustra in Stumfa sedita na tleh modre
Vljiéarnicc, zato stalahko Vstopili. V modri | sobe, ki je polna copcsrstrojékov, na sredi-
sobije bilo polno coperstrojckovinvelik | nije velik pisan kup zavozlane preje.
kup popolnoma zafccljanc pravljiénc preje.

8. Macek Pacck, ki se je skrival vomari, jima | V prvi plan je postavljen Pacck, ki se mu

predlaga, naj pobrskata po pravlji¢ni streni.

okolirepa ovija pisana preja. Postavljen je
pred na pol odprto omaro, ob kateri je co-
pcrstrojéck.
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9. \Y zafccljancm kupu pravljic“nc strencod- | Naenostranski ilustraciji sta upodobljcni
krijc Kusera skrata, ki so gastare copre po- Kustrain Stumfa, ki glcdata proti skratu.
slale, daje babici Jurki zmesal nit, zatoni | Kustra ga je pravkar potegnila za klobuk
mogla kon¢arti pravljicc, ki bi otroke in od- (pot je oznacenass crnimi pikami), spodaj
rasle varovala prcd ¢cetrtkovo sitnobo. stoji Pacek, tudion glcdajczncga skrata.
10. Malce pravlji¢ne strenc je napredel Pa- Odleve proti desni se po cesti vracajo Ku-
cek, tako je imela babica Jurkanitzaple- | sera, ki je prvavkoloniin upodobljena
tenje pravljic. Kustrain Scumfa stajo po- skmjno desno, na vrvici ima kravo pomaga
iskali na zelezniski postaji, saj je mislila paji Pacck, babica Jurka s prickom vklee
zapustiti mesto, v katerem ne bi mogla ple- | ki, s kosaro s pletilkami in prejo, ter Stum-
sti pravljic. fas kov¢kom in deznikom. Smer gibanja je
poudarjcna s ¢rtkano ¢rto od lcvcga roba
dO Stumfc.
1L V zakljucku pisatcljica nagovarja bralce, V spodnjem levem robu sta Kustrain
naj varujejo pravljiéni cas. Stumfa, kidrzita pred scboj dolg sal. Le-
-tase nadaljujc na drugo stran ilustr;\cijc in
prihajaizpod pletilk babice Jurke, ki sedi
narde¢em oblazinjcncm gugalniku. Ma-
¢ek Pacek je v prigji klecki, pi¢ panavrhu
gugalnika.

Besedilo in slika se podvajata, v nekaterih prizorih pa gre tudi za za-
polnjevanje vrzeli: v drugem prizoru ilustracija razkrije, da se Kustrin in
Stumfin pogovor nadaljuje v parku, v enajstem prizoru pa slika pokaze ba-
bico Jurko, ki sedi v svojem gugalniku in plete, ter Kustro in Stumfo, &e-
prav besedilo ne govori o tem. Lahko bi rekli, da sre¢no vrnitev babice
Jurke v pravlji¢arnico prikaze ilustracija, medtem ko besedilo to le naka-
7e (Mlakar, 2009: 24): »Ce pa vas kljub temu napade ¢etrtkova sitnoba,
da morate neprestano loviti ¢as in poceti kaj koristnega, potem coprnicki
Kustra in Stumfa svetujeta naslednje: pridite v pravlji¢arnico babice Jurke,
sanjate, $tejte zvezde z njenega okna in varujte pravlji¢ni ¢as.«

Priupodobitvi likov lahko izpostavimo coprnice, ki so v besedilu po-
imenovane kot »coprkuhlje«, ilustracija pa pokaze, da gre za iste coprnice
kot v Ciper coper medenjakibh.

Vodilna modra barva slikanice Zafuclana prejica je barva zunanjo-
sti in notranjosti pravlji¢arnice, ki pa se spreminja v svojih svetlostnih od-
tenkih. Ze v prvem prizoru je uporabljena kot vodilna barva hi§ v mestu
in likovno podaja razpoloZenje, o katerem beremo v besedilu (¢etrtkova
mrzlica). Pozneje, v éetrtem prizoru, namre¢ vidimo, da so stavbe v mestu
najrazli¢nejsih barv. Modri odtenki so prevladujo¢i v vseh upodobitvah
notranjosti pravlji¢arnice. Ilustratorka $e bolj kot z dodajanjem pripoved-
nih podrobnosti, ki jih lahko opazimo pri prej$njih dveh slikanicah, pri-
poveduje s spreminjajo¢imi odtenki modre v odnosu do bolj Zivahnih
pestrih barv.
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Upodobljena prejica vpliva na hitrost ritma branja, saj bralca vodi po zgod-
bi in je v vseh upodobitvah povezana z akcijo. V dveh prizorih prejice ni,
saj gre za Kustrino in Stumfino razmisljanje (pogovor o coperkuhljah in
coperstroj¢kih). Upodobljena prejica je v likovnem jeziku aktivna ¢rea,™
ki ji s pogledom ves ¢as sledimo in je po svoji naravi druga¢na kot npr.
tocka, ki ustavi in zadrzi pogled. Zato prizori s prejico delujejo bolj dina-
micno, e posebej, kadar se ¢rta vije v smeri branja slikanice (od leve proti
desni). PoSevne ¢rte namreé vnasajo v kompozicijo nemir in nestabilnost
(Butina, 1995s). Ilustratorka to lastnost ¢rte uporablja v veéini prizorov in
s tem povecuje dinamiko (¢rte »obkrozijo« nekatere naslikane podobe, s
¢rekanimi ¢rtami podaja smer gibanja vonja, zvoka, oseb).

Kodrlajsa in treskbum trobenta
Ugotovimo lahko, da med besedilom in slikami prevladuje simetri¢-
na interakcija, saj se sporo¢ilo ponovi, besedilo in slike pripovedujejo isto

zgodbo (Tabela 4).

Tabela 4: Besedilo in slika v slikanici /(odr/djm in treskbum trobenta.

PRIZOR | BESEDILO SLIKA
I Zjutraj sc Kustrain Stumfa zbudita in Postc]ja coprniékjc enaka kotv Cz'/}cr coper
s[cdnja pove, dase je zgodila »ena ¢udna mm'ﬁzjd/cz’h. Kuscralezina spodnji postc[ji
packarija<. pogradain stiska sovico. Stumfasse nagiba
zzgornje postcljc invle¢e Kustro za las.
2. Stumfa ugotavlja, dajc packarija kodrlajsa~ Pogovor se nad aljujc Vistem prostoru,
ste barve, ¢arovnicki namre¢ menita, daje | torej v spalnici (stol, okno, pogled sko-
sosolka Kodrlajsa starim carovnicam po- | zi okno). Prostorjc spremenjen glcdc na
vedala, da stavzeli treskbum trobento. prcdhodno upodobitcv s karniso in zave-
so. Pajkova mreza se spus¢a na okno prav
skarnisc. Seumfa se opirana okensko po-
lico, gleda skozi okno, Kustra pase oblaci.
Coprniéki sta tokrat oble¢emiv drugaéna
oblacila (tako po obliki kot po barvi). Po-
glcd skozi okno razkriva barvno zamolklo
pokrajino (odtenkimodre in vijo]i(;nc).
3. Stumfain Kustra sta postavljeni pred novo | Pogled se obrne, Kustro in Stumfo opa-

nalogo: ugotoviti morata, kdo je izbrisal
vse barve, ostali sta le siva in kodrlajsasta,
pogresata tudi Packa.

zuje braleciz zunanje strani, kako za-
skrb]jcno glcdata skozi okno po pokraji»
5
ni. Hribeki, drevesa, nasclje na hribu, vse
je upodobljcno v zalostnih Vijoliénih in
modrozelenih odeenkih. Zaljubljeni zi-
vopisani ptici, ki sedita na vrhu okna, sta
izvzetiiz tega dogajanja instavsvojem
oblacku.

Paul Klec (2002) govori o treh oblikah ¢re, in sicer o akeivni erti (gibanje), medialni erti (orise

obliko npr. krog) in pasivni crti (kjcr s¢ srecata npr. dve razli¢no svetli p]oskvi)
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4. Na trznici sta Scumfa in Kustra opazili, da | Naenostranski ilustraciji, kidelno pose-
SO [judjc obleceni enako, vsi hitijo insecne | gav levo stran, je trznica, kjcr SO upodob-
pogovarijajo. Vesta, da sc je nekaj zgodilo, | ljeniljudje vsivih in ¢rnih oblacilih. Zivih,
$aj SO ljudjc drugaéni: Se prej$nji danso glc~ pcstrih barv skorajda ni. Pri treh stojnicah
dali mavrico in bili pisano obleceni. prodajajo zc]cnjavo, sadjc inroze. Vsi ljudjc

so upodobljeni s pogledom, obrnjenim v
tla. Ljudjc hitijo levo in desno. Stati¢no so
podani le prodajalci ter Stumfain Kusera.

5. Stumfase spomni, zakaj jevsesivoin kodr- | Nalevi strani dvostranske ilustl‘acijc sta
lajsasto: puccopre, ki imajo enkratletno upodobljcni Kustrain Stumfa. Seumfaz
gcncralno ciscenje, so razmazale in zbri- rokama na bokih razlaga (ima odprta usta),
sale barve. Kuﬁtrajo pos]u&a in se vmes poigrava s paj-

kovo nitjo. Na desni strani je v oblacku na-
slikan prizor, ki ga Stumfa opisuje. Puc-
copre zrumeno krpico s ¢rnimi pikami
¢istijo trznico, ki je e vsav zivih barvah,
prodajalcc sadjajc $evedno nasmejan, pti¢
nastojniciz zclcnjavo je pisan. Puccoprc SO
tri od $tirih ¢arovnic, kismo jih spoznali ze
v prcdhodnih slikanicah iz cikla.

6. Copmiéki stavedeli, da morata celo me- Hustracija zavzema celotno desno stran
sto $¢ enkrat pobarvati, ksre¢istaimelisu- | in $e delleve strani pod besedilom. Upo-
pcrbarvicc insupercopice, bljakcunjico in dobljcn je poglcd od vodnjaka ¢ez mesto
supcrradirko. Barvali sta reko, tri mostove, proti gradLL Kustra stoji pri Vodnjaku ins
grad, nebo, strehe, drevesain trznico. svetlo modro barva temno modro reko.

Stumfa se spuscaz vrha, z eno roko se drzi
zaoblak,z drugo patemno modro nebo
spreminjav svetlo modro.

7. Kustrain Stumfastase dolocili, dabosta | Enaka postavitevilustracije kot na prej-

zbrisali vse copmiékc metle, saj ne marata
takﬁncga pospravljanja, kakor so gaopravi-
le puccopre.

énjih stranch. Nalevi strani pod besedi-
lom je postavljcn kolesar, ki se pcljc natrg
(odleve proti desni) in bo morda pot nada-
ljcval na drugi strani trga, kjcr bela pusci-
ca skrajno desno nakazujc prchod. Upodo-
bljen je pogled od zgoraj navzdol na glavni
g, okoli trgaso zvrnjene hise (izlozbaz
oblac¢ili, pckarna ...). Kustrain Stumfa sto-
jica sredi trgain glcdata metle, tudi te so
prepoznavne iz prcdhodnih slikanic: dve
sirkovi metli, ena sodobnejéa metlain se-
salnik. Za njim se nekdo skriva, vidimo del
hrbrain nogo ter Packov rep (bel rep s Cr-
nimi pikami).

59




SOLSKO POLJE, LETNIK XXIV, STEVILKA 3-4

PRIZOR

BESEDILO

SLIKA

8.

Zasesalnikom sc je skrivala Kodrlajsa, ki ni
hotela ¢arovni¢kama vrniti Packa. Nanjo
stajezni, Kodrajsa pa grozi, dabo starim
c¢arovnicam povcdala, daje bil Pacek prej-
$nji danvkleti.

Prostor ostaja enak, le pog[cd je drugaécn,
kot dabi se s kamero pribliiali dogajanju.
llustracija zavzema celotno desno stran,
nalevi je pod besedilom upodobljcna Ku-
sera, ki glcda proti desni, kjcr zmetlo v ro-
kah stoji Stumfain je prav tako zazrea pro-
ti desni. Opazujeta Kodrlajso. ki vlevi roki
drzi zaéudcncga Packa, s kazalcem desni-
ce pazuga obema coprnii‘kama. Za njoje
velik zelen sesalnik z napisom »TURBO
SUPER.

9. KuStrajc zigranjem na g]avnik izvablja» Dvostranska ilustracija se nahaja pod be-
la taksne melodije, da je slo tudi Kodrlajsi - | sedilom. Vlevem delu sta Stumfa, ki drzi
nasmch. Obljubilajc, danebo ¢arovnicam | metlo nad glavo in plcéc, ter Kusera, ki igra
zatozila Packa, vrnilajc tudi treskbum tro- | na glavnik in prav tako p]céc. Obrnjcni sta
bento in zavrgla carovniske metle. proti desni, kjer Kodrlajsa se vedno vlevi-

ci drzi tokrat nasmejancga Packa, z desni-
co se drziza trebuh in se na siroko smeji.
Zanjo je zeleni sesalnik, za katerim lah-
ko opazimo del trobente. Od Kustrinega
glavnika s¢ proti desni vije vedno $irsi pas
pisancga dima (gre za vizualno predstavi-
tev melodije).

10. Scumfa je zaigrala na ¢udezno trobento, Stumfajc postavljcna nalevo stran pod be-

katere zvokjc odnasal coprnisko packari~
jo- Nad mestom se je mzpcla pisana mavri-
ca, barve so se vrnile, puccopre paso besno
iskale svoje metle.

sedilo, obrnjcnajc proti desniin piha v tro-
bento. Iz trobente se vije pisana melodija
proti desni ter niz oblakov, ki se po veli-
kosti stopnjujejo od najmanjscga k najve-
¢jemu. Njihova potje oznac¢ena s ¢rtkano
¢reo. Iz sivegain dveh Vijoliénih oblakov se
je ulil dez (bele, modre in Vijoliénc ¢reka-
ne ¢ree). Pod oblaki sta Kustra, ki si zatiska
usesa, in Kodrlajsa, ki se zrokama opirav

bok in glcda proti oblakom.

Barve so se vracale v mesto, le Kodrlajsajc
ostala siva — tako se zgodi vsem toiljivcmn
\Y% zakljuéku avtorica nagovarja bralce, naj
pazijo, dajim puccopre ne bodo ukradle
barv.In naj nikar ne tozarijo za vsako ma-
lenkost, boljc je igratina gla\’nik.

Levo pod besedilom sta Stumfain Kustra
s Packom pod rde¢im deznikom in gleda-
taproti Kodrlajsi, kijc postavljcnav desni
Spodnji dels prckriianimi rokamiin ¢e-
mernim izrazom. V ozadju je naslikan po-
glcd na mesto v zivahnih barvah. Ljudjc se
zrazSirjenimi rokami Vcsclijo dcija, dekli-
cain pes ¢ofotata po luzah. Ljudje skozi
okna veselo opazujejo dez, ki spirasivino.
Nad mestom se dviga hrib z gradom, nad
njim pa so oblaki in mavrica. Iz oblakov de-

zuje (¢rekanc ¢ree).

V nekaterih prizorih lahko opazimo, da gre tudi za komplementarno
interakcijo, saj ilustracije dopolnijo kraj dogajanja. »Daj, no, zbudi se!«
(Mlakar, 2009a: 4) je edini namig prvega prostora, po katerem lahko skle-
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pamo, da je prizori$c¢e spalnica, ilustracija pa to zelo natan¢no pokaze. V
drugem prizoru se pogovor med coprni¢kama nadaljuje v istem prostoru,
besedilo drugega knjizevnega prostora ne omenja. Prostor je posredno na-
kazan le, ko Stumfa re¢e Kustri, naj pogleda skozi okno. Da gre $e vedno
za spalnico Kustre in Stumfe, lahko bralec ugotovi, ker prostor prepozna
iz predhodnih slikanic (tla, oranzen stol s sr¢kom) in ker so na stolu odlo-
zena Kustrina obladila, Kustra pa si zapira gumb. V drugem prizoru bese-
dilo omenja le pogled skozi okno (»Kustra se je nagnila skozi okno/.../«
Ibid., 9.) ter barve, ki so ostale (kodrlajsasta in siva). Slika prikaze pogled
na pokrajino in oddaljeno naselje na hribu. Pomemben podatek, ki ga do-
bimo s slike, je tudi kodrlajsasta barva, v besedilu je namre¢ zapisano, da
so zelena, rumena, rdeca, modra »fué«. Slika pa pokaze, da gre za barv-
ne in svetlostne odtenke vijoli¢ne in modrozelene barve, kar se pravzaprav
zgodi, e pestre barve me$amo med seboj in jim dodajamo nepestre bar-
ve (belo in ¢rno). Besedilo to tudi nakaze, vse je zapackano in razmazano
(ibid. 12). Besedilo jasno razmeji dogajanje na dva dela, torej bralec natané-
no ve, kdaj za¢ne dezevati in dezZ izpere sivino. Slike se temu pribliZajo in
najbolj pestre in vesele barve vidimo v dveh prizorih, v petem, ko se copr-
ni¢ki pogovarjata o puccoprah, in v zadnjem, ko dez izpere sivino. Iz bese-
dila bi lahko sklepali, da bo v ostalih prizorih ve¢ sivin in da bo nasprot-
je med obema stanjema — pred in po igranju na treskbum trobento — bolj
izrazito. Odlo¢itev, da to nasprotje ostaja dokaj majhno, mo¢no vpliva na
dozivljanje zgodbe, kar kaZe tudi na osebni slog ilustratorke. Slike prika-
zejo, da stanje najbrz ni tako resno, kakor ga upoveduje besedilo.” Iustra-
torka likovno pretvori kodrlajsasto in sivo v nepestre barve. Lahko ugo-
tovimo, da obstaja razlika med tem, kar opisuje besedilo in kar prikazejo
slike, zato gre v tem primeru za stopnjevalno interakcijo. Kustra in Stum-
fa sta v slikanici oble¢eni drugace, kar je opazno Ze v drugem prizoru, e-
prav besedilo temeljnega problema $e ne razkriva, pojasnilo sledi z njunim
pridom na trznico (Mlakar, 2009a: 10): »Kustrina strupeno zelena oble-
ka z rumenimi pikami in rdece superge z debelim podplatom so bile po-
leg Stumfinih pisanih nogavi¢k edine Zive barve na trznici.«. V besedilu
Stumfina obleka ni omenjena, prav tako ni opisana Kodrlajsa, ilustrator-
ka pa jo je prikazala kot deklico z dvema ¢opkoma in okroglimi ocali, v
roza majici in v sivem krilu, kar pomeni, da je ilustracija komplementarna.

Ritem branja se spreminja glede na dogajanje v besedilu. Prvi in dru-
gi prizor sta bolj stati¢na, saj sta tudi Stumfa in Kustra resni in zamisljeni.
Namesto vizualnih elementov, ki spodbujajo obracanje strani (ang. visz-
al pageturners), so prisotni tovrstni besedni elementi. Npr. besedilo prve-

15 IdaMlakar (2009a: 9) zapise: »Kam paso izginilc vse barve, Stumfa? Saj niso moglc izpu heeti
kar ¢ezno¢. Nekdo jih je izbrisal.«

61



SOLSKO POLJE, LETNIK XXIV, STEVILKA 3-4

ga prizora se kon¢a z »Raje poglej skozi okno.« (Ibid., 6.) Naslednji pri-
zor razkrije, kaj vidita skozi okno, in se kon¢a z »Ugotoviti morava, kaj se
je zgodilo. Pa $e Packa morava najti.« (Ibid., 9.) Tretji prizor bralca usta-
vi, ima tudi ve¢ podrobnosti in spodbudi Zeljo po bolj natan¢nem opazo-
vanju. Pojavi se nasprotje med stati¢nimi coprni¢ckama in prodajalci na
trznici ter ljudmi, ki hitijo levo in desno. Podobno stati¢no deluje ¢etrti
prizor, saj se coprnicki Se vedno pogovarjata in razmisljata. V ¢etrtem pri-
zoru potrebo po obra¢anju spodbudita besedilo (»‘Po$nofajva malo nao-
krog,’ jo je Kustra svetlo pogledala.« Ibid., 14.) in podoba psa v desnem
spodnjem delu slike, ki te¢e naprej (proti desni) in pogleduje nazaj pro-
ti coprni¢kam (nakaze nadaljevanje). V petem prizoru opazimo ponovno
nasprotje med stati¢nima coprni¢kama in gibanjem kolesarja, ki se pripe-
lje z leve in bo najbrz nadaljeval pot ¢ez trg in v ulico, kamor kaZe pus¢ica.
V naslednjih prizorih ni tako izrazitega gibanja naprej, proti desni. V de-
vetem in desetem prizoru format na desni prebije pisan zvok, ki se $iri od
glavnika in trobente.

Zakljucek
Stiri obravnavane slikanice iz zbirke Kje rastejo bonboni? imajo enotno be-
sedilno in likovno formo. Skozi vsa dela ohranjata glavna literarna lika,
Kustra in Stumfa, enake lastnosti, predvsem sta karakterno prijazni, vese-
li, vedno pripravljeni na pustolovs$¢ino. Enaka je tudi njuna likovna podo-
ba, pri ¢emer je treba izpostaviti govorico telesa, saj ilustracije pripovedu-
jejo z oblikovanjem ¢loveskih figur (geste, mimika) in s sopostavljanjem
figur v figuralne kompozicije (liki, ki so si ¢ustveno blizje, so tudi na ilu-
stracijah upodobljeni skupaj ali blizu). Knjizevni prostor posameznega
dela je omejen na en sam osrednji dogodek, ki je nehotena avantura, v ka-
tero sta zaradi radovednosti in nagnjenosti k pozitivnim ¢arovnijam vklju-
¢eni deklici. Se ve¢: temeljni zaplet vsake zgodbe je negativno dejanje od-
raslih (¢arovnic), ki spodbudijo negativne odzive: prepirljivost, slabo voljo,
sitnobo in dolgocasje, otroska vedrina, postenost in prijateljstvo pa nega-
tivizem popravijo oz. ga spremenijo v pozitivno vedenje za vse ljudi. Po-
larizacija ¢ustvenih stanj literarnih likov kaze na diskretno kritiko druz-
be in je posledi¢no sociocentristi¢na. Knjizevni prostor se skozi zgodbo
razkriva po drobcih: deklici Zivita v neimenovanem mestu, v katerem so
ustanove iz ¢loveskega sveta (banka, sla$¢i¢arna, $ola, vrtec ipd.), omenje-
no je, da zivita v gradu (kakor nekak3en internat), ¢eprav nista sestri, si de-
lita sobo. Knjizevni ¢as je v posamezni zgodbi skréen na en sam dogodek,
povezan s temeljno temo. Tretjeosebni pripovedovalec se ob koncu vsa-
ke zgodbe spremeni v prvoosebnega, pri ¢emer avtorica nagovarja (mlade)
z ravnanjem, ki utrjuje v delu izraZene vrednote. Z jezikovnega stali$¢a je
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uporabljenih precej priloznostnic (npr. ¢armelada, ciper coper medenja-
ki, pravljicarna, pozgeckano testo, coperstrojéek, treskbum trobenta, co-
prkuhlje), ki so odli¢en primer jezikovnih neologizmov. Ob koncu vsake
slikanice je uporabljen poljudno-strokovni jezik za dva recepta (¢armela-
da, ciper coper medenjaki), opis otroske igre in igranja na glavnik. Ze s po-
imenovanjem glavnih literarnih likov, glavna lika sta poimenovana s pove-
dnimi imeni Kustra (ima neukro&ene lase) in Stumfa (pisane nogavicke),
ljubkovalno sta poimenovani coprni¢ki, je vzpostavljeno razmerje do zlob-
nih ¢arovnic, starih copernic. Polariziranost literarnih likov in njihovi ¢a-
rovniski atributi, s ¢rnim mac¢kom vred, sodijo v bajeslovno tradicijo, ki pa
jo avtorici z vhosom sodobnosti (npr. mestno okolje, sesalnik namesto me-
tle) svojevrstno dopolnjujeta.

Slikanice iz zbirke Kje rastejo bonboni? ze na prvi pogled tvorijo
oblikovno celoto (npr. identi¢en format slikanic, oblikovanje naslovnice,
ilustratorkin prepoznavni likovni govor). Znatilnost ilustracij so bogati
barvni in svetlostni odtenki, teksture, slikovite podrobnosti in zapisi (v
slikah). Posebno pozornost ilustratorka nameni upodobitvi in postavitvi
figur. S skrbno premisljeno postavitvijo nakaze medosebne odnose in ¢u-
stvena stanja upodobljenih likov. Ilustracije zelo podrobno prikazejo pro-
stor in v nekaterih primerih presezejo besedne opise. Ilustracije in bese-
dilo v vseh analiziranih slikanicah ve¢inoma pripovedujejo isto zgodbo
(simetri¢na interakcija), na nekaterih mestih pa se dopolnjujejo (komple-
mentarna interakcija). Izstopa slikanica Ciper coper medenjaki, kjer gre za
stopnjevalno interakcijo, saj ilustracije s podrobnimi upodobitvami pro-
storov, likov in dogajanja presegajo besedilo.

Viri

Mlakar I. in Razpotnik Donati, A. (2008). Carmelada. Murska Sobota:
Ajda, IBO Gomboc. Zbirka Kje rastejo bonboniz.
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.Zbirka Kje rastejo bonboniz.

-- -- (2009). Zafuclana prejica. Murska Sobota: Ajda, IBO Gomboc. Zbir-
ka Kje rastejo bonboni>.
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we found that high-quality preschool programs and competent profes-
sionals, who are sensitive to issues of social inclusion, significantly contrib-
ute to ensure the social inclusion of disadvantaged children. We present
some of the factors that are, in the context of pre-school programs, associ-
ated with the provision of social inclusion (respect for diversity, inclusion,
equal opportunities, justice in education; child-centred and culturally, de-
velopmentally and individually appropriate practice). A review of compe-
tencies of graduates of Early Childhood Education study program (first
level; all three Faculties of Education in Slovenia), which can be linked
to the provision of social inclusion of disadvantaged children, was carried
out. In conclusion, the need for continuing professional development and
reflection, which both enable adaptation to changes, with which educa-
tors are facing, is emphasized.

Key words: disadvantaged children, social inclusion, preschool programs,
quality, competence.

Janja Batic in Dragica Haramija

Zbirka slikanic Kje rastejo bonboni? Ide Mlakar in Ane
Razpotnik Donati

Slikanica je posebna oblika knjige, v kateri sta besedilo in ilustracija ena-
kovredna oz. ele jezikovni in likovni kod tvorita presezno kakovost to-
vrstne knjige. Zaradi posebnih jezikovnih zakonitosti, te so izrazene v
zgodbi (ustrezajo pa morfoloskim znaéilnostim literarnih besedil), in li-
kovnih zakonitosti (so¢asno upostevanje likovnega jezika in oblikovnih
posebnosti slikanice) je temelj kakovostne slikanice odvisen od interakcije
med obema kodoma izrazanja. V ¢lanku je predstavljena zbirka $tirih sli-
kanic Kje rastejo bonboni? pisateljice Ide Mlakar in ilustratorke Ane Raz-
potnik Donati, in sicer Carmelada (2008), Ciper coper medenjaki (2008a),
Zafuclana prejica (2009) in Kodrlajsa in treskbum trobenta (2009a). Z me-
todo analize so predstavljene slikanice, pri sintezi in komparaciji med sli-
kanicami pa se jasno pokazetaliterarna in likovna poetika avtoric. Metoda
generalizacije je uporabljena za sintezo Ze znanih dejstev o teoriji slikani-
ce ter konkretnih spoznanj ob predstavitvi izbranih slikanic. Zbirka Kje
rastejo bonboni? sodi med kakovostna beriva v predbralnem obdobju otro-
kovega razvoja, pri ¢emer je posrednik (profesionalni ali neprofesionalni)
tisti, ki otroka opozarja na oba slikaniska koda, literarnega in likovnega.
Glavna lika v vseh slikanicah sta Ku$tra in Stumfa, ki %ivita v neimeno-
vanem mestu, dogajanje je strnjeno na en sam binarno predstavljeni do-
godek, kar je tema posamezne slikanice: sovrastvo/prijateljstvo, prepir-
ljivost/razumevanje med ljudmi, hitenje in brezbriZnost/pravlji¢nost ter
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umirjenost, sivina in dolgcas/barvita lepota Zivljenja. Literarna lika vedno
ravnata pozitivno, kar se izkaze kot eti¢na vrednota vseh ljudi. To pisate-
ljica $e posebej poudari z zakljucki literarnih del, v katerih pripovedovalec
z nasveti o strpnosti in razumevanju med ljudmi nagovarja bralca. Ilustra-
torka negativnosti in pozitivnosti likovno prikaze predvsem z izbiro barv,
z upodobitvami in postavitvami figur ter z upodobitvami prostora.
Kljucne besede: slikanica, Ida Mlakar, Ana Razpotnik Donati, interakcija
med besedilom in ilustracijo.

Picture Book Collection Kje rastejo bonboni? by Ida Mlakar
and Ana Razpotnik Donati

A picture book is a special book format where verbal narrative and illus-
tration play equal roles, or, in other words, it is the combination of the lin-
guistic and the visual codes that gives that extra quality to such a book.
Due to particular linguistic features which are expressed in the narrative
(these correspond to morphological features of literary texts) and visual
features (simultaneous consideration of the visual language and the par-
ticularities of the picture book in terms of its form) the foundations of a
good picture book rely on the interaction between the two codes of ex-
pression. This article introduces four picture books in the collection en-
titled Kje rastejo bonboni?, which were written by Ida Mlakar and illus-
trated by Ana Razpotnik Donati, namely, Carmelada (2008), Ciper coper
medenjaki (2008a), Zafuclana prejica (2009), and Kodrlajsa in treskbum
trobenta (2009a). The respective picture books are presented by means of
an analysis. Furthermore, a synthesis and a comparison between picture
books reveal the literary and the artistic poetics of both authors. General-
isation method is used to summarise familiar facts on picture book theo-
ry and some specific findings resulting from the presentation of selected
picture books. The collection Kje rastejo bonboni? classifies among qual-
ity reading material in the pre-reading period of a child’s development,
whereby it is the role of the mediator (professional or non-professional)
to point to both codes incorporated in a picture book. Two main char-
acters in all four picture books are Kustra and Stumfa who live in an un-
named city. The narrative focuses on a single event that is the main top-
ic of each book: hatred vs. friendship, arguing vs. understanding among
people, haste and carelessness vs. “fairy tale-ness” and calm, greyness and
boredom vs. colourful beauty of life. The two literary characters are al-
ways positive, which in fact represents also the ethical value of all people.
The writer accentuates the latter in the endings of her stories, in which the
narrator turns to the reader, giving advice on tolerance and understanding
among all. The illustrator, on the other hand, portrays the negativity and
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the positivity through her careful selection of colours as well as through
depiction and placement of figures and space.

Key words: picture book, Ida Mlakar, Ana Razpotnik Donati, interaction
between text and illustration.

Tanja Pirih in Jaro Berce

Uporabnost izobrazevalnih e-iger v pedagoskem procesu
Clanek povzema raziskovalno delo, ki je bilo opravljeno v sklopu magistr-
ske naloge na temo elektronskih iger v pedagoskem procesu. Raziskoval-
na naloga je imela za cilj predstaviti druga¢ne nacine razmisljanja o im-
plementaciji novega digitalnega u¢nega pripomocka v pedagosko delo. V
¢lanku je predstavljena empiri¢na raziskava o mnenju slovenskih uditeljev
o prisotnosti, uporabi, pomenu in posledicah elektronskih iger v pedago-
$kem procesu. Sodelovalo je 100 uditeljev iz razli¢énih pedagoskih orga-
nizacij (OS, SS, fakultete) v Sloveniji. Rezultati so pokazali dva temeljna
zadrzka pri $ir$i uporabi elektronskih iger kot novega digitalnega pripo-
mocka v izobrazevalne namene v Sloveniji. Prvi se nanasa na u¢itelje, ki so
v svojih razmi$ljanjih sicer naklonjeni uporabi elektronskih iger v izobra-
zevalne namene, vendar jih v praksi vseeno $e premalo uporabljajo. Drugi
zadrzek, izhajajo¢ iz raziskave, je vsebinska nekompatibilnost obstoje¢ih
elektronskih iger in u¢nih naérrov.

Kljucne besede: elektronske igre, elektronsko izobrazevalne igre, resne igre,
pedagoski proces, izobrazevanje, u¢ni pripomocek.

Use of educational digital-games in pedagogical process

The article summarises master study research on digital games in peda-
gogical process. The aim of the research was to present the different ways
of implementation of the new digital educational resource. Empiric re-
search presents an opinion of Slovenian teachers about presence, use, im-
portance and consequences of digital games as a new digital educational
resource. In this research, one hundred teachers participated from differ-
ent slovenian educational organisations. The results of research show two
fundamental reservations about broader - use of digital games as a new
educational resource in Slovenia. The first reservation represents teach-
ers, who are in their view, generally inclined to the game based learning,
but practice shows otherwise. And the second reservation, derived from
research, lies in content non-compatibility of existent or present digital
games and school curricula.

Key words: digital games, game based learning, serious games, pedagogical
process, education, educational resource.
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