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Ekspresionisti¢na dimenzija Zupanciceve poezije

Poslusaj vendar: ti zagozdéni
poudarki, kako se gneto, pno, tdre-
jo — kakor moZje tam okrog vrat;
Ze v sami akusticni dinamiki teh na-
gosto zbitih vokalov in konsonan-
tov — vsa situacija, zmedeni hip,
hrup nenadnega nocnega naskoka in
brambe in klicev na pomo¢ . .. ali
res ne obcutis, kako je nabrekli no-
trenji ritem prerusil vse meiri¢ne
brani, prevrnil vsa pravila, razburkal
mir gladko tekoéih verzov, da je do-
seZen oni tesni, najtesnej$i spoj, ono popolno sozvoéje med vsebino in obliko,
da je ne mores loéiti drugace nego umetno, suho znanstveno . . . Najsijajinejse
zmagoslavie bujnega naravnega ritma nad umetno konstrukcijo meira v na-
Sem jeziku! Kateri laski futurist bi ti z vsemi svojimi rafiniranimi sredstvi
izrazil tocneje recimo pok granatnega izstrelka, nego je izrazil klasik Prese-
ren to burno situacijo?

(Oton Zupanci¢: Ritem in metrum)

Tako je pesnik v svojem znanem eseju z naravo in zakonitostjo notra-
njega ritma pojasnjeval metricno »nepravilnost« PreSernovega verza »okrég
vrat striza na pomo6c¢ zavpije.

Ze od Kettejeve Protikritike na kritiko ¢lana Peterlinag, prebrane v
ljubljanski Zadrugi februarja 1894, je loCevanje med ritmom in metrom
predstavljalo eno osrednjih to¢k poetike nove romantike, za simbolizem tako
znacilna teznja po uveljavitvi notranjega ritma, ki je Ze od Verlaina vezan na
idejo glasbene harmonije, pa je ena od dominantnih Zupanéi¢evih preoku-
pacij in bistvenih karakteristik njegove poezije. Vendar je v navedenem od-
lomku iz njegovega polemi¢nega ¢lanka vidno nedvomno oddaljevanje od
takega razumevanja: v odnosu do dela ni ve¢ nobene apriorne harmonije, h
kateri bi moral pesnik teZiti v ustvarjalnem aktu; obstaja samo »sozvoéje
med vsebino in obliko«, harmonija med pomenom in izrazom. Toda v pri-
meru disharmonicne vizije sveta ali v trenutkih kaoti¢nih doZivetij in doga-
janj bo tudi ta harmonija pesniSkega izraza zghtevala realizacijo lastnega
nasprotja: disharmonijo. V okvirih bistveno enakega odnosa do metra je sim-
bolistitna ideja glasbenega ritma kot izraza intuitivne komunikacije z absolu-
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tom, nadomes$cena z idejo ritma kot izraza Zivljenjskih tokov v naravi in
¢lovekovih iskateljskih nagonov, kar je Zupanci¢ pojasnil na koncu, kjer je
nasprotje metra in ritma dobilo znacaj ideoloske konfrontacije: »Ritem in
in metrum: Zivo kipenje in prerajanje — okorela dogma; tok stvari in dus
— svareCe dvignjen prst; ali: plavanje med prepadi — gledanje z varnega
brega; idealizem — utilitarizem (torej materializem); iskanje resnice skozi
blodnje in zmote, borba duha za Boga na Zive in mrtve — Stiri poslednje
re¢i lepo na pladnju.«

Na kontekst, v katerem je treba opazovati Zupancicevo besedilo, je
opozoril sam avtor, ko je izpostavil »laSke futuriste«, resni¢no samo zato, da
bi jim postavil nasproti in pred njih PreSerna, toda v sklopu njihovih prin-
cipov in kriterijev, medtem ko bi v 1stoveten]u pomena in izraza, kot tudi v
predstavi o vitalnih silah v ¢loveku in naravi, o energiji, ki razrusi vse she-
me in kanone, lahko prepoznali tudi odseve ekspresionisticne poetike. Toda,
ce so prisotni tudi doloceni simbolistiéni elementi, posebno v zadnjih stav-
kih eseja, je to predvsem posledica Zupanciceve posebne ustvarjalne narave,
katere poezijo in poetiko ni mogoce v celoti poistovetiti z nekim »izmomg,
ali vsaj delno posledica narave samega ekspresionizma, ki se je, predvsem po
obliki in izrazu, razvil iz simbolizma.

V ¢asu objavljanja Ritma in metruma, leta 1917, je prisotnost doloce-
nih ekspresionisti¢nih sestavin v Zupan¢icevih razmisljanjih seveda popol-
noma razumljiva glede na splo$ni poloZaj v slovenski knjizevnosti in posebej
glede na znacaj njegove poezije. Ceprav je mejnik med novo romantiko in
ekspresionizmom postavljen v leto 1918 in je eden najstabilnej§ih v vsej
periodizacijski shemi slovenske literarne historiografije, so bile futuristi¢ne
in ekspresionisti¢ne tendence zelo intenzivne, kot sta ugotovili literarna kri-
tika ter zgodovina, ze mnogo prej, gotovo neposredno po tem, ko so Slovenci
dobili o teh novih stremljenjih prve informacije ob koncu prvega in v zacet-
ku drugega desetletja nasega stoletja. Razen v delih nove generacije, ki se je
zavestno opredelila za nove vzore, so opazne tudi v Cankarjevi knjigi Po-
dobe iz sanj, ki je bila natisnjena istega leta, ko je Zupanci¢ pisal omenjeni
¢lanek o ritmu in metru, ter v Zupancicevi zbirki V zarje Vidove, ki je bila
objavljena sicer 1920, v kateri pa je, kot v Cankarjevi knjigi Crtic, predstav-
ljeno njegovo vecletno ustvarjanje, do 1918. V tem smislu je posebno spo-
rotilna, ¢e ostanemo v okvirih Zupancifevega pesniSkega opusa, pesem Dies
irae, napisana Se leta 1914, ki jo je Franc Zadravec uvrstil v antologijo fu-
turisti¢ne in ekspresionisti¢ne poezije Pot skozi noé, nato pa jo je v svoji
najnovejsi Studiji o genezi ekspresionizma v Sloveniji Slovenski predekspre-
sionisti¢ni mozaik (1977) interpretiral kot sintezo dotedanjega literarnega
gradiva tega mozaika. »Dies irae aktivira namre¢ motiv o koncu sveta,
umetniSko funkcionalizira mitsko snov, priznava estetiko grdega, celo gro-
tesknega, uvaja vesoljsko razgibani pesemski motiv in metaforo, kot ju je
predvidel npr. tudi tehni¢ni program futuristov, le da Zupanéi¢ ni hodil za
njime¢, piSe Zadravec in zakljucuje, da je »Zupané¢i¢ — melodi¢ni ritmik v
pesmi sicer $e prisoten, a Ze kot ritmik, ki disharmonije ¢asa ni maral in tudi
ni mogel ve¢ meriti le z muzikalnim, pojo¢im verzomg, kar se ujema z zgo-
raj navedenimi pesnikovimi stali§¢i o pesniskem ritmu.,

Razseznost in pomen tega in takega Zupancitevega (in Cankarjevega)
»predekspresionizmac, opazovanega s staliS¢a kasnejSega ekspresionisticnega
razdobja, je najtrdneje oznaéila Marja Bor$nik v Studiji Stilni premiki v
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slovenskem realizmu, leta 1963, poudarjajo¢, da je bil »prvi ekspresionistic-
ni sunekg, s katerim je nova literarna generacija »devetdesetletnikov« podala
»impresionisti¢ni simbolizem« okoli leta 1912, komajda opazen, med drugim
tudi zato, »ker se Ze od leta 1910 tudi nasa ,moderna‘ vse bolj pomika od
impresionisti¢ne periferije k ekspresionisticnemu sredi§¢u, éeprav Se odkla-
nja svojo izrazito tehniko«, zaradi Cesar se je tudi zgodilo, »da na§ ekspresio-
nizem, ko ga ,stoletniki’ — leta 1922 vrhunsko dograde, dejansko ne pred-
stavlja veliko ve¢ kot skrajni podaljSek Zupanciceve duhovne vizionarnosti
in Cankarjeve notranje poglobitve v Podobah iz sanj, ki jih vsaj mlada kato-
lifka generacija dejansko prizna za izhodiSc¢e svoje struje, ¢eprav se ji zdi
potrebno, da Cankarjev in Zupandicev izraz pobija.« Enako stali$¢e izprituje
tudi Slovenska poezija (1972) Borisa Paternuja, ki meni, da se ekspresioni-
zem »na Slovenskem ni pojavil kot izrazita opozicija novi romantiki, temved
je nastajal iz nje same in njenih radikalnejSih leg«, zato v drugem velikem
razdobju slovenske poezije po klasicnem romantizmu 19. stoletja vidi na-
sproti ustaljenim literarnozgodovinskim stali§¢em enkratno in v sebi so-
razmerno celovito »obdobje nove romantike in iz nje izhajajoCega ter z njo
razmeroma moc¢no povezanega ekspresionizma, ki je skupaj trajalo od
konca devetdesetih do konca dvajsetih let.«

Glede na omenjen ob vseh razlikah podoben odnos simbolizma in eks-
presionizma do vprasanj pesniSke oblike in izraza in Se bolj, glede na nji-
hovo skladnost, ki je izhajala iz skupnega subjektivizma in idealizma, je
taka razvojna logika povsem naravna in bi jo lahko, kadar govorimo o
Zupanéicevi poeziji, pri¢akovali kot imanentno in v precejsnji meri neodvisno
od neposrednih zunanjih vplivov. V tem kontekstu je posebno zanimiva
razlaga Marje Bor$nik Zupancitevega intervjuja Izidorju Cankarju iz leta
1910, objavljenega pa 1911, razlaga, ki vodi izhodis¢e zbirke V' zarje Vidove
z vsemi njenimi idejnimi in stilskimi znacilnostmi v znanih in nestetokrat ci-
tiranih besedah: »Poezija je neka pot do samega sebe in do ¢loveka, neko
zivo gibanje proti stvarem in sredi§Cua vsega, pribliZevanje centru. V stvar-
janju se Elovek bliza Bogu. To stvarjanje je slepo, a bolj bistrogledo kot ves
intelekt. Takrat ¢utim, da ni ni¢esar krog mene kot neka mo¢ in Zarenje na
vse strani. Svet je takrat kot velikanska klaviatura in ¢e pritisnes in vpraSas:
Si tukaj? — ti odgovori v zvoku duh: Sem. Cim vedji je umetnik, tem ob-
seznejSa je klaviatura, in ¢e bi bil popoln, bi mu pel ves svet.« Avtorica
namre¢ opaza, da je tak emersonski pogled na svet Zupandi¢ zares izloéil iz
dekadence Ze leta 1898 in da mu je ravno ta omogo¢il »poglobitev v simbo-
lizemg, toda da ga je Sele sedaj koncentriral v »sredi§ce vsega«, kar mu je,
kakor nadaljuje, »omogocil Sele duh ¢asa, ki se je zlasti med germanskimi
narodi vse bolj usmerjal v ekspresionizem.« Torej ne neki neposredni, $e
manj pa programsko doloCeni vplivi, ampak samo »duh ¢asac, ki je pospesil
in deloma usmerjal razvoj, zasnovan v bistvu na imanentnih zakonitostih
Zupancieve pesniSke strukture.

Da je tako, nam ne govori le znano dejstvo, da se je Sele leta 1910,
torej istega leta, ko je Zupanti¢ formuliral svoje ideje, z nastopom ¢Easo-
pisa Der Sturm tudi v Nemciji oblikoval ekspresionizem kot literarna smer
in gibanje. Narava dotedanje Zupanci¢eve poezije, ki s svojo disharmonijo
kaze ravno tako razvojno logiko od dekadence k novi romantiki, v kateri se
bo najpogosteje oznaceval s pojmi simbolizma in impresionizma, prehaja,
po besedah Marje BorSnik v isti $tudiji, v Samogovorih, objavljenih 1908,
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torej pred nastopom ekspresionizma, »v abstraktno vizionarnost, torej k
drugi, beli poluti ekspresionisticnega predhodnistva«. V peti knjigi Zgodo-
vine slovenskega slovstva (1970) pa bo priSel Zadravec z analizo tipoloskih
znatilnosti pesniske podobe novoromanti¢ne poezije do Se dolocnejsih skle-
pov o taki naravi Zupancicevega izraza: »Skupni imenovalec metaforike za
novo romantiko ter v zacetkih futurizma in ekspresionizma predstavlja pesni-
$tvo Otona Zupancica. Njegova lirska podoba je od zbirke do zbirke obsegla
skoro vse glavne stilne poteze nase tedanje lirike, saj je segala od dekadenc-
no poduhovljenega keliha misti¢ne roze in impresionisticno dozivetega polja,
ki Zari ,polno son¢nih Zarkov® ter hrepeni in se dviga ,v zrak’, do futuristic-
nega vlaka-demona, ki sopiha v no¢, in futuristicno-ekspresionisti¢no razbi-
tega zvonovega tona. Povedano drugace, od impresionisti¢no harmonicnega
nazora, ki priznava in dozivlja svet kot celoto, do ekspresionisti¢ne dishar-
monije, ki vnaSa v stvarnost osebno duSevnost ter jo barva in poduhovlja z
osebno in druzbeno krizo.«

Ceprav Zadravec misli na celokupno novoromantiéno razdobje Zupan-
Cicevega ustvarjanja vkljucno z zbirko V zarje Vidove, je ocitno, da po-
stavlja tudi on, kadar gre za najzanimivejSo usmeritev k ekspresionizmu, po-
seben poudarek ravno na Samogovore, oziroma s sliko vlaka-demona na
pesem Z viakom, medtem ko bi lahko v »futuristicno-ekspresionisticnem
razbitem zvonovem tonuc, ¢eprav ta formulacija kaZe tudi na pesem Dies
irae, prepoznali iluzijo na Dumo. Toda ravno ti dve, po marsicem srediS¢ni
pesmi celotne zbirke, odpirata, kot kaze, globlji vpogled v logiko Zupandi-
Cevega pribliZzevanja ekspresionizmu z vsemi protislovji, ki so ga spremljala.
Ce je bilo namreé¢ receno, da se je ekspresionizem na dolocen nafin razvil
iz radikalnih stali§¢ simbolizma in da je bilo to posebno znacilno za polozaj
v Sloveniji, moramo tudi poudariti, da je istocasno nastopal v izraziti opozi-
~ ciji proti impresionizmu, drugi enako bistveni, v Zupancitevem ustvarjanju

pa verjetno tudi dominantni komponenti slovenske nove romantike. Ravno
to dialekti¢no nasprotovanje iz¢is¢enih in jasno diferenciranih impresionistic-
nih in futuristiénih-ekspresionisticnih elementov v smislu Zadravceve pri-
pombe, predstavlja kot izraz notranje miselne in emocionalne napetosti, te-
meljno dolo¢nico struktur obeh pesmi, pri ¢emer je pomembno to, da je
Z vlakom nastala najkasneje nekje v zafetku 1904, medtem ko se je ideja
Dume, po besedah samega pesnika, pojavila gotovo neposredno za tem in se
potem veé let pesniSko oblikovala.

Literarna kritika in zgodovina vedno in to upraviceno povezujeta pri-
devnik »impresionisti¢na« s pesmijo Z vlakom, ki je romanti¢na toliko, ko-
likor se v svojem rodoljubnem custvu pojem domovine istoveti z zemljo in
naravo. Impresionisticno doZivetje noc¢ne pokrajine, obsijane z mesecem, s
posebno izpostavljenimi znacilnimi slikami in metaforami, kot so »ob Gradu
se vije Ljubljana, / vsa z mesecem posejana /, ali »tam breza samotna —
kralji¢na zakleta — / glej, mesecu kaZe srebrni nakit« ali »Z gore razgleduje
se Mati Marija, / bleste¢a, pokojna zre svet pod seboj, / blesteca, pokojna
razliva svit«, izhaja iz istega, v bistvu romanti¢nega izena¢evanja emocio-
nalno-idejnih vrednosti domovine s samo zanjo znacilno harmonijo narave,
toda njegova realizacija je bila bistveno pogojena tudi s specifiéno perspek-
tivo lirskega subjekta, ki naravo, kar pomeni domovino, opazuje skozi okno
hiteCega vlaka, s Cimer so potencirane hipne zaznave, tako znalilne za im-
presionisti¢ni nadin opazovanja. Enako pa za strukturo pesmi v celoti ni ni¢
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manj pomemben njen »futuristiéni« refren »PoSastno sopihajo¢ / kot demon
vlak gre v noé, ki predstavlja, v skladu s pesnikovimi disonantnimi obCutji,
disharmoni¢ni motiv, kar razbija celovitost impresionisticnega dozivetja. Pod
pritiskom negativne vrednosine oznake metafore »vlak-demonc, se tudi sama
no¢ kot temeljni razpoloZenjski okvir pesmi spreminja v mraéno in skriv-
nostno groznjo, ki v sklopu same slike s svojim pomenskim in emocional-
nim potencialom znatno prestopa dimenzije patriotskega sporocila pesmi v
celoti. Zanimivo je, da dobiva futuristicno-ekspresionisti¢ni motiv pri soo¢a-
nju dveh razliénih ustvarjalnih principov znacaj nespremenljive konstante,
medtem ko impresionisticno doziveta slika notne narave doZivija notranjo
preobrazbo, zasnovano na poduhovljanju materije, tako znacilnem za eks-
presionizem:

Tam zemlja je nada zakipela,

zahrepenela, v nebo je hotela,

v vi§ino pognala se kot val,

a v naletu pod zvezdami val je obstal —

tako strmi zdaj sredi vifine

okameneli zanos domovine . . .

V trenutku najviSje ustvene napetosti se z oddajanjem akumulirane ustvar-
jalne energije zacenja strukturirati intimno dozZivetje neposredne in kon-
kretne narave na imenitnih naéelih Zupanciceve vizionarnosti, toda kljub
temu procesu konéni rezultat ne bo ekspresionistiten; metafora se vendarle
realizira v okvirih vizualne logike in naravnih zakonitosti pojava, ki po-
sreduje njen preneseni pomen, kar predstavlja zelo subtilno in pogosto ne-
oprijemljivo, ¢eprav nadvse pomembno mejno ¢rto med simbolisti¢no-impre-
sionisti¢no in ekspresionisticno metaforiko, tako da v »okamenelem zanosu
domovne« spoznamo pesniSko sliko realnega planinskega masiva na mejnem
podrogju Slovenije.

Tudi brez dobesedne Zupanciceve izjave in lo¢evanja posebne celote v
kompoziciji zbirke, bi v pesmi Z vlakom ne bilo teZko opaziti genetskih za-
metkov Dume. In to ne samo zaradi podobnega navdiha, ampak zaradi njune
strukturalne sorodnosti, zasnovane na enaki ambivalentnosti izraza. Skladno
s pesnikovo identifikacijo romantike z Zenskim, kozmopolitizma pa z mo-
§kim glasom, kakor je koncepcijo Dume razlagal v razgovoru z Izidorjem
Cankarjem, je v prvem, »dialoskem« delu te pesniSke kompozicije, stilsko-
izrazna diferenciacija izvedena s tako doslednostjo, da nastaja vtis namernc
izbranega in zavestnega ravnanja. V partituro Zenskega glasu nas uvaja verz
»Sredi poljan si in poje§ mi pesem zeleno vso«, v katerem simbolisti¢no-
impresionisti¢na sinestezija predstavlja razpoznavni znak in temeljno potezo
njene strukture. Ceprav bi morala biti, kot pesem v pesmi, veckratno posre-
dovana, posebno Se, ker se pravzaprav lomi in seva skozi drugi pesnikov
jaz, ki je identificiran z mofkim glasom, gre za neposredno vizualno doZiv-
ljanje narave, realizirano s pravo filmsko tehniko: od totalne slike v verzu
»Kakor s trakovi so zvezane s cestami tu vasi« se optika oZi, kot da se ka-
mera priblizuje, da bi bila slika nageljna, ki »iz oken lije zelen se po steni,
rdece se peni«, »snemanac, ¢e lahko Se naprej uporabljamo filmsko termino-
logijo, v gro-planu. Nasproti temu impresionjsticnemu doZivetju narave,
oziroma domovine, v katerem prevladujejo svetloba in barve, v moSki pesmi
ne zasledimo niti ene konkretne slike in pravzaprav ne naletimo na niti eno
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samo barvo, razen v sintagmi »belina marmorja«, ki je Cisto drugane na-
rave. Namesto tega pa sta tudi na pomenski ravnini pesmi kot temeljni
pesni$ki vrednosti poudarjena zvok in ritem: »ritem rok in ramen«, »takt Ze-
leznic«, »Zic brnenje«, ali pa: »Rad nastavljam uho na drog brzojavni: / v
sluzbi stoji nepremicen kurir, in poje in poje ...« Ravno te sintagme, ki so
v pretezni meri zunaj simbolisticne poetike melodinega ritma, predstavljajo
glavne in najpomembnejie nosilce osnovnega pomena celotnega dela pesmi,
pomena, katerega razvoj, spet skladno s pesnikovim prvobitnim konceptom,
vodi k apoteozi mesta in koncepta:

Tu se Zile Zivljenja stekajo,

pota vesoljstva tukaj se sekajo,

ljubim jih s hrupom in Sumom, ta velika mesta —
skoznje v svobodo gre, skoznje v bodocnost gre cesta . . .

V okviru pesnikove teznje, v njegovi beleznici posebej poudarjene kot
premagovanje »romantiénega ljubimkanja z vnanjostmi«, ki je prisotno v
pesmi Z viakom in v zenskem glasu v Dumi, urbana in tehnicna civilizacija,
prisotna v prejSnjem delu v izrazito negativni Iuci, radikalno menja tukaj
svoj vrednostni predznak. To je kontekst, v katerem so pogosto opazovali
Dumo, pri ¢emer so navadno izhajali iz nasprotovanja emocionalnemu do-
#ivljanju mesta v Casi opojnosti in Cankarjevemu ustvarjanju v isti dobi ter
opozarjali na evidenten, ¢eprav nekoliko protisloven odnos do Emila Ver-
haerena, katerega vpliv je registriran tudi v ritmicni organizaciji te in nekate-
rih drugih tedanjih Zupancicevih stvaritev. Ne glede na bistveno razli¢na
ideoloska izhodis¢a in konsekvence pa ta vizija ni povsem brez sticnih tock
z miselnostjo futurizma, morda se ravno v tem skriva tudi dolo¢ena spornost
vsega konflikta, ki prvi del Dume konstituira v dialoski oziroma dramski
obliki. Nesporna je progresivnost ZupanCicevega obcutja, da »vztrajanje v
slovenski vaski skupnosti« predstavlja »nevarnost za narodni obstoj« in real-
nost spoznanja, da je »urbanisti¢na struktura vi§je organizirana skupnost, ki
zagotavlja razvoj k resni¢ni demokraciji« (Zadravec), kar je pesnika motivi-
ralo, da bi proklamiranemu kozmopolitizmu nadel, kakor sam pravi, reali-
sticni ali racionalni znacaj. Toda vizija, iz katere je ta kozmopolitizem nastal,
ni bila ni¢ manj idealistina in romanticna od vizije patriarhalnega sloven-
stva in domovine, identificirane z naravo, pa tudi rezultanta cele konfron-
tacije, ki ostaja povezana z naravo nasprotnih komponent, ni mogla pome-
niti uresni¢enja Zelje, da bi bila ljubezen do domovine in pojem narodnosti
prenesena »na podlago socialnoestetskega nazora«. Tako predstavlja cel
drugi del pesmi, »glas pesnikovega srca«, pesniski poskus preseganja ne le
vzpostavl]enega in spornega konflikta, ampak tudi njegove enako problema-
tiéne razresitve, kar je prek evociranega otrostva in prebujene zagrenjenosti
odprlo pogled na novo razmerje med domovino in svetom ter oblikovalo
resni¢ni »socialnoestetski nazor«. Ta pa se je, kot kaZze naslednja kitica,
realiziral v pesniSki obliki, ki je nenavadno sorodna futuristi¢no-ekspresioni-
sti¢ni poetiki:

Hamburk, Hamburk — pada c¢rnd,

mesa se, lije,

vse ovije

v svojo motnjave, zemljo in nebo.
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Namerno nemelodiéni troheji »razbitega zvonovega tona« postanejo no-
silci pomena prvenstveno s svojo ekspresijo, potencirano ekspresionisticno
sinestezijo »pada ¢rnd«, ki se v prejSnji kitici pojavlja v varianti »pada
trd6«. Na ta nadin res prihaja do dolocene tipi¢no Zzupanci¢evske melodijske
linije, toda utemeljene na glagolu, ki postane, tako medi tudi Zadravec,
eden temeljnih konstitutivnih elementov slovenske ekspresionisticne meta-
forike, v zadnjih verzih pa je opazna Ze napoved ekspresionistiCne vizije
grozljive zvonjave v pesmi Dies irae. V zvonovem tonu, odmevajotem z
imenom tujega pristaniSkega mesta, ki se v vsega sedem kiticah, kolikor jih
vsebuje ta del pesmi, oglasa na zacetkih Stirikrat ali celo Sestkrat ponovlje-
nem in pesnisko niti malo stiliziranem kriku »Moj Mite, j6, moj Matex, je
ustvarjana izredno redka koncentracija informacij o tragediji slovenskega
¢loveka, prisiljenega na ekonomsko emigracijo. To pa predstavlja tisti pravi
in »realistiéni« eksistencialni in socialni konflikt slovenstva znotraj njega
samega in v stiku s svetom, konflikt, prek katerega lahko pesnik v zakljuc-
nih akordih Dume, ko ga reduje — tudi kot svojo lastno dramo, realizira tudi
enako subjektivno, toda izrazito romanti¢no teznjo po S$irjenju domovine,
izpricano v pesmi Z viakom. Vendar ne v sklopu simbolisti¢no-ekspresioni-
sti¢ne vizije, h kateri je teZila prej$nja pesem, ampak z nadomestilom domo-
vine, izenaene z domovino zemljo, ki jo predstavljajo ljudje, povrSinsko
konéno resni¢no realno, pa tudi racionalno gledane druzbene resniCnosti.
Celotna zbirka Samogovori, kot je literarna zgodovina Ze ugotovila, pred-
stavlja svojevrstno krizo Zupanticevega subjektivizma, krizo, ki je podobna
tisti, ki jo je Cankar preZivljal v zaCetku stoletja ob svojem obratunu z deka-
denco in opustitvi lirike. In kakor je na eni strani »abstraktna vizionarnost«
oznatevala pomnik k »beli poluti ekspresionisti¢nega predhodniStvac, je
odpiranje k socialni problematiki na drugi predstavljalo ravno tako komple-
mentarno odmikanje od simbolizma in impresionizma. Ekspresionizem je bil
namre¢ od samega zaletka zelo ob&utljiv za druZbeni polozaj ¢loveka in
ureditev sveta, po misljenju Frana Petreta, ki v razpravi Idejnost in izraz
ekspresionizma (1955) tudi meni, da je to literarno gibanje »naravno na-
daljevanje moderne v spremenjenih druzbenih pogojih«, pa lahko pot k eks-
presionisti¢ni socialni liriki zasledujemo »iz tradicije socialne lirike realizma
in moderne«. Ce pa je tako, in to se med drugim ob tej pesmi nenehno po-
udarja, potem je Duma izredno pomemben smernik na tej poti slovenske
poezije, o ¢emer verjetno nekaj povedo tudi tukaj poudarjeni idejni in izrazni
elementi.

Taka razlaga Dume in nekaterih drugih stvaritev v isti zbirki ni nujno
nesprejemljiva, niti s staliS¢a pozitivistino usmerjene literarne historiogra-
fije, nagnjene k temu, da svoje sklepe gradi izkljuéno na eksaktno dokaza-
nih in empiri¢no preverjenih spoznanjih. Znano je namre¢, da je ravno v
¢asu nastajanja in dozorevanja Dume, toda pred njeno dokonéno obliko,
Zupanéi¢ zivel v Parizu, kjer je, kot je sam dejal, neposredno spoznaval
poezijo Walta Whitmana in Emila Verhaerena in filozofijo Henrija Bergso-
na. Oba pesnika in mislec, ki so pustili tako globoko sled v Zupanéi¢evem
ustvarjanju, so bili hkrati po svoje tudi predhodniki ekspresionizma,
saj so, kot priznavajo njihovi nadaljevalci, mo¢no vplivali na to literarno
gibanje pri njegovih izvorih v Nem¢iji. Sprico tako o(‘.ltnega dejstva bi lahko
tudi v Zupancicevi poeziji pri¢akovali enako razvolno logiko, pa tudi v
samem ekspresionizmu, ki se je z nekaterimi svojimi znacilnostmi kazal in
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oblikoval dosti pred lastnim samozavedanjem leta 1910. Zato je razumljivo,
da so lahko bili pri tem vplivi predhodnikov plodni, ker so se ujemali z nje-
govimi notranjimi teZnjami, toda pesem Z viakom, ki je nastala pred Zu-
panéi¢evim odhodom v Pariz, in je za genezo Dume neprimerno pomemb-
nejSa od vseh zunanjih dejavnikov, ki pa hkrati pri¢a tudi o pesnikovi od-
prtosti proti njim, je dokument o doloenem Zupancitevem imanentnem
ekspresionizmu in o samobitnosti na tem mestu vsaj v glavnih potezah za-
értanega razvoja v tej smeri. Torej je sklep, da posebna in znotraj dinamizi-
rana struktura Dume kljub vsem ugotovljenim zunanjim vplivom ni pome-
nila nikakrSne nepritakovane in radikalne preusmeritve, hkrati tudi logi¢na
postavka, da pesem Z vlakom predstavlja izraz iste samobitnosti. Ta domne-
va, ki nas pri iskanju genetskih zametkov ekspresionisticnih sestavin vodi
globlje v preteklost Zupanci¢evega ustvarjanja, nas postavija pred najmanj
dve nacelni dilemi:

1. ali je smiselno in upravic¢eno, posebno kadar gre za tako neenotno in
vprasljivo gibanje, kakrSen je bil ekspresionizem, doloene literarne pojave
razlagati z naceli njegove poetike mnogo prej, preden so bila formulirana
tudi zunaj okolja, v katerem je gibanje nastalo;

2. kak3en je sploh smoter takega izlofevanja in klasificiranja posamez-
nih znacilnosti ene pesniske strukture, kadar je o€itno, da pomenijo poseb-
nost izvirnega in samosvojega izraza, realiziranega na osnovah njenih notra-
njih zakonitosti brez kakrinekoli pomembnej§e zveze z dolocenim literarnim
programom, pa Ceprav gre za ustvarjalne avtorjeve nazore?

Odgovori samega avtorja, ki zadevajo samo jedro literarne zgodovine
v njenem naporu, da bi prodrla do zakonitosti literarnega ustvarjanja, bodo
pozitivni samo tedaj, ¢e v vsakem posameznem primeru teZnja po Kklasifika-
ciji in definiciji ne bo postala sama sebi namen, ako se bomo zavedali, da
so vse definicije in sheme samo pomoZno sredstvo, da bi laZze prodrli do
bistva, ki definicije v primeru resni¢nih umetniskih stvaritev vedno presega.
Tako naj bi razumeli tudi ta poskus opazovanja in zasledovanja »ekspre-
sionisticne dimenzije »ZupancliCeve poezije, poskus, ki dobiva pomembne
spodbude tudi iz nekaterih najnovej§ih raziskav geneze ekspresionizma v
srbski in hrvatski knjiZzevnosti. Tako je npr. v Studiji Ekspresionizem v srb-
ski poeziji do prve svetovne vojne (1975) Radovan Vuckovi¢ ugotovil prve
napovedi novega literarnega nazora neposredno na zaletku nasega stoletja,
tako da je drugo generacijo pesnikov srbske moderne (Sima Pandurovié,
Vladislav Petkovi¢ — Dis, Milutin Boji¢ in drugi), ¢eprav se sami niso tako
oznacevali niti niso bili kot taki omenjeni v dosedanji literarni zgodovini,
opazoval kot nosilce razmeroma jasno izraZenih ekspresionisti¢nih tendenc.
Se radikalnejsi je v tem smislu Nikola Ivani§in v knjigi Tradicija, eksperi-
menti, avantgarda, Ki jo je objavil istega leta, a Ze dolgo pripravljal. Avtor,
ki konstituiranje in razvoj ekspresionizma spremlja 7e od Metamorfoze
Ante Kovati¢a iz leta 1878 in poezije Silvija Strahimira Kranjéevica, trdi,
da hrvatska ekspresionisti¢na lirika ne obstaja, »ker ni bilo zadostnega Ste-
vila ekspresionisti¢nih pesnikov, ki bi v svoji pesniSki ustvarjalnosti v do-
loCenem cCasu ustvarili potrebno kvaliteto, na osnovi katere bi lahko go-
vorili o taki liriki«, da pa zato v tej liriki povsem zanesljivo obstaja» bistvo
ekspresionisticnega fenomena«, ki je svoje najdaljnoseZnejSe rezultate po-
kazal v Preobrazbah A. B. Simi€a. V tem kontekstu je zanimivo vztrajanje
pri Sifri »K« (pesniki, katerih priimki se za¢enjajo s to ¢rko: Kovati¢, Kranj-
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¢evi¢, Janko Poli¢ Kamov, Miroslav Krleza ter za njimi Josip Kosor in
Gustav Krklec), Se bolj pa vklju¢evanje Mdére A. G. Matosa, objavljene 1907,
ki je po IvaniS§inu »v prvi vrsti avantgarda, potencialno-ekspresionisticna
poemac.

Nikakor ne moremo trditi, da slovenska literarna kritika in zgodovina
7e v trenutkih umetniSke kristalizacije Zupanciceve poezije v zacetku sto-
letja v njeni strukturi nista opazili in poudarili kot bistvene tiste elemente,
za katere lahko z najve¢jo previdnostjo trdimo, da so vsaj potencialno
ekspresionisti¢ni. Pri tem najbolj mislimo na Zupanéi¢evo vizionarnost, ki
se je pojavila Ze v Ca$i opojnosti in potem kot avtenti¢ni izraz pesnikove
vitalisticne vizije sveta dobivala vse vetje kozmiCne razseznosti. Nanjo je
ze leta 1934 prvi opozoril Josip Vidmar, ko je podal ZupanéiCevo ustvar-
janje v sliki, ki je postala okvir vsem kasnejSim kriti¢nim in literarnozgodo-
vinskim razmi§ljanjem o pesniku. Sam Vidmar je kasneje dosledno raz-
iskoval naravo in ustvarjalne motive tega nedvomno osrednjega aspekta
Zupanticeve poezije, medtem ko je Fran Petre leta 1955 v §tudiji Vizionar-
nost Otona Zupancica spremljal njen razvoj do Samogovorov, ni pa je pri-
vedel, kakor Marja Bor$nik, niti v zvezo s predekspresionizmom, Ceprav
se je ravno tedaj zelo intenzivno ukvarjal s problematiko ekspresionizma
in trdil, da »ekspresionisti¢ni titanski ¢loveke, katerega izvor je videl
v Nietzschejevem nadCloveku, »Zeli doloditi svoj odnos do vsemirja in vse-
mirja do njega«, kar je v neposredni zvezi z Vidmarjevim razlaganjem
ZupancCiceve kozmitne vizionarnosti leta 1970, ko je trdil, da se pesnikova
»misel ne more in ne more omejiti na na$ svet, temve se vzpenja nadenj,
v sinjine neba in Se viSe v neizmerni kozmos«, ker naj bi v njegovem duhu
obstajalo »resnicno nekaj zunajcloveskega ali nadcloveskega, kakor cuti
in pravi sam«.

Da Zupantiteva vizionarnost pri Vidmarju ni bila povezana z ekspre-
sionizmom, logi¢no izhaja iz narave njegove kritike, ki ji je bilo tuje vsako
podobno Klasificiranje in definiranje, toda vprasanje je, zakaj se je literarna
zgodovina prav brez izjem izogibala postavitvi te zveze celo tedaj, ko je
v ZupancCi¢evi poeziji, nastali pred Samogovori, opazila in loCevala ele-
mente, ki so sicer vkljuceni v samo definicijo in opis ekspresionizma. Vzroke
za to je vsekakor treba iskati v zgoraj nakazanih, a za Vidmarja neobsto-
jecih nacelnih dilemah, e prej pa verjetno v sami naravi te poezije, katere
vizionarnost v glavnem ni vodila k polarizaciji, kakr§na se je ustvarila med
razlitnimi generacijami v disharmoniji srbske poezije ali pa v sinhroniji
enotne Matoseve pesniSke strukture v hrvatski moderni. Vizionarnost je
kot konstitutivna os Zupanci¢eve poezije v sebi integrirala ofitno izrazene
komponente imanentne simbolisti¢ne in impresionisticne poetike, toda ker
je bilo njeno sporofanje najpogosteje izrazito optimisti¢no-vitalisti¢nega
dozivetja sveta realizirano pretezno po nacelih svobodnega, toda harmonic-
no melodi¢nega ritma, medtem ko se ekspresionizem kot pesniSki izraz
krize najraje identificira z razbito pesniSko obliko in pesimisti¢no-tragiéno
vizijo, je seveda otezevala spcznavanje lastnih ekspresionisticnih poten-
cialov. Pa vendar so zaradi svojega dinamizma, celo v tipi¢no Zupancticev-
skih stvaritvah, ustvarjali notranjo napetost, ki je razmikala okvire simbo-
listinih vizij in prebijala meje impresionisti¢nih doZivetij, ter v trenutkih
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disonantnih ob¢utij oblikovala véasih izrazito ekspresionisticno artikulirane
verze, metafore ali kar cele pesmi.

Zaradi vsega tega je v tem kontekstu zelo inspirativno opazanje Franca
Zadravca, ki je leta 1965, ko je pisal o Osamljenem cloveku Mirana Jarca
in spremljal razvoj »motiva kozmi¢nosti« od samih zacetkov Zupancitevega
ustvarjanja, spoznal v njih genetske zametke kasnejSega ekspresionizma:
»Kozmi¢ni motivi so zelo zgodaj nastopili tudi pri Otonu Zupanéiéu. Od
prvih zadetkov v Casi opojnosti so se ti motivi pri njem vse bolj razrascali
preko Samogovorov vse do Zarij Vidovih. Razvil je celo vrsto podob,
abstraktnih in vizionarnih izraznih prvin, ki so jih uporabljali tudi ekspre-
sionisti kot svoje osrednje in tipi¢ne besede in pesniSka sredstva. Zupanci¢
se je razprozil v 'blesteCo veénost’, v 'vetne skrivnosti’, kar Ze predstavlja
prve prodore v kozmiénost. V njegovem stavku — Glej, kak trepece rosa
nedolzna v kelihu misti¢ne roZe! — je mogoce videti izrazni predelement
kasne]sega religioznega predekspresionizma. Tuka] so nadalje groteskne vi-
zije odprnh grobov, nad katerimi kroZijo vampirji in poZzirajo mladost —.
tedaj izraz groze, ki so jo kasneje tako upesnjevali ekspresionisti, Tukaj 50
abstraktni izrazi visoko zorenje, dih skrivnosti, stolpi hrepenenja, glagol—
niki, kipenje, Zarenje, razvnetje in drugi, ki preidejo nato v sredi$cni izrazni
material slovenskega ekspresionizma. Zupanciceva pesem zafne obravna-
vati abstraktne, duhovne probleme, od vizionarnih pesmi le ena obrav-
nava strast, telesnost (Vizija). Pesmi Slap in Dies irae Ze bistveno presegata
njegovo obitajno vizijo sveta in nagibata v ekspresionizem.« Ceprav tudi
Zadravec, ko ga vzporeja s kasnejsim ekspresionistom Miranom Jarcem,
poudari, da Zupanéi¢ »doZivlja prostor, kozmos kot svetlo areno, v kateri
se spro§ca CloveSki duh in Custvo ekstati¢no, radostno«, kar pa ne zmanj-
Suje pomena vseh navedenih strukturalnih elementov njegove poezije. Ker
zadnji dve njegovi pesmi spadata v zbirko V zarje Vidove, ko je bil ekspre-
sionizem Ze tako uveljavljen, da bi lahko razmisljali o neposrednih vplivih,
ki jih je doZivel Zupandi¢, medtem ko so v Casi opojnosti zares komaj
vidne napovedi, ki jih je pogosto teZko razlo@iti od razmeroma mocnih
primesi dekadence, je za nas iz Zadravéevega pregleda »predekspresionizmac
najzanimivej$e pesniko gradivo v zbirki Cez plan in Samogovori. Seveda
v okviru take razprave ni mogode izrpati vsega gradiva, ki bi bilo nujno,
da bi, izhajajo¢ iz Zadravéevih aluzij, zgradili zadostno utemeljeno sliko
in argumentirano razlago celotne problematike, zato pa se bomo nekoliko
zadrzali pri dozdevnih tipolo$ko znailnih primerih. Morda bo, glede na
njeno celovito strukturo in temeljni pomen nekoliko presenetljivo, e za
izhodis¢e izberemo znano pesem Ob Kvarneru. To pa bomo storili zato,
ker njena genetska povezanost s pesmijo Moje barke vzpostavlja dolo¢eno
kontinuiteto med prvima dvema zbirkama, v svoji strukturi pa hkrati zdru-
Zuje vse bistvene miselno-izrazne elemente tedanje, z znatnim delom pa
tudi kasnejfe Zupantiteve poezije. Brez dvoma predstavlja potek pesmi
impresionisti¢no dozivetje morja, »spreminjastega opala«, valov, ki »iz dalje
Sume, (kot srebro perutnic) vzlepetalih ptic«. Iz te konkretne in neposredno
doZivete podobe se bo prek asociativnih zvez beline morske pene in sive
brade razvila impresionisti¢no-simbolisti¢na personifikacija, torej podajajoca
koherentno panteisticno idejo, postavljeno nasproti katoliSki religiozni mi-
selnosti. In ravno v tem trenutku, ko na ravnini ideoloSke konfrontacije
prepoznamo reflekse Nietzschejeve filozofije (»Bojazen ljudi te ustvarila
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ni, / velianstva ti hlimba podarila ni . . .«), bo pesnikova ekstaza pred, kot
pravi Vidmar, »neizmernim in boZanskim elementome, doZivetij kot »velika
volja« in »svobodna moc«, vodila k izrazanju vizije, ki bo v svoji notranji
dinamiki razbila vsakdanje in v pesmi zasnovane simbolistiCno-impresio-
nisti¢ne okvire, odkrivajo¢ neko drugo ustvarjalno logiko:

Kadar tulijo tvoji rogovi na smrt,
zastave vihrajo krvave,

vali§ pod oblaki svoj ¢érni srd,

ne bojis se pravice, postave . . .

Ne glede na pesnikovo staliS¢e do lastnega »boZanstvac, staliSCe, ki
tvori pomensko strukturo v celoti, je navedeni fragment tudi avtentiCna
izpoved nekega, za ekspresionizem tako znacilnega metafizi¢nega svarila in
zdi se, da bi lahko kljub nedognanosti in nedorecenosti, ravno v tej miselno-
emocionalni komponenti prej kot v PreSernovem Mornarju ali Zupancice-
vem Motu isti zbirki, prepoznali genetske zametke Tragedije na oceanu
Srecka Kosovela.

V tem primeru gre seveda samo za impulz, ki je deloval na aktiviranje
ekspresionisti¢ne dimenzije Zupanciceve poezije in tako ustvaril dolo¢eno
napetost znotraj pesmi, ne da bi pri tem uspel radikalneje transformirati
njeno strukturo proti principom, na katerih je v bistvu ustvarjena ekspre-
sionistina vizija omenjenih verzov. Toda v spremenjenem Zivljenjskem raz-
poloZenju, ko se pesnidka inspiracija poraja iz sooenja s smrtjo in v spo-
znanju tragi¢nosti ¢lovekovega polozaja, se bo Zupanditeva poezija ravno
zaradi te latentne tendence, ne da bi zamenjala bistvo lastne vizionarnosti
in njej ustreznega izraza, v posameznosti ali pa v celoti posamezne pesmi
uresnievala po imanentnih nacelih mnogo kasneje formulirane ekspresio-
nisti¢ne poetike. Tako je celoten ciklus Manom Josipa Murna Aleksandrova
preZet z ekspresionisticnimi elementi, medtem ko struktura uvodne pesmi,
ki je najneposrednejsi in najintenzivnejSi izraz doZivete tragedije, izhaja iz
tipi¢no ekspresionistiéne vizije, ki se kaZze v dveh kiticah, tako da verz
»grobovi tulijo« postaja mracni in preteci glavni motiv prvega dela pesmi:

Grobovi tulijo . . .

Sume in tulijo razpokani

kot nenasitna Zrela, zevajoca

v polnocni mrak . .. Kaj hodete od nas?

Grobovi tulijo . . .

vriinci érni vstajajo iz njih

in kot vampirji se vijé po zraku
in Zrtev iscejo z bodecimi oémi.

Ne gre samo za grotesknost slike personificiranih grobov, v ¢emer vidi
Zadravec predekspresionisticni znacaj pesmi, ampak tudi za ironi¢no naravo
same vizije, ki se, popolnoma ukinjajoc logiko vsakega mimeti¢nega principa,
projicira v »stvarnost« pesmi kot neposreden in »nekorigiran« izraz pesni-
kovega notranjega razpoloZenja in doZzivetja v njegovem celotnem razponu,
podrejajo¢ mu leksikalni material, ne glede na to, e gre za samostalnik,
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glagol ali pridevnik. Pa tudi v drugem delu za ekspresionizem tipi¢no obli-
kovno neenotne pesmi, kljub idealiziranosti in kultiviranosti uporabljene
simboli¢ne podobe kondorja, je vizija vsaj delno uresnifena in, s pridrzki,
z naturalistiénim postopkom, ob nestiliziranem, kréevitem pesniSkem govoru,
odkriva prisotnost ustvarjalnega principa, zasnovanega na »estetiki grdegac,
ter vodi v strukturiranju potencialne groteske, utemeljene na disparatnosti
tragi¢nega in vzviSenega simbolisticnega pomena in oblike, v katerem se to
konkretizira:
... Dva ¢érna curka, ves,

prelila sta se ¢ez oci njegove

— o te oéi, v visinah carujoce! —

bas ¢ez oéi — dva ¢rna, érna curka.

In takrat je povesil perutnice

in ves, kot veja v vetru, drgetal:

ves, ravno ¢ez oéi — dva ¢rna curka!

Kot smo ze rekli, bi v zbirki Cez plan gotovo lahko nasli ve¢, Ceprav
morda manj izrazitih in razvitih primerov Zupancievega spontanega pre-
stopanja impresionistiéno-simbolisticne poetike, a Ze ta dva zadostujeta za
opazovanje geneze pesmi Z vlakom in Duma, v katerih smo kot bistveno
karakteristiko njunih struktur opazili svojevrstno polarizacijo impresionizma
in ekspresionizma. Zbirka Samogovori, v katere »abstraktni« vizionarnosti
je Marja Bor$nik videla pomikanje v smer »ekspresionistitnega predhod-
niStvac, Ceprav se bo tako razumljen ekspresionizem v podobni odvisnosti
v njej ponekod Zele uresnicil, je v tem smislu Se znacilnej$a, z Vidmarjevim
podértovanjem pesmi Klic nodi, Tezka ura, Vizija, Prebujenje, Metamorfoze,
Noéni psalm in Epilog, ki so v celoti ali vsaj v glavnih delih bujne vizije,
v katerih se spet z vso mo¢jo manifestirajo razseZnosti njegovega (Zupan-
Cicevega) Custva in domiSljije«, pa je poudarjeno najustreznejSe gradivo za
preucevanje in dokumentiranje izhodis¢ne domneve o ekspresionisti¢ni di-
menziji Zupandi¢eve poezije.

Zdi se, da je Klic no¢i pesem z visoko stopnjo koherentnosti imanentno
ekspresionisticne poetike. Res, ideja pesmi je zasnovana na simbolisti¢ni
alegoriji boja svetlobe in teme, dobrega in zlega, pozitivnega in negativnega
nacela, pa tudi, v tem bi lahko videli poteze religiozne problematike, vere
in dvoma, toda princip strukturiranja same alegorije, ki je dosledno pod-
rejen logiki pesnikove ideje in njegove vizije, vodi k oblikovanju podobe
dveh orjaskih dreves, svetlega in temnega, oznafenega z znacilno metaforo
»mrakove bruhajo¢ vulkan«, in k viziji njunega medsebojnega boja, pote-
kajofega povsem mimo in zunaj zakonitosti, ki vladajo v naravi:

In veje ¢rne je zaril

med veje svetle in jih vil,
da je hrescalo,

in tla borjenje spodnjih sil
je vzdigovalo.

Tudi idejno sporo¢ilo pesmi, izrazeno v njeni poanti, je zelo blizu za
ekspresmmzem tako znacilnem ugub]]anju zivljenjske onentacnge v Cemer
se je najneposredneje predstavljal kot izraz krize sveta in civilizacije.
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V zvezi s kozmi¢nimi razseznostmi Zupanéi¢eve vizionarnosti, prive-
dene do vrhunca ravno v zbirki Samogovori, je ravno Vidmar, ki je sicer
vedno vztrajal pri pesnikovem vitalizmu in optimizmu, v zacetni viziji pesmi
Prebujenje, ne glede na njen skupni pomen, videl »neizprosno hladno po-
dobo« vsemirja in zvezd oziroma »sonc«, ki »vetno mirna, /brezobzirna /
no¢ in dan teko preko nas«, in opozarjal na pesniSki smisel »petnajst gla-
golove, ki s svojim pomenom in spremenjenim ritmom posredujejo vizijo
notranje disonantnega in konfliktnega ¢lovekovega sveta. Toda ¢e nasprotje
kozmicne »hladne« in €loveku neustrezne harmonije ter ¢lovekove dishar-
monije v tej pesmi privede do katarze, v kateri bo pesnik spet nasel smisel
lastnega ustvarjanja, ogroZzenega z dilemami, ki so ga takrat razkrajale, pa
v Viziji na zacetku podobna, toda potencirano disharmoni¢na podoba hlad-
nega in grozecega kozmosa ne bo z ni¢imer presezena, ampak bo, nasprotno,
le poglobljena in intenzivirana. Ceprav ima Zadravec, glede na naravo ved-
jega dela te poezije in njene vizionarnosti, popolnoma prav, ko trdi, da
»kozmiCna pokrajina za ZupanciCa ni izvir groze in strahu, ampak, kot smo
Ze ugotovili, izvir harmonije in bivanjske radosti«, pa je v uvodnih verzih
Vizije izpovedano obCutje nekake kozmicne groze, ki bo dobila potem, ko
bo zajela tudi samo zemljo, razseznost apokalipti¢ne vizije:

Nebo je bilo polno mrtvih sonc .
Kot lampioni, ki v njih kri gori,

nalahno se zibaje nad obzorjem
kroZila so in se na tiho trla.

Ves svet je bil kot skalnat hrib okrogel,
na vrhu hriba stal je kriZ teman,

Siroko é&rne roke stezajoé

v mrtvé Zarenje mrtvih sonc.

In kot da vstal v vsemirju je vihar,
bili so vse hitrejsi krogi sonc,

vse oZji, bliZji in vse bolj krvavi.

In pokale so prsi gluhim skalam,

da so rodile, tisocletnice,

in bruhale na dan po cele vojske
njih, ki so spali smrtni sen pod njimi.

Za Vizijo je refeno, da predstavlja edino ZupanciCevo vizionarno pesem
z eroticnim navdihom, kar pomeni, da nosijo vsi navedeni verzi funkcijo
ekspozicije in gradnje strukture, v katere sklopu bo na njeni logiki zasno-
vano tudi doZivetje eroti¢nega poraza in zgreSenosti, izrazeno v obliki straSne
groteske:
. V nje grob sem videl,

v mrak skozi kamen kakor v roZevino

mi $el je pogled: spodaj je lefala

objeta z njim; ha, in tako sta vstala,
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z rokami preko ram, tesno priZeta
hitela s tropom sta v omami slepi,
in njiju smeh je prezvenel ves vrisc.

Sprifo te jezne in v Zupanéi¢evem opusu povsem nenavadne stvaritve bi se
lahko z Vidmarjem vprasali, »kak$na neodjenljiva strast in kakSne so njene
razseznosti, da si je morala zgraditi tolikSen in tako divji privid od mrtvih
sonc nad pokrajino poslednje sodbe do Krista na krizu in do demoni¢no
eroticne prikazni — vladuge Babilonke«, a je na tem mestu in v okvirih
problematike, ki nas zanima, pomembneje pripomniti, da je pesem v svoji
notranji koherentnosti na vseh svojih strukturalnih ravninah ustvarjena tako,
da bi lahko stala, e bi jo opazovali zunaj literarnozgodovinskega konteksta,
v vsaki antologiji slovenskega ekspresionizma, in to kot eden njegovih naj-
radikalnejsih dosezkov.

Razumljivo je, da so vse te znatilnosti, kot pravi Vidmar pri pojasnje-
vanju Zupanci¢eve vizionarnosti, seveda, ne da bi omenjal pojem ekspresio-
nizma,« samo skrajni izrazi njegove narave in njegovega daru«. Medtem
pa stvaritve, v katerih so ti »skrajni izrazi« prerasli v temeljno karakteri-
stiko njihovih struktur, da o tistih, ki so se pojavile Sele kot zatajeni in
nerazviti impulzi, dolofujoti posamezne verze ali metafore, ne govorimo,
dopuscajo sklep, da je s Samogovori, najblaZje receno, najavljena kasnejia
Zupanciteva pot v ekspresionizem in da je bil v SirSem pogledu pripravljen
teren slovenskemu ekspresionizmu nasploh. Ce pa bi lahko razlago za ta
pojav iskali v dejstvu, da je Zupantic najvecji del svojih pesmi ustvaril med
svojim bivanjem v Parizu ali pa takoj po njem, kjer se je seznanil z misel-
nimi in pesniSkimi izvori ekspresionizma in v atmosferi ¢asa, ko se je Ze
pokazala kriza simbolizma in impresionizma, kot tudi kali ekspresionizma,
pa pesnisko gradivo zbirke Cez plan usmerja k drugemu in za nas najbist-
venej§emu sklepu, da je bilo svojevrstno in spontano ekspresionistiéno do-
Zivetje sveta in njen pesniSki izraz Zupan¢iCevi poeziji imanenten oziroma,
da je dolotena ekspresionisti¢na razseznost vidna tudi v sinhroniji in ne le
v diahroniji njegove pesniSke strukture. In kljub temu da je povsem zanes-
ljivo, gledano kvantitativno, slab$e vidna od ftistih, v katerih spoznavamo
simbolisti¢no in impresionistiéno logiko, pa pomen in vrednost del, v katerih
se pojavlja, pogojuje tudi njeno eksistenco v sklopu celotne Zupanciteve
poezije. V tem smislu je lahko nekako posredno poucna tudi pesnikova
izpoved o naravi ustvarjalnega navdiha, ki jo je zapisal Vidmar: »Umetnik
vsakokrat svet podre in ga postavi na novog, oziroma: »Umetnik v trenutku
podre svet in ga v trenutku zgradi na novo.« Ceprav ta izjava zadeva umet-
niSko ustvarjanje nasploh, ki je vedno oblikovanje novega sveta, je kot
spoznanje, da umetni$ko oblikovanje zahteva destrukcijo realnosti, po ¢emer
se razlikuje od podobnih, tudi v Vidmarjevem eseju omenjenih nazorov
W. H. Patera in F. X. Salde, mnogo bliZja ideji ekspresionistine vizionar-
nosti kot pa simbolisticne transcendence ali impresionisticnega mimezisa.
Lahko bi rekli, da v enaki meri, v kateri je Zupanci¢, ki ni nikoli pristajal
na enostranske programske opredelitve, od znotraj raztapljal pod pritiskom
lastne ustvarjalne energije celovitost simbolistiéno-impresionistiéne strukture
svoje poezije. V tej ugotovitvi, ki dolota domet in koncni cilj vsega tega
razmifljanja, bi morali videti tudi odgovor na prikazano dilemo v smislu
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podobnih prizadevanj nasploh. Z vztrajanjem pri pojmu ekspresionizma
sprico ene komponente Zupanciceve poezije, ki jo je literarna zgodovina
7e zdavnaj opazila, nismo namre¢ imeli namena izvesti to poezijo v shema-
tiéne okvire definicije, ampak smo, ravno nasprotno, nenehno upostevajoc
njeno notranjo dialekti¢no slojevitost in izvirnost, nameravali prikazati njen
anticipativni znafaj, kar pomeni tudi nemoznost njene izpeljave v okvire
ene poetike, v kateri je bila zaradi simbolisti¢nih in impresionisti¢nih sesta-
vin najpogosteje opazovana.
Prevedel Nikolaj JeZz

Zupanci¢eva Duma v kontekstu jugoslovanske rodoljubne lirike

Med Stevilnimi vidiki, ki jih Iah-
ko zajame taka tema, nas bo pred-
vsem zanimalo vpraSanje: v kolik8ni
meri, kdaj in kako bi bilo mogoce
Zupanti¢evo Dumo — in Ce jo je Se
mogo¢e — vkljuciti v tokove jugo-
slovanske rodoljubne lirike. Na Du-
mo gledamo torej predvsem kot na
rodoljubno pesem, ¢eprav ni samo to,
Nanjo gledamo z zornega kota, ki ga
morda najbolje opredeljuje misel
Marka Ristiéa: »Vsak narod poje
svojo pesem, pesem svoje nacionalne biti, in iz vseh teh pesmi je sestavljena
¢udna in pogosto nerazumljiva, disharmoni¢na, a v svojem vrhunskem spa-
janju enotna polifonija celotnega ¢&lovestva, ki se na tem zavrtincenem
splavu med zvezdami skozi megle in meglenice prebija proti svojemu ¢love-
canskemu smislu.« Zanimalo nas bo torej, koliko se je Duma vkljucila in
tudi mogla vkljuciti v »enotno polifonijo« nadih narodov in kaj lahko ta
njena morebitna vkljuditev pomeni tudi zanjo samo.

Ce se ho¢e kako umetniSko delo sploh potegovati za pravico do trajanja
v okviru svoje, Se zlasti pa tudi drugih nacionalnih literatur, mora imeti do-
lo¢ene »univerzalne« umetniS$ke kvalitete, dolofene karakteristike, ki ga
uvr$¢ajo v moderne, sodobne, vedno Zive in dejavne organizme. Nosi tudi
Duma te »veéne« karakteristike in katere? Kaj jo dela — iz danasnje per-
spektive — moderno?




