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XXIIl. Jezusa snamejo s kriza, Aleksa Ivanc — Olivieri, KriZev pot (izrez), 1999

Dane Zajc (1929 — 2005), slovenski pesnik, dramatik in esejist, élan Slovenske akademije
znanosti in umetnosti, prejemnik Presernove nagrade, je leta 2004 napisal svoj zadnji
pesniski cikel Krizev pot. To svoje delo je se isto leto dvojezicno izslo v Doberdobu v
posebni izdaji skupaj s KriZevim potom tamkajsnje cerkev sv. Martina, ki ga je leta 1999
naslikala Aleksa Ivanc—Olivieri, roj. 1916. Projekt sta zamislila Ambroz Kodelja in
Jolka Mili¢. Slednja je Zajcevo pesnitev prelila v italijanscino. Natis izvirnika Zajcevega
krizevega pota je dovolil gospod Ambroz Kodelja, Zupnik v Doberdobu.



Dane Zajc

KRIZEV POT



I

Fezusa obsodijo na smrt

Bila je zretena obsodba.
Si stopil ven. Si stopil sam.
So se poskrili apostoli.

Je moléal svet,

zasut s temno besedo.

Zlomljeno nad tvojo glavo.



II

Fezus sprejme kriz

Na rame, ki krvavijo,

si kriz naloZi.

Je tezek kakor Zemlja.
Kakor mraina Zelja,
zakriéana iz votlih gvl.
Se za njim, Se pred njim,
Se pod nogami vpije:
»Krizaj gal« Krizaj gal«



III

Fezus pade prvic pod krizem

Si bil prebican. Opljuvan.
Zasramovan s kricavimi besedami.
Bele spake so jibh plinvale.

Prihajale so iz mraka.

Odhajale so nazaj v polmrak.

1am so zajele novo kepo nizkotnosti.
Temno in tezko.

Zmeraj tegjo.

Zmagoslavnejso.



v

Fezus sreca svojo mater

Iz zidov samote.

Iz bele megle na poti

je prisla mati.

Si videl tisino v njenibh oceb,
vsevednih?

Trpljenje v njenem pogledu?
Tipeci Clovek boZji.

Kﬂj reces nesrecni materi, nesrecnik?



v

Simon pomaga Fezusu nositi kriz

Naj ti pomagam, prebicani,

naj ti ta tezki kriz, s trnjem kronani,
naj ti ga na poti h koncu pridrzim
cez to kamenje, to &rno kamenge.

Ne zmores ga sam, opotekavec,

na poti na strmo Lobanjo.



VI

‘Ueronika ponudi Fezusu potni prt

V beli prt se je otrl.

Si je odi, zalite s krvjo,

usta, zaklenjena z boletino.

V belem prtu obraz Sina clovekovega ostane.

V beli pesek casa odtisnjen.



VII

Fezus pade drugic pod krizem

Spet se izluscijo obrazi.

Stopijo iz belega mraka.

Vpijé vranje besede.

Iz samega sovrastva.

Zasmehujejo Liubezen.

Trgajo na kosme Njegovo Liubezen.
Pade pod penastim sovrastvom,

kot bo zmeraj padala.



VIII

Fezus tolazi jeruzalemske Zene

Kdo nas bo resil?

Kdo bo vstopil v nase hise?
Bomo rojevale temna bitja?
sedeli ljudje iz sence?

Ko te ne bo, kje bo nasa tolazba,

clovek obsojeni?



IX

Fezus pade tretjic pod krizem

Strma je pot na goro,

kamor gres.

Omabljive so noge,

ki ne ubogajo namena.

Namena, oddaljenega. Dosojenega.
Zamaje se svet. Klecnejo noge.
Kriz te vrze. Udari.

Pritisne nate.

1ezki krig tebe, ki si teZji kot svet.



X

Fezusa slecejo

Trgajo z njega oblacila,

sramotijo njegovo telo,

omagano, na zadnji dih pripravijeno.
S trdimi besedami vojséakov,

zdravib in krutib,

ga obkladajo.

Ki gleda zunaj casov vse Case,

vidi:

isti vojscaki, trdi in neizprosni,

z imenom, ki ga zdaj sramotijo,

na svojibh kricecih ustib

delajo strasna dela.

Ime, ki ga bojo nesli na stiri strani sveta,
golo in ponizano, kot je njegovo

tenko telo [jubezni.



XI

Fezusa pribijejo na krig

Kriz je njegova postelja.
Trdi udarci kladiva
zabijajo Zeblje v meso in les.
Kri iz ran kaplja

v temna globoka usta zemlje.



XII

Fezus umrje na krizu

Zaklice z mocnim glasom.

Poklice tistega, ki je oce usode,

ki je usoda in nedoumljivost.

Z glasom iz telesa mucenega,
igmucenega, s subimi usti,

z raskavim glasom ga poklice.

In pride visoki val nodi,

butne ob Golgoto, jo zagrne.

Odplavi v neskonénost duba vsevednega.
Ga polozi v oletovsko narodje,

skrito olem in nasemu umu.



XIII

Fezusa snamejo s kriza

Trdo krizano truplo

z otrdelimi razprostrtimi rokami
omahne s kriza v njeno narodje.

Tja, od koder je prislo in odslo,

da je oznanjalo tiho besedo ljubezni,
tja se je vrnilo telo.

V narocje, ki ga sprejme nazaj, pade.
V narolje mater vseh mater,

ki bojo ponavljale Zalost, globoko.

V molku,

ki je zakovan v samo tezko srce sveta.



X1V

Fezusa poloZijo v grob

V grob Ga poloze.
Iz skalnega groba, iz trupla
maziljenega, zasije znamenge kriza.
Vitopa v prsi Zivijenja.
Je znak za rojstvo,
je znak za smrt,
je znak za trpljenje. Trplienge.
Je znak za veselje.
In za Ljubezen. Nedoumljivo.
Je neskoncna.
Nerazumljivo.
Je vecna.
Bos izkoreninil hudobijo,

v nase meso zasejano,

Dub bozji?
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Luka Sarf, freska »pekla« v Zupni cerkvi Marijinega onanjnja v Podmelcu iz Ita 1718.



Silvester Gabrscek
TOLMINSKI PUNT IN SKOFJELOSKI PASIJON

Uvod k leto$njim Doneskom Loskega pasijona je namenjen spominu na tristo-
letnico tolminskega punta in njegovi povezavi s Skofjeloskim pasijonom, ki je eno
izmed ne dovolj raziskanih in znanih znamenj na »tisocletni poti« med Loskim
in Tolminskim, poti, ki od prazgodovine tesno povezuje Kranjsko s Furlanijo. Ze-
mljepisno sosednji ozemlji, povezani s stratesko zilo, po kateri so se od davnine
pretakali trgovski, kulturni, civilizacijski, zgodovinski in drugi tokovi, sta postali
z darovnicami cesarjev svetega rimsko-nemskega cesarstva' freisinski $kofiji* in
oglejskemu patriarhu® prepoznavni gospostvi*, ki sta narodni zgodovini vtisnili
pomemben in viden pecat.

Ne glede na upravno mejo, ki ze dobro tisocletje tece po posavsko-pososki raz-
vodnici, le-ta nikoli ni bila pregrada, razen v ¢asu med obema svetovnima vojna-
ma’, ki bi prebivalcem obeh 'dezelic' v vsakdanjem Zivljenju in medsebojnih stikih
pomenila kakrsno koli vecjo oviro; zato ni ¢udno, da na tej poti srecamo toliko
skupnega, da se tako eni kot drugi pri 'sosedih’ pocutijo zelo domace.

Velika zasluga akademika Emiljana Cevca je, da je za osvetlitev pomena t. i.
»kulturne poti Andreja in Jerneja iz Loke« med Kranjsko in Benecijo v 15. in 16.
stoletju pridobil priznane strokovnjake tako na slovenski kot na furlanski strani®
in vsaj na znanstveni ravni znova vzpostavil nekdaj zelo preto¢no pot.

Zemljepisna blizina in podobna zgodovinska usoda je prebivalce obeh gospo-
stev izoblikovala v klene, pokon¢ne in za pravi¢nost obcutljive ljudi s prepoznav-
no omiko. Ljudje so bili v tem smislu $e bolj dojemljivi za vse lepo pa tudi za hudo;
eden izmed takih primerov je »veliki tolminski punt« iz leta 1713.

Novi davki na meso, vino in pijaco ter nacin njihovega pobiranja so prilili ka-
pljo ¢ez rob Ze sicer izjemno tezkim razmeram, ki so jih povzrocile naravne ujme,
goveja kuga in slabe letine v letih 1711 do 1714 in so pestile Tolminsko, zato ni
¢udno, da je iz iskre nastal pozar’, na katerega se je z vojasko silo odzvala cesarska
uprava.

O vplivu in razsirjenosti »velikega tolminskega punta« na Primorskem vse do
Istre in puntarskem vrenju, ki je pljusknilo tudi na tla loskega gospostva, so pisali
ugledni slovenski in tuji zgodovinarji®, glede loskega gospostva je treba $e posebej
omeniti listino, s katero je dezelni glavar opozarjal loskega glavarja pred kmeckimi
nemiri, saj je gibanje kmetov na Tolminskem in Goriskem® povzrocilo zaskrblje-
nost. Te razmere posredno omenja tudi ¢lanek Pavleta Blaznika »Odmev velikega
tolminskega punta na tleh loskega gospostvax, objavljen v Loskih razgledih!®.

23
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Vojasko razbitje puntarske zveze, ki se je koncalo z zaporom sto petdesetih
vodij punta, zaplembo njihovega imetja, odvzemom starih pravic in po letu za-
sliSanj $e kruta uprizoritev usmrtitve enajstih »jogrov«!! pred cerkvijo sv. Ignaca
v Gorici, je ljudem na Tolminskem vtisnilo neizbrisno znamenje v njihovi nravi
in zgodovinskem spominu. Breme tezkih dogodkov je bilo mora, ki je kot gosta
in neprijazna megla $e dolgo pritiskala k tlom in puscala sledi v vseh odtenkih zi-
vljenja, kar izpri¢ujejo tudi Sarfove'” stenske poslikave z grozljivimi prizori pekla
po nekaterih cerkvah Tolminskega', ki so nastale Se nekaj let po zadusitvi punta.
Pobozno ljudstvo tolminsko' je uteho iskalo predvsem v veri in svoje trpljenje
primerjalo s trpljenjem Device Marije, ki ga slikovito odslikava znameniti »Tol-
minski rozar«', ¢igar korenine segajo v srednji vek in ga z ob¢utenim podozivlja-
njem $e danes prepevajo po koncanih obredih velikega Cetrtka in velikega petka v
pol zatemnjeni mestni cerkvi.

Dr. Franc Kriznar v prispevku »Genealogki pogled na glasbo Skofjelogkega pa-
sijona (1721): Slovenske postne pesmi, Tolminski rozar in pater/o¢e Romuald/
Lovrenc Marusic /1676—1748/«' sklepa, da verjetno obstaja, ¢eprav ne dokaza-
na, neposredna zveza med »Loskim pasijonom« in »Tolminskim rozarjem, saj je
bil kapucin p. Romuald po rodu iz Standreza pri Gorici in je po vsej verjetnosti
»Rozarja« ze poznal, pa tudi zato, ker je bil za ¢asa nastajanja »Loskega pasijona«
njegov redovni predstojnik v Loki kapucin p. Agatangel'” doma iz Tolmina.

Pri zadnji uprizoritvi »Loskega pasijona« leta 2009 je reziser v enega izmed
prizorov zelo domiselno vpletel odlomke »Tolminskega rozarja, ki jih je izvajal
mladinski zbor, ter tako nevsiljivo, vsebinsko in kulturolosko ozivil obe izro¢ili in
povezal v podu¢no pasijonsko pesnitev, ki nagovarja tudi ¢cloveka danasnjega Casa.

Cez Losko in Tolminsko je od nekdaj potekala povezovalna »pots, ki je v po-
sameznih zgodovinskih obdobjih imela zelo pomembno vlogo; Zeleti si je le, da
bi po njej, v doglednem casu, stekla na¢rtovana IV. slovenska razvojna os, ki je za
ohranitev celosti narodnega kulturnega prostora izjemnega pomena.

Opombe:

1 Cesarji svetega nemsko-rimskega cesarstva so si od ¢asa Otona Velikega (912-973) naprej
prizadevali vzpostaviti sistem drzavne Cerkve, kateri so bili opati in $kofje najvecja drzavna
opora.

Z darovnico cesarja Otona II. freisenski skofiji.

3 Z darovnico cesarja Henrika IV. oglejskemu patriarhu.

*  Losko gospostvo od 973-1803, tolminsko gospostvo od 1077 do 1850.
Po I. svetovni vojni vzpostavljena »rapalska meja«.

¢ Trije mednarodni posveti in izid dvojezi¢nega zbornika »Po poteh Andreja iz Loke, izsel v
Spjetru/San Pietro al Natisone 1994.

France Bevk, povest »1z iskre pozar« 1964.
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Silvester Gabrscek TOLMINSKI PUNT IN SKOFJELOSKI PASIJON
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Simon Rutar, ]osiP Kragelj, Miroslav Premrou, Josip Gruden, Fran Kos, Rado Bgdnarik, Bogo
Grafenauer, Joze Sorn, Gaetano Perusini, Branko Marus$i¢, Janez Dolenc, Peter Stih.

Doneski iz zgodovine Skofje Loke, Ljubljana 1894, str. 285-286, regest. $t. 569.
Loski razgledi, X/1963, str. 189-194.

20., 21., 23. aprila 1714 so bili obglavljeni in razéetverjeni glavni voditelji punta.
Slikar Luka Sarf, roj. 1671 v Kobaridu.

Z.. c. Marijinega vnebovzetja v Podmelcu, freske pekla iz 1718, 7. c. sv. Lamberta v Nemskem
Rutuy, freske pekla iz zacetka 18. stol., pod ometom tudi v p. c. sv. Antona v Kobaridu.

Tak je bil napis iz leta 1682 nad glavnimi vrati z. c. Marijinega vnebovzetja v Tolminu.

Je ena redkih ohranjenih srednjeveskih ljudskih poboznosti, ki se je v dokaj izvirni obliki ohra-
nila do danes.

Objavljeno v zborniku Pasionska bastina 2006, Tivat 2006, str. 411-424.

Rojen v Tolminu 1670, umrl 1723 na poti v Idrijo; v letih 1718-1721 je bil gvardijan v Skofji
Loki.
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JoZe Tisnikar, Ljudje pod krizem, 1972

28



Igor Grdina

KAKSNO VEDNOST PODARJA SKOFJELOSKI
PASIJON?

Komajda se lahko v polni meri zavedamo daljnoseznosti, globine in $irine ugo-
tovitve, da premorejo ljudje, ki poznajo dolo¢eno besedilo, nekaj skupne vednosti.
Ko se seznanijo s tekstom — ali celo samo z njegovim delom oziroma elementom,
npr. s temo, zgodbo, osebami itd. —, dobijo izku$njo, ki hkrati je in ni ekskluzivna.
Posebna oziroma edinstvena je zaradi njih samih: kot neponovljive osebnosti pre-
morejo zelo raznolike sposobnosti, izku$nje, zanimanja in namene. Vsega tega ne
morejo v nobeni svoji misli ali dejanju docela postaviti v oklepaj. Po drugi strani
je izkusnja ljudi, ki poznajo doloc¢eno (tako ali drugace objavljeno) besedilo, tudi
splosn(ej$)a — pac zato, ker je vzpodbujena iz enega vira. Medsebojno povezanost
jim podarja ze sama »predmetna« vednost in ne Sele njen nacin, tj. soglasje ali
nestrinjanje. Kadar besedilo sprejemnisko ni omejeno — kot npr. intimno pismo —,
ima moznost oblikovati obcestvo ali vsaj eno njegovo razseznost, tj. javni prostor.

Skupni izvor izkuSenj, ki daje ljudem opredeljiv prostor referenc, ne omogoca
zgolj intenzivnejsih stikov med njimi, marve¢ jih naravnost zapreda v medsebojne
vezi. Ta moznost je dokazljivo uresnicena, ko pride do dejavnosti na podlagi vedno-
sti, ki si jo posamezniki delijo — pa naj gre za izmenjavo mnenj, kritiko, izvajanje (re-
citiranje, sodelovanje v uprizoritvi) ali za kaj drugega. Prostor referenc, ki ga razpira
doloceno delo, se more $iriti do naravnost neslutenega obsega. Teksti lahko vzpod-
budijo nastanek najrazli¢nejsih interpretacij — od afirmativnih in parafraznih do po-
lemi¢nih in zavra¢ajocih ali celo izbrisujo¢ih. Clovek, ki je bolj kot kar koli drugega
interpretativno bitje, si tako sam kot v izmenjavi mnenj oblikuje pomen in smisle do-
locenega besedila. V okviru tega procesa pa slednjega prepleta tudi z drugimi teksti.

Tisti ljudje, ki poznajo doloc¢eno besedilo, na pravkar opisani nacin postanejo
svojevrstna skupnost. Pri tem je vednost njen zdruzevalni oziroma kohezivni ele-
ment. Razli¢nosti interpretacij, ki se pojavijo v okvirih skupnosti, slednjo opredelijo
kot bodisi dejansko bodisi potencialno v razlicnih dimenzijah — v daljnoseznosti,
globini in Sirini. Pri tem gre za ¢asovne in prostorske koli¢ine oziroma kvalitete.

Vednostna skupnost, temeljeca na poznavanju dolocenega dela, ni izolirana
oziroma »otoska«. Prek seznanjenosti z drugimi besedili pri ljudeh, ki so vkljuce-
ni vanjo, se raz$irja v vse smeri. Prav zato nima jasnih meja ali robov. Dejansko
se vnaprej nepredvidljivo in nenadzorljivo prepleta z drugimi vednostnimi sku-
pnostmi in oblikuje kulturno-civilizacijsko mrezo. Njene omejitve si je komaj mo-
goce predstavljati — saj posamezni pripovedni in lirski motivi presegajo ne samo
obmogja jezikov, ampak tudi prostore kontinentov.
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Skupnosti, oblikovane na podlagi poznavanja dolocenih tekstov, niso samo re-
cepcijske; prav nasprotno: so $e kako tudi avtorske. Sleherno besedilo je na tak ali
drugacen nacin vsaj za hip fiksirano in torej definitivno (izgovorjeno, zapisano, po-
sneto) — zato, da bo lahko razsirjano in razbrano ter po moznosti kar najbolj(e)
razumljeno. Seveda ni nujno, da do recepcije oziroma sprejema dejansko tudi pride,
saj more tekst takoj potem, ko je izrecen, izginiti za vedno. Izpolnitev njegovega
komunikacijskega (sporocevalnega) poslanstva namre¢ ni tako gotova kot ekspre-
sivisti¢na (tj. izraziteljska) vloga. Prvo za besedilo ni neizogibno, medtem ko druga
je. Pri tem pa je treba opozoriti, da ekspresivisticna vloga teksta ni zmerom vezana
na edinstveno osebnost. Mnogo besedil namre¢ ne nastane zato, da bi bila izraz
¢lovekove edninskosti (¢etudi to bodisi afirmativno bodisi per negationem vendar-
le so), temve¢ zato, da oblikujejo skupnosti. Za taksna besedila je recepcija smisel
obstajanja. Njihovo sprejemanje od vsega zacetka — se pravi Ze v intencionalni ek-
sistenci avtorskega zametka — ni pogresljivo. Kdor se loti ustvarjanja tak$nega dela,
njegovega (predvidenega) ucinka niti za hip ne more postavljati v oklepaj.

Zaradi pravkar povedanega je bila estetika recepcije, ki je pred ¢asom kralje-
vala v literarni vedi, zami$ljena povsem nezadostno: komunikacijska vloga teksta
mocno presega obsege pomenov in smislov, ki jih zamejuje misljenje in dozivljanje
lepega. Sprejemanje besedil je primarno vprasanje vednosti; ta tudi odlo¢ilno vpliva
na njihovo usodo. Recepcijski problemi niso v prvi vrsti estetski. Knjige bi bile v
cloveskem zivljenju nebistvenega pomena, ¢e bi bila njihova vloga samo — ali prven-
stveno — v tej sferi. Eminentno literarna dela pravzaprav v nobenem zgodovinskem
obdobju niso sodila med najbolj brana. Tudi umetniska besedila so (bila) le redko
sprejemana najprej zato, ker so estetska vrednota.'! Zgolj vednost o (konkretnem)
izrazanju lepote v dolocenem tekstu ne more zagotoviti ne njegove $irse odmev-
nosti ne intimnega branja (marve¢ le pomen dela): za tak$no ali druga¢no recep-
cijo je potrebna celovita zZivljenjska tehtnost zapisanega oziroma izgovorjenega. Da
estetika ni v ospredju sprejemanja te ali one knjige, je navsezadnje mogoce opaziti
na primeru skrajnosti v njeni usodi. Izdaje in izvedbe posameznih del niso bile pre-
povedane zaradi nacina, kako so kaj izrazile, marve¢ zaradi svoje sporocilnosti. V
povednosti in pomenljivosti najrazli¢nejsih besedil so vprasanja estetike — v dobi, ki
je Se niso poznala, pa retori¢ne umetelnosti — samo del oziroma sloj. Po drugi strani
so se knjizne uspesnice tudi razsirjale predvsem zaradi vednosti, ki je bila v njih.
Estetika je v recepciji imela odlo¢ilen vpliv le pri »kvalificiranih« sprejemalcih, tj. pri
tistih, ki se ukvarjajo s kritiko ali pri drugih ustvarjalcih (tekmecih, somisljenikih). V
njihovem primeru bi lahko govorili o webrovskem idealnem tipu razbiralca teksta,
ki se — vsaj naceloma — trudi ne samo registrirati, marvec tudi dojeti vse ravni bese-
dila. Toda to je zgolj moznost, saj taksni sprejemalci praviloma prepotencirajo vlogo
in pomen estetskih razseznosti dela, ki pa so dejansko amalgamirane z drugimi.
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Kaj torej hocemo (iz)rec¢i? V prvi vrsti Zelimo opozoriti na klju¢ni pomen ozi-
roma utemeljitveno-izhodis¢ni zavedanja, da so problemi lepega vedno zaobse-
zeni v vprasanjih vednosti. Estetika je le njihov pramen.? Konkretne utelesitve
dolocenih nacel oziroma vodil v ustvarjalni praksi, ki je vedno neponovljiva —
paradoksalno tudi tedaj, ko se zgleduje oziroma posnema —, zmerom posegajo v
obmocdje vednosti. Brez slednje jih lahko $tejemo tudi zgolj za bolj ali manj igrive
oziroma domiselne besedno-pojmovne permutacije.?

Doslej zapisano je Se posebej pomembno pri razmislekih o besedilih iz ¢asov
mnozi¢ne nepismenosti. Poznavanje tega ali onega dela je bilo tedaj rezultat dolo-
¢enih posebnih okolis¢in. V dobi dejanske — ne zgolj deklarativne — polne pisme-
nosti prebivalstva, ki na Slovenskem nastopi ob zori 20. stoletja, je seznanitev z
doloc¢enim tekstom vprasanje, ki v prvi vrsti zadeva samega recipienta: ce se temu
zdi vredno oziroma potrebno »prebiti« do njega, ga bo prej ali slej dobil v roke —
pa cetudi mu pot zastavijo najtezje ovire. Usoda prepovedanih knjig, ki so bile v
obdobju svetovnih vojn tu in tam prebirane celo mnozi¢neje kot dovoljene, kar
najbolj nazorno dokazuje veljavnost te misli.

V dobi pred uveljavitvijo obveznega osnovnega $olstva in posledi¢no uveljavitve
splo$ne pismenosti, za kar lahko poskrbi samo drzavna politika, pa so stvari bistveno
drugacne. Besedilo je tedaj imelo znacaj in usodo nekaksne partiture: poleg avtorja
in recipienta je neogibno potrebovalo $e interpreta. V tej vlogi so lahko nastopali
priblizno 4 odstotki pismenega prebivalstva (pridruzevati sta se jim mogla $e kaks$na
2 procenta tistih, ki so znali zgolj brati).* Sirjenje tekstov je bilo tedaj navezano na
cloveski glas; tisina ni bila njegovo tipi¢no ozadje. Intimna branja so bila redka. Tiina
tedaj ni pospesevala koncentracije, kakor jo v obdobju $irecega se hrupa (2. polovica
20. stoletja, milenijski prelom); prav nasprotno: v vsakdanjem zivljenju vecine ljudi
predmodernih ¢asov je bila sinonim za nevednost. Edino menihi zgodnjih — kontem-
plativnih — redov, ki pa so bili v kr§¢anskem okolju nosilci atipi¢nega ali celo alter-
nativnega zivljenjskega sloga,” in posamezni osamljeni cerkveni in posvetni ucenjaki
so okusili drugacno izkusnjo. Potemtakem gre posebej poudariti, da je imela tisina v
svetu, ki ga modernizacijski procesi, zaznamujoci zgodovino vsakdanjega Zivljenja v
Srednji Evropi nekako od 18. stoletja dalje,® Se niso zajeli v svoje vrtince, povsem dru-
gacno vlogo, kot jo ima dandanes. Celo cerkvene slikarije, v katerih je mogoce videti
svojevrstne knjige nepismenih, bi bile brez zive besedne interpretacije duhovnikov, ki
so mnozice analfabetov vpeljevali v prostore krscanske duhovnosti oziroma pravo-
vernosti, bodisi nepripovedujoci prizori bodisi napa¢no razumljene situacije.’

Pri odgovoru na vprasanje, kak$no vednost podarja oziroma izzareva Skofjelo-
ski pasijon v ¢as in prostor svojega nastanka, posledi¢no pa tudi v poznejsost, se
vsekakor znajdevamo pred kopico vznemirljivih in $e nikoli evidentiranih proble-
mov. Ni¢ manj vznemirljivi niso premisleki o posledicah te vednosti.
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Za uprizoritev predvideno besedilo je bilo v dobi pred sprozitvijo globljih mo-
dernizacijskih procesov edino stikalisce ucene kulture, za katero je bila znacilna
zapisanost, in nosilcev njene ljudske (pol)sestre. Fiksiranost slednje je bila mnogo
manj rigorozna. Zato se je ljudska kultura s prenasanjem skozi ¢as in prostor tudi
spreminjala, saj mnemotehnicna sredstva, kakrsna so npr. verzna urejenost, melo-
dija ter rima, niso izklju¢evala variantnosti. Poseben polozaj scenari¢ni uresnicitvi
konca 18. stoletja vsakomur ociten. Zato tudi ni nakljucje, da je Anton Tomaz Lin-
hart svoje pero najvztrajneje prirezoval za dramatsko ustvarjanje. To velja tako za
cas, ko se je skusal uveljaviti kot viharniski avtor v nemskem jezikovnem prostoru
(Miss Jenny Love, izgubljena tragedija o Zivljenju in smrti pustolovskega majorja
Johna Andréja®) kot za poznejso dobo, ko je prisegel na razsvetljenska nacela in
pisal komedije v slovens¢ini (Zupanova Micka, Ta veseli dan ali Maticek se Zeni).
Tudi njegova malce starejsa duhovniska sodobnika Anton Feliks Dev in Jurij Ja-
pelj, ki sta se trudila za slovensko glasbeno gledalisce (z Opereto/Belinom oziroma
s prevajanjem Metastasievega Artakserksa), sta se zavedala veliko $irSega recep-
cijskega dometa odrske umetnosti v primerjavi z drugimi — in to celo pri njeni
najkompleksnejsi in po splo$nih predstavah tudi najelitnejsi vrsti. Dejstvo, da te-
ater ni terjal pismenih sprejemalcev, je bilo za kar najsirS§e ucinkovanje tekstov
pomembno $e globoko v 19. stoletje. Citalnice so prav zato dramatiki namenjale
posebno skrb, ceprav je bila zanje »tehni¢no« zelo zahtevna.

Scenskim uresni¢itvam namenjeni teksti, ki so bili odvisni od govorne realiza-
cije, so v dobi stanovske razslojenosti nagovarjali ljudi, katerih koraki se morebiti
nikoli niso krizali. Zaradi dovolj rigoroznih obla¢nih redov so se med seboj razli-
kovali Ze na prvi pogled. To seveda ne pomeni, da so omenjena besedila v zivlje-
nju oziroma izkusnjah vseh svojih recipientov imela enako vlogo, zagotovo pa so
jih povezovala. Doba pred razmahom modernizacijskih procesov, ki je svoj red
utemeljevala na organski strukturi, v kateri imajo posamezniki strogo loc¢ena zi-
vljenjska poslanstva, ideale in obleke, ni poznala prav veliko tak$nih situacij oziro-
ma priloznosti. Zato tudi ni ¢udno, da je igralce cutila kot tujek: njihova vescina/
umetnost je povezovala ljudi ¢ez meje tradicionalnih korporacij (stanov), poleg
tega pa so se pred o¢mi gledalcev kazali kot nekaj drugega od tistega, za kar so bili
rojeni. Njihovo zacasno privzemanje nesvoje identitete je vsekakor vnasalo zme-
do v obic¢ajnost. Le bolj ali manj ponazarjalna »prikazovanja«, ki so uprizoritveno
predocala uveljavljena razumevanja, so lahko postala element reda. Potemtakem
ni presenetljivo, da so se slednja utemeljevala na svetopisemskih, mitoloskih in
zgodovinskih temah. Njihovo »prikazovanje« je imelo vero, moralo in (patriotic-
no) tradicijo uzavesc¢ajoce poslanstvo. Na tem temeljece povezave med ljudmi ¢ez
stanovske meje niso rusile obstojecega reda; ravno nasprotno: krepile so ga s ko-
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hezivnostjo, ki se je raztezala v vse vrste cloveskega zivljenja. In potem, ko je svet
zaplaval v procese modernizacije ter svoje identitete ni ve¢ dojemal kot skupka
nespremenljivosti, temvec kot izmenjavo stalnic in prelomoyv, tj. kot igro kontinu-
itete in inovacije, so avtorji prav tako predvsem z uprizarjanju namenjenimi teksti
hoteli okrepiti vednost o duhu ¢asa. Anton Tomaz Linhart je bil v svojih sloven-
skih komedijah dovolj prodoren — a tudi kar tipicen — predstavnik (inteligentno)
agitirajocega razsvetljenstva, ki je $irilo moralisti¢no® zavest o naravnem c¢loveku.
Kot taksen je mocno presegel prosvetljenske okvire vec¢ine svojih sodobnikov.*

Skofjeloski pasijon je besedilo, ki ni imelo namena vpeljevati ljudi v novo ve-
dnost. Ravno narobe: njegovo hotenje je bilo razkriti kar najvecjo sirino in globino
tistega, kar jim je v osnovi ze bilo znano. Toda plasti¢no »prikazovanje« svetopi-
semskih dogodkov, ki ostaja v okvirih usode kristjana v svetu, ni bilo zamisljeno
kot opomin, ki temelji na prepoznavanju bibli¢nih situacij in potemtakem na nji-
hovem obnavljanju oziroma fingirani ponovitvi, ampak kot samostojna variacija
na znano temo. Gre za ustvarjanje polnega dozivetja in ne zgolj za repeticijsko
podozivljanje vednosti oziroma za njeno podvojitev. Gledaliskost teksta se kaze
predvsem v njegovi raz¢lenjenosti na »figure«/»podobex, ki se izmikajo narativni
premocrtnosti: na mesto slednje stopajo »prikazovanja« klju¢nih dogodkov velike
svetopisemske zgodbe. Biblija — predvsem Nova zaveza — torej zares ni ponovlje-
na, marvec scensko interpretirana; njena intenca je predstavljena v okviru, ki je
bistveno drugacen od izvirnega. Pretezno pripovedni oziroma porocevalski pro-
stor Svetega pisma je nadomescen z uprizarjalnim.

S premikom od epskosti k dramskosti ne pride le do posledic na »tehni¢ni«
ravni, tj. v nac¢inu predoc¢anja besedila in predstavljanja njegove tematike, marvec
tudi v prostoru referenc. Tekst, ki racuna na izvedbo v kateri koli sedanjosti, se
ne more v vsem sklicevati samo na stvarnost, ujeto v naracijo knjige, ki opredeli
¢as dogajanja enkrat za vselej. To v primeru Skofjeloskega pasijona dokazujejo Ze
navodila za izvedbo, ki predpisujejo celo visino izdatkov (tudi ob morebitnih do-
polnitvah; a $e pomembnejsa in pomenljivejsa je prepoved kakrsne koli okrnitve)
— 50 goldinarjev nemske veljave oziroma 59 fl. in 15 krajcarjev kranjske."* Upri-
zorjeni tekst, pa naj se trudi $e tako verodostojno izrazati dolocen cas in ostalo
besedilno stvarnost, se v realizaciji vedno dogaja v sedanjosti. Vsa druga tempo-
ralnost je v tem primeru fingirana. To pa ima pomembne posledice pri »prora-
¢unskem« sklicevanju na denarne enote (nujne so tiste iz uprizarjalne sodobnosti)
ter pri predstavah o tem, kaj je veliko in kaj malo, kaj razsezno in razkosno, kaj pa
drobno in skromno itd. Izvedbi namenjeni teksti s svojo uprizoritveno intencio-
nalnostjo vstopajo v sodobnost »igralcev« oziroma »ponazarjalcev« in gledalcev.

Naslednja pomembna ugotovitev, ki je s pravkar povedanim v najgloblji zvezi,
je, da nedramatsko zasnovano Sveto pismo ni popolno referencialno okolje Sko-
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fjeloskega pasijona niti v ozjem smislu, se pravi v tekstu replik, ki so izgovorjene v
okviru njegove scenske predstavitve. O tem se lahko prepri¢amo v deseti »figuri«: v
njej namrec¢ nastopa America'? — se pravi alegorija kontinenta, o katerem Biblija ne
poroca. Tudi naslednja »figura« da govoriti liku, ki ga Sveto pismo ne pozna: tu se
srecujemo s poganskim bozanstvom ljubezni oziroma erotike Cupidom.”* Mogoce
je ugotoviti, da ze sdmo rac¢unanje na izvedbo oziroma celo njeno »predpisovanje«
pomeni tako temeljito menjavo konteksta, da niti replike ne morejo popolnoma sle-
diti (glavnemu) viru — ¢eprav izrazajo tako njegov pomen kot tudi smisel. Nastop
alegorij kontinentov in poganskega bozanstva je najocitnejsi »davek« Pasijona ne
preveliki oddaljenosti od socasnega baro¢nega gledaliskega odra.

Tudi nastop Longin(us)a — vojaka, ki je po porocilu Janezovega evangelija (Jn,
19, 34) zasadil (sveto) sulico v Jezusovo stran in v Bibliji nima imena (zato pa je
z njim izpric¢an v apokrifnem Nikodemovem evangeliju) —, Veronice (pojavlja se v
istem viru) ter alegorij Duse in Smrti poudarja blizino teatralnemu »prikazovanju«.
Toda teh oseb v Skofjeloskem pasijonu nikakor ni mogoce razumeti kot »davka«
tedanjemu, tj. baro¢nemu gledalis¢u (kakor npr. Europo, Americo, Asio in Affrico
in Cupida), temvec kot dolg starejsi tradiciji duhovne dramatike. Apokrifi so kljub
svoji neuradnosti igrali v konkretnem zivljenju vere precejsnjo vlogo. Slednja je bila
$e vecja v primeru enega klju¢nih stvariteljev cerkvene tradicije na evropskem Za-
hodu, tj. svetega Hyeronim(us)a, ki se prav tako pojavlja v besedilu patra Romualda.

Ze ta ne posebej minuciozna analiza opozarja, da je Skofjeloski pasijon tekst,
ki povezuje vec izroc¢il. Jedrna je zanj kulturno-civilizacijska tradicija, ki izvira na-
ravnost iz Biblije. Drugi prameni Pasijona Svetemu pismu seveda niso nasprotni,
vendar pa je pomenljivo, da izhajajo z razlicnih ravni. Po eni strani gre, kot smo
videli, za apokrifno besedilo — konkretno za Nikodemov evangelij oziroma za nje-
govo izrocilo — in za cerkveno tradicijo (Hyeronimus), po drugi pa za vec teatral-
nih plasti. Potemtakem je Biblija sicer res predloga jedra Pasijona, ni pa v strogem
smislu izvirnik. Tekst, ki ga je zapisal pater Romuald, je do Svetega pisma v jasno
opredeljivem navezovalnem razmerju, vendar kljub temu ohranja samosvoj znacaj.
Na to poleg Ze omenjenih sledov apokrifnega slovstva in ¢isto teatrskih tradicij kaze
moznost dopolnjevanja oziroma pomnozevanja »figur, ki je eksplicitno vpisana v
uvodne napotke k izvedbi.* Dejansko gre za besedilo, ki temelji na temi z variacija-
mi, se pravi na modelni konstrukciji, ki je bila posebej produktivna v baroku — tako
v glasbeni in likovni umetnosti kot v besedilnem oblikovanju. Na tak znacaj Sko-
fieloskega pasijona opozarjajo tudi sledovi krajsanja obseznej$ega prvopisa (zaradi
finan¢nih danosti: ker je — kot smo ze videli — pojasnjeno, da smejo celotni stroski
segati le do visine 50 fl. nemske veljave) ali celo zajemanja iz ve¢ neposrednih virov,
ki jih z dobrimi razlogi domneva Matija Ogrin.” Pater Romuald, ki se je z zapisom
do danes ohranjene verzije teksta ocitno poslavljal od vodenja izvedb(e), je svojim
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naslednikom zapustil delo v predvidljivem obsegu in z vnaprej dolocenimi izdatki.
Tako ucinek besedila kot »proracun« je mogel predvideti edino prekaljen praktik.
Poslovitev patra Romualda od polozaja vodje procesije — magister processionis*® —
je bila dober razlog za to, da je bil Skofjeloski pasijon fiksiran v taksni obliki, kot se
nam je ohranila do danes. Vsega tega, kar najdemo v njej — besedilo replik, natancne
»rezijske« napotke in opazke o finan¢ni plati izvedbe —, bi ¢lovek, ki ne bi imel za
seboj izkusenj z »uprizoritveno« prakso, ne mogel podati.

Po kratkem orisu virov teksta in predstavitvi profilne skice njegovega zapiso-
valca se lahko usmerimo k izvajalcem in recipientom. Odgovor na vprasanje, kaj
je njim povedal Skofjeloski pasijon, je zelo tezavno. Znano nam je, kaj jim je pri-
povedoval skozi uprizoritev, toda o tem, kaksen je bil u¢inek tega, je mnogo tezje
soditi. Gotovo je besedilo ljudi obogatilo z referencami, ki jih bodisi do izvajalske-
ga bodisi do sprejemalskega dozivetja Pasijona niso imeli. Vzpostavljene so bile
njihove — resda lahne, vendar nikakor ne nepomembne — zveze s svetom baro¢ne
gledaliske tradicije. Ucena kultura, ki je bila znacilna za klerike in plemice, se je
tu nekoliko razodela tudi o¢em in uSesom nosilcev njene ljudske (pol)sestre. Ni
mogoce natanc¢no vedeti, kako so si slednji predstavljali Cupida, toda pomembno
je bilo Ze to, da je ta prihajal mednje vsaj kot ime. Preprosti ljudje so se Sele potem
mogli sploh zaceti vprasevati, kaj pravzaprav pomeni in zakaj se pojavlja v tekstu,
ki ga je zapisal pater Romuald. Vrhu vsega Cupido v Pasijonu podaja dovolj zani-
mivo razlago svoje moci:

Kdo je biu vojsak letta,

katere je premagou Boga,

Boga taku moc¢no raniu?

Nobeden ni toko mocen biu

koker ta lubezen velika;

je zvezalla brez vsega $trikha

tega, kter na more ranen bitte.

Se je pustou od mene svezatte jeno ranitte,
za ta greh zadoste strite,

tega zvezanga odresite."’

Krscanska izkusnja vsemogoc¢nega Boga, ki si da skozi eno svojih oseb okusiti
tudi ¢lovesko nemo¢, bedo in smrt, je v Skofjeloskem pasijonu, kakor vidimo, razlo-
zZena brez sence dvoma v pravovernost: to se zgodi zaradi (svete) ljubezni.® Nekoli-
ko presenetljivo pa je slednja utelesena v starorimskem, se pravi poganskem liku —
Cupidu. V tem gre, kot smo ze rekli, videti izraz teatrske manire baro¢ne dobe, ki se
ni izogibala Zivopisnosti in slikovitosti. Zagotovo bi (sveta) ljubezen v Skofjeloskem
pasijonu mogla biti poosebljena tudi v manj spektakularnem liku — kakor je npr.
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Dusa —, toda to bi zmanjsalo efektnost celote. Vendar pri tem ne gre misliti samo na
zivopisnost, marvec¢ predvsem na sporocilno $irino in globino, ki jo je scenska vpa-
dljivost samo dodatno poudarjala. Iz vkljucitve Cupida, ki je moral biti gledalcem
oziroma poslusalcem primerno predocen (tudi kar zadeva opravo), v svetopisemski
oziroma krscanski svet so prebivalci 18. stoletja gotovo razbrali vserazseznost ozi-
roma univerzalnost vere. Slednja je tako moc¢na, da more posrkati vase tudi meta-
foriko in realije poganske dobe (kakor je v Dantejevi Commedii uvedla v raj celo
dva pogana). To je v Pasijonu pokazano povsem nedvoumno: Cupidovi repliki sledi
Joannesov nagovor, se pravi besede, ki so polozene v usta evangelistu Janezu,” tj.
ljubezen $e posebej poudarjajoc¢emu Jezusovemu ucencu. Prav tako je pomenljivo,
kako se pogansko bozanstvo pojavi pred o¢mi gledalcev. V svet Pasijona povsem
neslucajno vstopi »unter dem Creuz, se pravi »pod krizem«.”

Cisto gotovo so preprosti ljudje, ki so se skozi tekst, zapisan s strani patra Ro-
mualda, seznanili vsaj z drobci baro¢ne teatrske kulture in s sporocilom (tradicije)
Nikodemovega evangelija, vedeli ve¢ kot tisti, ki jim »predstave« v Skofji Loki ni bilo
dano doziveti. Da sta se tako njihov idearij kot imaginarij nekoliko prepletla z vse-
binami, ki so zaposlovale tedanje elite, smo ze omenili. Recepcija je bila pri trumah
izvajalcev in mnozicah gledalcev zagotovo kar globoka. Nastopajoci so si namre¢
morali zapomniti precejSen del besedila — cetudi ga sami niso izgovarjali —, saj je
procesijski znacaj Pasijona zahteval medsebojno usklajeno delovanje »igralcev«, no-
sacev, vodnikov konj idr. Priprave na izvedbo so zaradi kompleksnosti »predstave«
terjale precej Casa; nepismenost mnogih ljudi, ki so bili pritegnjeni v prikaz Kristu-
sovega trpljenja, ga je le Se podaljsevala ... Zapomnjenje teksta, ki je bilo klju¢nega
pomena za sdmo »uprizoritev, nikogar ni pusc¢alo ravnodusnega: pomenilo je velik
duhovni in sicer$nji angazma. Gledalci oziroma poslusalci pa so si Pasijon vtisnili v
spomin (vsaj) zaradi spektakularnosti. Tako v prvem delu reprezentativne Zgodovine
slovenskega slovstva, ki je izsla pri Slovenski matici sredi 20. stoletja, torej v ¢asu, ki ni
bil niti malo naklonjen poudarjanju pomena versko intonirane knjizevnosti, beremo:

Zive podobe na odrih in vozovih so predstavljali Loc¢ani in prebivalci okoli-
skih vasi. V sprevodu so $li tudi cehi kovacev, loncarjev in zidarjev, cevljar-
jev, pekov, mesarjev in krojacev. To je bil velikanski sprevod, saj so samo za
igralce imeli pripravljenih 278 kostumov. V temnih vecernih urah ob svitu
plamenic in svec je sprevod moral napraviti silen vtis. Naravnost strahotno
je moral vplivati na gledalce drugi prizor [tj. »figura]: Spredaj jaha zmago-
slavna [S]mrt na belcu z lovorovim vencem [tu gre spet za »davek« spekta-
kularni teatrski kulturi baro¢ne dobe!] in dolgo puscico; za njo dve krdelci
na konjih. V prvem, ki ga vodi Smrt s pesceno uro, so duhovniki od papeza,
kardinala, skofa itd. do kaplana; drugemu krdelu poveljuje Smrt z zastavo;
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tu sta cesar in kralj, oba s spremstvom, nadvojvoda, dva volilna kneza, grof,
baron, plemici, mescan, zupan, kmet in berac. [...] Prizor Zivo spominja na
mrtvaski ples, kakor so ga od 14. stoletja radi upodabljali.”*

Nekaj podobnega kot o pojavljanju Cupida (in Smrti z lovorjevim vencem) v
Pasijonu je mogoce reci tudi o bezno ze omenjenem nastopu alegorij stirih kon-
tinentov.”” Zemljepisna obzorja neelitnih prebivalcev slovenskega 18. stoletja, ki
se zaradi romanj na veliko daljavo in zivosti novicarskega pesnistva® (z verskopo-
u¢no oziroma moralisticno poanto) — predstavnik slednjega je verzifikacija o ve-
likem lizbonskem potresu 1755 — nikakor niso konc¢evala pri sosedovem plotu,
se gotovo niso posebej intenzivno (Ce so se sploh) raztezala do Amerike. Duhov-
niki so zaradi misijonarjenja zanjo kajpak vedeli; tudi plemiskim bralcem knjig in
¢asnikov ni mogla ostati povsem neznana ... Ceprav je jasno, da nastop alegorije
Novega sveta, ki se v Skofjeloskem pasijonu pojavlja na enaki ravni kot poosebitve
Evrope, Azije in Afrike, ljudem brez posebnosti ni prinesel kaksne globlje vednosti
o kopnini onstran Atlantika, je treba reci, da je ze zgolj opozorilo nanjo pomenilo
zelo veliko. Posebej gre poudariti, da recepcija dotlej (pretezno) neznane geograf-
ske stvarnosti ni bila odklonilna, marve¢ afirmativna (pa¢ zaradi verskega oziro-
ma misijonarskega konteksta). Ce upostevamo, da je zacetek 19. stoletja prinesel
ze prve slovenske prevode (prek nemscine) iz ameriske knjizevnosti — neutrudni
Janez Nepomuk Primic je rojakom spomladi 1812 omogocil branje Prave poti
k dobremu stanu Benjamina Franklina —, dobiva pasijonska pozitivna umestitev
Novega sveta na duhovni zemljevid preprostih Slovencev dolgoro¢nejsi pomen.

Impresivna razseznost izvajalskega aparata je tekstu, ki ga je zapisal pater Ro-
muald, ¢isto gotovo dajala pecat izjemnosti. Besedila $e zdale¢ ni bilo mogoce
»uprizoriti« kjer koli, saj je zahtevalo toliko »predstavljalcev«, da so ga zmogla
samo (tedanja) mesta. Potrebna pa je bila tudi doloc¢ena intelektualna oziroma
duhovna kriti¢na masa. Na to per negationem opozarja usoda Loskega pasijona,
katerega uprizarjanje so 1790 zaradi »izrojenja« prej$njih izvedb oblastno prepo-
vedali.”> Onemogocitev v letu, ko je odlo¢nega razsvetljenca Jozefa II. na prestolu
zamenjal precej zmernej$i — a vendarle somisljeniski — brat Leopold II., govori o
tem, da razlogi za zatrtje prikazovanja Kristusovega trpljenja niso bili primarno
svetovnonazorski (v smislu promocije skrajnega racionalizma).?® »Igralci«, ki jih
je pasijon povezoval v vednostno skupnost — ta pa se je ob uprizoritvi razsirila se
na gledalce —, so za oblast ocitno postali moteci zaradi oddaljitve od pravovernih
krs¢anskih pojmovanj oziroma zaradi posvetnjastva.”” Dvorno razsvetljenstvo, ki
je omejevalo, reguliralo in nadziralo dejavnost cerkve, veri gotovo ni bilo naspro-
tno? — zato pa toliko bolj ljudskim polpoboznostim ali celo druzabnemu zbiranju
pod krinko manifestacij religioznosti.

37



PASIJONSKI DONESKI 2013 } 8

Glede na izpricano prepovedovanje pasijonskih »prikazovanj« v slovenskem pro-
storu si je mogoce predstavljati vso tezavnost naloge, ki so si jo zadali iniciatorji in
»uprizoriteljski« voditelji Skofjeloskega pasijona, zlasti pater Romuald. Najmanj toliko
ljudi, kot so jih predvidele replike njegovega teksta, je bilo — kakor smo ze opozorili —
treba nauciti na pamet kar precej$njega Stevila verzov. (Nemara so poskrbeli celo za
kaks$ne podvojitve v »zasedbi« — za primer bolezni govorecih »protagonistov«.) Prav
tako ni bilo lahko zagotoviti primernega predstavljalnega izgleda sugestivno u¢inkujo-
Ce celote. Uskladiti je bilo treba delo nosacev podob, ki so prihajali iz loske okolice,” in
»igralcev« (ocitno iz mesta). Voditelj procesije je bil v pravem pomenu besede ustvar-
jalec vednostne in sicersnje skupnosti, ki nikakor ni bila majhna ne v izvajalskem ne v
recepcijskem pogledu. Ce upostevamo, da je bilo sredi 18. stoletja na obmo¢ju Skofje
Loke le 135 v obrteh delujo¢ih hi$nih lastnikov*® — ne pozabimo, da je prav iz njihovih
vrst izhajal najvecji posamicni delez »igralcev«!® —, si lahko predstavljamo, za kako
velik odstotek prebivalstva je dejansko slo pri udelezbi v Pasijonu. V posameznih slojih
so bili s procesijo zaposleni malone vsi stanovalci mesta ob sotocju Sor.

Vrhu vsega pa je treba upostevati, da so priprave na izvedbo terjale $e precej vec
sodelujocih kot nastopajocih (tesarji za izdelavo in popravo odrov, »rekviziterji« itd.).
Nikakor ni prevec drzna misel, da je bil Pasijon eden od pomembnejsih kohezijskih
elementov skofjeloskega podrocja v 18. stoletju. Po taksnem ali druga¢nem sodelova-
nju v njem so se prebivalci mesta ob sotocju Sor bistveno razlikovali od ljudi, zivecih
v sosednjih — ne samo bliznjih — urbanih srediscih. Tega pa se gotovo niso zavedali
samo oni, saj so gledalci k prikazovanju Kristusovega trpljenja navreli od blizu in da-
le¢. Tudi ljudje od drugod so si Skofjelo¢ane in najblizje okoli¢ane vtisnili v spomin
kot izvajalce Pasijona. Najbrz ni¢ ne pretiravamo, ce reCemo, da je prakti¢no vsaka
hisa na obmodju freisinskega gospostva v Poljanski in Selski dolini, pa tudi na $irSem
ozemlju zahodne Gorenjske vedela za to veliko posebnost. Identiteta, ki se je izrazala
v kontinuiteti izvedbe Pasijona, je morala biti trdna. Po vsej verjetnosti se ob njej tudi
ni zastavljalo najbolj slovensko med vsemi vprasanji — Kdo bo pa to placal? V 18. sto-
letju ni bila zastonj (kakor pozneje) samo neumnost, marvec¢ tudi prenekatero delo.

Vsekakor ni pretirana ugotovitev, da se je po $irini vpliva s patrom Romualdom ter
njegovimi predhodniki in neposrednimi nasledniki pri vodenju skofjeloskega Pasijo-
na tudi pozneje moglo meriti le malo slovenskih piscev oziroma kulturnih delavcev.
Branje je v 19. stoletju pac postalo intimno opravilo; kot taksno je bilo navezano na
posameznika in njegovo pripravljenost, da se potopi v globino dolo¢enega teksta ali
pa ostane na njegovi povrsini. Vplivanjska moc¢ besedil je tako postala skoraj povsem
odvisna od recipienta. V predmoderni dobi je bilo drugace, saj je bil stik s tekstom pri
mnozicah preprosti ljudi nekaj izjemnega in je Ze zato pritegoval njihovo pozornost.
Tedaj je bilo veliko ve¢ kot pozneje odvisno od posameznikov (duhovnikov, igralcev),
ki so legijam analfabetov omogocali sprejem zapisanih besedil.
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Opozorilo na upore med ljudstvom ter razsirjanje tesnobo vzbujajocih vesti o
(Spanski nasledstveni) vojni v pismu iz leta 1713,% ki je pridano kodeksu s skofjelo-
$kim Pasijonom, med vrsticami govori o precej$nji tveganosti organiziranja velikega
»prikazovanja«: res je bilo slednje usmerjeno h krs¢anski viziji sveta, ki v prvi vrsti
zagovarja mir na zemlji, toda pojavitev protestniskega razpolozenja bi bila med pri-
pravljalci »uprizoritve« Kristusovega trpljenja lahko zelo nevarna. Sleherna iskra bi
mogla zanetiti velik ogenj — e ne kar kresa ... Gotovo bi sama tematika Pasijona
tezko koga pripravila do nepokornosti obstoje¢emu redu, toda skupino, ki prerasca
v skupnost, je marsikdaj nemogoce voditeljsko obvladovati. Predmoderni svet je
pac bil za marsikoga tako brezupno nevzpodbuden, da morebitnega nezadovoljstva
oziroma upornistva ne bi bilo mogoce odpraviti brez velikega napora. Stanovsko
nerazpolozenje je bilo latentno, na kar v slovenskem prostoru opozarjajo Stevilni
kmecki upori. Duhovniki po drugi strani tudi niso bili zmerom povsem na strani
obstojecega reda (saj so mnogi izhajali iz vrst neprivilegirancev) — kar se je jasno
pokazalo pri tolminskem puntu 1713. Znacilno je le leta 1635, ob velikem uporu
na slovenskem Stajerskem in Kranjskem, pri$lo do radikalnega spora med osamlje-
nim posvedencem — zupnikom v Sv. Juriju (Sentjurju) — in kmeti, ki se je koncal z
umorom BozZjega sluzabnika.** Potemtakem lahko re¢emo, da je organizacija Sko-
fieloskega pasijona in podobnih procesijskih »prikazovanj« terjala zvrhano mero
senzibilnosti pri njihovih voditeljih. Vpliv na mnozice izvajalcev in recipientov jim
ni bil kar avtomatsko zagotovljen. Vsekakor pa je bil velik — in glede na to, da so se
pasijoni marsikje organizirali kontinuirano, poudarjeno dolgotrajen. Tudi po tem se
jim je lahko postavljalo ob bok le malo slovenskih avtorjev.

Ob koncu pri¢ujocega razmisljanja si ne moremo delati utvare, da smo »brez
preostanka« odgovorili na vprasanje, ki smo si ga zastavili v njegovem naslovu; le
odpravili smo se na pot, ki je $e nihce ni ubral ... Dejansko smo tu $ele na zacetku
(in tako bi bilo tudi v primeru, ¢e bi sledili klasi¢nim raziskovalnim smerem) — ka-
kor pri pretresu slehernega clovesko celovito pomembnega teksta. Vsako branje
Skofjeloskega pasijona je lahko poudarjeno novo, in to brez kakrinega koli hla-
stanja po recepcijski ekstravagantnosti. V tem smislu se tudi nikoli ne moremo
povsem odlepiti od temeljnih vprasanj, ki jih poraja tekst patra Romualda — tako
s svojim obstojem kot nenehnimi izvedbami.

Opombe

1 To $e posebej velja za vsaj malo angazirana literarna dela — od prorazsvetljenskih v obdobju luci (in)
razuma do disidentskih v 20. stoletju.

Omejitev estetike recepcije in usmerjenosti k webrovskemu idealnemu tipu sprejemalca ni povsem
odpravil niti ontoloski strukturalizem. Stanko Lasi¢, ki je oce te obetavne paradigme, je njen domet
predstavil oziroma demonstriral v svoji monumentalni Krlezologiji I-VI, Zagreb 1989-1993. Estet-
skemu kriticizmu je v omenjeni izjemno obsezni $tudiji pridruzen $e politi¢ni, vendar tudi tu ne gre
za obravnavo vednostne celovitosti: druge navezovalne (tako primerjalne kot filozofske in vsakdanjo-
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stne) razseznosti posameznih del, opusa in ustvarjalca so v primerjavi z njima zanemarjene. Lasi¢ se
je tega problema ocitno zavedal in ga je na nacelni ravni skusal resiti v $tudiji Hermeneutika individu-
alnosti i ontoloski strukturalizam, ki je iz$la v Zagrebu 1994.

Teorija, ki umetnost razlaga kot igro, je nezadostna. Mogoce ji je ocCitati predvsem spregledovanje
nadkonvencionalisti¢ne narave vsake zaresne ustvarjalnosti. Igra ima vnaprej dana pravila; vsaka pri-
stna umetnina pa je zunajserijska in nezavezana k upostevanju kakrsnih koli zapovedi. Celo Zanrska
literatura jih v svojih vrhovih krsi. Tako so za osrednje detektivke Agathe Christie znamenita pravila
S. S. Van Dineja povsem nepomemben teoreti¢ni balast.

Racunati gre $e na nepismene prenasalce tradicionalne slovstvene tvornosti; toda Ze v 18. stoletju, ko
pri nas nastopi obdobje t. i. ljudske knjige (najprej s pratikami), se uporaba ¢rk razsiri tudi med kmete
(zlasti na Koroskem — bukovniki).

Kr$c¢anstvo kot misijonska vera za vse in vsakogar svoje pripadnike zavezuje k $irjenju; znacilno so
puscavniki in redovniki, ki so se umikali pred Sumom sveta, Sele scasoma dobili prostor v njenem
okviru. To je bilo mogoce ob uveljavljanju organicisti¢nega pogleda na clovestvo, ki ni zaznamoval
samo srednjega veka, marve¢ tudi Ze pozno antiko. PoloZaji in vloge v javnem prostoru so bili/e tedaj
vse manj zamenljivi/e. Na to so gotovo vplivali vdori germanskih ljudstev ¢ez meje rimskega imperija:
ko so se prisleki »homologizirali«, so v opotekajoci se drzavi prevzeli velik del vojaskih funkcij, druge
pa so ostajale v rokah staroselcev. Tako so se zlahka porajale predstave o razli¢nosti namenov bivanja
posameznih ljudi. Srednji vek je tak$no dojemanje samo harmoniziral v doktrino treh redov, ki se
medsebojno dopolnjujejo: eni molijo in skrbe za pravovernost vseh (duhovniki), drugi vpeljujejo in
vzdrzujejo red za slehernika (vojs¢aki — plemici), tretji pa s svojim delom zagotavljajo preZivetje sebi
in drugim (sprva predvsem kmetje, potem tudi ostali producenti in trgovci).

V slovenskem prostoru so modernizacijski procesi (edukalizacija, urbanizacija, deagrarizacija, higi-
enizacija itd.) zaceli polagoma vplivati na Zivljenje slehernika z reformami Jozefa I. (1705-1711), ki
so imele namen povecati vojasko moc¢ avstrijske monarhije. Karlinska doba (1711-1740) se je potem
usmerila v pospeSevanje trgovine (prodor merkantilisticne miselnosti in institucij). Veliko krizo ob
zasedbi prestola s strani zenske (1740) je habsbur$ka monarhija v boju z modernizirajo¢o se Prusijo
(in njenimi zaveznicami) lahko preZivela edino tako, da se je tudi sama korenito reformirala. Prav
zato predstavlja terezijanska epoha (1740—1780) pravi mejnik pri vstopanju velikega dela slovenskega
prostora (z izjemo Benecije in severne Istre) v modernizacijske procese: ti tedaj postanejo nepovratni.
Neseznanjenost s standardnimi razlagami bibli¢nih prizorov Se danes — toliko in toliko let pozneje —
vodi k ¢udaskim interpretacijam posameznih (zlasti v cerkveni prostor umes¢enih) umetnin. Ceprav
so razlogi za nevednost v naSem ¢asu drugacni od tistih v nekdanjosti, pa so posledice podobne: pride
do nerazumevanja ne samo intenc dela, marvec¢ tudi njegove celote.

Prim. M. Zupancic, Literarno delo mladega A. T. Linharta, Ljubljana 1972, 98.

Ta oznaka je tu rabljena v pomenu, kakr$en je bil obi¢ajen med razsvetljenskimi filozofi. Njihova mi-
sel, ki se je odvracala od metafizi¢ne sistematike (ne pa tudi od transcendence), je v svoje sredi$ce
postavljala moralo kot vodilo ne zgolj krepostnega, marve¢ tudi naravnega zivljenja.

A. T. Linhart je bil — kot neskrivani Montesquieujev obcudovalec — nacelni razsvetljenec. Mnogi
njegovi sodobniki, s katerimi se je sre¢eval v Zoisovem salonu, so bili samo prosvetljenci: zavedali
so se pomena ekspanzije vednosti in so z vsemi mo¢mi pospesevali poglabljanje ter Sirjenje znanja
na najrazlicnejsih podrodjih, niso pa nastopali v vlogi zagovornikov filozofije, ki se je v 18. stoletju
vzpostavila kot konkurenca veri cerkve. Razsvetljencem je v avstrijski monarhiji dejansko pripadalo
samo desetletje samostojne vlade Jozefa II. (1780-1790) — z delnim podaljskom v ¢as Leopolda IL
(1780-1792). Obdobje Marije Terezije so obvladovali prakti¢ni prosvetljenci.

M. Ogrin (ur.), Oce Romuald: Skofieloski pasijon. Znanstvenokriticna izdaja, Celje-Ljubljana 2009, 14—17.
M. Ogrin (ur.), n. d., 106.

M. Ogrin (ur.), n. d., 114.

M. Ogrin (ur.), n. d., 17.

Prim. M. Ogrin (ur.), 255, 256; 355—364.
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M. Ogrin (ur.), n. d., 364.

Cupidovo repliko navajam v kriti¢cnem prepisu, ki modernizira stavo locil, velikih zacetnic, distribuci-
joiinj oziroma uin v ter zapis si¢nikov in Sumnikov. Polglasnik v izglasju (bitte, ranitte, strite, odre-
$ite) je, kakor v izvirniku, zapisan z e. Osnova za to verzijo je diplomatski prepis M. Ogrina; slednji je
dosegljiv v: M. Ogrin (ur.), n. d., 114.

O tem, da je na tem mestu misljena sveta ljubezen, glej v: M. Ogrin (ur.), n. d., 151.

Da je Joannes iz Skofieloskega pasijona Janez Evangelist (in ne morda Janez Krstnik), je jasno iz nje-
govega nagovora Jezusa: »O, moj Mojster«. Glej v: M. Ogrin (ur.), n. d., 114. Tudi prikaz prebodenja
Kristusove strani, ki je izpricano v Janezovem evangeliju, kaze na posebej izpostavljeno vlogo tega
Jezusovega ucenca v imaginariju in ideariju Skoffeloskega pasijona. Glej v: M. Ogrin (ur.), n. d., 102.
M. Ogrni (ur.), n. d., 105.

L. Legisa, A. Gspan (ur.), Zgodovina slovenskega slovstva I. Do zacetkov romantike, Ljubljana 1956, 306.
V 18. stoletju se je pocasi poslavljal mit o veliki juzni celini; starodavna zemeljska Stevilka 4, ki je
»pokrivala« tako tradicionalne elemente kot strani neba in temperamente, je potemtakem (zacasno)
veljala tudi za kontinente (Evropa, Afrika, Azija, Amerika).

Novic¢arsko pesnistvo je neelitne prebivalce predmodernega dela novega veka seznanjalo s posebej
pomembnimi oziroma usodnimi dogodki (npr. z vojnami, prevrati, naravnimi katastrofami ipd.). Ple-
mici in vi$ji mesc¢anski sloji so tedaj ze prebirali ¢asnike. Tako je v Ljubljani od zacetka 18. stoletja dalje
izhajal Wochentilche Ordinari, véasih pa tudi Extra-Ordinari.

Prim. »Pesem od groze tega potresa inu potopa«, v: A. Gspan, Cvetnik slovenskega umetnega pesni-
Stva do srede XIX. stoletja. I. knjiga, Ljubljana 1978, 135-137. Lizbonska katastrofa 1755 je zapustila
mocno sled ne samo pri kristjanih, ampak tudi pri razsvetljenskih filozofih, zlasti pri Voltairu, ki jo je
nemudoma upesnil (Poéme sur le désastre de Lisbonne). Mimo nje znameniti pisec ni mogel niti v svoji
najvedji uspesnici — v Kandidu oziroma romanu o optimizmu iz leta 1759.

Gre za pasijon, ki so ga izvajali na Stajerskem, v Loki pri Zidanem mostu. Tamkaj$nje izvajalsko in
recepcijsko zaledje je bilo veliko skromnej$e od tistega, na katerega je lahko racunal pater Romuald.
Ob koncu svoje vlade — 1789 in 1790 — je Jozef II. najradikalnejse razsvetljenske ukrepe, ki jih je
razglasil v prejsnjih letih, ze zacel dajati v oklepaj; mrmranje zaradi njegove reformne ihte, ki je bilo
najbolj zlovesce na Ogrskem, ga je sililo v ponovno vzpostavitev kolikor mogoce dobrih odnosov s
katolisko cerkvijo.

Na nevarnost vdora posvetnjastva v izvedbo pasijona opozarja pismo poimensko neznanega voditelja
ljubljanske procesije, ki se je skupaj s $e nekaterimi dokumenti ohranilo v obliki vlozka v kodeks s
tekstom patra Romualda. Glej v: M. Dezelak Trojar, »Gradivo o pasijonu v Skofji Loki« in »Listi ob
kodeksu Skoﬁeloékega pasijona«, v: M. Ogrin (ur.), n. d., 294; 366; 383.

Razsvetljenci so ve¢inoma bili deisti; ateizem je bil med njimi redek. V pretezni meri so si predstavljali,
da je Bog kozmos ustvaril in ga pognal v naravni tek, nato pa vanj ni ve¢ posegal. Veliko, celo klju¢no
vlogo kricanstva v duhovnem Zivljenju preprostih ljudi so razsvetljenci ve¢inoma ne samo priznavali,
marve¢ tudi pozdravljali.

Pred samim tekstom Pasijona se govori o tem, da se naj pridigar na veliko no¢ zahvali »okoli¢anom za
nos$njo podob in drugih bremen[.]« Prim. M. Ogrin (ur.), n. d., 21.

P. Blaznik, Skofia Loka in Losko gospostvo (973—1803), Skofja Loka 1975, 234.

Vsaj za nosilce likov, ki so govorili tekst, je bila sposobnost branja zelo koristna, Ce ze ne kar potrebna;
mestni obrtniki so zaradi svojih poklicnih opravkov bili pismeni v veliko ve¢jem odstotku kot drugi
ljudje iz vrst tretjega stanu.

Kmecki uporniki na Tolminskem so 1713 terjali, da se povezejo s Kranjsko, kar pomeni, da so bili
zanje stiki s $kofjeloskim obmocjem in drugimi deli Gorenjske zelo vazni. Samozavestno so menili, da
je cesar samo njihov sluzabnik ter mora zato poslusati in uresnicevati Zelje, ki so mu jih naznanili. Glej
v: B. Grafenauer, Kmecki upori na Slovenskem, Ljubljana 1962, 315-327.

B. Grafenauer, n. d., 299.
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SLOVENSKI PASIJON

2L o=

Kuretov Slovenski pasijon je bil v 5. zvezku Ljudskih iger iz leta 1934 ilustriran z graficnimi kristoloskimi in marijanskimi simboli.*
Neimenovani avtor se je zgledoval po knjizici, ki 5o jo leta 1930 izdali ob uprizoritvi pasijonske igre v Oberammergau.**

L=
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Prolog, predigra, stirinajst slik
in zaklju¢ni izbor
Po rokopisu skofjeloske pasijonske procesije iz leta gospodovega 1721

Besedilo 0. Romualda
predelal in za danasnji oder priredil
Niko Kuret

Glasbeni del uredil
msgr. Stanko Premrl

FVnesta VIsV InCeplt ReDeMptorIS nostrl ProCessIO

SLOVENSKI PASIJON

Nastopajo:
Véliki angel in dva angela
Adam in Eva
pogubljena Dusa in otroci prvih starsev
Lucifer in Smrt
na$ Gospod JEZUS KRISTUS
MARIJA, mati Gospodova
Janez, Peter, Judas in ostali apostoli
Veronika
Marija Magdalena, Marija Kleofa in Marija Salome
Pilatus in njegov strezaj
Herodez
Kajfas in $est svetovavcev
Farizej in trije Judje
trije rablji
Longinus in trije vojaki
ljudstvo

1934
Izdala in zalozila
Zalozba ljudskih iger
v Kranju
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PRICETEK PASIJONA

Luci ugasnejo. Oglasi se slavnostna fanfara, glasbeni vlozek 1. Zavesa se
napol odstre za

PROLOG

(Govori ga véliki angel s kelihom v rokah.)

Véliki angel:
Le sém, le sém, o ¢lovek moj,
poglej, kaj storil greh je tvoj:
iz grenkega pije JEZUS keliha
zavoljo tebe, gresnika.
Krvavi pot od njega gré,
za tebe toci milo solzé.
O clovek, dokler si $e zdrav,
Spoznaj dobroto bozjo prav!

Spet tema, zavesa se zagrne. — Glasbeni vlozZek 2.

PREDIGRA
Véliki angel, Adam, Lucifer, Smrt, pogubljena Dusa, Adamovi otroci.

V ozadju na vrhu stopnic VELIKI ANGEL z mecem v rokah. Pred njim
na stopnicah ADAM in EVA.

Véliki angel:
Iz paradiza, vesela domovanja,
poberita se, Bog vaju izganja!
Zakaj kaca vaju z velikimi nadlogami obdala.
Tukaj je sama nedolznost doma,
pa sta jo z grehom izgubila.
Zato vaju Bog od sebe peha,
noc¢ in dan bosta k Njemu vpila!

Od desne se priplazi LUCIFER in vzraste med ADAMOM in EVO.
44,
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Lucifer:
Ha, Adam in Eva, kako dolgo sta veselje uzivala?
Kako brz sta nedolznost zafrackala!
Bogu bi enaka rada bila
zato sta v moje roké prisla!
Z dobroto sem vama zlo obudil,
kot kaca veliko sreco obljubil...
s tem pa je nesreca nad vaju stopila
in vaju za moja suznja storila!

Eva:
Ah, le prepozno sem spoznala,
da bom z jabolkom sdmo sebe zapeljala!
Kako prevzetno sem hotela bdginja biti,
Bogt enako se storiti!...
S tem pa sem samo sebe v nadloge speljala,
cloveskemu rodu z grehom zavdala...

Adam:
O da sem samemu sebi z jabolkom $kodo stdril,
nikar pa s strupom c¢loveski rod zamoril —
srce bi se mi télikanj ne topilo.
A ko vidim, da se je vsemu svetu tako zgodilo,
moram noc in dan zalovati in jokati,
Ker sem v jarmu hudicevem, kjer moram milo stokati.
Ah, usmiljeni Bog, pridi mi na pomo¢,
da nam bo spet zasijal Tvoja luc!...

Lucifer:
Ah, ti revni in nesre¢ni Adam,
v kaksno nesreco si se pripravil sam!
V srecen stan te je Bog postavil,
Ti si ga pa s pregreho zapravil!
Bogt enak si hotel biti,
spoznanje vseh reci dobiti.
S tem postal si suzenj hudica —
to ti ocitno o grehu prica.
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Z njim si svojo nedolznost izgubil,
vsemu svetu suznost priddbil.
Zemlja ti bo trnje in koprive rédila,
Eva s teboj bo nesreco cutila!

Od desne pridejo ADAMOVI OTROCI, vodi jih POGUBLJENA DUSA,
ena izmed njih.

Véliki angel:
Gres$na dusa, zato poslusaj!
Svojega Boga nikar ne izkusaj!
Tudi tebi bi se lahko také zgodilo,
ker veliko je tvojih grehov stevilo.
Nebesko kraljestvo bi izgubila,
peklenski ogenj zasluzila!

VELIKI ANGEL izgine. Otroci so se zatekli k ADAMU in EVI. Med
obema pa je obstala POGUBLJENA DUSA.

Dusa:
Ah, Adam, ti ljubeznivi oce, kaj si storil,
da si nas uboge otroke z grizljajem umdril!
Svojo nedolznost si izgubil,
nam pa ve¢no suznost zaddbil,
da bomo no¢ in dan vpili,
ker bi si radi nebesa dobili...

Z desne se je prikazala in na vrhu stopnic je obstala s koso v roki SMRT.

Smrt:
Jaz sem grenka smrt imenovana,
z visokih nebes na ta svet poslana.
Papeze, skofe, korarje in kardinale,
cesarje, kneze, vojvode, grofe in mogoc¢ne kralje,
vse, karkoli zivi na sveti,
imam pod svojo oblast vzeti.
Ah, gres$niki, poskusite oci odpreti
pa premislite: kar Zivi, mora neko¢ umreti!
Ker ste bozjo zapoved prelomili,
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ste pod mojo oblast stopili.

Smrtnih bridkosti vam bom nalila,

z ostro koso vas pokosila.

Slepa sem, vendar vse umorim,

s svojo koso veliko skodo storim.

Bodi star ali mlad, kar pred mene pride,
bogat, ubozen, kmet, sluzabnik - nobeden ne uide.
Kralj, cesar, papez ali vojscaki,

prosti, mogocni in vrli junaki,

vsa moc vsega sveta, kar zivi,

vsem, vsem moja ostra kosa preti.

Vse po vrsti si zapiSem,

izgovorov ali pro$nja ne i§¢em.

Jaz sem brez koze sama kost,

zato ne maram za nobeno visokdst.

Ah, gres$niki, poskusite oci odpreti

pa premislite: kar zivi, mora neko¢ umreti!

SMRT stopi blize in zamahne. POGUBLJENA DUSA se zgrudi zadeta na
tla. LUCIFER plane nanjo. Blazen krik.

Dusa:
Prekleta ura in cas,
ko sem rojena bila,
prekleta pot, prekleti ¢as,
ko me je mati nosila!

Lucifer:
Bolje bi bild, da bi se bil
rodil na svetu kamen,
ne pa clovek, ki pride ziv
notri v peklenske jame...

SMRT je izginila v ozadju. DUSA se vzravna, vrhu stopnic nad njo
LUCIFER.
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Dusa:
O zdaj kolnem pac vsak greh,
ki sem ga storila.
Bil mi je v $alo le in smeh
pa sem mu privolila...
Prepozno - zdaj $ele oci
so meni se odprle,
ko v sebi nimam ve¢ moci...
Nebesa so se zaprle!
Oj me! O vec¢nost — vec¢ne dni
moram tedaj trpeti!
Vsaka minuta se mi zdi
veliko let goreti!
O, také ne bom nikoli ve¢
videla Boga!
To je srcu najvecji mec
mimo vsega gorja...
Da mogla bi kedaj umreti,
bi rada Se trpela.
A pred menoj bezi e Smrt
in ve¢no bom zivela....
Oh, gresnik moj, spremisli prav,
da k meni sem ne prides!
Spokori se, dokler si zdrav,
ker Smrti ne uides!

LUCIFER DUSO odvede. ADAM in EVA z OTROCI, ki so se pred Smrtjo
v grozi zgrudili na kolena in si zagrnili obraz, se zdaj vzravnajo. Prosece
dvigneta ADAM in EVA roke k ozadju, ki se razmakne. Znamenje KRIZA
zasije na platnu.

Nato luc¢ ugasne. Konec predigre. — Glasbeni vlozZek 3.
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PRVA SLIKA
PRIHOD V JERUZALEM

Kristus, apostoli, ljudstvo.

Zadnji akord slavnostne koracnice Ze zajamejo klici LIUDSTVA izza
zavese: HOZANA!

ZAVESA SE ODGRNE. Posamezniki prihajajo s palmovimi vejami,
vzklikajo, pogrinjajo oblacila. Prihajajo tudi APOSTOLI Oglasajo se
med splosnim vzklikanjem tudi posamezniki.

Eden:
Hozana na visokosti!

Mnozica:
Hozana!

Drugi:
Blagoslovljen bodi Davidov sin!

Mnozica:
Blagoslovljen!

Tretji:
Njegovo ime bodi hvaljeno z njim!

Mnozica:
Hvaljeno!

Cetrti:
Cescen bodi brez kraja,
ki vimenu Gospoda prihaja!

Mnozica:
Cescen!

Janez:
Le sém, le sém, svete duse,
pomagdjte krasiti dandsnji dan!
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Peter:
Z veseljem ga po mestu peljite,
ki je Kralj vas sam!

Med vzkliki, ki rastejo kakor vihar iz vseh ulic, se je prikazal na vrhu
stopnic KRISTUS. Vzklikanje splahne.

Kristus:
Potrésajte oljko, saj bom skoro $el od vas.
Castite me, saj me boste le kratek cas...

Vzkliki se spet oglase.

PriSel bo tisti véliki zadnji dan,
ki ga bo svet spoznal in bo visoko drzan!

KRISTUS pocasi odhaja. MnoZica za njim.

Eden:
Cast mi skup pojémo!

Mnozica:
Cast!

Drugi:
Hvalo ti dajemo!

Mnozica:
Hvalo!

Tretji:
Hozana na visokosti!

Mnozica:
Hozana!
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Cetrti:
Grehe nam odpusti!

Mnozica:
Odpusti!

Peti:
Mi te ¢astimo! Te za kralja izvolimo!

Mnozica:
Za kralja!

Sesti:
Vodi nas, vladaj nam!

Mnozica:
Vladaj nam!

Sedmi:
Srca ti podlozna storimo!

Mnozica:
Tvoji smo!

Sprevod odhaja, klici so zmerayj Sibkejsi. Tema. Zavesa se zastre. —
Glasbeni viozek 4.
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DRUGA SLIKA
ZADNJA VECERJA

Kristus, apostoli.
Na vrhu stopnic miza, APOSTOLI okrog nje. Na sredi KRISTUS kakor na
sliki Leonarda da Vincija...

Kristus:

Pri$la je moja ura in cas,

da se moram lociti od vas.

Ker sem vas vselej moc¢no ljubil,
bi vam rad vecno Zivljenje zaddbil.
Hotel bi $e pri vas ostati,

pa se moram od vas podati.
Ljubezen v srcu pa mi ne da,

da bi zapustil vas sredi sveta.

Bival bom zato pri vas

v podobi kruha slednji ¢as.

Vstane, vzame kruh, ga blagoslovi in razlomi.

Vzemite tedaj, to je moje zivo teld,
ki za ves svet bo trpelo strasnd.

Vzame kelih, ga blagoslovi in da naokrog.

Sede.

52

Vzemite ta kelih, v njem je moja prava kri,
védite, da vas ucenik za vas rad smrt trpi...

Ce boste s ¢istim srcem jedli ino pili,

se boste na vecne case veselili.

Ce pa ju boste v naglavnem grehu prejeli,
boste vekomaj v peklu goreli.

Ah, zalost in bridkdst moje dusice

k tebi, nebeski Oce, zalostno klice!

Vsi moji udje so s tezavami obdani,

zakaj zapeljanca vidim med vami...
Mojim sovraznikom me bo izdal,

me Judom za trideset srebrnikov prodal...
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V apostolih se je zganilo.

Peter:
Daj, Janez, vprasaj, kdo bi imél biti,
ki je o njem takoé zacel govoriti?
Vreden bi bil, da bi se zemlja odprla
in ga, nehvaleznika, pozrla!

Janez:
Kdo je, povej, ki bi imel to storiti
in bi te hétel tako umoriti?
Kako bi to storil tvoji dobroti,
ko si ga vzel pod svoje peroti?

Kristus:
Eden od vas, ki sedi pri mizi z mano,
bo stéril to pregreho neznano...
On je hudi¢a mo¢no poslusal,
na vekomaj bo pekel okusal.

Peter:
Sem mar jaz tisti, ki si o njem pricel govoriti,
da bi imel to veliko pregreho storiti?

Judas:
Da bi jaz tebe, svojega ucenika, izdal
in Judom za trideset srebrnikov prodal?

Kristus:
Ti sam si, ki si le-to govoril.
Ti bo$ mene izdal in uméril.
Boljse usode delezen bi bil,
da se nisi nikdar rodil.

Mrak zajame vse oder. JUDAS vstane in se splazi od mize. Za njim se
pojavi s strahotno kretnjo LUCIFER, ki ga spremlja, dokler oba ne izgineta.

Tema, zastor se zagrne. — Glasbeni vloZek 5.
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TRETJA SLIKA
JUDAS IN JUDJE

Judas, trije Judje, Lucifer kot senca.

Polmrak. JUDAS se prikaze z desne, LUCIFER pa se pokaZe za njim kot
velikanska posastna senca.

Judas:
Dolgo sem premisljeval, komu bi ga prodal.
Padlo mi je v srcé, da ga bom Judom dal.
Mar naj Z njimi barantam?
Kar za trideset srebrnikov jim ga dam...

Z leve so se priplazili trije JUDJE.

Povem vam: ve¢ kot tiso¢ zivljenj je vreden.
Jaz pa sem tudi denarja potreben...

Sklenejo kupcijo in udarijo.

Kup ste tedaj z menoj sklenili.

Obljubim vam, da ga boste v svoje roké dobili.
Katerega bom poljubil in objel,

tistega bo lahko vsakdo prijel.

Zvezite ga in glejte, da vam ne uide,

da potlej krivda na mene ne pride!

Jaz sem vam ga zvest6 Cez dal

in vam ga za majhen dobicek prodal!

Vsi skupaj odidejo na levo. Za njimi senca LUCIFERJEVA. Tema in
zavesa. — Glasbeni vloZek 6.
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CETRTA SLIKA

OLJSKA GORA

Kristus, Véliki angel, Peter, dva druga apostola, prvi angel, drugi angel.

Prikaze se medlo razsvetljen oder. TRIJE APOSTOLI spe na levi na
stopnicah. KRISTUS kleci na desni. Na levi in desni strani odra OBA
ANGELA.

Kristus:
Ah, zalost in bridkost je vse moje ude zajéla:
groza greha se mi je razodela!
Moja dusica v veliki bridkésti trpi
in moje truplo krvav pot poti.
Ah, zalost in bridkost moje dusice
k Tebi, nebeski Oce, zalostno klice!
Poglej, vsi moji udje so s tezavami obdani,
da bi gresnike resil, ki so zapeljani...
Skozi svojo bridkdst in krvavi pét
Tebi jih priporocam, Gospod!
Ta kelih, ki si ga meni napil,
potem ko je Adam nesrecno gresil,
hocem rad in voljné izpiti,
vso svojo kri za gresnike preliti,
da bi se jim spet nebeska vrata odprle
in hudicu iz krempljev duse izdrle...

Na desni se prikaze VELIKI ANGEL s kelihom v rokah in se skloni h
KRISTUSU.

Véliki angel:
Kaj zalujes, Odresenik sveta?
Saj ves, nebeska volja je ta.
Z nebes sem h Tebi poslan,
da bos$ pripravljen in mocan.
Kelih, ki ga bo$ zdaj pil,
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bo ¢loveku vec¢no veselje zadobil,
hudicu ga iz krempljev vzel

in ga nevarnosti otel.

Trpi voljné tedaj, Gospod,

za gresnike krvavi pot!

KRISTUS kelih izpije in se zgrudi v molitvi na obraz.
VELIKI ANGEL izgine.

Prvi angel:
Odresenika premisljuj,
njegov krvavi pot spostu;j!
Kri ude mu je vse oblila,
da tvoje grehe bi izmila.
Klec¢é Odresenik zeli,
da gresnikom pomoc¢ dobi.
Opusti, gresnik, posvetne zeljé,
Odreseniku bridko storé!

Drugi angel:
Da sem s krvjé in mésom obdan
kot si ti, gresnik, ki si zapeljan,
od velike Zalosti bi tocil solzé,
da je Gospod toliko trpel za mé...

OBA ANGELA nato stopita h GOSPODU in se sklonita k Njemu.

Oba angela:
Morala sva k Tebi priti,
ti srce potolaziti.
Grenki kelih sr¢no pij,
da odresis vse ljudi!

Luc polagoma odmre. Zavesa. — Glasbeni vlozZek 7.
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PETA SLIKA
JUDOV OBUP

Judas, LUCIFER.

JUDAS pride od desne. Na levi ga caka vrhu stopnic zmagoslavno, a
negibno LUCIFER.

Judas:
Prekleta ura ino dan,
ko sem bil tako razuzdan,
da sem svojega ucenika Judom izdal
in s tem se z duso in telesom hudicu prodal...
O gres$niki, nauk od mene vzemite
in od gre$nega Zivljenja odstopite!
Jaz pa bom moral v peklu goréti,
ker nisem hotel z Jezusom ziveti...

JUDAS se obupan pozene na levo. LUCIFER mu vrzZe vrv nasproti. V hipu
tema, zavesa se zagrne. — Glasbeni vlozek 8.

SESTA SLIKA
PRI KAJFI

Kajfas, sest svetovavcev.

KAJFAS stoji vrhu stopnic, na vsako stran mu stoje po TRIJE
SVETOVAVCIL

Kajfas:
Prav kakor sem vam Ze govoril,
pravim $e: naj ¢im preje smrt bi stéril!
Da ne bo mogel nasega ljudstva zapeljevati,
ga hocemo $e drugim sodnikom v réke dati.
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Tam bodo nastopile price

in rekle, da se sind bozjega klice.
Sam nam le-to potrdji,

zato porecemo, da Boga sramoti.
Spoznate pac vsi s svojo castjo,
da je s hudi¢em obseden moc¢né.
Nemara ze sklepate sami,

da druge poti za nas vec ni:

k Pilatu ga bomo peljali,

da bomo zopet mirno spali! ...
Pilatus nam mora ugoditi,

ga na smrt obsoditi in umoriti.
Po pravici bo samo tako,

da se na kriz obesi njegovo telo!

Zivahno pritrjevaje vsi odidejo. Tema in zastor. — Glasbeni vioZek 9.

SEDMA SLIKA
PRI PILATU

Pilatus, Kristus, trije svetovavci, vojak.

PILATUS stoji pred prestolom na vrhu stopnic na desni. KRISTUS
z VOJAKOM na desni pred njim. Na levi na stopnicah TRIJE
SVETOVAVCIL

Pilatus:
Tega cloveka ste mi pripeljali.
Meni v roké bi ga radi dali?
Izprasujem ga, kako dela in zivi,
pa po mojem smrti zasluzil ni.
Vprasujem ga ono ino to,
pa mi odgovarja lepo.
Kaj je mogel hudega storiti,
da ga naj ukazem umoriti?
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Zvedel sem, kod je hodil in kje je bil,

in je bil do konca potrpezljiv.

K Herodu ga peljite, ta bo zeljan

videti in izprasati ga, ker je njegov dezelan.
Naj Herodez potlej dela, kar se mu zdi.

Ce je vreden smrti, naj ga umori.

Jaz ne najdem na njem taksne krivice,
Ceprav ljudstvo smrt nad njega klice.

Ce zelite mrtvega, to storite:

zivega v zemlj6 zakopljite!

PILATUS se obrne in odide. SVETOVAVCI z VOJAKOM odtirajo
KRISTUSA. Tema in zastor. — Glasbeni vlozek 10.

OSMA SLIKA
PRI HERODU

Herodez, Kristus, dva vojaka.

KRISTUS stoji sredi odra pred stopnicami, na vsako stran odra VOJAK.
HERODEZ se pokaze skozi sredino na vrhu stopnic.

Herodez:
Dolgo Ze sem te hotel spoznati,
pa se nisi pokazal pred mojimi vrati.
Zdaj me bos vendar poslusal, spoznal,
na moje vprasanje odgovor dal.
Mogocen si menda mocno,
zvedel bi rad, ali je res tako.
Vedi, da imam nad teboj vso oblast,
judovskemu kralju izkazi zdaj cast!

Caka, pa zaman.

No, dobro sem te spoznal.
To bom ljudstvu na znanje dal.
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Srdit stopi naprej do roba odra in zase sika:

Dal mu bom belo oblacilo,

ki bo iz njega norca storilo.

Pred menoj cudeza storiti noce
pa se hvali, da mu je vse mogoce!

Vojakoma z zapovedovalno kretnjo:

Proc¢ z dvora izpred mojih o¢i!

Da ne bo mogel goljufati ljudi,

Pilatu ga spet nazaj peljite,

tam ga na novo zatozite!

Naj stori, kar kaze z norcem storiti,
pa Ceprav ga da brez milosti umoriti!

Naglo se obrne in odide. VOJAKA odvedeta KRISTUSA. Tema in zavesa. —
Glasbeni vioZek 11.

DEVETA SLIKA
BICANJE

Kristus, trije rablji, dva angela.

Ves oder je v temi, le ozadje je temno rdece. Kakor sence so vrhu stopnic
na tem ozadju postave zvezanega KRISTUSA in TREH RABLJEV.
ANGELA pa stojita prav spredaj vsak na enem koncu odra. — Ves prizor
spremlja harmonij.

Prvi rabelj:
Hola, bratje, ta trda zila
glejte, kako se mu bo hrbta ovila!
Nobeden od vaju ga tako ne zna.
Dajta, da bomo slisali, kaksen glas ima!
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Drugi rabelj:
Le po njem, da se bo kri pocedila!
Njegova hudobija je tako zasluzila.

Tretji rabelj:
Mene pusti, poglej, kaj jaz znam!
Vso kozo mu bom raztrgal sam!
Nikomur ne bo mogel podoben biti:
to lepo sluzbo mu hocem storiti.

Prvi angel:
Ah, ti raztrgana roza, kaj se je s tdbo zgodilo?
Bicanje ti je veliko skodo storilo...
Ah, da noce strela z neba priti,
neusmiljenemu bicanju konec storiti!
Vsi angeli, ki ti k sluzbi stojé,
na povelje, o Jezus, to storé.
A tvoja nerazumljiva milost tega ni pustila
in je za gre$nike rajsi kri prelila...

Drugi angel:
Pregres$ni clovek, kam svojo pamet obracas,
da je od posvetnih Zelja ne odvracas?
Poglej, kaj Odresenika velja tvoja dusica,
spomni se, kako se v bicanju vica!
To ti le malo ali ni¢ ni mar,
po gres$nih zeljah zivi$ vsekdar....

KRISTUS se je bil zgrudil na kolena. Ostal je sam. Tema in zavesa. —
Glasbeni viozZek 12.
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DESETA SLIKA

KRONANJE

Isti kot v prejsnji sliki.

Ozadje je zagrnjeno. Na vrhu stopnic sedi KRISTUS, okrog njega RABLJI.
ANGELA kakor poprej vsak na svoji strani. — Tudi ves ta prizor spremlja
harmonij.

Prvi rabelj:
Poglej, brate, nasega kralja,
kako se mu bo trnjeva krona podala!

S sulico mu potisne krono na glavo.

Drugi rabelj:
On hoce nas kralj biti,
zato ga hoc¢emo s krono castiti,
da bo vsak videl njegovo ¢ast ino hvalo,
ki mu jo bo trnjeva krona dala.

Tretji rabelj:
On je vi$je zaniceval,
samega sebe poviseval,
na$o vero tlacil,
drugo, neznano, pa naprej vlacil!

Prvi angel:
Ah, 7alost prevelika, ah, skrivnost prikrita,
joj, milost bozja je s krvjo oblita!
Trnje ti, Jezus, ranja glavo,
malokdo hvalo Ti ve za té...

Drugi angel:
O gresnik, tvojih grehov ostudnost krici,
tvoj Odresenik pa pohlevno trpi.
Sramotno je kronan in opljuvén,
da bi v nebo kdaj prisel kristjan!
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DRUGI RABEL] poisce trs in ga prinese, dd ga PRVEMU.

Prvi rabelj:
Aron moj, na kolena padi doli
pa mu pest v zobe pomoli!
Zakaj prav se mu godi,
e ga kdo tako casti!

Drugi rabelj:
Se to mu daj, laznivemu kralju,
bos videl, kako se mu bo podalo:
k trnjevi kroni zezlo sodi
ti mu pa stari svoj plas¢ posodi!

Sname TRETJEMU RABLJU plas¢ z ram in ga ogrne KRISTUSU.

Tretji rabelj:
Na kolenih, ljubeznivi bratje, zdaj kle¢im
pa mu norce in pest v zobé molim,
laznivemu kralju zvezanih rok
on pa sedi kakor lipov bog!

Prvi rabelj:
Aj, ljubeznivi bratje, kaj bi se obirali,
kaksen kralj je bil, naj bi vsi spoznali!

Drugi rabelj:
Nase ljudi je zapeljeval
in novo vero oznanjeval
k spodobni casti ino hvali
smo mu Zezlo v roke in krono na glavo dali!

Tretji rabelj:

On se je hvalil, da je bozji sin
njegova hvala bo minila z njim!

TRIJE RABLJI odidejo.
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Prvi angel:
O castito oblicje, ki si angelov vesélje,
obudi gres$nikov srcé in zélje!
Ah, gresnik, spomni se tega zani¢evanja
in rabljev neusmiljenih Sentovénja!

Drugi angel:
Ah, milost bozja, kaj tvoja ljubezen stori:
duse resujes za ceno krvi!
S trnjem das se krénati in zanicCevati,
z gnusobo svoje sveto oblicje opljuvati.
Bodi tedaj ti, Jezus, vsa Cast in hvala
vi vsi gresniki pa Castite nebeskega Kralja,
ki je skozi svojo martro in trpljenje
vam vsem dobil obilno zasluzenje,
ki si boste z njim nebesa pridobili
in tam Boga na vekomaj castili!

Tema in zastor. — Glasbeni viozek 13.

ENAJSTA SLIKA
GLEJ CLOVEK

Pilatus, Kristus, dva vojaka, strezaj, farizej, dva angela, ljudstvo.

PILATUS stoji na desni vrhu stopnic pred prestolom in je napol obrnjen v
ozadje, kjer je videti obrise jeruzalemskega mesta in kjer se gnete nevidna
pa hrumeéa MNOZICA. Ob PILATU na stopnicah stoji STREZAJ.
KRISTUS je na vrhu stopnic na sredi. Na vsako stran po en VOJAK.
ANGELA sta prav na robu odra pri vsaki strani. MNOZICA hrumi in
vpije. Glas trobente jo umiri. A le za hip.

Pilatus:
Poglejte, ljudje, ¢cloveka tega —
mar ni Se polna mera gorja?
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Divje vpitje:
Krizaj ga!
Trobenta in kratka tisina.

Kako ste ga grozno odrli,
neusmiljeno njegov zivot odprli!
Naj bi se vam zdaj ze smilil,
nikar da bi kdo $e v smrt ga silil!

Vpitje se ponovi. Spet trobenta. Tisina.

Kralju zdaj ve¢ podoben ni.
Naj v miru ostane in Zivi!

Vpitje spet zavalovi. Slisijo se posamezni strastni vzkliki med splosnim
hrumenjem.

Eden:
Na kriz ga pribij!

Mnozica:
Na kriz!

Drugi:
Da, krizaj ga!

Mnozica:
Krizaj ga!

Tretji:
Nikdar si ne Zeni do srca!

Mnozica:
Na kriz z njim!

Cetrti:
On je prijatelj gresnih ljudi!
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Mnozica:
Krizaj ga!

Peti:
Gresiti z njimi ne zamudi!

Mnozica:
Na kriz z njim!

Pilatus:
Vzemite ga tedaj s sebdj!
In krizajte ga, Ceprav nocdj.
Jaz mu ne najdem nobene krivice,
pri vas pa nobene postene pravice.

Iz mnoZice se je odtrgal in planil je iz ozadja FARIZE], ki ga VOJAK s
poveseno sulico ustavi.

FARIZEJEVE Siroke kretnje spremlja LJUDSTVO s silnim hrupom.

Farizej:
Da, nasa zapoved hoce tako,
da ima umreti zato,
ker se je sint bozjega delal
in jih je to6likanj zapéljal!

Pritrjevanje kakor vihar med MNOZICO.

Krizaj ga in k smrti ga obsédi,
da nam ne bo Se k vedji skodi!

MNOZICA besni: Krizaj ga!

Ce ga pa Zivega pustis,
postave cesarjeve ne drzis!

FARIZE] omahne nazaj v MNOZICO. Krikov ni konca. — PILATA je
pretreslo. Ne more se odlociti. Sam zase mrmra.
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Pilatus:
Zaradi vas naj bi ga v smrt pognal,
da bi v gnadi cesarjevi ostal...

Premislja in se obotavlja. Potem pa iztegne roko. STREZA] mu da
palicico. Za hip Se obstane. Potem pa jo zlomi in jo vrze KRISTUSU pred
noge. Trobenta izzove grobno tisino.

Poslusajte sodbo cez ¢loveka tega.
V svojih gresnih rokah obdrzite ga!

MNOZICA v blaznem veselju zaraja. Hrumenje komaj ukroti trobenta.
STREZA] izroci PILATU listino s spisano sodbo. PILATUS bere.

Ker je Jezus Nazareski zapeljevavec ljudi,
naj se nad njim sodba zgodi.

Ker nasega cesarja zanicCuje

in kot lazniv Mesija ljudi zapeljuje

ker vse so visji zadosti spoznali

ga boste rabljem dali

pa ga na sramotno mesto peljite

in ga med dva razbojnika na kriz pribijte.

Vihar navdusenja spet zavalovi med MNOZICO. PILATUS namiguje
strezaju. Ta mu prinese pladenj z vodo. PILATUS si umije roke. Trobenta
spet zapove mir.

Jaz pa umijem si roké,

nedolzna kri naj ne pride nad mé.

Vi pa boste tezek racun dajali

in v peklenskem ognju do grla stali...

MNOZICA zahrumi. FARIZE] se spet pokaze in napol obrnjen h mnoZici
hripavo zavpije:

Farizej:
Naj Cez nas in nase otroke se njegova kri znide,
da le on do sramotne smrti pride!
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PILATUS mrk sede na prestol, med tem LJUDSTVO besni in FARIZE]
spet izgine. Potem dd PILATUS znamenje. STREZA] in eden izmed
VOJAKOV med govorjenjemm OBEH ANGELOV gresta po kriz.

Prvi angel:
Le sém, le sém poglej, o clovek moj,
in spomni, kam je spravil Jezusa greh tvoj.
Od tal do glave ga je vsega raztrgal
tebe pa iz milosti vrgel.

Drugi angel:
O, ¢udo vseh cudes je to,
da je bil Jezus raztrgan zato,
da bi mi vsi ozdravljeni bili.
Mocné ga k temu ljubezen sili.
Le ti, gresnik, tega ne spoznas,
da bi poslusal njegov glas,
S Pilatuzem ga spet prodas
za greh in pa za kratek cas...

KRISTUSU so naloZili kriz na rame. Omahovaje stopa proti ozadju. Ko
ga MNOZICA zagleda, zazZene divji vrisé. KRISTUS se ozre in pogleda
PILATA, ki mrk zZdi sam vase, pa gledavce. Potem stopa navzdol. Oder se
stemni, zavesa se zagrne. — Glasbeni vloZek 14.

DVANAJSTA SLIKA
KRIZEV POT

Veronika, Kristus, Longinus, trije rablji, trije vojaki, Marija, Marija
Magdalena, Marija Salome, Marija Kleofa, strezaji, svetovavci, ljudstvo.

VERONIKA, MARIJA in druge TRI MARIJE stoje na levi pod stopnicami.
— Od desne se bliza sprevod, ki bo Sel do skupine Zena, nato bo zavil pod
stopnicami nazaj proti desni, Sel navzgor po stopnicah in nadaljeval pot
vrhu stopnic vzdolz po odru proti levi. — Sprevod otvori Pilatov STREZA]J,
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ki nosi napis INRI, njemu slede VOJAKI z LONGINOM na celu, nato
RABLJI s KRISTUSOM, nato ostali sprevod. — Ves prizor spremlja
harmonij.

Prvi rabelj:
Bratje, le junasko se drzite,
korajzno ga k sebi potegnite!

Drugi rabelj:
Plac¢a naj, kar se je pregrésil,
da bo vedel, kdaj je ¢loveka odrésil!

Tretji rabelj:
To je Ze zdavnaj zasluzil.
Dosti zla je med nami obudil.

KRISTUS dospe do skupine Zend. MARIJA Zalostna omahne ostalim
MARIJAM v narocje. VERONIKA pa mu ponudi prt. Nato ga razgrne, da
se vidi odtis svetega oblicja. Sprevod nadaljuje svojo pot.

Veronika:
O precisto oblicje, kako si razdejano,
z udarci, s krvjo, z nagnusobo vse obdano!
Angelci se te niso naglédali,
lepote Tvoje ne bi dopovédali...
Poglej, o gresnik, svojega Odresenika,
spomni se, kje je tvoja pregreha velika!
Da bi ti nedolznost spet dobil,
je svojo resnjo kri prelil...

KRISTUS pade pod krizem.
Prvi vojak:

Mi ga suvamo, vi ga tepite
pa mu pesti v zobé molite!
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Drugi vojak:
Ker gosposke ni hotel spostovati,
ga dajmo sramotno opljuvati!

Tretji vojak:
Na Kalvarijo brz ga vlecimo,
laznivega kralja na kriz pribijmo!

Longinus:
Na krizu ga bomo umorili
in tako svoje visje razveselili!

Sprevod pocasi izginja. MARIJA v Zalosti gineva.

Marija:
O, Zalost prevelika,
poglej, ¢lovek, svojega Odresenika!
S kaksnimi tezavami je obdan,
k smrti tako grozno peljan...
Tezki kriz s tezavo vlece,
da ti milost kdaj oblece.
Judje ga z nogami teptajo,
farizeji ga za Boga ne spoznajo,
Pilatus ga je v smrt izrocil
Adamov greh je to povzrocil...
Ven je... Zdaj mora umreti.
Na krizu mora dotrpeti...
Spomisli zdaj, o gresnik moj,
kaj je trpel za vsak greh tvoj!
Zaluj z menoj ¢ez njegovo smirt,
da ti bo paradiz odprt!

Luc polagoma umira. Zavesa. — Glasbeni vlozZek 15.
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TRINAJSTA SLIKA
POD KRIZEM

Kristus na krizu, Marija, druge tri Marije, Janez, Longinus, trije vojaki.

Prav v ozadju v sredi stoji kriz, pod njim Gospodovi zvesti. Na desni
spredaj pod stopnicami LONGINUS, na levi na tleh VOJAKI, ki kockajo.

Marija:
O, zalost moja prevelika
zavoljo Jezusa, mojega sinka...
Ko vidim njegovo sveto glavo
tako ranjeno in krvavo,
trga bridkést moje strto srcé,
oci mi zalivajo grenke solzé...
Njegovo raztrgano sveto teld
poprej je kakor sonce bilé!
O, gresnik, le-to si k srcu pelji
in drzi v svojih mislih vsélej:
podvizaj se, svoj greh pustiti,
z menoj v nebesko kraljestvo priti!

Longinus:
Zdaj se vidi, kaj ti pomaga govorjenje —
bilo je samo pusto zdenje!
Dejal si, da si sin zivega Boga,
da naj vérujejo v tebe samega!
Pravi¢no k smrti so te obsodili,
spodobno so te na kriz pribili!

KRISTUS nagne glavo in umre.

Nihce ne reci, da umrl ni,
naj konec sulica stori!
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LONGINUS iztegne sulico, da bi Kristusa zabodel. V tem hipu tema in
silen grom. Rdeca luc. LONGINUS izpusti sulico. Med bliski in grmenjem
se zgrudi na kolena.

O, nesrecni ¢lovek, kako sem hudobno sodil,

da sem srcé bozje s sulico prebodel:

iz njega vec¢no zivljenje ljudem rosi!

Moji dusi zavoljo greha hudic grozi...

Ah, ti usmiljeni Jezus, kaj je meni storiti,

da bom mogel usmiljenje zadobiti?

Spoznam, da si pravi, usmiljeni Bog

prosim Te, izbrisi moj gresni dolg!

Vsi, vsi moramo tako storiti,

¢e nocemo za vekomaj v pogubo priti!

Tema. Zavesa. — Glasbeni vlozek 16.

STIRINAJSTA SLIKA

ZALOSTNA MATI

Marija, mrtvi Kristus v njenem narocju, Magdalena, Mariji, Janez, dva
angela.

V ozadju kriz s tencico. Pod krizem MARIJA z mrtvim ODRESENIKOM.
Okrog nje JANEZ in druge TRI MARIJE. ANGELA sta vsak na svoji
strani odra.

Prvi angel:
Z Marijo zalostno trpim,
od zalosti komaj zivim.
Smrt Gospodnjo premisljujem,
z Marijo od srcd zalujem.
Ali, gres$nik, vidis vse to
in ti ni v srcu ni¢ hudo,
ko je zate Gospod umrl,
da ti je pekel zaprl?
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Z zalostjo je Marija obdana,
zato pa bo tvoja dusa oprana.
Marija veliko zalost trpi,

da ti, gre$nik, odpuscanje dobi!

Drugi angel:
O, Marija, zalostna mati,
kako malo gresniki marajo zate!
Objokana si pod krizem stala,
nikogar nisi docakdla...
Bridkdst te zalostne Device,
telesa njenega in zalostne dusice!
Vsi njeni udje so s tezavami obdani,
da gresnike odresi, ki so zapeljani.
Ona zeli, da bi se jim odprlo nebd,
Da pogubljenju pekla uteko.

Janez:
O, moj mojster Jezu Kriste,
Resni¢ne so besede tiste:
raj$i hoc¢em zivljenje pustiti,
kakor pa tebe nikar ljubiti!
K tebi moje srcé gori,
vzgala ga je Tvoja Resnja kri!
Kdor se v ljubezni Tvoji vname,
ljubezni mu nih¢e ne vzame.
Naj bo v meni plamen svetal:
svoje srce bom v Tvoje dejal!

Marija:
O, gresnik, v srcé naj ti gré le-t6
In v mislih naj ti zmeraj bo:
zapusti stezo gre$nih zmot,
z menoj v neb6 se podij na pot!
Tema. Zavesa. — Glasbeni vlozek 17.
Harmonij zaigra nato prehod k zakljucnemu zboru.
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ZAKLJUCNI ZBOR

V ozadju kriz s tencico. Na vsako stran kriza vrhu stopnic angela z
dvignjenimi dlanmi. Zbor zapoje:

Poglejte, kristjani, Ce ni le-to
velika gnada bozja,

da skozi martro Kristusovo
odresen si od ognja!
Poklican bil z ve¢ drugimi

iz te ajdovske vere,

zasluzil si zvelicanje

prave krscanske vere.

Ah, hvalo mi tebi damo,
na kriz razpeti Bog,

ino Te zopet prosimo:
Bodi Ti nas Gospod!
Tvoja gnada ohrani nas,
nam daj svojo pomoc,
da ne pride Cez nas
peklenska vec¢na noc!

Zavesa se je bila pocasi zagrnila.
Velikonocni zvonovi preglase zadnji akord.

KONEC PASIJONA

O.A.M.D.G.

Pretipkala Tanja Jenko, A. D. 2013
O.A.M.D. G.
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GLASBENI VLOZKI

1. Fanfara (»Staroslovenska postna, priredil Stanko Premrl), igrajo trobila: dve
trobenti in dve pozavni, - ali harmonij.

2. Staroslovenska adventna (»Srecen bil je clovek v raju«), priredil Stanko
Premr], igra harmonij, poje zbor enoglasno.

Stanko Premrl, »Hosana, fanfara (dvojna, krajsa in daljsa).
Tomc, »Povzdigovanje« iz »Slovenske mase, zbor s harmonijem.

Levi¢nik, »Vecerja zadnja je minila«, zbor s harmonijem.

A S

Stara slovenska postna »Zalostni veliki teden, priredil Stanko Premrl,
godalni kvartet ali harmonij.

~

Levi¢nik, »Tam na vrtu Oljske gore«, zbor s harmonijem.

8. Stara slovenska postna »Oko jokaj, srce pokaj«, mesani zbor ali harmonij oz.
godalni kvartet.

9. »O gresnik, tu se vstavi«, zbor s harmonijem.

10.Hribarjeva postna (2.) »Klic k pokori«, zbor s harmonijem.

11.»Daj mi Jezus, da zalujem, zbor s harmonijem.

12.Vodopivec, »Pod oljkami« ali Hribarjeva postna $t. 11, zbor s harmonijem.
13.Rihar, »Jezusove svete rane«, zbor s harmonijem. Trobenta (med 11. Sliko).

14.Kimovec, »Postna k Srcu Jezusovemu« za alt ali bariton, - ali Sattner, »Jezus
trpeci« (Golgota $t. 5) za godala (ali harmonij) in zbor.

15.Za godala Sattner, »Molim te, Jezus« (Golgota st. 6) ali zbor (s harmonijem)
Hribar, »Kak zalivajo solzice«.

16.Vavken, »Sveti kriz«, zbor s harmonijem.

17.Stanko Premrl, »Zaklju¢ni zbor k Slovenskemu pasijonu«, mesani zbor s
trobili ali harmonijem.
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Alojzij Pavel Florjanci¢

KURETOV SLOVENSKI PASIJON

Posvecam spominu pasijonskega sodelavca
p. Felicijana (Jozeta) Pevca (1950-2012).

Niko Kuret je marca 1932 v Kranju postavil na oder svojo pasijonsko igro Slo-
venski pasijon.! Odigrali so ga z velikim uspehom Stirikrat v tamkaj$njem Ljud-
skem domu. Ker gre za mocno prirejen Skofjeloski pasijon iz leta 1721, avtorja p.
Romualda, Lovrenca Marusica, si bomo poleg kratke predstavitve Kuretovega pa-
sijona nekoliko obnovili vedenje o $irsih okoli$¢inah, ozadju, nastanku in znacil-
nostih nastanka Slovenskega pasijona. S tem imenom ga je poimenoval avtor, ker
se je zavedal, da to delo ne more nositi tradicionalnega imena Skofjeloski pasijon,
ki je sicer prvotno nosil bolj preprosto ime Procesija Velikega petka®.

Ce ho¢emo razumeti okolis¢ine, v katerih je Kuret to pocel, je treba pogledati
$e malce nazaj, v Cas fin de siecla’, ko so zaceli ustanavljati tako imenovana ljud-
ska gledalisca, kot jih je propagiral francoski pisatelj, Nobelov nagrajenec Romain
Rolland.* Naj nastejemo nekaj teh gledali$¢; leta 1890 je zazivel Freie Volksbiihne
v Berlinu, leta 1892 Théatre du Peuple v Vogezih, leta 1899 Volkstheater na Du-
naju, leta 1899 Coopération des idées v Parizu, prav tam leta 1903 Théatre Popu-
laire in Théatre du Peuple, v Nemciji pa Stevilni Berg-, Wald- in Natur-Theatri.
Tudi pri nas smo 8. septembra 1906 v ljubljanskem Ljudskem domu dobili stalni
(amaterski) Ljudski oder. Po drugi vojni je bila tam na Streliski ulici Ljudska ku-
hinja, sedaj pa Waldorfska $ola.

Prva svetovna vojna, ki je pretresla svet, posebej Evropo, je popolnoma spre-
menila druzbene, kulturne in umetnostne vrednote fin de siécla. Cas po prvi vojni
je bil ¢as mladinskega kulturnega gibanja, ki se je zacelo v Nemciji kot odpor do to-
gega osebnega in verskega zivljenja. Slednje se je manifestiralo pogosto kot izrazi-
to politicno katolitvo, klerikalizem. Nova ideja poglobitve in prenove v osebnem,
religioznem in vsem kulturnem zivljenju pa je poudarjala pristnost, naravnost in
stik z naravo. Mladinsko gibanje s svojo duhovno usmerjenostjo, z zanimanjem za
duhovno igralstvo, za srednjeveske in baro¢ne verske igre, za dusevno in duhovno
bogatece igranje na vaskih ljudskih odrih je naredilo na Kureta mocan vtis. To
mladinsko gibanje se je zacelo iz Nemcije $iriti tudi k nam. Gibanje je temeljilo na
»ideji poglobitve in prenove v osebnem, religioznem in vsem kulturnem zivljenju,
ki je zagovarjala pristnost, naravnost, stik z naravo, zato je pospesevalo dolga pes$
potovanja tudi v tuje dezele. Glasilo mladinskega gibanja pri nas je postal 192425
Kriz na gori /ur. Anton Vodnik, od 1930 Kriz, ur. E. Kocbek in Jakob Solar/, v nje-
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govem smislu pa so pisali esejisti in pesniki v tedanjem Domu in svetu. Niko Kuret
se je oglasal v obeh glasilih, ve¢ v DS.« (Cit.: Novak, 1995, str. 53).

Kuret je ze pred tem kot dijak v Celju pokazal svojo nadarjenost za jezik in
pisanje ter splosno naklonjenost do umetnosti, posebej do petja in gledaliske igre.
Ze tedaj je iz francodcine prevedel Moliérove Skapinove zvijace. Leta 1926 je iz
nemscine prevedel $e sodobno duhovno igro Anima pisatelja Josepha Jakoba Fe-
itna. Naslednje leto so jo igrali v Celju. Kuret se je poleg vestnega $tudija zelo
delovno vkljuceval v $tudentsko drustveno in kulturno zivljenje. Bil je ¢lan kr-
$canskosocialisticnega akademskega drustva Borba. Delal je pri kr§¢anskosocial-
no usmerjeni mladinski organizaciji, Krekovi mladini, delal v vodstvu Slovenske
dijaske zveze, v jugoslovanskem sindikatu kr$canskih delavcev in v mednarodni
dijaski organizaciji Pax Romana. Leta 1928 in 1929 je potoval po Poljskem, po
juzni Franciji in Spaniji, tako da se je naucil $e §panicine. Bil je neke vrste bard,
potujoci pevec in po navadi potujocih studentov prepeval ob spremljavi kitare. Bil
je namrec izvrsten pevec, ki je pel tudi pri zborih.

Na izpopolnjevanju francos¢ine v Parizu leta 1928, obvladal je Ze italijanski
in nemski jezik®, se je seznanil tudi s tamkaj$njo gledalisko igro. Opazil je, da na
Francoskem, pa tudi na Nemskem duhovne igre in $e posebej pasijoni dozivljajo
ponovno renesanso in veliko popularnost. Kajpak so nastajala nova dela, pred-
vsem pa so stara besedila na novo prevajali v sodoben jezik in jih prirejali. Kuret
se je s tem seznanil Ze na $tudiju v Ljubljani, kjer ga je prof. France Kidri¢ usmeril
v studij srednjeveskega gledalisca, ko je spoznal tozadevno vedozeljnost svojega
nadarjenega Studenta. Tako se je od blize seznanil s pasijonskimi igrami na Nem-
$kem. Tam, zlasti na Bavarskem, so se te igre ohranile v sodoben cas. Nekatere
stare igre so avtorji pri novih aranzmajih tudi zdruzevali. Ena izmed teh, morda
najstarejsa, je bila klostenneuburska velikonoc¢na igra iz leta 1228°, pa redentinska
pasijonska igra iz leta 1464 in alsfeldska iz leta 1501. K preje navedenima dve-
ma pasijonoma so pridruzili $e trierski pasion iz 16. stoletja in tako dobili novo
pasijonsko igro, Aus alten Osterspielen, avtorice Line Hilger. Leta 1924 je Seba-
stian Wieser dvoje pasijonskih iger iz Freiburga iz 16. stoletja zdruzil v eno igro,
Das Passionsspiel der Freiburger Ziinfte. Ena od teh dveh starih iger je podobna
skofjeloski, je procesijska in v njej nastopajo tudi cehi, cunfti. Morda je prav sle-
dnja sluzila Kuretu za izhodi$c¢e predelave Skofjeloskega pasijona. Tudi znamenita
pasijonska igra iz bavarskega Oberammergaua, kjer jo z manjsimi prekinitvami
igrajo od leta 1662, je neko¢ nastala na tak nacin. Prvotnega besedila pasijona, ki
so ga, po zaobljubi ob kugi, zaceli igrati v Oberammergauu leta 1633, ne poznamo.
Danasnje besedilo je sestavljeno iz augsburskega pasijona iz 15. stoletja, pasijon-
ske igre Sebastiana Wilda iz leta 1566, pasijonske igre Johanna Albla in pravega
oberammergauskega teksta iz leta 1633. Ta besedila je oberammergauski Zupnik
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Joseph Alois Daisenberger (1799—-1883) po letu 1850 priredil in od takrat izvira
aktualno besedilo slovite pasijonske igre. Danasnje besedilo pasijona v Oberam-
mergauu je torej poldrugo stoletje mlajse, kot je besedilo nasega, Romualdovega
Skofjelogkega pasijona. Vemo pa, da je tudi slednji nastajal iz starejiih pasijonskih
besedil. Vendar ga v Skofji Loki $e sedaj igramo natan¢no takinega, kakr$nega je
leta 1721 v Skofji Loki zapisal o¢e Romuald. Je pasijonska igra in procesija obe-
nem, ki je ostala nespremenjena, neskrajsana, z angeli, s konjenicami, cehi, da
omenimo njene glavne posebnosti, ki jo lo¢ijo od drugih pasijonskih iger. To velja
veckrat omeniti in poudarjati, predvsem navzven. Kajti druge pasijonske igre in
$e starej$i misteriji, ki so bili za dana$nje razmere nerazumljivo dolgi’, so danes
odrsko neizvedljivi in se torej ne morejo ponasati z neokrnjeno prezentacijo, kot
to velja za Skofjelogki pasijon.

Kuret je ze leta 1928, verjetno po vrnitvi iz Pariza, skupaj z Edvardom Kocbe-
kom, Antonom Ovnom in Leopoldom Stanekom prevedel znano in popularno
duhovno igro Teophilus. Prvotni mirakel je v 13. stoletju napisal francoski pesnik
Ruteboeuf. Iz kasnejsih dveh variant, halmstadske in stockholmske, je leta 1450
nastal rokopis iz Triera. Mogoce, da jih je, mlade slovenske izobrazence iz kr-
$c¢anskih, katoliskih logov, med njimi tudi Nika Kureta, spodbudila tudi domaca
pasijonska gledaliska noviteta, LN.R.L, avtorjev p. Romana (Tomaza) Tominca
in Edvarda Gregorina. Ta pasijonska igra, ki je bila uprizorjena pol leta prej kot
Teophilus, v predvelikono¢nem casu leta 1928, je verjetno razocarala mlade slo-
venske literate, ki so pricakovali dela po novih gledaliskih trendih. Bila je sicer
solidno delo, vendar ne vec kot to. Videti je bilo, kot da se od Finzgarjevega Pa-
sijona iz leta 1896 v eni polni cloveski generaciji pri tej tematiki pri nas ni nic¢
zgodilo. Na ljubljanski univerzi, kjer je Kuret vpisal romanistiko, s francos$cino kot
glavnim predmetom in Se primerjalno knjizevnost s teorijo knjizevnosti kot vzpo-
redni B predmet, ga je slavist, prof. France Kidri¢ usmeril v §tudij srednjeveskega
gledalisca, ker je hitro dojel gledaliska nagnenja svojega Studenta. Ta epizoda se
je pokazala za eno izmed najpomembnejsih Kuretovih ustvarjalnih usmeritev. Po
studiju srednjeveskih misterijev, miraklov, pasijonskih iger in baro¢nih moralitet
ga je prevzelo pravo, »lai¢no« ljudsko gledalis¢e tedanjega mladinskega gibanja v
Evropi.

V tem istem letu 1928, ko je bil v ljubljanskem Unionu uprizorjen Teophilus,
je zacel Kuret sodelovati z Radiom Ljubljana. Zacel je razmisljati o sodobni pa-
sijonski radijski igri. Na razpolago ni imel kaj dosti predlog. Finzgarjev pasijon
iz leta 1896, prirejen po nemski predlogi, se mu je zdel literarno in vsebinsko
sicer primeren, konceptualno pa prevec¢ pozitivisticen, enak pomislek je imel tudi
do Tominec-Gregorinovega pasijona LN.R.IL. iz leta 1928. Slednji se mu je zdel
»retro«, kot bi dejali danes, in $e zahteven je bil za amaterska gledalisca. Vedel
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je sicer za Drabosnjakov pasijon iz leta 1818, saj je ta $e vedno zivel na ljudskih
odrih avstrijske Koroske. Oc¢itno ga tudi ta ni ogrel. Zagledanega v stare tekste ga
je zanimal le Romualdov Skofjeloski pasijon iz leta 1721 in se je odlo¢il zanj. Leta
1930 ga je predelal za radijski medij in Radio Ljubljana ga je predvajal na cvetno
nedeljo istega leta. Ta tekst se mu je zdel tudi z literarnozgodovinskega stalisc¢a
pomemben, zato se je odlocil $e za moderno odrsko prireditev prve ohranjene
slovenske dramske igre.

Kuret se je Romualdovega Skofjeloskega pasijona lotil ognjevito, temeljito in
ga radikalno preuredil. Zgledoval se je kar po filmu, ki je takrat zacel tudi pri nas
konkurirati in spodrivati $tevilna popularna amaterska gledali$¢a, ki so bila po
manjsih krajih v prosvetnih domovih pod cerkvenim vplivom in v ve¢jih industrij-
skih mestih v razli¢nih delavski odrih in Svobodah. Prizori radijsko zamisljenega
pasijona naj bi bili kratki, »vprav filmsko nakazani ... Temeljito je bilo kon¢no
treba predelati jezik in verzifikacijo. Pri vsem tem pa smo skusali obojemu pustiti
kar najve¢ izvirnega. Marsikje je pac bila potrebna prepesnitev« (Kuret 1934, str.
9). Poglejmo, kako mu je to uspelo v primeru prve, zacetne kitice Skofjeloskega
pasijona v originalu (poenostavljen foneti¢ni zapis) in v Kuretovi predelavi, kakr-
$no je predstavil leta 1934 v knjizni izdaji svojega dela.

Romuald »1721« — Ogrin 2009
Iz paradiza, tega veseliga lustniga kraja,
poberite se, Adam inu Eva, vam angelc Sraja!
Zakaj tukaj vas je ta kaca mocnu zapelala
inu vas z velikimi nadlogami obdala.
Tukaj je samo to prebivalise te nadolznosti,
katero ste vi tukaj skuzi greh zgubili.
Poberite se tedaj h ti veliki revnosti,
v kateri bote no¢ inu dan vpili.

Kuret 1934
Iz paradiZa, veselega domovanja,
poberita se, Bog vaju izganja!
Zakaj kaca vaju je mocno zapeljala
in vaju z velikimi nadlogami obdala.
Tukaj je sama nedolznost doma,
Pa sta ga z grehom izgubila.
Zato vaju Bog od sebe peha,
noc in dan bosta k Njemu vpila.
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Kuret je kajpak vedel, da ne sme preve¢ radikalno »prepesniti« Romualdovih
verzov, saj bi delo s tem izgubilo zgodovinsko patino in verodostojnost. Se pa je
poskusal ¢im bolj odmakniti vplivu germanizmov in nemske sintakse, ceprav je
bila to $e dediS¢ina nasih prejsnjih piscev, vse tam iz zacetkov knjiznega jezika
slovenskih protestantov. Trudil se je ohraniti starinski zven besed in s tem ¢im
bolj ohraniti nekdanje lokalne jezikovne posebnosti in avtorsko individualnost. Za
jezik je nedvomno imel dober posluh, na narodno izrocilo pa je bil sploh pozoren,
saj je kasneje postal vrhunski izvedenec za etnologijo. Ne poznamo izvirnega Ku-
retovega besedila za radijsko predvajanje in ne vemo, ali so besede viecno sedle
v uho poslusalcem radia. Sam ugotavlja, da so poslusalci v dopisih menili, da je
bil »... uspeh kar zadovoljiv« (Kuret 1932). Al je taka, relativno skromna pohvala
poslusalcev vplivala na dodatno piljenje verzov, ne vemo. Pred izdajo leta 1934 v
knjizni obliki je v delo vsekakor $e posegel in bil s tem o¢itno zadovoljen: »Ce bo
Slovenski Pasijon tudi drugod dozivel tak$en uspeh, kot ga je imel pri svojih prvih
predstavah v Kranju, bomo imeli dosti zado$c¢enja za trud, ki smo ga vlozili vanj.
Pric¢ujoca knjizna izdaja uposteva vse izku$nje s prve uprizoritve, tudi jezik je na-
novo izpiljen.« (Cit.: Kuret 1934, str. 9).

Ker je $lo prvotno za radijsko in kasneje za odrsko izvedbo, je kajpak izpadla
atraktivna konjenica, opusceni so bili slikoviti prizori s cehi, tipi¢ni za losko obr-
tnisko izrocilo, ni anti¢nega neznega Kupida z vec¢no ljubeznijo, dodatno oboga-
teno v Novi zavezi, ni eksoti¢ne personifikacije Afrike, Amerike, Azije in Evrope,
ni silaka Samsona, manjkata poduhovljeni Hieronim in simboli¢na Skrinja zaveze.
Kajpak je odpadla dinamic¢na procesijska komponenta in s tem tudi premicni, no-
$eni odri Skofjeloskega pasijona. Avtor oblikuje prizore na novo, z novim kadri-
ranjem slik oziroma prizorov, pri ¢emer sicer sledi Romualdovi dramatski liniji, ki
pa nima vec pisane baro¢ne podobe, temvec kaze racionalno podobo sodobnega
teatra. Avtor se je trudil najti »enotno odrsko ¢rto« (Kuret 1934A, str. 8). Primer-
javo strukture prizorov obeh del lahko vidimo v tabeli na naslednji strani.

Pri tej preureditvi je Kuret tekste v novi verziji zdruzeval po vsebini, ¢eprav se
nahajajo v izvirniku na razli¢nih mestih oziroma prizorih. Svoj Slovenski pasijon
zacenja z mocno in ekspresivno dramsko strukturo v Predgovoru z Velikim an-
gelom »Iz paradiZa ...« sicer enako kot Romuald v prvi podobi Raj z Angelom z
mecem, Adamom in Evo ter s hudi¢em, vendar se jim Ze tukaj pridruzi tudi Dusa,
ki jo ima Romuald $ele v drugi podobi, Smrt. Ta del $e najbolje prezentira duha
prvotnega Romualdovega dela. Na podoben nacin, vendar manj intenzivno gradi
Kuret tudi druge prizore. Pri tem je prislo do selekcije in moc¢nega kréenja teks-
ta. Izvirno Romualdovo delo ima 863 verzov (Ogrin 2009), Slovenski pasijon pa
451 (Kuret 1934). Nekateri prizori so izrazito kratki, res filmski. Peti prizor, Judov
obup, $teje samo osem verzov. Videti je, da je poskusal avtor prav v tem srednjem
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Romuald 1721 Prizori Kuret 1934

PREDIGRA
RAJ 1 PRIHOD V JERUZALEM
SMRT 2 ZADNJA VECERJA
ZADNJA VECERJA 3 JUDAS IN JUDJE
SAMSON 4 OLJSKA GORA
KRVAVI POT 5 JUDOV OBUP
BICANJE 6 PRI KAJFI
KRONANJE 7 PRI PILATU
HIERONIM 8 PRI HERODU
GLEJ CLOVEK 9 BICANJE
KRISTUS NA KRIZU 10 KRONANJE
MARIJA SEDEM ZALOSTI 11 GLEJ CLOVEK
SKRINJA ZAVEZE 12 KRIZEV POT
BOZJI GROB 13 POD KRIZEM
14 ZALOSTNA MATI
ZAKLJUCNI ZBOR

delu pasijona, ki sledi Zadnji vecerji in traja do Bi¢anja, s hitro menjajo¢imi se
prizori ustvariti intenziven in usoden dramati¢ni razplet, ki mu sledi pravi sve-
topisemski pasijon, Bi¢anje, Kronanje, Glej clovek in Krizev pot. Ta se zakljudi s
kratko trinajsto postajo Pod krizem, kjer pa nastopita le Marija in stotnik Longi-
nus. Zadnji, Stirinajsti sliki Pod krizem z Marijo, Janezom in drugimi tremi Ma-
rijami sledi Se Zaklju¢ni zbor, ki v starogrski dramski maniri nagovori publiko, tu
ne z recitacijo temvec z mesanim pevskim zborom. Ta »zapoje hvalnico Bogu, ki
je s svojo smrtjo na krizu odresil ves ¢loveski rod ve¢nega pogubljenja«, kot konec
svojega dela obrazlozi avtor.

Prav zaradi glasbenih vlozkov, ki so po dolzini enakovredni ali ponekod celo
daljsi kot posamezni pasijonski prizori, traja predstava vseeno skoraj dve uri. Ob
tem povejmo, da zadnje uprizoritve integralnega Romuald-Kokaljevega Skofjelo-
$kega pasijona v letih 1999/2000 in 2009, ob vsej obsirni in zahtevni procesijski
izvedbi niso bile daljse, kve¢jemu krajse kot dve uri.

Kuretu je kljub mo¢ni redukciji besedila in okrnitvi »tableaus vivants« in ba-
ro¢nih biserov uspelo narediti dober gledaliski (in radijski) komad. Kulise starega
mestnega jedra, cehe, konjenico in druge gledaliske atrakcije so nadomestili glas-
beni vlozki, hitro menjajoci se prizori z u¢inkovito osvetljavo, tudi s projektorjem
slik, skoraj »lajtSovom« in moderno sceno. Uprizarjanje je zahtevalo zanesljiv ri-
tem in intenzivnost, cemur so se povprecni ljudski odri le s tezavo priblizali. Igra
je iz$la leta 1934 v zbirki Ljudske igre kot njen 5. zvezek pri Zalozbi ljudskih iger
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v Kranju. Igra se je prijela in Ljudski oder aprila 1936 poroca, da so tega leta v po-
stnem casu odigrali sedem predstav. V istem ¢asu je Gregorinov pasijon dozivel
enajst predstav, Ceprav slednji, daljsi, zahteva vedji oder, ve¢ igralcev in je jezi-
kovno in dramatursko zahtevnejsi. Prav v tem casu sta se pojavili na prosvetnih
odrih $e dve pasijonski igri, Herwigova Velikono¢na igra in Meskov pasijon. Obe
sta bili primerni za manjse odre, torej konkurencni Slovenskemu pasijonu, ki je
bil sicer res enostaven in tekstovno kratek, vendar je zahteval dober pevski zbor,
podprt s harmonijem in trobentami. Temu pa niso bili vsi odri kos, prav tako se
je marsikateremu reziserju malce upiral rahlo starinski jezik. Tako se ob velikem
Gregorinovem pasijonu predvsem vedno bolj uveljavlja Meskov, ker je bil bolj
slovensko ljudski pasijon. Za ljudi tenkocutni zupnik je ustvaril toplo, enostavno
svetopisemsko in pobozno delo, ohranil je recitatorja in v uvodu dodal tri podobe,
Kajna in Abela, Izakovo daritev in Dobrega pastirja. Meskov pasijon so radi igrali,
gledalci pa so ga zelo dobro sprejeli.

Slovenski pasijon vseeno pomeni dodatno razvojno stopnjo v slovenski duhov-
ni, verski igri, $e posebno v pasijonski. Kuret je s svojo vnemo pri posodabljanju
Skofjelogkega pasijona ustvaril ¢isto novo pasijonsko igro. Tudi sam se je tega za-
vedal, zato je delu spremenil naslov. Mogoce je svojo priredbo Slovenski pasijon
imenoval tudi zato, ker so do takrat menili, da je bil Skofjelogki pasijon, napisan v
slovenskem jeziku, neke vrste izjema, saj so za druge znane pasijonske igre, kot so
bile, ljubljanska, kranjska, trziska, novomeska, mislili, da naj bi bile nemske. Danes
vemo, da ni tako, le ohranjene niso.

Leta 1936 je Kuret pozdravil Debeljakovo skofjelosko uprizoritev Romualdo-
vega pasijona v izvirni obliki. Tine Debeljak je tedaj po skoraj dveh stoletjih ozivil
baro¢no dramsko umetnino in jo iz starega mestnega jedra prenesel cez Selsko
Soro za novo $olo v Kapucinskem predmestju. Tudi tam je mnozica gledalcev
lahko spremljala poleg odrske tudi procesijsko izvedbo pred mogocno kuliserijo
Mestnega trga. Taka postavitev in ohranitev celotnega besedila je pomenila pravo
ozivitev Skofjeloskega pasijona. Debeljak pravi: »Seveda sem tekst moderniziral,
ker bi sicer sveta snov postala smesna. Nisem pa bistveno spreminjal teksta, ne
dodajal, ne izpuscal.«

Kuretov Slovenski pasijon je predelava in redukcija Romualdovega izvirnika.
Kljub radikalnemu posegu v dragoceno dediscino je v njem Se vedno dovolj zna-
¢ilnosti originala. Sedaj imamo dve varianti Skofjeloskega pasijona, originalnega
uprizarjamo avtenti¢no, integralno v Skofji Loki, lahko pa ga odrsko ali pa pod
odprtim nebom, torej tudi procesijsko, uprizarjajo drugod po Sloveniji. Zato je
morda za slednjega naslov Slovenski pasijon $e toliko bolj upravicen.

Kuretov ustvarjalni pristop do starejsih pasijonskih iger e vedno obcasno od-
zvanja. Mirko Mahnic je leta 1965 v trzaskem Slovenskem gledali$¢u predstavil tri
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daljse, tematsko zaokrozene pasijone. Prva dva dela, Soldaski mizerere in Kmecki
rekvijem, sta sestavljena iz ljudskega blaga, tretjega, Skofjeloski pasijon, pa je avtor
in reziser precej okrajsal in priredil. Leta 2000 so v Slovenskem narodnem gleda-
lis¢u Drama Ljubljana uprizorili Skofjeloski pasijon po zapisu Lovrenca Marugi¢a
— oceta Romualda v priredbi Mete Hocevar. Poleg delov Romualdovega besedila
so v prestavi uporabljeni e stavki iz dram Ivana Cankarja (Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski, Lepa Vida), Slavka Gruma (dogodek v mestu Gogi), Gregorja Str-
ni$e (Samorog) in Dominika Smoleta (Krst pri Savici, Zlata ceveljcka, Antigona).®
»Dilema, kako postaviti besedilo v gledalisCe, se je iztekla v resitev, da je oder svet
in svetisce, ki — skozi igralsko bratovscino — podeli dogodku verjetnost. Besedilo se
je izkazalo kot izrazito gledalisko, pri postavljanju pa so na racun misli oziroma
zgodbe »odmetavali« okrasje«, je pojasnila HocCevarjeva, obenem avtorica sceno-
grafije.’ Kajpak je ta gledalis¢na zloZenka, ki jo igrajo zunaj Skofje Loke in je »igra
v igri«, kjer igralke tudi »pokrivajo« in podajajo ve¢ moskih vlog (angele, apostole,
hudica, peklenscka), Skofjeloski pasijon le deklarativno. Avtorica bi si lahko izbra-
la drug naslov, tako kot sta si ga pred njo Kuret in Mahni¢. Tako pa ima ¢lovek vtis,
da je $lo le za uporabo Romualdove blagovne znambke, ¢e ne ze za kako druga¢no,
morda $e manj primerno namero.

Niko Kuret (1906-1995), avtor Slovenskega pasijona, slavist, romanist, in
etnolog svetovnega slovesa, na$ pionir radiofonije v kulturi, strokovnjak za lut-
karstvo ter ljudske igre, je bil vsestransko ustvarjalen in tudi sicer izjemen ¢lo-
vek, zato se $e malce zadrzimo pri njem. Na splo$no je pri nas znan po veledelu
Prazni¢no leto Slovencev s podnaslovom Starosvetne $ege in navade od pomladi
do zime. Delo v $tirih knjigah in na 1393 straneh je izhajalo od 1965 do 1971 pri
Mohorjevi druzbi v Ljubljani. To sinteti¢no delo zdruzuje njegovo ve¢ desetletno
raziskovanje ljudskih obicajev pri nas. Naj omenimo samo njegove raziskave in
$tudije o bozi¢nem panju in sejanju, o Pehti, o ziljskem $tehvanju, o krinkah in
maskah po slovenskih pokrajinah, vklju¢no s kurenti (koranti), laufarji, $koromati,
mackarami, pa o velikono¢nih in bozi¢nih igrah, da ne omenimo popularne knjige
Jaslice na Slovenskem (1981) in Maske slovenskih pokrajin (1984). Prazni¢no leto
Slovencev je leta 1989 pri zalozbi Druzina iz$lo v dveh knjigah, v dopolnjeni in
izpopolnjeni izdaji.

Kuret je bil zelo cenjen in spostovan v tujih strokovnih krogih, saj je slovenske
ljudske obicaje primerjalno obravnaval v alpskem, mediteranskem, panonskem in
v SirSem evropskem okviru. Leta 1953 je sodeloval pri mednarodnem Lexiconu
der Marienkunde in v drugih revijah s $tevilnimi znanstvenimi razpravami v tujih
jezikih, leta 1955 pa je za sodelovanje pri zborniku Masken in Mittelevropa na
Dunaju dobil Premio internazionale folclorico »Giuseppe Pitré«. V letih 1951 do
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1974 je bil redni sodelavec mednarodne narodopisne bibliografije za slovenski del
(Internationale volkskundliche Bibliographie), leta 1966 je postal dosmrtni ¢lan
Société Internationale d "Ethnologie et Folklore v Parizu, od leta 1968 pa je bil
dopisni ¢lan Comission Royale Belge de Folklore v Bruslju. V sestdesetih letih je
veliko objavljal v Italiji, Belgiji in Svici, leta 1966 je dobil Herderjevo nagrado na
Dunaju za zivljenjsko delo in leta 1971 prestizno mednarodno Pitréjevo nagrado.
Naslednje leto je pri nas prejel le nagrado Sklada Borisa Kidrica. Kljub temu da
je, poleg omenjenih dosezkov doma in na tujem, ze leta 1947 Slovenski akademi-
ji znanosti in umetnosti v Ljubljani dal pobudo za Slovenski narodopisni slovar
in za ustanovitev Slovenskega narodopisnega arhiva, iz Cesar je leta 1951 nastal
Institut za slovensko narodopisje, je bil pri povojnih oblasteh v nemilosti. Nikoli
ni postal vodja instituta, Ceprav je bil zanj najbolj zasluzen, strokovno vrhunsko
usposobljen, izjemno delaven in plodovit, mednarodno priznan pa $e komunika-
tiven in odli¢en organizator je bil. Sele po demokrati¢nih spremembah pri nas je
leta 1989 lahko postal dopisni ¢lan SAZU, redni pa leta 1991. Njegovo zaposta-
vljanje je bilo posledica njegovega predvojnega mladinskega krs¢anskosocialnega
aktivizma in zagnanega delovanja v gledaliski sferi, ko je med drugim nastal tudi
Slovenski pasijon. V tem casu je svoja evropska gledaliska spoznanja zacel uve-
ljavljati v slovenskem ljudskem gledaliscu, kot »ziv dejavnik sodobnega Zivljenja
v duhovno prenovitveni smeri«. (Novak 1995). Od leta 1932 do 1939 je izdajal
zbirko Ljudske igre, v kateri je izdal tudi svoj Slovenski pasijon in tri igre koro-
$kega bukovnika, ljudskega pisatelja Andreja Susterja Drabésnjaka. Od leta 1934
do leta 1940 je izdajal revijo Ljudski oder — List za poglobitev nasega igranja, in
sicer pri Zalozbi ljudskih iger v Kranju, kjer je leta 1934 izdal gledaliski priro¢nik,
Pravi ljudski oder. V njem pravi: »Teater bomo obnovili samo kot verno in sicer
kot kr$¢ansko verno obcestvo« in nadaljuje: »proti brezbostvu je treba uveljaviti
vernost, vernost je treba naravnati v obmocje razodete vere, ki jo hrani Katoliska
cerkev, med verniki je treba poglobiti in utrditi obcestveno razmerje v druzini,
stanovih, fari, do zavesti skrivnostnega telesa Kristusovega v vesoljni Cerkvi. Tako
se bo uresnicila edina prava podlaga tudi vnanje druzabne skupnosti, ki bo v duhu
in po nacelih evangelija uredila druzabne in gospodarske odnose«. (Kuret 1934B,
str. 22—23). Ker je bil zelo kriticen do repertoarja ljubljanske Drame, se je zameril
tudi poklicnim gledaliskim kolegom, zaradi svoje svetovnonazorske in socialne
usmerjenosti pa je bil kajpak nesprejemljiv za levo liberalno kulturno in politicno
sfero, $e manj pa za povojno revolucionarno oblast.” Bil je oviran v sluzbi in si je
nekaj casa pomagal celo s slikanjem in prodajanjem glavic za lutke. Kaks$na ironija;
prav Kuret je ze leta 1934 v Kranju zacel z ro¢nimi lutkami, nadomestil je nem-
skega Gaspercka (Kasperla) s Pavliho, slovenskim tipom burkeza, in nato 1. maja
leta 1940 v Ljubljani ustanovil nase prvo ro¢no lutkovno gledalisce. Leta 1941 je

85



PASIJONSKI DONESKI 2013 } 8

napisal prvi slovenski lutkarski priro¢nik Pavliha — Knjiga o ro¢nih lutkah, leta
1942 pa pri Mladinski zalozbi izdal Knjigo o ro¢nih lutkah.

Po vojni je vpisal etnologijo z etnografijo in leta 1946 opravil e dodatni di-
plomski izpit in se leta 1951 zaposlil v Intitutu za slovensko narodopisje, kjer
se je leta 1979 upokojil kot znanstveni svetnik. Leta 1981 je pri Institutu za slo-
vensko literaturo in literarne vede SAZU iz$lo v zbirki Literarni leksikon njegovo
pomembno delo, Duhovna drama. Ta je Se danes, po tridesetih letih, temeljno in
edino tako delo pri nas.

Poslanstvo Kuretovega ljudskega ljubiteljskega gledalisca in dedisc¢ina njego-
vega dela z duhovno dramo se je ponovno obudilo v devetdesetih letih prej$njega
stoletja. Ozivele so duhovne, verske igre, Se posebej pasijonske v Razborju pod Li-
sco, v Ribnici, Vipavskem krizu, Vi$nji gori, Viru pri Domzalah in $e kje. Romual-
dov Skofjelogki pasijon je naposled ozivel leta 1999/2000 pod vodstvom Marjana
Kokalja, leta 2009 pa je bil magister processionis Borut Gartner. To leto 2013 so
se zacele tudi priprave na uprizoritev leta 2015. Borut Gartner, Kuretov gledaliski
dedi¢ v medpasijonskem obdobju ohranja pasijonsko kondicijo s svojim LLDG —
Ljudskim ljubiteljskim duhovnim gledalis¢em v Stari Loki. Leta 2007 je tu s staro-
loskim farnim obcestvom uprizoril ljudsko igro Janeza Veidra Umorjeni skof, leta
2010 je postavil na oder igro Zlatarna avtorja Karla Woijtile, v letosnjem letu 2013
pa Ze tecejo vaje za Dve nevesti domacega avtorja Cvetka Golarja. Kuretov duh
prave ljudske igre zopet veje.

Opombe

1 Od takrat, torej od Kuretovega Slovenskega pasijona naprej, se zacne pri nas vedno
bolj uporabljati ime pasijon za pasijonske igre oziroma za pasijonske procesije. Pa-
sijon, Passio po latinsko, pomeni trpljenje pa tudi strast. V nasem zahodnem kul-
turnem in civilizacijskem svetu, temeljecem na grskih, rimskih, judovsko-kr§¢anskih
koreninah, pa pasijon pomeni predvsem Kristusovo trpljenje v ¢asu med zadnjo ve-
Cerjo in snemanjem s kriza oziroma polaganjem v grob. Obicajno vkljucuje razsirjeni
(Kristusov) pasijon $e Kristusov prihod v Jeruzalem in njegovo vstajenje. V drugih
evropskih dezelah praviloma dobro lo¢ijo pasijon od pasijonske igre ali pasijonske
procesije, na primer: nem. (Passion — Passionsspiele, Passions procession); angl. (Pas-
sio, »Passio Christi« — Passion play, Passion play of Christ, Passion procession); ital.
(La Passione, La tradicionale Passione — La sacra rappresentazione, La rappresenta-
zione della Passione di Gesu' Cristo); fr. (La Passion, La Passion du Christ — le Jeu de
la Passion, le drame sacré de la Passion du Christ); $p. (Pasion, La passién de Cristo
— Juegos de la Passién, Representatcion de la Pasion); niz. (Pasiespel).

Kuret neposredno pred uprizoritvijo Slovenskega pasijona leta 1932 objavi v Kranjskem zvo-
nu, zupnijskem listu za Kranj in okolico, obsiren prispevek o pasijonskih igrah pri nas in po
svetu in pri tem uporablja za pasijonske igre praviloma izraz pasijon.

Na foliju 2r, ki ni bil napisan hkrati z glavnim besedilom, ampak kaksno leto kasneje in nosi v
kronogramu letnico 1721, v naslovu pise: Pro Notitia Saeculi. Processionis in die Parasceues.
(Poudaril APF).

fin de siecle, fr. konec stoletja; sinonim za dekadenco, simbolizem pa tudi za celotno obdobje
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naturalizna in nove romantike.

Njegovi ¢lanki so iz§li v ponatisu in z dopolnili v knjigi: Le Théatre du Peuple, Essai d “estétique
d’un Théatre noveau, Paris 1903.

V Trstu, svojem rojstnem kraju, je Kuret obiskoval nemsko $olo, nemscino sta govorila tudi
star$a, tako je Kuret iz obeh jezikov prevajal in ju tekoc¢e govoril in pisal.

Kuret je svoj prevod tega dela z naslovom Srednjeveska obredna velikonocna predstava leta
1939 objavil v tretjem zvezku Ljudskega odra.

V Parizu je bila leta 1402 ustanovljena bratovsc¢ina (Confreres de la Passion), kjer je na velikan-
skem prizoris¢u 500 nastopajocih (brez statistov) nastopalo v 500 prizorih tudi do $tirideset
(40!) dni. Besedilo je lahko obsegalo kar 60.000 verzov. Spomnimo se, da ima Romualdov Sko-
fjeloski pasijon manj kot tiso¢ verzov (natanc¢no 863).

8 Vir: Gledaliski list 6, sezone 2000/2001, SNG Drama, Ljubljana.
http://www.24ur.com/skofjeloski-pasijon-tokrat-v-gledaliscu.html

10 Se bolj se je izpostavil leta 1937, ko je pisal o mednarodnem gledaliskem kongresu, ki se ga
je leta 1936 udelezil na Dunaju. V referatih porocevalcev iz komunisti¢ne Sovjetske zveze,
fasisticne Italije in nacionalsocialisti¢ne (nacisticne) Nemcije je opazil, da vse tri drzave upo-
rabljajo gledalisce, $e zlasti velike »ljudske odre«, za agresivno indoktrinacijo mnozic. Kuretu
se je to izenacevanje totalitarnih rezimov po vojni hudo otepalo.
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DRUGO SRECANJE SLOVENSKIH PASIJONSKIH
KRAJEV, SKOFJA LOKA 2012

Drugo srecanje slovenskih pasijonskih mest je bilo 9. marca 2012 v mali dvora-
ni Sokolskega doma v Skofji Loki. Pripravila sta ga Muzejsko drustvo Skofja Loka
in Skupina za pasijon Skofja Loka pod pokroviteljstvom Ob¢ine Skofja Loka s ko-
ordinatorko Andrejo Megusar. Sre¢anje je potekalo v okviru Dnevov Skofjeloske-
ga pasijona 2012. Tema srecanja je bila: Komu in zakaj pasijoni danes? Udelezili
so se ga pasijonci iz Ribnice, Vi$nje gore in Skofje Loke. Iz Vipavskega kriza so se
opravicili in poslali pisni prispevek. Iz avstrijske Koroske je prisla pasijonka, dr.
Luise Maria Ruhdorfer.

Navzoce je pozdravil Zupan Obé¢ine Skofja Loka, mag. Miha Jese, in zaZelel
uspesno delo. Predsednik Muzejskega drustva Skofja Loka in ¢lan Skupine za pa-
sijon, mag. Aleksander Iglicar, je spregovoril o vlogi drustva in skupine pri ohra-
njanju pasijonske kondicije in pri povezovanju slovenskih pasijonskih krajev. Du-
hovni vodja posvetovanja, domaci gvardijan skofjeloskega kapucinskega samosta-
na je dal iztocnico z vabilom, da se pridruzimo procesiji odresenja.

Borut Gartner, magister processionis locopolitaneae A.D. MMIX, je predstavil
svoje videnje Komu in zakaj pasijoni danes, Miha Terpin pa, kako je pasijonska
igra nagovorila udelezence v Vi$nji Gori. Ribniski pasijon in njegov pomen za
posameznika in za medcloveske odnose je predstavil Nejc Ilc. Prebrali smo po-
rocilo o Pasijonski igri in Bozi¢ni igri v Vipavskem Krizu. Na koncu je dr. Luise
Maria Ruhdorfer predstavila svoja raziskovanja pasijonskih iger in njihov pomen
v evropskem Alpskem prostoru. Povedala je, da je bila ta njena predstavitev tudi
njen prvi javni nastop v slovenskem jeziku.

Srecanja pasijoncev iz slovenskih pasijonskih krajev, tematske razprave, izme-
njava izku$enj in mnenj ter osebni stiki so se Ze dvakrat pokazali kot dobra praksa.
Opazna je bila skromna, skoraj simboli¢na udelezba skofjeloskih pasijoncev, e
zlasti ¢lanov Skupine za pasijon. Morda niso bili vsi primerno obvesc¢eni. Posku-
$ali jih bomo primerno animirati.

Alojzij Pavel Florjancic,
programski vodja srecanja
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Stefan Kozuh

KOPERNIKANSKI PREOBRAT

Vidim ga prihajati — preprostega kapucina, mojega brata —, ki kakor Janez Kr-
stnik stopa pred Njim, ki mora priti ... in bo prisel: najprej na videz zmagoslavno,
na zrebetu oslice ... potem pa se za¢ne vztrajno, zavestno, prostovoljno sestopa-
nje, vedno globlje, do skrajnega ponizanja, ki mu odvzame vse dostojanstvo ... z
enim samim namenom: da bi v nas in za vse nas obnovil tisto, kar je bilo v zacetku
... v zelji, da bi bilo tako, kakor je bilo v zacetku, tudi sedaj in na vekomaj.

In kaj je bilo v zacetku? V zacetku je bila Ljubezen, ne greh, bil je raj, ne padec
in izgon ... Ceprav je, zal, globoko v nas $e vedno ¢rv dvoma v to izvirno resni-
co o vecni in zastonjski Bozji ljubezni. In prav to umanjkanje nam potiska glave
navzdol; pa ne v spostljiv poklon Ljubezni, temve¢ vse preveckrat v zagrenjenost
nemoci, morda na trenutke celo v obup in brezizhodnost!

Ko se torej mimo mene, v hladu sedecega na tribuni mojega trenutka, premi-
kajo vecplastno zgovorne, vcasih celo pretresljivo krice¢e podobe ¢loveske osab-
nosti, zlorabljene svobode, ki udarja po Nedolznem; ko gledam Njega, ki vse to
mirno prenasa, pada, pa z neverjetnim naporom ponovno vstaja, ves miren in
predan hodi dalje ... neopazno prehajam v dogajanje, ki iz prizora v prizor postaja
vedno bolj moje, danasnje ... vse dokler me v tem uvidu ne potrdi procesija mla-
dih, danasnjih mladih, ki hode¢ v procesiji, v vstajenjski belini, hvalezno pojejo
litanije odres$enih.

Ce se ti $e ni zgodilo osebno povabilo, naj bo izre¢eno nocoj: pridruZi se tej
procesiji odresenja ... zavestno, kot je to storil danes 36-letni do nedavnega slavni
italijanski igralec Fabio Salvatore. Potem, ko se je bliskovito povzpel na lestvici
popularnosti, ko je bil komaj dvajsetleten sredi$ce najstniskega sveta in si je lahko
privoscil vse ... je udarilo, kakor strela z jasnega — rak! »Pri 22-ih sem se srecal
z dramo trpljenja. Na razpolago sem imel dve moznosti: da se potegnem vase, v
svojo bolecino, ali pa, da jo zivim polno ... Doslej sem zivel brez pravega smisla,
hlepel sem le po uzitku. Ko pa sem se srecal z rakom in s trpljenjem, sem se sre-
cal tudi z Jezusom! Bolezen in z njo povezano trpljenje ni bila v mojem nacrtu.
A dano mi je bilo razumeti, da je bil rak priloznost, da postanem drugacen, da se
sre¢am z Jezusom.«

Tovrstni kopernikanski preobrat se ti lahko zgodi le, ¢e se pridruzis$ v procesiji
Njemu, ki je trpel, umrl in vstal in Zivi na veke — in vse to zate in zame!

Naj se $e velikokrat zgodi pasijonska procesija, da tega ne bi nikoli pozabili!

manjsi brat kapucin Stefan
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Kapucin br. Stefan Kozuh, gvardijan loskega kaupcinskega samostana, je bil na nedav-
nem generalnem kapitlju reda manjsih bratov kapucinov v Rimu 31. avgusta 2012 imeno-
van za generalnega vikarja reda.

Generalni vikar v odsotnost1 ali zadrzanosti nadomesca generalnega ministra reda.
Brat Stefan je ze doselj opravljal nalogo predsednika konference CECOC, ki ji skupaj z
Vzhodno Evropo prlpada tudi Slovenija.

_Z imenovanjem za generalnega v11<ar a kapucmov e brat Stefan dosegel enega 1zmed

Brat Stefan Kozuh je bil rojen v Gostecah i m je nas stalni sodelavec ter velik podpormk
delovanja Muzejskega drustva Skofja Loka, $e zlasti v aktivnostih povezanih s Skofjelo-
$kim pasijonom.

Bratu Stefanu KoZzuha iskreno ¢estitamo ob imenovanju in mu Zelimo obilo dobrega
pri opravljanju njegovega odgovornega poslanstva.

Aleksander Iglicar
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Borut Gartner
KOMU IN ZAKAJ PASIJONI DANES?

Ce v sebi opazite kaj dobrega, zasluge za to pripisite Bogu, ne sebi.
Vedite pa, da je zlo, ki ga zagreite, vase in da si ga morate priznati.«
Iz Pravila sv. Benedikta

Da bi se zlo Sirilo, je dovolj, da dobri ljudje nic ne ukrepajo.
Edmund Burke

Vsem vernikom ... brezvernikom ... i§¢o¢im. Prav vsem ljudem tega sveta. Ne
glede na spol, rasno, versko in politi¢no pripadnost. Zakaj? Da bi odkrili tudi ti-
sto drugo zivljenjsko kvaliteto, za katero se nam zdi, da ne obstaja, da je plod
znanstvene fantastike, da je mrtva. A mrtva in prazna in prav nic fantasti¢na je
zivljenjska kvaliteta, ki jo zivimo prav ta hip. Ta je ena sama stresna muka, ki
unicuje notranjo lepoto posameznika in ga vedno bolj stiska in zvija. Lahko bi
rekel, da je to na$ svetovni pasijon, nase svetovno trpljenje. Pasijon ali trpljenje,
pa nas posledi¢no vodi v obmocje premisljevanja. Vabi tebe in mene. Vabi vso
svetovno skupnost, — da premisljuje, pride do spoznanja in ukrepa. V prvi vrsti
pa je Kristusov pasijon namenjen posamezniku. Ta ima priloznost skozi molitev
vzpostaviti pogovor z Njim, ki brezkompromisno $iri roke in nudi resni¢no zave-
tje, v katerega lahko izlijemo vso osebno stisko in breme. Vso tisto najbolj ¢uvano
osebno intimo, ki jo v¢asih skrivamo sami pred sabo. Srec¢anje in pogovor z Njim
nas osvobaja, prerodi in na novo oblikuje nasega duha in telo, utrdi vero in nas
pripelje v blizino Njega, ki je lu¢, ljubezen in pravi prijatelj. On nam daje zavetje,
objem in tolazbo, ne da bi za to dobroto izstavljal racun. Od nas pa je kulturno, da
to nesebi¢no dobroto, skrb in razdajanje prenesemo na ljudi v okolici. Vsega tega
sodobni ¢lovek socloveku ni zmozen dati. Danasnji clovek tava v puscavi, utrujen
od prevar in lazi, zapeljan od kvazigospodarjev in omamljen od ra¢unalniske ma-
gije. On pa nam sveti in kaze pot iz te stiske.

Kristusov pasijon je edinstven dogodek, je nepojasnjena pozitivna energija, ki
se nevidno, nesli$no in brez vonja in barve ob velikono¢nem ¢asu razlije med ¢lo-
vestvo. Ta energija ima nesluteno moc, ¢lovek/clovestvo pa ima vsako leto znova
priloznost, da vendarle naredi ta svet bolj solidaren in pravicen.

Skofjelogki pasijon (SP), ki smo ga e nekajkrat uprizorili in ga doZiveli, nima
samo vizualne spektakularnosti in masovne privla¢nosti. Dale¢ od tega. Vizualna
procesija je samo prikaz davnega spomina, kako so nasi predniki dozivljali veliko-
no¢no skrivnost. Prava mo¢ in bogastvo Skofjelogkega pasijona je Pasijonski Duh.
To pomeni, da posamezniki-pasijonci prostovoljno, predano, posteno, pozrtvo-
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i

valno, ljubeznivo in z moc¢no vero sprejmejo svoj »kriz«, ki ga nosijo skozi ves pro-
ces, ne da bi za to kaj zahtevali. S tem izkazujemo malo spostovanja Njegovemu
trpljenju za nas in Zelimo v dejanjih pokazati ¢loveske vrednote, ki so se izgubile.
Mo¢ SP je v veli¢astnem ljudskem nacinu uprizoritve, a tu nimam v mislih samo
udelezencev procesije, ampak tudi vse ljudi iz zaledja in obiskovalce predstav. Ves
ta skupek ljudi predstavlja klju¢, ki odklene vrata pasijonskemu vzdusju. Namen
uprizoritev je usmerjen tudi v dobrodelnost. Skofjeloski pasijon, uprizorjen v letu
2009, je zaobjel vso to lepoto in zdaj je nasa naloga in dolznost, da te vrednote v
pripravah na uprizoritve 2015 samo $e dvignemo na visji nivo. Moja naloga ni, da
bi prepriceval gledaliski svet, ampak da bi zdruzeval, povezoval in usmerjal vso to
mnozico »drugac¢nih« ljudi in obratno. V skupini se izrazi mo¢ duha.
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»Umetniki, ki se na kakrsen koli »umetniski« nacin dotaknejo te svete tema-
tike (skladatelji, pevci, reziserji, igralci, slikarji, pesniki, pisatelji, kipariji ...) in po-
nudijo ljudem svoje umetnije na vpogled, ne bi smeli tega delati in kazati iz mate-
rialnih ali slavo spevnih vzgibov. Vse, kar je povezano z besedo Kristusov pasijon,
vzbuja spostovanje. Edini avtor in glavni igralec te znamenite vesoljne drame je
Jezus. On je tisti, ki bo »izstavljal ra¢une«.Vsak umetnik, ki ga je Jezus nagovoril,
bi moral svojo umetnijo doumeti kot dar in priloznost, da se upre materialnim
nagradam oziroma jih brez omembe svojega imena (Ce nagrado sprejme) razprsi
med uboge. Zapisano je: Zastonj ste prejeli, zastonj dajajte.

Pasijoni se v danasnjem ¢asu ponujajo prav vsem ljudem, ki na stezaj odpirajo
svoja srca z namenom da nas Njegovo trpljenje zdruzi v svetovno fizi¢no maso, ki
premisljuje danasnjo sliko sveta, ki se zeli odcepiti iz avtoceste materializma in zla
na stezo duhovno obogatenega zivljenja, ki je seme dobrote. To spoznanje danes
ni ve¢ znanstvena fantastika ampak ziva realnost, dejstvo. Samo vprasanje ¢asa
je, kdaj se bo ¢lovek/¢lovestvo dovolj opogumilo in obrnilo jadra svoje barke. Za-
dnji Cas je, da svoja razmisljanja za¢nemo tudi resnic¢no ziveti. Samo filozofiranje,
teoretiziranje, simpoziji in kongresi, brezmejna sestankovanja in pametovanja ne
bodo spremenili podobe sveta. Spremembe v dobro je treba preprosto Ziveti. Zato
potrebujemo minimum, in to je lastna volja in vera, ki naj postaneta vzor vsem
zbeganim in i§¢ocim.

Vsem pasijoncem ($e posebej skofjeloskim), predhodnim voditeljem procesije
in vsem ljudem, ki so kakorkoli pripomogli, da je danes Skofjeloski pasijon Ze
svetovno prepoznaven, drzavnemu voditelju in vodji krs¢anske cerkve na Sloven-
skem, vsem razumnikom in akademikom in vsem ljudem odprtih src po vsem
svetu Zelim, da v velikono¢nem casu skupaj zajamemo nov pasijonski dih, ki nas
bo varno vodil v naslednjem letu, ko bomo skupaj skusali udejanjati cloveske vre-
dnote, da bi nasi mali otroci, ki $ele vstopajo v Zivljenje, dobili vzorno in lepo sliko
sveta-kraja, kjer bodo fizi¢no kvalitetno preziveli svoj Cas.

Borut, nedelja, 4. marca 2012
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Nejcllc
CEMU RIBNISKI PASIJON?

V naravi ¢loveka je, da najprej naredi in nato razmislja. To $e toliko bolj velja
za Cloveskega mladica, ki komaj kroti viske energije in po enem projektu ze grize
v drugega. Zato je nadvse dragocena refleksija narejenega dela in njegovo ume-
$¢anje v druzbeni okvir, ki hkrati pomeni njegovo osmisljanje. V tem kratkem
razmisljanju bomo naredili tocno to s projektom Ribniski pasijon.

Kratek zgodovinski pregled

Ribnigki pasijon ima kratko, vendar zelo intenzivno zgodovino. Zacelo se je
leta 2007, ko je skupina mladih ribnigkih mladincev zbrala okrog sebe okoli 110
prostovoljcev in v ribniskem gradu prvic¢ uprizorila Kristusov pasijon. Scenarij
povzema vse §tiri evangelije, samo igro, ki je Se najbolj podobna gledaliski pred-
stavi, pa v veliki meri dopolnjuje glasba. Ravno ta prvina je v celotnem projektu
najbolj blizu mlademu srcu — je moderna, spevna, mo¢na in energi¢na. Ze od
samega zacetka smo se trudili, da bi bila v ¢im vecji meri avtorska in skladbe, ki so
tako nastajale, so vse bolj jasno kazale v smeri rock glasbe. Tako je Ribniski pasi-
jon po strokovnih mnenjih edini pasijon v Evropi, ki za glasbeno kuliso uporablja
zvrst modernega rocka.

Od leta 2007 do danes se je zvrstilo pet sezon Ribniskega pasijona in trenutno
smo ravno pred $esto. Stevilo sodelujocih vsako leto naras¢a in ze dosega $tevilko
okrog 150. Gre za prostovoljce z obmocja Kocevja, Ribnice, Sodrazice, Velikih
Las¢, Dobrepolja in Grosuplja. Nedvomno ta projekt predstavlja najvedji kulturni
dogodek Ribniske doline, na kar smo ponosni, predstavlja pa tudi cedalje vecjo
odgovornost. Prav zato je na mestu, da ovrednotimo pomen pasijona v nasem
okolju in pois¢emo razloge, ki ta projekt ohranjajo v zivahni kondiciji.

Cemu pasijon?

Bistveni razlogi za vsakoletno uprizoritev Kristusovega trpljenja so trije:

- poglobitev verskega zivljenja,

- povezovanje ljudi in

- uresnicevanje svojih talentov.

Prvotni namen projekta Ribniski pasijon je bil popestriti dogajanje okrog naj-
vecjega krscanskega praznika, velike noci. Na cvetno nedeljo in na veliki petek se
pri obredih v cerkvi bere Pasijon, torej tisti del izbranega evangelija, ki govori o
zadnjih urah Zivljenja Jezusa Kristusa. Navadno besedilo bere vec razli¢nih oseb,
kar daje bezni vtis gledaligke uprizoritve. Ze to ima samo po sebi bolj neposredni
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vtis na poslusalca/vernika, kot pa zgolj glasno branje teh odlomkov, ki ga izvede
ena oseba. Verniki naj bi se ob poslusanju besedil pasijona bolj poglobili v smisel
Jezusovega Zrtvovanja, bolj naj bi se vziveli v njegovo osamljenost, zavrzenost, po-
nizanje in grozljivo fizi¢no bole¢ino. Ce Zelimo stopnjevati to izkugnjo, je najbolj
naravna izbira polnokrvna gledaliska uprizoritev, kjer prizori trpljenja, ljubezni,
smrti in zmagoslavja dobesedno zazivijo v igralcih, sceni in glasbi. Iz te Zelje je
nastal Ribniski pasijon in to je glavni razlog, da ga vsako leto znova pripravimo.
Da z njim v gledalcih, $e bolj pa v samih sodelujocih, izzovemo vprasanja o tem
najvecjem dogodku cloveske zgodovine, ki je dobesedno razklal ¢asovni horizont
na cas pred njim in po njem. Po besedah vecine vkljuc¢enih je to njihova najbolj-
$a osebna priprava na veliko no¢. Poleg katoli¢canov pa Ribniski pasijon pritegne
tudi neverujoce, ki jih je v sekularizirani druzbi ze skoraj polovica. Namenjen je
namre¢ tudi njim, da morda preko njega lazje razumejo veckrat prezrt pomen
kr$canstva za ves zahodni svet.

Drug pomemben razlog in hkrati tudi Zelja je povezovanje ljudi v generaciji in
med generacijami. V ekipi sodelujocih je namre¢ moc najti vse, od osnovnosol-
skih otrok do zrelih upokojencev. Projekt, ki je na zacetku temeljil skoraj izklju¢no
samo na koordinaciji mladih, je vsako leto bolj postajal projekt vseh generacij. V
dogajanje so vkljucene cele druzine, krogi prijateljev in vasi. Ribniski pasijon ima
moc¢no povezovalno silo, saj ljudem ponudi moznost druzenja, zabave in skupin-
skega dela, ki ga zal v tem ¢asu na vseh podrocjih izrazito primanjkuje. Po eni
strani gre za peskovnik, v katerem se mladi kalijo za prevzemanje odgovornosti
v prihodnosti, po drugi strani pa je to »sladka skrb« za izkusSene odrasle, katerim
delo na projektih predstavlja vsakdanjik. Predstavlja izziv in dobrodoslo popestri-
tev zivljenja, iz katerega so zaradi ustvarjanja druzine, kariere in osamosvajanja
podobna udejstvovanja zac¢asno izginila in se morda potem nikoli ve¢ vrnila. Po-
vezovanje ljudi med seboj ni zgolj generacijsko, temvec¢ tudi obmocno: na enem
mestu se namrec zbirajo igralci, pevci, glasbeniki, scenski delavci, $ivilje, koordi-
natorji in drugi s skoraj celotne zahodno-dolenjske regije, od Koc¢evja do Grosu-
plja. To daje Ribniskemu pasijonu dodatno razseznost in draz.

V uvodu smo zZe omenili, da je Ribniski pasijon preplet gledaliske igre in Zive
glasbe, kar posledi¢no ustvarja pestro ponudbo moznih udejstvovanj. To je tretji
pomemben razlog za vzdrzevanje pasijona pri zivljenju. Ljudje preprosto potre-
bujemo nove izzive, da ob njih nabrusimo svojo ustvarjalnost in tako dosezemo
samo-izpolnitev. K sodelovanju na projektu se vsako leto odzovejo ljudje z najra-
zli¢nejsimi darovi, ki jih ob prostovoljnem delu $e obogatijo in poglobijo. Veckrat
se namre¢ zgodi, da nekdo, ki je v mladosti ze stal na gledaliskih odrih, v odraslem
obdobju ve¢ ne dobi priloznosti, da bi ta svoj talent znova uresnicil in ga nadgra-
dil. Enako velja tudi za vse ostale sposobnosti, od $ivanja, izdelovanja scene, do
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igranja bobnov. Tako pasijon vidimo kot odli¢no priloznost za razvijanje svojih
talentov in ohranjanje njihove kondicije.

Zakljucek
Na kratko lahko zaceto razmisljanje strnemo v misel, da je pasijon v danasnjem
¢asu in okolju pomembna sestavina nasega zivljenja, predvsem ker pozivlja versko
izku$njo in podozivljanje zgodovinskih dogodkov, ustvarja okolje za navezovanje
medcloveskih odnosov in pomaga sodelujoc¢im, da uresnicijo svoje darove in raz-
vijejo nove sposobnosti. Ribniski pasijon ¢edalje bolj postaja del nase identitete in
nasih zivljen;.
Ribnica, 7. marca 2012
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Irma Krecic Slejko

PASIJONSKA IGRA IN BOZICNA ZGODBA YV
VIPAVSKEM KRIZU

Oba velika kr$¢anska praznika, Velika no¢ in Bozi¢, imata posebno obdobje
priprave, post in advent. Posveceni Cas posta je Cas, ko se ¢lovek pripravlja na
praznovanje Kristusovega vstajenja, zmage Zivljenja nad Smrtjo, pomladi nad
zimo... Z razli¢nimi oblikami poboznosti in molitvami se je krs¢anski ¢lovek
v tem casu pripravljal na praznovanje, na praznovanje v svoji notranjosti in
zunanjosti. Od tod Krizev pot, ki se v zadnjem obdobju na razli¢cne nacine
ozivlja, post, trnje, tiSina, spokornost, razmisljanje, molitev. V tem konceptu
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vidim tudi vlogo pasijonske igre. Pasijonska uprizoritev ponudi moznost po-
notranjenja najvecjih dogodkov v kré¢anstvu. To je ponotranjenje, ki se lahko
dogaja s pomocjo zunanje manifestacije-igre z besedilom, glasbo, kostumi,
sceno. Igre, ki je rezirana na ¢imbolj izviren nacin v ¢cimbolj pristnem okolju.
Prav to moznost imamo v Vipavskem Krizu. Sicer je na$ Kriz srednjevesko
mesto, ki pa se ga vendarle lahko odli¢no ozivi s pasijonskimi dogodki izpred
priblizno 2000 let.

Stari kamniti trgi (placi), ozke ulice (gase), grajsko obzidje, samostanski vrt,
nasad oljk... Ambient sam nam je skoraj navrzen za realizacijo takih dogodkov.
Ko se je med nasimi brati kapucini z idejo o pasijonu oglasil brat Jozko, je naletel
na odobravanje. Tako se je mrtvemu ambientu pridruzil ¢loveski potencial in mo-
znost za ustvarjanje je bila tu.

Prvo leto smo pasijonsko igro v celoti uprizorili v Zupnijski cerkvi. Nas cilj je
bil aktivno vkljuciti vse birmance in mlade nase zupnije v pestro sodelovanje pa-
sijonskih dogodkov. To nam je tudi uspelo. Ker pa so sodelovali izklju¢no mladi,
je bilo potrebno izjemno veliko pedagoskega erosa in usklajevanja. Mladi so hitro
za akcijo, vendar je pasijonska igra zanje zahtevna in tega se je bilo potrebno za-
vedati, da so vztrajali in z veseljem izpeljali uprizoritev. Podobno smo uprizorili
pasijonsko igro v naslednjem letu.

V letu 2011 pa smo z uprizoritvijo pasijona sli iz cerkve v na$ zgoraj opisan
srednjeveski ambient.

Zato bi se na tem mestu osredotocila predvsem na ZAKA] in KOMU pasijoni
danes. Nase izhodisce je bilo najprej animacija mladih in ozivitev okolja. Pred-
vsem to dvoje izpeljati na nacin, ki bo duhovno obogatil $irsi krog ljudi in jim po-
magal pri ponotranjenju postnega in posledi¢no velikonoc¢nega sporocila. Obisk
in zadovoljstvo ljudi je bil izjemen. Mladi so se bili sposobni vziveti v zahtevne
vloge in odraslim pomagati vstopiti v Kristusov ¢as trpljenja. Globoko dozivetje je
bilo razdeljeno med igralce, akterje-organizatorje dogodka in gledalce, ki so bili v
nekaterih segmentih aktivno vklju¢eni v dogajanje. Z dozivetjem pasijonske igre
smo obogatili sebe, si odprli pot do drugih, predvsem pa pot do Boga. To smo z
naso zadnjo pasijonsko igro delili z vsemi udelezenci.

Da bi bilo ¢imbolj doziveto, smo se drzali avtenti¢nosti dogodka, besedila, ko-
stumov in dogajanja. Nismo posegali v posodobljeno obliko pasijona ali v njegovo
aktualizacijo sedanjega sveta. Poskusamo slediti izvirnim sporocilom, ki sodob-
nega cloveka lahko prav tako ali celo bolj nagovorijo. Namenjeno je vsem ljudem
odprtega srca, predvsem pa tistim, ki i$¢ejo. Ocenjujemo, da je to dobra pot za
duhovno, umetnisko, druzabno, zgodovinsko in prostorsko (arhitekturno) pope-
stritev oziroma prebuditev kraja in njegovih ljudi. Zato si Zelimo,da bi s tako obli-
ko izvedbe pasijonske igre nadaljevali.
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V letu 2011 smo v decembru izvedli $e zivo Bozi¢no zgodbo. Cilj smo za-
snovali podobno kot pri izvedbi pasijonske igre. Ocenjujemo, da si je pasijonsko
igro ogledalo priblizno tiso¢ ljudi. Pri Bozi¢ni zgodbi pa nas je obisk resni¢no
presenetil, saj ocenjujemo, da si jo je ogledalo priblizno dva tiso¢ petsto ljudi (v
enem veceru). Vse to kaze na dejstvo, da danes ljudje (ne samo kristjani, kajti med
obiskovalci je bilo mnogo ljudi, ki se ne izrekajo za kristjane) $e kako potrebujemo
duhovne igre. Zunanje manifestacije, ki se stopijo z okoljem, zgodovino, duhov-
nim sporocilom in umetniskim pridihom, pomirjajo sodobnega cloveka in mu
pomagajo k srec¢anju s samim seboj. To bi bil na§ odgovor na vprasanje ZAKA]J.

Glede na to, da sodelujejo mladi in da so med obiskovalci ljudje razli¢nih staro-
sti, menimo, da je namenjen vsem. Vsem, ki so odprti za iskanje VESELE VESTIL.
Pa naj bo ta velikono¢na ALELUJA ali bozi¢na VESELITE SE...Duhovno i$¢o¢im
ljudem se prav v takih igrah lahko pridruzijo tudi iskalci lepega v dramski ume-
tnosti in arhitekturi, ter ljudje, ki jih v teh casih egocentrizma druzenje in delitev
lepega z drugimi, napolnjuje in izpolnjuje v ¢loveski prvobitnosti- »...ker ni dobro
biti sam...«

Vipavski Kriz, 20. februarja 2012

e
3

Defile pasijonske konjenice 31. marca 2012 skozi ajo znamenitih LCanov.
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V prispevku Koroski pasijon Luise Marie Ruhdorfer je prislo do napak, ker
racunalnisko postavljenega besedila avtorici zaradi ¢asovne stiske ni uspelo avto-
rizirati. Za napake se ji opravicujemo.

Namesto: Herta Maurer — Lausegger, pravilno: Herta Maurer-Lausegger.

Stevilke opomb na koncu stavkov normalne velikosti morajo biti v eksponen-
tni obliki. Glej primer na strani 33. Namesto ... velikono¢ni ponedeljek.14, je pra-
vilno: ... velikono¢ni ponedeljek.'*

Od strani 41 do strani 48 (razen v Virih) je namesto letnice 2011, povsod pra-
vilno letnica 2012.

Stran 32: namesto: KAPELSKA PASIJONSKA PROCESIJA, pravilno:
KAPELSKA ...

Drugi odstavek v enaki pisavi kot tretji odstavek.

Stran 41: Cetrti odstavek v enaki pisavi kot tretji odstavek.

Stran 112: v drugem odstavku je namesto: leta 1997, pravilno: leta 1897.

Stran 123: v prvi vrstici je namesto: ... to Kuretovo priredbo, pravilno: ...
Skofjeloski pasijon.

Luise Maria Ruhdorfer

Fotografska razstava Zakulisje Skofjeloskega
pasijona 2009, avtorja Tomaza Paulusa je bila
odprta 28. marca 2012 v Sokolskem domu.
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Marta Gartner
RAZSTAVA PROCESSIO LOCOPOLITANA

Razstavo Processio locopolitana — uprizorjena zZe na veliki petek 1713? Kaj
pravijo pisma? sem v mesecu marcu 2011 pripravila z namenom, da skofjelosko
in $ir$o javnost opozorim na bogato tradicijo uprizarjanja pasijonskih iger na slo-
venskih tleh, predvsem pa v Skofji Loki. Zelela sem opozoriti tudi na dejstvo, da je
Cas izvajanja procesije Ze definiran v samem besedilu avtorja p. Marusica in tega
ni mo¢ prestavljati v poletni cas.

Kapucinski samostan v Skofji Loki v svojih arhivskih depojih hrani marsikaj.
Poleg najbolj znanega kodeksa p. Romualda Marusi¢a — Skofjelogki pasijon se na-
haja v arhivski zbirki tudi mapa z razli¢nimi pismi, ki se nanasajo na izvedbo pasi-
jona, ali pa so zgolj povabilo na udelezbo. Ta pisma in kodeks je leta 2008 dr. Ma-
tija Ogrin s sodelavci iz SAZU-ja Ljubljana presnel v fototehniko in se lotil obsirne
$tudije. Se enkrat je dodobra pregledal samo vezavo kodeksa, glavno besedilo,
opombe, jezik in stil pisanja — koliko rok je pravzaprav pisalo kodeks? Strokovna
sodelavka dr. Monika Dezelak Tavcar pa se je lotila prevoda pisem in drugih do-
datkov iz mape. Nastala je celovita $tudija in rezultati analize so bili presenetljivi
tako za njiju kot za kapucina dr. Metoda Benedika, znanega cerkvenega zgodovi-
narja, ki je bil dolga leta gvardijan v Loskem samostanu in je velik poznavalec in
promotor Skofjeloskega pasijona.

Svoje izsledke je dr. Matija Ogrin objavil v znanstvenokriti¢ni izdaji Oce Ro-
muald Skofjeloski pasijon, ki je iz$la leta 2009 v sodelovanju Celjske Mohorje-
ve druzbe in SAZU-ja Ljubljana. Knjiga vsebuje fotoposnetke kodeksa in pisem,
njihov diplomati¢ni in kriti¢ni prepis, skupaj s prevodi in celovito $tudijo. Delo
je obsezno, kar 431 str. Tisti, ki jim je ljubse in prirocnejse, si lahko isto vsebino
ogledajo in preberejo na spletni strani: http://nl.ijs.si/e-zrc/sp/index-sL.html

Meni kot laiku je bilo jasno, da bo to izjemno delo ostalo precej neopazeno,
razen v ozkih strokovnih krogih. Zaradi izjemnosti ugotovitev pa sem zelela, da
$kofjeloska in tudi Sirsa slovenska javnost vendarle izve za »rezultate« in se zave
zgodovinske izjemnosti tako kodeksa kot tudi pisem.

Pripravila sem vsebino za devet panojev, likovno pa jih je oblikovala ga. Nives
Lunder iz Studia Grad, kjer so tudi izpeljali celotno izdelavo. Panoji so dimenzij
70 x 100 cm in so barvno tiskani na tekstil. Opremljeni so z letvicami in dvema
sponkama za obesanje.

Pano vsebuje fotoposnetek obravnavane teme, kriti¢ni prepis besedila s
poudarjenimi fragmenti, ki imajo posebno sporoc¢ilno vrednost in moj kratki
komentar.
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Pano 1

Processio locopolitana — uprizorjena ze na veliki petek 1713?
Kaj pravijo pisma?

Pano 2
Skofjeloski pasijon — V vednost prihodnji dobi o procesiji na veliki
petek

Kronogram na panoju izpricuje, da so se priprave za procesijo zacele 3. marca
1721. V nadaljevanju lahko beremo, da je prireditev procesije loskim kapucinom
dovolil »oce provincial Kristof iz Gradca s soglasjem Castitega definitorija na na-
slednjem kapitlju v Celovcu«. . Na véliki petek, 11. aprila 1721, pa je »procesijo na
ukaz imenovanega Castitega oceta provinciala s svojim trudom in prizadevnostjo
iz temeljev postavil oce Romuald iz StandreZa, zdajsni redni pridigar«... Kapitelj
je zasedal 23. maja 1721, poldrugi mesec po procesiji. V skladu z redovno disci-
plino si ni mogoce predstavljati, da bi loski kapucini postavili provinciala pred
izvrseno dejstvo in nato od njega in kapitlja prejeli dovoljenje za Ze izvedeno pro-
cesijo. 1z navideznega neskladja lahko sklepamo, da so v Skofji Loki ze pred tem
prirejali pasijonsko procesijo in je provincijsko vodstvo na kapitlju zgolj potrdilo
Ze uteceno prakso ...

Iz tega uvodnega teksta je dr. Ogrin odkril tudi sledece: zgornji naslovni folij 2r
z letnico 1721, po katerem so doslej vedno datirali Pasijon, je bil napisan z roko A
loceno od glavnega besedila po omenjeni letnici in je bil v kodeks prilepljen sele
ob vezavi. Treba je namre¢ vedeti, da je besedilo pasijona pisalo in dopolnjevalo
kar Sest rok v razli¢nih letih od 1725 do 1745. Celotno gradivo pa je bilo zvezano
v sedanji kodeks okrog leta 1730.

Pano 3
Skofjeloski pasijon — Pred procesijo je treba vedeti — navodila p.
Romualda

Roka B je napisala glavni del Skofjeloskega pasijona, ff. 3r do 40v. Po vsej verje-
tnosti je to prav roka p. Romualda Standreskega.

V rokopisu pasijona zapisana navodila z naslovom »Pred procesijo je treba ve-
deti«, ki naj se jih drzi voditelj procesije, jasno dajo vedeti, da je prvotno besedilo
pasijona nastalo najbrz leta 1713. V naslednjih izvedbah procesije je bilo veckrat
preskuseno, precisceno in uporabljeno. V tej obliki, kot ga poznamo danes, pa je bilo
kaligrafsko napisano med leti 1725 in 1728, v ¢asu »castitega gospoda oceta Got-
tharda iz Gradca, zdaj$nega provinciala ...« — to lahko razberemo iz tocke: Sedmic.
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Foliji 3r do 4v so se mi zdeli pomembni in nenavadni s kopico podatkov, ki jav-
nosti niso toliko znani, so pa jasno determinirane »pravice in dolznosti« organiza-
torja, voditelja procesije in na¢in informiranja javnosti. Zal je zaradi pomanjkanja
denarja predstavljen samo prvi del.

Pano 4
Bratovscina sv. ReSnjega telesa — Knjizica pravil

S katolisko prenovo so se v 17. stoletju razzivele laiske bratovs¢ine in poslej da-
jale svojevrsten pecat slovenski ljudski vernosti. V Skofji Loki se pri sv. Jakobu leta
1634 ustanovi bratovscina sv. Resnjega telesa, v Stari Loki pa 1655 bratovséina
Svetega roznega venca. Zdruzevali sta veliko ¢lanov obeh spolov. Bratovscina sv.
Resnejga telesa je izdala svojo knjizico pravil Lagkherisches Himmel Brod — Loski
nebeski kruh. Tretji ponatis iz leta 1713 v uvodu razlaga nastanek in pomen brato-
vécine. V pravilih je poleg drugih poboznosti, ki naj jih opravljajo ¢lani bratovsci-
ne, posebej poudarjeno njihovo sodelovanje pri procesijah.

V uvodnem besedilu SP se tako lahko razbere, da je ustanoviteljica in ohranje-
valka Skofjeloske procesije Bratovic¢ina sv. Re$njega telesa, katere predstojnik je
bil v letih 1713-1727 lo$ki glavar baron Antonu Egkher in je imel nalogo, da pride
v ¢asu, ko se bliza postni cas, prosit v kapucinski samostan za voditelja procesije.

Pano S, 6
Pismo neznanega voditelja loske procesije iz leta 1713

Najstarejse ohranjeno pri¢evanje o prirejanju pasijonskih procesij v Skofji Loki
je pismo (nam neznanega) voditelja procesije iz leta 1713, ki sicer ni datirano,
vendar se iz navedenih okolis¢in da izlusciti letnico nastanka. Pismo pravi: »...
visji predstojniki obeh bratovscin so sklenili, da se v Skofji Loki vsako leto na véliki
petek ob stirih popoldne, ce bo Bogu vsec in bo nebo naklonjeno, pripravi procesijo
v cast Gospodovega trpljenja z namenom, da bi ublazili boZjo jezo, da bi odvrnili
kazni za nase grehe, ter da bi usmiljeni Bog mesto in vso okolico obvaroval pred
kugo, lakoto in vojno, kakor ga je ohranjal toliko let, in da bi ga ohranjal Se naprej,
zlasti to leto, ko se slisi o ljudskih uporih in vojuih groZnjah.« Pravvletu 1713
je bil veliki tolminski punt, ki je pretresal celotno Posocje in Gorisko s $irokim za-
ledjem. Odmeval je tudi v nemirih na loskem ozemlju, saj so se podlozniki zaradi
hudih obremenitev in nepravilnosti veckrat pritozili.

Pismo vsebuje tudi prva dva znana seznama razdelitve vlog oz. podob na me-
sto in okoliske vasi. V osrednjem delu pisma je seznam s petnajstimi podobami, na
hrbtni strani pa s Sestnajstimi podobami nastopajocih.
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Glede na dikcijo v pismuw: »Tisti pa, ki Zelijo nastopiti pri konjenici Turkov ali
mrlicev ali priti v zeleznih oklepih s konji, naj se pravocasno zglasijo na obicajnem
kraju procesije«, kaze na to, da je bila procesija v Loki ze ustaljena navada.

Pano 7
Povabilno pismo patra Romualda iz leta 1715

Kdo je bil prvi »magister processionis«, ni znano, v letu 1715 pa jo je, Se ve-
dno »revno in skromnog, vodil p. Romuald, ki v svojem povabilnem pismu (edino
datirano — 9. april 1715) zapiSe: »vabim k svoji procesiji«, kar namiguje na vsaj
delno Romualdovo avtorstvo te procesije in posredno na to, da so skrb za izvedbo
pasijonske procesije na véliki petek ze takrat prevzeli loski kapucini.

Po vsej verjetnosti sta ob prihodu p. Romualda (Lovrenca Marusic¢a) v Loko
leta 1714 krozila dva scenarija procesije, ki ju je pater kasneje zdruzil in »nekoliko
predelal« in pripravil »svojo, ki pa je bila $e vedno revna in preprosta v opremi

.. Vendar so to ze bili zametki velikega Skofjelogkega pasijona, ki ga je Marugi¢
oblikoval in spisal kasneje v letih bivanja v Skofji Loki.
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Pano 8

Povabilno pismo p. Zenona iz Metlike
Pismo neznanega voditelja loske procesije

Pismo p. Zenona ima njegov podpis in datum (6. april), ki pa je zal brez letnice.
Kdaj to¢no je nastalo pismo, so ugibanja glede na datum. Pismo je po vsej verje-
tnosti nastalo v letih 1748 do 1754. Ker je moralo biti povabilno pismo oddano
vsaj $tirinajst dni pred veliko no¢jo oz. velikim petkom, se kot mozno leto nastan-
ka ponuja leto 1753, saj je bila tega leta velika no¢ 22. aprila.

Nastanek drugega pisma se glede na besedilo »... po hvalevredni navadi zZe
pred vec kot stiridesetimi leti vpeljano, da se v tem loskem mestu na sveti dan veli-
kega petka vsako leto v podobah prikazujejo skrivnosti Gospodovega trpljenja«...
postavi v leta med 1753 in 1761.

Pano 9
Pismo provinciala Jozefa o sklepih definitorija v Beljaku z dne 30. avg. 1765

V pismu so navedene zahteve definitorija, ki so bile sprejete glede na poslane
pritozbe, da se uprizarjanje procesije spremeni in se jo skrci. Prikazujejo naj se
samo skrivnosti Kristusovega trpljenja.

Pano zaklju¢im z letom 1768. V tem ¢asu v goriski nadskofiji, kamor je spadala
tudi Skofja Loka, nadikof Karl Mihael Attems izvaja temeljito reformo cerkvenega
in verskega zivljenja; med drugim odpravi ali preoblikuje $tevilne ljudske pobo-
znosti, ki po njegovi presoji ne ustrezajo ve¢ sodobnim tokovom v Cerkvi. Ta plat
Attemsove dejavnosti se ujema z reformami Marije Terezije, ki v razsvetljenskem
duhu posega tudi na podrocje cerkvenega zivljenja. Samostanska kronika za leto
1768 pise naslednje: » Procesijo, ki na véliki petek predstavija Gospodovo trpljenje
in so jo uvedli leta 1721, je v tem letu, potem ko je bilo zanjo Ze vse pripravijeno,
proti koncu postnega casa prepovedal in odpravil prevzviseni in precastiti nad-
skof goriski«.

Kasneje so se razstavi prikljucili $e trije veliki panoji s posnetki procesije iz leta
2009, last Muzejskega drustva Skofja Loka.

Na povabilo Muzeja Ribnica sem z zdruzeno razstavo gostovala od 8. marca
do 8. aprila 2012 v Rokodelskem centru Ribnica, ker sem imela ob odprtju tudi
uvodno predavanje.
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Damijan Mo¢nik
PASIJON PO JANEZU

V okviru Dnevov Skofjeloskega pasijona je bil 30. marca 2012 ob 19. uri v
ve¢namenski dvorani na Trati (Skofja Loka) veliki koncert PASJON PO JANE-
ZU, Kantata za orkester, zbor in soliste. V petih dejanjih sta se odvila drama in
hvalospev Jezusovega poslanstva, trpljenja in odresenja. Besedilo je sestavljeno iz
odlomkov predvsem iz Janezovega evangeljskega porocila o Jezusovem poslan-
stvu, najve¢ pa o njegovem trpljenju. Passio Domini nostri Jesu Christi secun-
dum Joanem, tako se skladba izvirno imenuje in se v latinscini tudi poje, je bil
pred skofjelosko publiko izveden drugi¢, potem ko je ta glasbeno-scenski pasijon
v marcu leta 2011 dozivel zelo odmevno premiero v ljubljanskem Cankarjevem
domu. To veli¢astno skladbo je napisal Damijan Moc¢nik, ¢edalje bolj uvelja-
vljen slovenski skladatelj, ¢igar zborovske skladbe se prepevajo po vsem svetu.
Skofjeloski koncert je nastal v sodelovanju s Simfoni¢nim orkestrom RTV Slo-
venija, programom DG Education et culture EU, Ob¢ino Skofja Loka in Sokol-
skim domom. Koncert so medijsko podprli RADIO SORA, Gorenjski glas, Radio
Ognjisce in Druzina, d.o.o. Organizator in glavni sponzor koncerta je bila Obcina
Skofja Loka.

APF

KONCERTNI LIST

PASIJON PO JANEZU ZA SOLISTE, ZBOR IN ORKESTER
Skoﬁa Loka, veénamenska dvorana Trata, 30. marca 2012

Program:
Damijan Moc¢nik:

PASSIO DOMINI NOSTRI JESU CHRISTI

SECUNDUM JOANNEM
I. In principo erat verbum IV. Petrus
II. Festum Paschae V. Pilatus
III. Gethsemani VI. Amor Aeternum

111



PASIJONSKI DONESKI 2013 } 8

Dirigent: Damijan Moc¢nik

Koncertni mojster: Benjamin Ziervogel
Simfonic¢ni orkester RTV Slovenija
Mladinski mes$ani zbor sv. Stanislava
Komorni zbor Megaron
Mesani pevski zbor Lubnik

Solisti: Historicus — Marta Moc¢nik Pirc, sopran
Jesus — Marcos Fink, basbariton
Angelus, Ancilla — Theresa Plut, sopran
Pilatus — Matej Vovk, tenor
Petrus — Marko Starbek, tenor
Servus, Centurion — Gregor Palov$nik, bas

Orgle: Klemen Karlin

Damijan Mo¢nik (1967) se je po studiju in odli¢ni diplomi iz kompozicije
v razredu Daneta Skerla na ljubljanski Akademiji za glasbo, kjer je za skladbo
Symphonic movement za simfoni¢ni orkester prejel studentsko PreSernovo na-
grado, veckrat izpopolnjeval v tujini, predvsem v zborovodstvu, tudi pri enem
najbolj priznanih poznavalcev vokala in vokalne tehnike, $vedskem skladatelju
Ericu Ericsonu.

Od leta 1993 dela kot profesor in zborovodja na skofijski klasi¢ni gimnaziji v
Ljubljani, od leta 2000 je umetniski vodja glasbenih dejavnosti v Zavodu sv. Stani-
slava. Od leta 1986 vodi zbore, med njimi Cerkveni zenski zbor Andreja Vavkna iz
Cerkelj na Gorenjskem, tri sezone je vodil APZ France PreSeren iz Kranja, od leta
2003 pa tudi KZ Megaron iz Ljubljane. S temi zbori je ob uspesni koncertni de-
javnosti in z inovativnimi sporedi prejel ve¢ nagrad na drzavnih in mednarodnih
zborovskih tekmovanjih v Mariboru.

Tezis¢e Mocnikovega skladateljskega snovanja je posveceno ¢loveskemu glasu.

Njegova glasbena govorica se navdihuje v izbranem besedilu, temelji na njego-
vih ritmi¢nih in melodi¢nih pobudah. V melodiki zaznamo oddaljen nadih korala
in arhetipskih zvocnih predstav, tudi tistih iz ljudske glasbe. Melodi¢na pripoved
pa se v trdnem oblikovnem okviru razvije ve¢inoma v pestro polifono, polito-
nalno in polikordalno strukturo. Moc¢nikova glasba z neposrednostjo, $tevilnimi
dramati¢nimi okreti, bogato, nenavadno in skrivnostno zvoc¢nostjo navdusuje
glasbenike in poslusalce po vsem svetu.

Moc¢nikove zborovske skladbe so zmagale na ve¢ slovenskih in tujih cerkveno-
glasbenih in skladateljskih natecajih. V domovini objavlja v revijah Nasi zbori in Cer-
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kveni glasbenik, v izdajah Slovenskega Cecilijinega drustva in pri zalozbi Astrum,
v tujini pa tiskajo njegove skladbe v Nemciji in ZDA. Ob predstavitvi novih orgel v
ljubljanski franciskanski cerkvi je s Komornim zborom Slovenicum prvi¢ zazvenela
Missa in organi benedictione, leta 2000 pa je skladatelj dozivel izvedbo treh kantat:
Tempus fugit ob posvetitvi cerkve sv. Jozefa v Ljubljani, Vode novega neba ter Pe-
sem moja je posoda tvojega imena v Kranju ob 200. obletnici Presernovega rojstva.
Kantata Circulus aeternus (Vec¢ni krog) je bila izvedena pod vodstvom dirigenta
Malcolma Goldringa na Mednarodnem pevskem tednu Europa Cantat 2004 v Lju-
bljani. Leta 2006 je bil povabljen za rezidenc¢nega skladatelja na Bavarsko glasbeno
akademijo v Marktoberdorf, kjer je ustvaril daljso skladbo za zbor IM-MORALIA.
Na povabilo je z uspehom vodil zborovski atelje z naslovom »Skladatelji dirigirajo«
na Mednarodnem glasbenem festivalu Europa Cantat 2006 v Mainzu. V oktobru in
novembru 2007 je gostoval tudi na zahodni obali ZDA v drzavi Washington. Njego-
ve skladbe izvajajo $tevilni odli¢ni zbori doma in v tujini.

O svojem najnovejsem delu Pasijon pa avtor pise:

“Ze v preteklosti so bili ze vnaprej znani izvajalci za skladatelja inspiracija in
izziv. Posebej mi je drago, da sem lahko pisal na eni strani za izvajalce, ki so svojo
glasbeno pot zaceli ob meni in jo tudi z mojo vzpodbudo nadvse uspesno nada-
liujejo (Marta Mocnik Pirc, Kristina Bitenc, Matija Cergolj, Martin Logar in oba
zbora), na drugi strani pa za izvrstnega solista, kot je Marcos Fink. Res je privile-
gij, da so se njihovi glasovi v mojih mislih oglasali ze prej, preden so se sploh znasli
zapisani s svin¢nikom na papirju.

Passio Domini nostri Jesu Christis secundum Joannem (Trpljenje nasega Go-
spoda Jezusa Kristusa po Janezu) je napisan v $estih delih (Stevilo Sest velja za
popolno stevilo — »numerus perfectus«, tudi simbol harmonije in ljubezni). Prvi
del In principio erat Verbum (V zacetku je bila beseda) zacne Angel a cappella,
napove in predstavi uc¢lovec¢eno bozjo besedo, sledi Jezusov prvi spev, v katerem
pove tri klju¢ne misli o sebi in svojem poslanstvu: »Jaz sem kruh zivljenja ...; jaz
sem dobri pastir ...; jaz sem vstajenje in Zivljenje ...«. Prvi del se konca z Jezusovim
slavnostnim vhodom v Jeruzalem in radostnim vzklikanjem mnozice: »Hozana,
blagoslovljen, ki prihaja v Gospodovem imenu, pozdravljen Izraelov kralj ...!«

Drugi del Festum pashae (Slavje zadnje vecerje) poje o Jezusovi zadnji vecerji z
apostoli, napovedjo Judovega izdajstva in se zaokrozi z Jezusovo oporoko: posta-
vitvijo evharistije in izrekom zapovedi o Ljubezni: »... ljubite se med seboj, kakor
sem vas jaz ljubil ...«.

V tretjem delu Gethsemani spremljamo prihod izdajalca Juda z vojaki in Jezu-
sovo prijetje.

Cetrti del Petrus je posvecen Petrovi zatajitvi. Ko Peter Ze tretjic zataji Jezusa in
zapoje petelin, se kot o¢itek Petrove vesti oglasi Jezusovo vprasanje: »Zivljenje das
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zame?« in ostinato zbora: »... $e preden bo petelin zapel, me bos trikrat zatajil'«
Peter se zaCne zavedati prelomitve svoje obljube in Jezusove napovedi njegovega
greha. Angel ga spomni na Jezusovo zagotovilo: »Jaz sem Jagnje bozje, ki odjemlje
grehe svetal« in Peter se spokori.

V petem delu, ki sem mu dal naslov Pilatus, spremljamo izredno zanimiv po-
govor med Jezusom in Pilatom, dramati¢nost pa mu doda nenehno vklju¢evanje
zbora, ki predstavlja judovsko duhovscino in ljudstvo.

Sesti del opeva Jezusovo krizanje. Zbral sem Jezusove poslednje besede s kriza
iz vseh stirih evangelijev, po vzoru skladb »Sedem Jezusovih poslednjih besed
na krizu«. Orkester se umika, vokalne melodije postajajo ¢edalje samotnejse. Po
Jezusovi smrti zbor enoglasno zapoje ponovitev Jezusove najpomembnejso zapo-
vedi ljubezni. Pasijon se zaokrozi s ponovitvijo zac¢etne melodije prvega stavka:
»V zacetku je bila beseda ...«, z novim besedilom nam Angel zapoje odgovor na
retori¢no vprasanje: »Katera beseda je bila na zacetku?« »Amor aeternum (Vec¢na
Ljubezen)«! Nihce nima vecje ljubezni kot ta, ki da Zivljenje za svoje prijatelje ...

V glasbenem smislu ima vsaka oseba svoj specifi¢ni glasbeni jezik. Jezus deluje
umirjeno, dostojanstveno, njegove melodije nas spominjajo na koral, na zacetke
krscanske glasbe. Kot neizmakljiv temelj njegove besede spremlja bordun, najpo-
membnejse misli pa zadrzani toni v orglah, ki pazljivo spremljajo njegove melo-
di¢ne korake in odzvanjajo v prostoru kot mehko zvene¢ zvocni grozd.

V baro¢nem casu je bil po navadi evangelist tenor, v 20. stoletju so skladatelji
namesto solista uporabili kvartet (Part) ali manjsi zbor (MacMillan). Odlo¢il sem
se, da vlogo pripovedovalca (historicusa) napis$em v dramati¢no arioznem slogu.
S svojo okretnostjo in obsegom mi je mogoce nenavaden izbor soprana ponujal
resni¢no velike moznosti izraza, predvsem pa predstavlja u¢inkovit kontrast izra-
zito moskim vlogam v pasijonu. Dolgoletno spremljanje pevskega in glasbenega
zorenja ter ustvarjalno sodelovanje s sestro Marto Moc¢nik Pirc mi je bilo dobro-
dosla inspiracija. Spremljava je ostinatna, temeljeca v posameznih delih pasijona
na doloc¢enih harmonskih vzorcih, nekako v smislu chacone ali passacaglie, barv-
no raznolika primerno besedilu.

Pilat je tenor; z izmuzljivimi melodi¢nimi in harmonskimi okreti predstavlja
svojo naravo. Je zrcalna podoba vseh, ki s tako lahkoto obsojajo (obsojamo) vse-
vprek, zato sodobno zveneca glasbena podoba z jazzovsko obarvanimi akordi,
spremljavo marimba ...

Vloga Angela je uvedena kot bozji glas, ki v¢asih nastopa samostojno, vedno pa
se pridruzi Historicusu (pogosto v kanonu ali imitaciji) takrat, ko ta navaja besede
nekoga drugega ali citate iz Stare zaveze Svetega pisma.

Zbor je — razen na zacetku in ob koncu — vec¢inoma navijasko in hujskasko
razpolozen. To je mogoce opaziti v preprosti melodiki in uc¢inkoviti ritmiki. Ni
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naklju¢je, da je glasbena misel pri radostnem vzklikanju »hosana« ob Jezusovem
vhodu v Jeruzalem zelo podobna ogorcenim vzklikom »crucifige«, saj gre za isto
mnozico, za iste ljudi, samo priSepnjena jim je bila drugac¢na vsebina vzklika ...

Pasijon je komponiran kot zvo¢no razmisljanje ob Jezusovem odresilnem tr-
pljenju. Z glasbo sem skusal izpostaviti karakterje posameznih oseb in z orkestrom
¢im bolj barvito ozvociti dramati¢no dogajanje. Jezusovo trpljenje sem postavil v
kontekst njegovega zivljenja in nauka. Izpostavil pa sem nekatera klju¢na dejanja
in dogodke, v katerih se lahko prepozna vsakdo, kristjan ali pripadnik katere koli
druge religije ali nereligiozna oseba. Najvecja priljubljenost in naslednji trenutek
najvecja osovrazenost, izdajstvo, zatajitev, obsojanje in obsodba zaradi namisljene
krivde in na drugi strani neskoncna ve¢na Ljubezen

Monika Kartin
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Urska Florjancic¢
PASIJONSKI VECER V STARI LOKI 2012

Postni ¢as nas vedno znova nagovarja, da se obrnemo vase in si v premisljeva-
nju Kristusovega trpljenja izprasamo vest. Koliko zmorem biti zastonjski dar za
drugega? Ali si v tezi danasnjega dne znam in zmorem vzeti Cas za bliznjega? To
je bil izziv, ki smo si ga v lanskem postnem ¢asu zastavili v Zupniji Stara Loka in si
upali zanetiti plamen, ki je v desetih dneh ob prizadevnem sodelovanju dvajsetih
prostovoljcev zagorel v Pasijonski vecer v Stari Loki. V cCetrtek, 29. marca 2012,
zvecer po vecerni masi, smo v opustelih prostorih starega zupnisca oz. nekdanji
staroloski dekaniji ob svecah in baklah prvic¢ integralno uprizorili pesnisko novost
Pasijon ubogih avtorja Andreja Capudra. Pesnisko delo s 1200 verzi v dvajsetih
slikah se opira na staro izrocilo uprizarjanja dogodkov Kristusovega trpljenja in
smrti v obliki pasijonskih iger, konkretno na nag domaci Skofjeloski pasijon. Kot
pise ljubljanski nadskof in metropolit dr. Anton Stres v spremni besedi h knjigi,
ki je iz$la pri zalozbi Novi svet, je bil pesniku Capudru pri pisanju vzornik fran-
coski srednjeveski pesnik Francois Villon, avtor Balad, ki jih je pri nas prevajal in
posnemal tudi pesnik Janez Menart. Nastala je svojevrstna umetnina, kjer se »vi-
soki« stil preme$ava z »nizkim«. Motivno je naslonjena na skofjelosko predlogo,
vsebinsko pa obogatena s samostojnimi poudarki iz zgodovine kr$canske teologije
in duhovnosti, pa tudi lastne duhovne in ob¢ecloveske bivanjske izkusnje. Pod ilu-
stracije k pesmim se je podpisala avtorjeva h¢i Neva Gree. Del pesniske stvaritve
je bil objavljen tudi v Pasijonskih doneskih 2012.

Prizori$¢e dogodka je bilo zelo »pasijonsko« — odprte prostore v gradbeni fazi
smo osvetlili z baklami in svecami. Osrednji prostor smo scensko obogatili s slika-
mi nekdanjega krizevega pota iz staroloske Zupnijske cerkve sv. Jurija ter z leseni-
mi kipci Zadnje vecerje in Kristusa na Oljski gori, ki so jih nekdaj namescali na le-
sen Bozji grob v farni cerkvi kot zaporedje prizorov pasijonskega cikla. Uvodoma
nas je zbrane pozdravil staroloski zupnik mons. dr. Alojzij Snoj. V nadaljevanju
nam je Alojzij Pavel Florjanci¢ spregovoril o pesnitvi in predstavil dogodek. Reci-
tal v villonovski maniri je izvajalo $estnajst prostovoljcev, med njimi domaci bralci
beril, lanskoletni starologki birmanci in uveljavljeni amaterski recitatorji. Naslove
slik pasijona je napovedoval Jure Svoljsak, posamezne slike pa smo brali:

1 — RAJ: Jure Svoljsak

2 — SMRT: Marija Lebar

3 — PEKEL: Marko Crtali¢
4 — CEHLI: Stefan Cadez
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5 - GOVOR NA GORI: Tanja Jenko

6 — JERUZALEM: Marcel Kokelj

7 — ZADNJA VECERJA: Ana Florjanci¢

8 — OLJSKA GORA: Mojca Berce

9 — VRT GETSEMANI: Lara Hafner

10 — DVA KRALJA: Jan Pintar

11 — PONCIJ PILAT: Jan Jezersek

12 — JEZUSA BICAJO: Valentina Grgi¢
13 — TRNJEVA KRONA: Katarina Hafner
14 — JEZUS NOSI KRIZ: Irma Cadez

15 — SMRT NA KRIZU: Urska Florjanéi¢
16 — BOZJI GROB: Andrej Hoivik

17 — VNEBOHOD: Tanja Jenko

18 — PADEC JERUZALEMA: Marko Crtali¢
19 — VECNI EVANGELIJ: Marija Lebar
20 — SVETA EVHARISTIJA: Jure Svoljsak

Za pripravo in organizacijo dogodka je skrbela naslednja skupina prostovoljcev:

ReZiser in vodja: Ales Jezersek

Tajnistvo in komunikacija: Urska Florjanci¢

Ozvocenje: Matjaz Kosir in Metod Mrak

Osvetlitev s svecami in baklami: Tine Oblakovi¢, Max Klancar in Grega
Strzinar

Priprava vabila: A. Pavel Florjanc¢ic¢

Tehnicna pomoc: Marcel Kokelj, Peter Grzeti¢

Pogostitev: Toncka Trilar, Ana Florjancic

Po recitalu smo imeli pasijonsko druzenje sodelujocih z obiskovalci. S Pasijon-
skim vecerom v Stari Loki 2012, ki nadaljuje tradicijo staroloskih kulturnih vece-
rov, smo dodali kamencek v mozaik vzdrzevanja pasijonske kondicije na Loskem
v medpasijonskem ¢asu, ko ne uprizarjajo Skofjeloskega pasijona.

Ta dogodek nas je tudi spodbudil, da smo na Fari zaceli obnavljati nekdanjo
ljudsko poboznost menjavanja prizorov pasijonskega cikla na velikem osemmetr-
skem Bozjem grobu farne cerkve sv. Jurija v Stari Loki. Zaporedje menjavanja se
pri¢ne s prizorom Zadnje vecerje in Oljske gore na veliki cetrtek. Na veliki petek
se postavi Golgota, sledi polaganje v grob, v soboto pa prizor angela in Zensk pred
grobom, neposredno pred nedeljskim vstajenjem.
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Henrik Neubauer

PROCESIJA SVETE KRVI
V BELGIJSKEM BRUGGEU

Maja letos sva z zeno obiskala sina v Bruslju. Tam smo zvedeli, da se v Bruggeu
vsako leto na Vnebohod odvija po mestnih ulicah velik dogodek — procesija sv.
Krvi (Heilig-Bloed processie v flams¢ini). Ker dobro poznamo Skofjeloski pasi-
jon, nas je zanimalo, kako so si procesijo zamislili tam. Brugge je bil v 15. stoletju
bogato mesto, eno najpomembnejsih pristanis¢ severno od Alp ter hkrati tudi
prizadevno trzi$ce in prestolnica burgundskih vojvod.

Ze ob sprehodu po tem lepem flamskem mestu in voznji z ladjico po mestnih
kanalih smo opazili ob ve¢jih cestah postavljene lesene klopi, na osrednjem trgu,
ki se imenuje Markt, pa so bile postavljene tri visoke tribune, med katerimi je
$el sprevod v obliki ¢rke S. Tam smo si tudi kupili vstopnice, ker je bil pogled na
dogajanje najboljsi.

Toc¢no ob treh popoldne, kot je bilo napovedano, se je zacel slavnostni mimo-
hod. Podobno kot v Skofji Loki so predstavljali posamezne dogodke pes, na konjih
in vozovih. Najvedja razlika je pa¢ v tem, da je Skofjeloski pasijon vsakih est let in
se ponavlja ve¢ dni, v Bruggeu pa je procesija vsako leto, a samo en dan — vedno
na praznik vnebohoda Jezusovega. Procesija je od leta 2009 vpisana v nestvarno
kulturno dedis¢ino pri Unescu in je posvecena relikviji svete Krvi kot del drugih
relikvij o Kristusovem trpljenju. Leta 1203 so krizarji med cetrto krizarsko vojno
osvojili Konstantinopel in ga oropali. Takrat so flandrijskega grofa Balduina IX.
imenovali za cesarja. Prav on naj bi poslal osvojene relikvije v Flandrijo, v Brugge,
kjer sta bili na celu grofovstva njegovi héerki Johana in Margareta. Relikvija je bila
in je $e vedno spravljena v steklenicki iz gorskega kristala, posebne dragocene
razlicice kremena. Legenda pa pripoveduje drugace, da je steklenicko ze leta 1150
prinesel flandrijski grof Diederik van den Elzas iz druge krizarske vojne.

Prvi podatki o procesiji izvirajo iz nekega cehovskega pisma iz leta 1291. Ze takrat
so morali razli¢ni cehi obvezno sodelovati pri procesiji, ki so jo imenovali obhod sv.
Krvi. Ker je bila relikvija v lasti mesta, so bili pri tem obhodu udelezeni jezdeci, cehi,
strelci, mestni svetniki in seveda tudi duhovscina. Leta 1310 je papez Klemen V.
uradno priznal to procesijo in takrat so jo zdruzili s sve¢anostmi ob majskem sejmu.
V 15. in 16. stoletju so bili pri procesiji poleg bibli¢nih tudi posvetni prizori. V ¢asu
protireformacije in tudi v 18. stoletju je procesija spet dobila verski znacaj. V 20. sto-
letju je prislo do nekaterih sprememb, predvsem to, da je obhod na dan vnebohoda,
obdrzali pa so njene Stiri dele: stara zaveza, nova zaveza o Kristusovem zivljenju,
zgodovinski del o prihodu relikvije prek grofa Diederika v Brugge ter skrinja z reli-
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kvijo sv. Krvi, obdana z bratovicino svete Krvi, verske in posvetne gosposke. Vse to
se odvija pod pokroviteljstvom sv. Marije, ki je ze od pamtiveka zavetnica Bruggea.

V stirih omenjenih delih ima procesija 54 prizorov, ki se zacnejo z mimohodom
mestne policije, clanov plemenite bratovscine, godbe in jezdecev z zastavami. Stari
testament se zacne z rajem, izgonom iz raja in bratomorom ter nadaljuje s prodajo
Jozefa, kot prispodobo Jezusa Kristusa, ki je kot izobc¢enec nato na faraonskem dvo-
ru ¢lovestvu prinesel novo zivljenje, ter se zakljuci s sprevodom prerokov.

Novi testament se odvija od Kristusovega rojstva s prihodom treh modrecev, z
Jezusovim srecanjem s pismouki v templju, Janezom Krstnikom, Jezusovim blagoslo-
vom otrok, njegovim prihodom v Jeruzalem, zadnjo vecerjo, Jezusom pred Pilatom,
bicanjem, kronanjem, nosnjo kriza, Golgoto, svetim grobom, vstajenjem in binkostmi.
Ta del je poleg nekaj prizorov iz stare zaveze najbolj podoben Skofjelogkemu pasijonu.

Zgodovinski del prikazuje legendo o prihodu flamskih krizarjev z grofom Di-
ederikom iz druge krizarske vojne. Poleg njega jezdita njegova soproga Sibila An-
zujska in opat Leonius, za njimi pa grofov sin Filip Alzaski s soprogo Matildo
Portugalsko. Sledi prizor uradnega priznanja ¢as¢enja s strani papeza Klementa V.
Bogato obleceni me$c¢ani nato pojejo zmagoslavno pesem, prizor pa dopolnjujejo
$e Stirje mestni poslanci, ki napovedujejo vsakoletno procesijo, in cehovska dru-
$tva z zastavami in razli¢nimi godbami.

Najsvetejsi del predstavlja ¢ascenje sv. Krvi z mimohodom ve¢ bratovs¢in in no-
$njo relikvij sv. Donata in sv. Eligija — pri nas ima kapelico v Kamniku. Ker je leta
1923 papez Pij XI. kapeli sv. Krvi podelil naziv bazilika nosijo mimo gledalcev sim-
bola bazilike — tintinabulum (majhen zvon v okvirju) in konopeum (na pol zaprt
son¢nik iz rumene in rdece svile). Zdaj prihajajo ministranti in relikvija obdana s
$tirimi clani bratovscine sv. Krvi. Skrinjo, v kateri je relikvija, so naredili leta 1617
in jo potem Se dodatno okrasevali s stotimi dragimi kamni in '¢rnim diamantom’
Skotske kraljice Marije Stuart. Mimohod relikvije obc¢instvo spremlja pobozno sto-
je, v tisini in z molitvijo, nekateri tudi pokleknejo. Procesijo konc¢ujejo duhovscina,
zbor Scole Gregoriane, posvetni dostojanstveniki ter voz s kariljonom (zvoncki),
tipi¢nim glasbilom vitkih stolpov flamskih mest, obdan s pleSocimi zastavono$ami.

Kaksno uro po koncu procesije je na trgu pred mestno hiso v blizini bazilike Se
zaklju¢na slovesnost z molitvami v razli¢nih jezikih. Po molitvah vzamejo relikvijo iz
skrinje in jo v pozlaceni ampuli pokazejo in z njo blagoslovijo navzoce. Nato jo slovesno
odnesejo spet nazaj v baziliko, kjer jo ¢astijo vsak petek od dveh do stirih popoldne.

Za mesto Brugge, njegove me$cane in vse obiskovalce (vsako leto se jih zbere
60 do 80 tisoc) je to najlepsi dan v letu, zato ga ne imenujejo vnebohod, ampak kar
preprosto Dan sv. Krvi.

Z lepimi dozivljaji in posebno mirnostjo v srcih smo zapustili Brugge in se vr-
nili spet v vsakodnevni vrvez belgijske prestolnice.
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Milena Zlatar

TISNIKARJEV PASIJON
ALI PREMISLJEVANJE O ZIVLJENJU

Tisnikarjeva osebna mitologija zivo utripa v povezavi s socialnim okoljem Ko-
roske, prostora, ki ga je slikar ponotranjil kot naslednik ali »zadnji gotski slikar« v
nacinu tradicije dramati¢nega ekspresionizma mojstra Andreja iz Ottinga. Avtor
edinstvenih fresk iz srede petnajstega stoletja z motivom Kristusovega pasijona na
severni steni prezbiterija znamenite poznogotske $pitalske cerkve sv. Duha v Slo-
venj Gradcu je bil tisti Tisnikarjev predhodnik, ki je prav tako edinstven pricevalec
in zapisovalec ¢loveskega zivljenja. Na steno je v treh polah izslikal sedemindvajset
prizorov, ki so Ziv zapis tistega ¢asa. Kot pasijonska igra se pred nami odvije Zivlje-
nje slehernika in Sele nato Kristusa. Vsakdanji dogodki se prepletajo s Kristusovo
zgodbo in postanejo na simboli¢ni ravni premisljevanje o Zivljenju. Ni nepomemb-
no, da nas od prikazanega nacina zivljenja locijo stoletja, saj nas kulturni prostor, v
katerem so lahko nastale taksne edinstvene freske, $e danes nagovarja na poseben
nacin: katalizira odmeve zahodnoevropske kulturne tradicije in na svojstven nacin
ohranja prisotno vzdusje »gotskosti«. Okolje sta na prelomu stoletja zaznamovala
tudi skladatelj Hugo Wolf (1860—1903) in pesnik Ernest Goll (1887-1912). Tudi
prvi moderni slovenski kipar Franc Berneker (1874—1932) se je rodil na Brneski
kmetiji na Pohorju in prezivel mladost v Starem trgu pri Slovenj Gradcu; mladostna
leta so za ¢loveka najusodnejsa leta, ki ga pogosto opredelijo za vse Zivljenje. S svojo
umetnisko stvaritvijo, kipom Drama (ali Katastrofa), nastalim leta 1905, je poudaril
tako socialnokriticno noto ¢asa na zacetku 20. stoletja kot tudi pravo brezcasno ¢lo-
vesko dramo: otroka, ki se bori za zivljenje ob mrtvem ocetu in materi. Tako so bili
skladatelj Hugo Wolf, pesnik Ernest Goll in kipar Franc Berneker kot tudi freskant
Andrej iz Ottinga bolj ali manj Tisnikarjevi predhodniki.

Zivljenjske zgodbe poznogotskega freskanta z Bavarskega ne poznamo, za de-
tverico umetnikov moderne dobe pa vemo, da so jih usodna dozivetja in spozna-
nja vodila v ustvarjalnost: razpeti so bili med banalizirano vsakdanjostjo in su-
blimnim porajanjem zvokov, besed, kipov in podob. Postali so predmet $tevilnih
preucevanj, zlasti velja to za slikarja Jozeta Tisnikarja.! Prav taksna je zZivljenjska
zgodba skladatelja in pesnika, ki smo ju spoznavali skozi mistiko pocasnega skla-
dateljevega umiranja in nerazumljivo odlocitvijo pesnika, da sam odlo¢i o svojem
fizicnem obstajanju. Pozabljen in osamljen je koncal svojo zivljenjsko pot tudi
prvi moderni slovenski kipar Franc Berneker. Zdi se, kot da bi usode vseh treh v
ustvarjalno silo zdruzil Joze Tisnikar, pri tem pa podzavestno vsrkal tudi sporocilo
in naboj freskanta Andreja iz Ottinga, ¢igar delo v »$pitalski cerkvi« je sreceval na
»kulturni osi« vsakodnevne poti med bolni$nico in galerijo.
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Preobrazba njihovih Zivljenjskih travm v umetni$ka dela je dala brezc¢asne
umetnine, ki nas enako Zivo nagovarjajo tudi danes. V danasnji dobi moderne
vizualne komunikacije in modernisti¢nega artikuliranja likovnega zapisa je ostala
izpovednost Se vedno pomembna komponenta formalnih in estetskih norm. Ra-
zumevanje umetniskih del, ki so kljub ¢asovnemu razponu v sozvodju s ¢asom, se
vsakokrat znova preizkusa skozi optiko umetnikov in njihovih zivljenjskih zgodb,
njihove ustvarjalne moci, ton pa jim dajejo preucevalci skupaj s publiko. Zato so
nikoli dokon¢ne sodbe in razlage odvisne od ¢asovne distance in druzbenih de-
javnikov, v katere smo vpeti vsi akterji. Le nesporna kvaliteta dovoljuje umetnini
prezZiveti vse druzbene premene in postati vplivno delo (opus) za vse Case.

Tisto, kar je Zivljenje samo, in tudi to, kar je onkraj nasih predstav, lahko zaslu-
timo skozi umetnisko delo. V danasnjem svetu mnozi¢ne kulture in v zavedanju o
krizi v kulturi, kjer je »umetnik e zadnji posameznik« v tej »mnozicni druzbi« z
vprasljivimi elitami, nam pomaga dogajanja prerosko odstirati filozofinja Hannah
Arendt.? Pravi, da cloveski obstoj, ki je oropan tradicionalnih, transcendentnih,
religioznih in moralnih meril, s katerimi premosti prepad med preteklostjo in
prihodnostjo, izgubi usmeritev v svetu, v katerem se zdi, da ni kontinuitete volje
v ¢asu, in zato, ¢lovesko gledano, ni ne preteklosti ne prihodnosti, so le neskoncne
spremembe.? V smislu Ciceronovega razumevanja besede kultura (Cultura au-
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tem animi philosophia est), ki pomeni »kultiviranje duha«*, pa so umetnost, zgo-
dovina in razmislek o Zivljenju kljucni za clovekovo eksistenco.

Vse to lahko apliciramo na Tisnikarjevo ustvarjalnost. Opredeljuje ga posebna
zivljenjska zgodba v okolju travmati¢nega ambienta bolni$niske prosekture, ki je
pomagala izoblikovati njegov ustvarjalni nacin ekspresivne figuralike in specificne
motivike, vendar ne brez nezavednega vpliva okolja, kjer je $e danes zaznati po-
sebno vzdusje »gotskosti« v smislu mistike in naturalizma. Tako kot pri Andreju iz
Ottinga je njegova likovna govorica izrazena v iskreni elementarnosti in podrejena
nezavednim arhetipom in simbolom. Cutec¢a ¢love¢nost Tisnikarja in njegovega
srednjeveskega pendanta nas vodita skozi krogotok zivljenja in smrti; zavemo se, da
je zivljenje krhka eksistenca. Ob¢utimo odtekanje casa, hkrati pa ve¢nost sleherne-
ga trenutka. Taksna drama se dogaja sleherni dan, ne glede na cas, ki ga zivimo, ko
nam je npr. ohranjanje pasijonskih iger le Zivo ohranjanje dediscine. Le-ta pa nam
pomaga razumeti sedanjost in vedno bolj kaoti¢ni danasnji svet.

V danasnjem casu lahko razumemo Pasijon, ki je vzpostavil odnos med bo-
zansko in ¢lovesko naravo Kristusa, tako skozi custvovanje posameznika kot tudi
¢lovestva. Kristusovo trpljenje se kaze kot ¢loveska drama, torej tako na osebni
kot na obcecloveski ravni. Dvojnost bozanske in ¢loveske narave Kristusa zato
simboli¢no izpostavlja bolecino ¢lovestva in minljivost. Pri Tisnikarju seveda ne
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gre za pravo upodobitev Pasijona in Krizevega pota. Njuno simboliko lahko ugle-
damo v celotnem umetnikovem opusu, ne glede na motiviko.

Tisnikarjeva velika zgodba je obcecloveska, tako da so tudi velike filozofske
vsebine eksistencializma o absurdu, tesnobi, smrti in nicu postale del zivljenja.
Cutiti je ozrac¢je spoznanja o ¢lovekovi minljivosti in osamljenosti vsakega Zive-
ga bitja. Zivljenjski krog, katerega enakovredni pol je smrt, je za ljudi velikokrat
tezko sprejemljiv, zato potrebujejo posrednika, ki jim olaj$a prehod v fizi¢cnem in
duhovnem smislu. Miselni svet ¢loveka je prav zaradi neizbezne minljivosti in
strahu pred njo ostal v osupljivem nasprotju z znanstvenimi dosezki 20. in zdaj
ze 21. stoletja. V¢asih ni prav dale¢ od srednjeveskih misti¢nih razlag s primesmi
predkrscanskih predstav o zivljenju in smrti. Z besedami pesnika Ernsta Golla, ki
je pesem »Zivljenja teke, ki je identi¢na s Tisnikarjevimi podobami subjektivno
trpkega obcutenja zivljenja, zacel in koncal z verzom: »Ne vemo ni¢ o Casu in
prostoru, potujemo v neskoné¢nem krogu.« Tisnikarjeva dramati¢nost, tako kot
pesnikova, izhaja iz notranjih muk. Odkrivamo bipolarnost njegovega slikarstva,
ki govori o zemeljskem in duhovnem polu. Zemeljskost se kaze v ekspresivnih
formah, duhovnost pa vnasa svetloba in simbolika mizanscene. Gre za sugestiv-
nost in skrivnostnost, ki jo prepoznavamo na sicer povsem obicajnih in na videz
vsem razumljivih prizorih. Tisnikar drugace kot Edvard Munch upodobi psihi¢no
stanje in razpolozenje. To ni Munchov krik, prej je samoten monolog. Tisnikar
je upodabljal predvsem sebe, tudi tedaj, ko se tega ni zavedal. Znano je, da ima
avtoportret prednost pri introspektivnih psiholoskih raziskovanjih, kjer se zrcalijo
avtorjevi pogledi na zivljenjsko filozofijo in konkretne zivljenjske izkusnje. Vse Ti-
snikarjeve osebe izrazajo eksistencialno napetost, ki se intenzivira skozi avtorjevo
osebno izkustvo — zato vedno slika le sebe. Tudi trpeci Kristus je on sam. Dovolil
si ga je celo iznakaziti, mu odsekati roko, kar je zgovoren in hoten odklon od upo-
dobitev Krizanega, kakr$ne poznamo. Vsi njegovi liki kazejo identi¢nost moskih
in zenskih likov, niti niso starostno opredeljeni. Cloveskim likom so enakovredni
liki zivali: netopirji, misi, podgane, konji, vrani, macke, murni, ¢ricki ... kot privi-
di in hkrati resni¢na bitja. Opomin na minljivost vsega Zivega in nezivega je pri
Tisnikarju ves ¢as navzoc. Tisnikar ni mesen; vse, kar je naslikal, se je v trenutku
spremenilo v neko vzviSeno stanje: enako so se spremenila veseljacenja po vaskih
gostilnah kot prizori v secirnici ali sprevodi na ¢lovekovi poslednji poti. Vse je po-
stalo enako mirno in spokojno — dostojanstveno. V nesre¢niku, ki utaplja skrbi v
pijaci in topo bols¢i v nas, ne vidimo stvarnega banalnega prizora, temve¢ medita-
cijo. V tem je morda resitev uganke, zakaj nas Tisnikarjeve slike tako neustavljivo
privlacijo; tako ¢loveske in hkrati tako bozje so. Njegova motivika je v osemdese-
tih in devetdesetih letih postala na videz lahkotnejsa, njegov memento mori manj
sliSen. Vendar nas iz slik nagovarjajo kolone beguncev, polja smrti transilvanskega
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grofa Drakule, ki so napovedovala balkanski ples smrti le nekaj let zatem, potem
romske vasi in na robu civilizacije ziveci ljudje, mrtve macke brezimnega krvnika,
Adam in Eva sredi opusto$ene pokrajine, karnevali ... Ljudje se skrivajo za ma-

skami ... Tisnikar je desetletje pred lastno smrtjo prevzel vlogo opazovalca, kajti
to ni bila ve¢ njegova lastna katarza. Vroci¢no je slikal. Slikal je eno samo delo v
simboli¢cnem smislu — en sam cloveski Krizev pot.

Opomba: besedilo je dopolnjen povzetek avtoric¢inega besedila v katalogu re-
trospektivne razstave: Joze Tisnikar, izdala Galerija likovnih umetnosti, Slovenj
Gradec 1998, str. 5-10.
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Opombe

! Zanimiva je primerjava z ugotovitvijo dr. T. Brejca: “Danas$nji pomen Goye in van Gogha ni
samo posledica zurnalisticne, medijske izrabe njunih Zivljenj, temve¢ pomeni eksistencialni
vzorec ustvarjalnosti, ki se Sele v skrajnem izrazu zasveti v novo odkritem estetskem dozivetju:
izraz je povezan z najglobljo artikulacijo ¢lovekovih usodnih dozivetij ter spoznanj, e preden
postanejo plen druzbe, znanosti, splo$nosti” Dr. Tomaz Brejc: Temni modernizem, Cankarje-
va zalozba, Ljubljana 1991, str. 5 (uvod).

Hannah Arendt: Med preteklostjo in prihodnostjo (Sest vaj v politiénem misljenju), slovenska
izdaja, Zalozba Krtina, Ljubljana 2006, str. 204.

Prav tam, str. 7.
4 Prav tam, str. 215.
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Joze Tisnikar, avtoportret z vranom, »Zivljenjepis, 1998, olje-tempera, platno 116 x"89.5 cm
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JOZE TISNIKAR (1928-1998)

Rodil se je 26. februarja 1928 v Mislinji kot prvi od devetih otrok Slavku in Mar-
gareti Tisnikar. Po ocetovi zgodnji smrti se je zaposlil v tovarni papirja, da bi materi
lahko pomagal vzdrzevati brate in sestre. Leta 1948 je sluzil vojaski rok in se uspo-
sabljal za bolnicarja, kar je postalo zanj usodna zivljenjska odlocitev. Leta 1951 se
je zaposlil v bolnisnici v Slovenj Gradcu. Zacel je slikati. Podpiral ga je primarij dr.
Stane Strnad, ki ga leta 1954 seznanil z akademskim slikarjem Karlom Peckom. Pe¢-
ko, pozneje tudi uveljavljeni galerist in spiritus agens kulturnega zivljenja v Sloven;
Gradcu, je postal njegov mentor. Znal ga je spodbujati na pravi nacin. Leta 1955
je naslikal prvo oljno sliko iz ambienta prosekture — Obdukcija. Leta 1958 je prvic
samostojno razstavljal, in sicer na kongresu kirurgov v Ljubljani. Naslednje leto se
je porocil z Marijo Stepi$nik. Leta 1963 je postal ¢lan Drustva slovenskih likovnih
umetnikov in istega leta prvi¢ razstavljal v tujini, v galeriji Kiinstlerhaus na Dunaju.
Pomembno nacionalno priznanje — nagrado PreSernovega sklada za dela, razsta-
vljena leta 1969, je sprejel leta 1970. Leta 1966 je prvic sodeloval z gledalis¢em ter
na povabilo reziserja Jurija Soucka naredil scensko sliko za predstavo Ajshilovega
Prometeja, ki so ga izvedli v Sentjakobskem gledali$¢u v Ljubljani. Prva monografija
o umetnikovem zivljenju in delu je izsla leta 1974 (besedilo Marijan Trsar), sledila
je knjiga Svet obujenih mrtvecev Nebojse Tomasevica (Revija Beograd in Drzav-
na zalozba Slovenije), ki je leta 1978 Tisnikarja skupaj s filmom predstavil v tujini.
Knjigo so izdali e v angleSkem, nemskem in japonskem prevodu. Leta 1986 je izsla
monografija pri zalozbi Mladinska knjiga (ve¢ avtorjev) in istega leta je naredil li-
kovno zasnovo za igro Svetlane Makarovi¢ Mrtvec pride po ljubico v izvedbi Lut-
kovnega gledali$¢a v Ljubljani. Leta 1989 je izdelal tudi scenske predloge za dramo
Petra Flannerryja Singer v reziji Terryja Handsa za Royal Shakespeare Company v
Stratford-Upon-Avon pri Londonu. Leta 1990 je nastopil v predstavi Brigade lepote
v reziji Vlada Repnika (Cankarjev dom v Ljubljani); Tisnikar je nastopil kot »vdor
realnega« — igral je samega sebe. Leta 1996 je pri zalozbi Ewo iz$la monografija Ris-
be ($tudija Mil¢ek Komelj), leto zatem pa knjiga v tandemu s pesnikom Danetom
Zajcem — Krokar (Zalozba Edina, Ljubljana).

Umetnik je ¢astni obcan rojstne ob¢in Mislinja in Slovenj Gradec.

Od leta 1958 je vec kot stokrat samostojno razstavljal na pomembnih razsta-
vah doma in v tujini ter bil vabljen tudi na $tevilne skupinske razstave. Po veliki
in odmevni retrospektivni razstavi v Koroski galeriji likovnih umetnosti v Sloven;
Gradcu leta 1998, ki se je iztekala v oktobru, je Tisnikar 30. oktobra 1998 umrl v
prometni nesreci.

Leta 2008 je Koroska galerija likovnih umetnosti v Slovenj Gradcu ob dese-
tletnici umetnikove smrti pripravila Simpozij o umetnikovem zivljenju in delu.
Sodelovali so eminentni slovenski strokovnjaki. Z novimi prispevki je sodelovalo
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Sest avtorjev: dr. Milcek Komelj, dr. Jozef Muhovi¢, mag. Vinko Oslak, dr. Mojca
Puncer, mag. Vlado Gotvan Repnik in dr. Nadja Zgonik. Etnoloski pogled na spe-
cificen cas Tisnikarjeve mladosti v rodni Mislinji je prispevala etnologinja Brigita
Rajster. V dialogih z njimi in ob navzocnosti zainteresirane publike so sodelovali
tudi umetnikovi sopotniki, ki so pisali o Tisnikarju ali kako drugace prispevali k
njegovi uveljavitvi, posredovanju in razumevanju njegove ustvarjalnosti.

Zbornik je v Slovenj Gradcu iz$el leta 2011, izdala ga je Koroska galerija likov-
nih umetnosti.

Leta 2012 sta izsli knjigi Jozefa Muhovica S slikarstvom na $tiri oci (izdal Raz-
iskovalni institut Akademije za likovno umetnost in oblikovanje v Ljubljani, Lju-
bljana 2012) in Vinka Oslaka Usode s Koroskega (izdala Slovenska matica, Lju-
bljana 2012), kjer je Tisnikarju posvecena obsezna strokovna obravnava oz. esej.

V letu Evropske prestolnice kulture 2012 (Maribor s partnerskimi mesti) sta na
razstavi Angeli apokalipse v Koroski galeriji likovnih umetnosti v Slovenj Gradcu
vzpostavila dialog dva velika evropska mojstra ekspresivne figuralike: Vladimir
Velickovi¢ in Joze Tisnikar.

V Sloveniji hranijo Tisnikarjeva dela mnogi zasebniki, galerije in muzeji, naj-
pomembnejse pa so zbirke: Stalna zbirka v Koroski galeriji likovnih umetnosti v
Slovenj Gradcu, Zasebna zbirka Alojza Ovsenika v Kranju (dostopna javnosti) in
zbirka — umetnikova zapuscina, ki jo hranita umetnikova Zena Marija Tisnikar in
sin Robert v Slovenj Gradcu.
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