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Drago Jan~ar: Veliki briljantni val~ek. Re`ija Diego de Brea. SNG 
Drama Ljubljana, EPK, Drama SNG Maribor. Po ogledu 10. decem-
bra 2012 v Ljubljani.

Jan~arjev Val~ek je bil v ~asu nastanka nedvomno eno paradigmatskih 
besedil; ne samo da so ga skoraj simultano igrali v Ljubljani in Maribo­
ru, da je takrat pritegnil najvidnej{a in najpomembnej{a kriti{ka peresa, 
njegovo univerzalnost so preizkusili tudi na drugih odrih na podro~ju 
Jugoslavije in verjetno {e kje. Predvsem zaradi globalne metafore: to 
je nori{nica kot model celotne dru`be, nori{nica prav posebnega tipa, 
v katero naselijo opore~nike, mote~e elemente, disidente in sploh vse, 
ki so re`imu nasprotni ali ki jih ho~ejo preprosto prevzgojiti, vse, ki so 
na nevzdr`nost razmer {ir{e odreagirali kompulzivno, z zapiranjem vase, 
s tiki in molkom, z metanojo, spreobrnjenjem, kot recimo Savel/Pavel, 
nekdanji kolega strokovnjakov za metafore, ki se mu je zgodila milost in 
osebnostni preobrat – zdaj namesto z ognjem in me~em, no, pi{tolo in 
pendrekom, v usnjenem udba{kem pla{~u spreminja svet s Svetim pismom 
v roki. Takoj zraven so ljudje iz voja{kih struktur, ki si ̀ elijo, pa~ v skladu 
s poslanstvom vsake vojske, ki se ho~e jemati zares, narediti dr`avni udar 
ali pa jih ta vsaj obseda v njihovih mokrih sanjah. Klinika s pomenljivim 
imenom Svoboda osvobaja, kar seveda spominja na napis nad vhodom 
v koncentracijsko tabori{~e, je tako podalj{ek politi~ne represije; vsak 
ponedeljek strokovnjaki za metafore pripeljejo novega in ta naj bi ostal, 
dokler po zdravnikovi inovativni metodi, da je treba hudi~a najprej zbezati 
na dan, da ga lahko potol~e{, niso pripravljeni na kon~ni avtoegzorcizem. 
Ob izdatni pomo~i strokovnega bolni{ni~nega osebja in tistih, ki pri tem 
pomagajo v bolj grobem fizi~nem, manualnem smislu. Tak je predvsem 
Volodja, bolni{ki stre`nik, ki sicer stre`e bolj sebi kot drugim, a vendar je 
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on tisti bog in batina, ki projekt – gre namre~ za ni~ manj kot preoblikova­
nje starega in temu primerno ideolo{ko neprimernega ~loveka v novega, 
topoumnega in poslu{nega ~loveka – vzame v svoje roke in zgodovinarju 
Simonu Vebru, ki se ukvarja s poljskim vstajnikom Drohojovskim, sa­
moiniciativno odre`e nogo. Tisto, kar je bila prej stvar in domena malo 
tr~enega dohtarja, tisto, kar se mu je zdelo terapevtsko upravi~eno, to 
jemlje Volodja ~isto zares, dobesedno; literarno, po ~rki, bi rekli, ~e ne bi 
bila literatura po~etje metafor, prenosa, ki ga sam ne razume.

^isto zares mu odre`ejo nogo, da bi bila identifikacija bolj popolna, 
da bi Veber kon~no vzel nase razcep med lastnim konformizmom in 
visokolete~imi sanjami o uporu, ki ga ni sposoben, razen kolikor je alko­
holiziranje v dru`bi, ki zatre vsako druga~nost in vsak druga~e zastavljen 
korak, `e tudi upor, odstopanje od norme, opozarjanje na nevzdr`nost 
situacije. Volodja torej prevzame, uzurpira projekt, tisto, kar so detek­
tirali paranoidni strokovnjaki za metafore – mo`aki, izobra`evani in 
vzgajani v permanentnem iskanju notranjega sovra`nika, obrambosloven 
in mili~ni{ki kader, tisti spekulativen in iz prstov izsesan, metafori~en 
model zdravljenja, ki si ga z nekaj ironije zamisli doktor, ki je sicer brez 
izobrazbe, vendar ne brez idej, vse to Volodja izpelje, realizira. Re~emo 
lahko, da je za izgubo noge krivo napa~no branje metafor, da je visoka 
umetnost, tisto, kar na koncu zaigra sam Chopin in po ~emer je dram­
sko delo dobilo naslov, bizgecem in trdorokcem nedostopno, kar pa ne 
pomeni, da ni dru`beno emancipatori~no. Tipi~no stali{~e osemdesetih, 
ki se je izkazalo kot pravilno; umetnost, anga`irana umetnost je v ~asu 
represije tisti svetilnik, ki bo pomagal in podprl dru`bene spremembe, na 
kar pravzaprav pristajajo tudi razni kulturni sekretarji in pisoarne`i bolj 
kot nekdanji disidenti danes in zavijajo kulturi vrat, da se jim ne bi zgodilo 
isto, kot se je garnituri pred njimi. Smeti{~e zgodovine.

Vendar se je morda v tem ~asu premaknila in izmuznila zaresnost, 
s  katero smo v za~etku osemdesetih brali Val~ek; zdaj, v tem after
partyju, se zdi, da bolj kot zaostrene replike pride do izraza absurd, prav 
utele{en, Veber namre~ zdaj na dolgo spregovori, kot poseden s svetim 
duhom, darovalcem jezikov, v izvrstni polj{~ini, njegova izguba noge 
ga spravi v kvalitativno novo stanje, absurd pa je razviden tudi znotraj 
replik, znotraj intelektualno napetega vzpostavljanja mo~i med razli~nimi 
nosilci. Hkrati danes lahko re~emo, da Val~ek nedvomno in nezgre{ljivo 
predhaja igri Zalezujo~ Godota, tam so dru`bobri`niki in varnostni kadri 
do konca poni`ani, ~e so tokrat, v Val~ku, zasmehovani kot runkeljni, 
{torasti mo`aki kratke pameti, tam izgubijo tudi sapo in so do konca 
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osme{eni, vsaka gospodinja – pa ni predstavnica civilne dru`be ali eden 
`ivih mrtvecev – jih razoro`i, njihova naloga je vsaj vpra{ljiva, {e bolj 
njen izid. Pogoji dela, bivakiranje za smetnjaki z mimo streseno solato za 
vratom, nemogo~i, tehni~na sredstva reducirana na daljnogled, ki ga eden 
ne zna izostriti, drugi pa tako ali tako starostno in poklicno deformirano 
ni~ ne vidi. Branje se je z izgubo in profesionalizacijo starih represivnih 
sil razrahljalo, ve~ je humorja, ki ga takrat zaradi prepoznavnega nasilja 
nad posameznikom nismo pustili na plan; danes, ko na protestih policija 
s helikopterjem razpihuje solzivec do zadnjih vrst z upokojenci in mate­
rami z otroki, se nam zdi Val~ek skoraj nostalgi~en spomin na ~ase pro­
tienoumnega konsenza, pa tudi bolj proti komediji pomaknjeno in nujno 
manj zavezujo~e dramsko delo. 

Vendar Val~ek omogo~a kar nekaj aktualnih branj, recimo raz{iritev 
in poudarek metafore o norem silaku in paranoi~nem primitivcu, ki 
prevzame nadzor nad kliniko. ^eprav je tudi tam kar nekaj govora o 
novem pisanju zgodovine in prikrajanju arhivov, se ga Diego de Brea 
z ekipo loteva skoraj brez~asno, neumestljivo v ~as. ^e prav beremo 
kostumografijo, so zaprti v zavodu skoraj breughlovski ali boschevski 
nor~ki; Savel/Pavel s tipi~no spokorni{ko ~epico in v dopetni halji, vojak 
ima suknjo oble~eno ~ez kombine`o, Ljubica pa vizualno spominja na 
baletko, na krhko plesalko. Strokovnjaka za metafore sta seveda odlo`ila 
svoja prepoznavna pla{~a in sta zdaj visoko profesionalna, uniformirana, 
vendar skoraj v japijevskem stilu, tako se obla~ijo tisti, ki jih nastavljajo 
za posebne naloge v razne nadzorne in strate{ke svete, to je svet visoke 
etikete in drage, visokocenovne uniformiranosti, Vebrova `ena – suvere­
no, kolikor ji uprizoritveno kr~enje njenega pomena omogo~a, jo odigra 
Ksenija Mi{i~ – je zagotovo dama, ki `e s svojo pojavo ka`e pripadnost 
elitam in dvignjenost nad svet obi~ajne raje.

Tudi scenografija se izmika dataciji dogajanja; na eni strani stare sin­
gerice, na katerih zaporniki/pacienti {ivajo, na drugi starinsko, skoraj 
rudni{ko dvigalo, ki iz podpodja prina{a obiskovalce in zaposlene, ob 
tem pa sugerira, da so vsi nekje od spodaj, iz mra~nih in zakopanih pre­
delov, skoraj relikti, ki se vedno znova sami odkopavajo – ho~em re~i, 
scenografija bi lahko enako dobro slu`ila tudi pri uprizoritvi Jan~arjevega 
Hal{tada, samo {e kup okostja bi moral stati v kakem kotu.

Predvsem pa De Brea spremeni razmerje med samimi protagonisti, 
vendar ne v smeri aktualizacije, temve~ v smeri groteske. ^e sta strokov­
njaka za metafore predhodnika Franca in Jo`efa iz Zalezujo~ Godota, se 
jima zdaj {e prav ni~ ne pozna njuna nezavidljiva usoda med smetnjaki, 
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prezebanje in postopno (beckettovsko) usihanje `ivljenjskih funkcij, iz­
guba suverenosti poklica in pe{anje ~util; Tadej To{ in Matev` Biber sta 
cini~na in {e vedno polno suverena izvr{evalca in ustrahovalca v imenu 
ideje, tipa, ki ustrahujeta doktorja, ki sta natan~na bralca Vebrovih zapi­
sov in predvsem dnevnika, med sabo imata natan~no izdelano hierarhijo, 
ki jo povsem brez potrebe in zastranjujo~e razkazujeta s {tevilnimi ck-i 
in podobnimi polmedmeti, v teh podrobnostih se je uprizoritev malo 
raz{lampala. Zato pa je v smer groteske premaknjeno strokovno osebje 
klinike; Vlado Novak kot Volodja je ̀ e na prvi pogled nevaren norec, nje­
gova telesnost, dr`a z naprej pomaknjeno glavo, izpostavljenim trebuhom 
in ~udna trzavi~nost, ki se potem spremeni v zaledenel pogled, ka`ejo na 
neobvladljive notranje procese; njegova pofukljivost, s katero potrjuje, da 
je alfa prasec, njegovo petelinjenje nad pacienti ga `e od prvega nastopa 
jasno definira in skoraj nakazuje njegove radikalne metode “zdravljenja”, 
ob~utek imamo, da je zaradi nesposobnosti Doktorja iz pacienta napre­
doval v nekak{nega preddelavca, kapota, vse to pa zato, ker je v tokratni 
uprizoritvi Doktor `e popolnoma odpovedal. Gregor Bakovi~ ga bolj kot 
nesposobnega in oportunisti~nega podizobra`enca, vsaj za strokovno delo 
v Svoboda osvobaja, zastavi kot permanentno delirantnega zapite`a. Med­
tem kot strokovnjaka za metafore srkata konjak, se on naceja s {nopsom 
ali vodko, z ne~im prozornim skratka, z velikimi koli~inami te pija~e, 
pose`e tudi po medicinskem {piritu in sploh; njegov strah, da bo s {tirimi 
razredi osnovne {ole – kadrovanje, ki v marsi~em predhaja in je model 
za dana{njega, saj je iz istega ideolo{kega bazena – moral za direktorja 
gledali{~a, ojoj, njegov strah pred zunanjim svetom vob~e, vse ga sili 
v kompulzivno pitje in potem je ~isto deliranten, poln tikov, hkrati pa 
tudi nemih telesnih in burlesknih komentarjev. Med neutola`ljivo `ejo ga 
pretresajo notranji izbruhi, tako da ob~asno zavija z o~mi in se pa~i, malo 
sam zase, malo proti svojim nadrejenim, proti metafori~arjema. Pacienti 
so bolj kot ne procesija norcev iz kake srednjeve{ke moralitete, izstopa 
Lojze Svete kot Savel/Pavel, ostali so `e re`irani bolj kot skupina, tudi 
Vebrovo razmerje do `ensk, recimo pacientke Ljubice, iz ~esar bi lahko 
Veber ~rtal svoj nekonformizem, je v tokratni uprizoritvi manj pomemb­
no, skupina pa~ deluje kot vizualno na~i~kan zbor, ki daje voluminoznost 
drami v ospredju, med Vebrom, Volodjo, Doktorjem in represivnimi pred­
stavniki nekak{ne oblasti zunaj. Te pa danes ne skru{i ali ne prebije niti 
Chopinov val~ek v briljantni izvedbi, imamo ob~utek ob gledanju podob 
iz politi~nega vsakdana. 
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Matja` Zupan~i~: Shocking shopping. Re`ija Matja` Zupan~i~. SLG 
Celje, po ogledu v PG Kranj 17. decembra 2012.

Shocking shopping je eno uspe{nej{ih Zupan~i~evih besedil, ne le zato, 
ker je eno tistih njegovih, ki se pona{ajo z Grumovo nagrado za najbolj{e 
dramsko besedilo v letu. Gre za posre~eno izbiro dogajalnega kraja, to 
je sploh stalnica in posebnost njegovega opusa, `e od zgodnjih iger gre 
za skrivnostne in mejne prostore, ~e bi {lo za filmski `anr, bi lahko rekli 
srhljive in zaklete, iz katerih eni ne morejo ven, drugi pa ne noter; eni 
so ujetniki, ve~inoma neprostovoljni, drugi pa gleduhi in zalezovalci, ki 
se ho~ejo polastiti tistega najglobljega in najskrivnostnej{ega, najbolj 
intimnega. Podobno, kot je bil Hodnik igra o igranju pred nevidnim 
o~esom Velikega brata, ki smo mu izpostavljeni vsi, ne le najbolj zagreti 
ekshibicionisti, ki se za warholovskih pet minut slave, ~e sploh, nastav­
ljajo kameram, blatijo in prelivajo znoj, kri, spermo in solze; podobno, 
kot je bil Razred kar naenkrat prostor (pre)vzgoje kadrov in hkrati znak 
odsotnega razreda v smislu socialne ozave{~enosti, razred, ki zdaj ni 
ve~ proletariat, temve~ jebeni delavci z obljubo vzpona na hierarhi~ni 
lestvici v firmi, za katero se prostovoljno predajajo torturi in poni`evanju; 
podobno je zdaj vse postavljeno v SSC, Shocking Shopping Center, ki ni 
samo trgovina, ni samo prodajalna, temve~ sistem, ki nudi vse mogo~e, od 
zdravstvenih uslug do potovanj, od hrane do bele tehnike, celo nekak{no 
obljubo familiarnosti, saj je tudi sam njegov ustroj familiaren; ponuja ni~ 
manj kot celoten lajfstajl, instant identiteto, brezskrbnost, izpolnitev vseh 
potro{ni{kih mokrih sanj.

V tak{en center, pardon, sistem, zaide gospod Kotnik, ki ga prestre`ejo 
in ga nagradijo. Pride po kruh in pol pi{~anca, potem ga mobilizirajo, proti 
njegovi oslabeli in potro{ni{ko neozave{~eni volji. Pravzaprav v~lanijo, 
da bi bil lahko dele`en popustov in ugodnosti, ker {ele s ~lanstvom in pri­
padnostjo lahko izkoristi vse, kar so mu v SSC pripravljeni nuditi. Vendar 
se zadeva zaplete, podivjani varnostnik kleptomana malo preve~ obdela, 
namre~ do konca in po~ez, kar zahteva posredovanje podpredsednika, ki 
je duhovno mo~no razvit in zato varnostnika `ali, vse dokler mu ta ne 
zlomi prsta, roke in na koncu {e vratu. Situacija zahteva posredovanje 
z najvi{jega polo`aja. Predsednik, ko se pojavi, je ves pocukran in blazi­
ran, zato to niso ve~ grobi prijemi in direktne gro`nje, ~eprav je u~inek 
njegove prefinjenosti pravzaprav enak: potro{nik je sicer car, ampak 
revolucija je tokrat vodena od zgoraj, s strani elite.

Zupan~i~ horor v svoji igri tridelno stopnjuje: Na prvi stopnji sta to 
eta`na administratorka, ki Kotnika v~lani v SSC, pa `iv~ni varnostnik, 
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njen zaro~enec, zadeva poteka na ravni reklame in lepore~ja ali pa gro­
be in neustavljive sile, ki ji vlada omra~eni um. Naslednja stopnja je `e 
bolj pravno razvita in manj fizi~na, gre `e za sprevra~anje juridi~nega 
reda, kamor sodijo tudi gro`nje in poskusi, da bi Kotniku naprtili uboj 
kleptomana, pa~ po logiki, da je nekdo, ki ukrade nakupovalni vozi~ek, 
sposoben {e ~esa ve~, in v nejasni situaciji se lahko zadeve hitro obrnejo 
proti nedol`nim, proti pri~evalcem. Na koncu predsednik, bakteriofob in 
~udna, izkoreninjena pojava, eden tistih, za katere lahko zatrdimo, da niso 
izgubili stika z realnostjo, ker ga v resnici nikoli niso imeli. 

Ob tem stopnjevanju je navdu{ujo~e tudi besedno mesovje, ki ga poga­
nja bitka znotraj in zunaj; na eni strani za Kotnikovo du{o, ki naj bi jo ta 
zamenjal za pripadnost sistemu, pa tudi praske in antagonizmi med samimi 
zaposlenimi, to je rigiden sistem z jasno hierarhijo, z jasno eshatologijo in 
ideologijo – SSC ~ez vse! – in driblarijami za skoraj karizmati~no mesto, 
za prestol na samem vrhu. Z dvigom nad nakupovalno eta`o in vzponom 
proti vrhu se hkrati stopnjuje tudi stopnja norosti. ̂ e varnostnika {e lahko 
razumemo, njegov pravi~ni{ki gnev nad tistimi, ki jih zaloti, pa jih prekleti 
pravniki (!) osvobodijo obto`b, ~e razumemo njegovo neukro~eno jezo 
nad vsemi, njegovo nebrzdano agresijo, ki si je v varnostni slu`bi na{la 
najbolj{i na~in legitimizacije, ~e je kaplarsko-povzpetni{ki podpredsednik 
pravi biciklist, pritiska navzgor in samo zase benti ~ez predsednika, ne 
da bi preve~ skrival ambicije po njegovem mestu, je predsednik `e ~isto 
~uden, neulovljiv, to je ~lovek, ki bi {el recimo s kompresorjem med 
gradbene fizikalce ali pakirat nogavice za nekaj strank, za nekaj glasov, 
za nekaj ~lanov SSC, nekak{na prazna lupina, v katero lahko – ker je `e 
prepoznan kot del sistema in se nih~e ne spra{uje ve~, zakaj `e je potre­
ben – nasujemo kakr{no koli vsebino. Nevaren pravzaprav samo zaradi 
lastnega prepri~anja, da lahko kogar koli povezuje, da je karizmati~ni 
ob~utljivec, ki stvari opravlja bolje kot drugi, nevaren, kadar se v lastni 
u`aljenosti zaradi zavrnitve obrne na silake in neuravnove{ence, da zanj 
opravijo umazani del posla.

Matja` Zupan~i~ svojo igro tudi re`ira. Z inovativnim scenografskim 
premikom, ki je delo Sanje Jurca Avci: vse je postavljeno pred prozorno 
kadilsko kabino, ta je tokrat mori{~e bolj kot zapik, njene prozorne stene 
so tisto, v kar butajo glave obdelovanih, z izdatno pomo~jo z verige snete­
ga varnostnika. Kot se za tak{en sistem spodobi, je vse zelo hajtek, zadnja 
stena je z razli~nimi barvami osvetljen horizont, kot bi {lo za `iv organi­
zem, namesto stisnjenega koti~ka v pisarni, kamor naj bi se zatekel Kot­
nik, je zdaj vozi~ek, na katerega mora splezati, da opazujemo stopnjevanje 
njegove groze, medtem ko vse sli{i, a ni~esar ne vidi. Kostumografija 
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poudarja navadnost medicinskega tehnika Kotnika, o~itno gre za ~love­
ka, ki se {e ni navlekel na potro{njo, njegova malo pome~kana obleka 
je v odlo~nem kontrastu z visokozdizajnirano uniformo uslu`benke in 
polvoja{kimi obla~ili varnostnika in podpredsednika; predsednik je sploh 
pojava, z lu~kami osvetljen de`ni~ek mu daje nadrealno dostojanstvo, 
to je napol igra~a in napol objekt imid`a, okrasek, z njim v pravilni in 
temu primerni prisilni dr`i baranta s Kotnikom; mesto podpredsednika 
in pri~a(nje) na poroki njegovega brata za molk in pozabo; Vojko Bel{ak 
ga odigra kot za~udenega in infantilnega in tudi v govoru artificielnega 
~udaka, seveda elegantnega, kot nekoga, ki ima lasten in nepremakljiv 
prag tolerance – od tam naprej, kar je o~itno v dru`ini, pa se stvari lahko 
odsukajo v (ne)znano. Tarek Rashid je varnostnik, predsednikov podivjani 
brat; morda celo bolj prepri~ljiv takrat, kadar samo nakazuje `iv~nost ali 
kadar se mu ̀ alitve in poni`anja zari{ejo na obrazu kot v krvavih akcijah, 
soo~anja njegovih obravnavancev s stekleno steno kadilske kabine so 
namre~ krvava rabota. Andrej Murenc je podpredsednik, oster, pronicljiv 
um, brez skrupulov, njegov cilj je zvija~no prepri~evanje, njegova {ibkost 
pa dejstvo, da se slabi~ v njem, ki ga sili v ̀ aljenje vseh drugih, odeva v re­
toriko in prepri~anje o lastni duhovni superiornosti. Murenc mu da nekaj 
odli~nosti, `e z zamaknjeno samozaverovano hojo in napol stiliziranimi 
figurami, s katerimi samo poudarja, da igra, da podpredsednik preigrava 
situacije, da mu stvari ne pridejo do `ivega. Barbara Medve{~ek je stroga 
uslu`benka SSC; `e s kostumsko poudarjeno ostrino, z uniformnostjo, {e 
bolj z razli~nimi formularji in formulacijami uspe{no namede Kotnika, 
njena vloga zahteva hitro menjavo registrov, od jeze do prilizovanja, 
ona je tisti janusov obraz vsake delujo~e institucije, kot je Damjan M. 
Trbovc v vlogi bogatega kleptomana pravzaprav permanenten izziv za 
njeno odprtost in tolerantnost. Renato Jen~ek je slehernik; kot kupec in 
`rtev sistema, ki ~loveku ne omogo~a niti kruha in pol pi{~anca, da ne bi 
fasal kake nalepke zvestobe, to~ke ali popusta, da ne bi zraven zbiral {e 
za no`e ali posode; ves ~as je nekako trpen, zgro`en nad neusmiljenostjo 
korporativnega sveta, to ni kak{en juna{ki tip, niti ni dovolj brihten, da 
bi sklepal kompromise. Tudi pustijo mu ne; ves ~as je defenziven, sistem 
je zanj preve~ zapleten, zato tudi postane njegova `rtev, in zadnji stavki, 
v katerih uprizoritev izzveni, da je njegova krivda ravno pasivnost, sa­
mozadostnost, nezainteresiranost za {ir{e dru`bene pojave, pa~ v stilu, 
~e ne bomo drezali, nas bodo pustili na miru, so skoraj tragi~ni. Zaradi 
hamartije, zaradi ignorance uveljavljenih pravil igre in zaradi pristajanja 
nanje, dokler je {e imel mo`nost kaj spremeniti, postane `rtev; kar na­
enkrat se znajde v lu`ah krvi in njegovi argumenti niso ni~, ~e zraven ni 
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lojalnosti sistemu in ̀ ivljenja v iluziji: pretvarjati bi se moral, da tudi sli{al 
ni ni~esar, ~e si je ̀ e zatiskal o~i pred stvarmi, ki jih ni ̀ elel videti. V tem 
zaklju~ku je Zupan~i~eva igra, tudi sicer je ena njegovih bolje napisanih 
in bolj posre~eno uprizorjenih v zadnjem ~asu, prav pretresljiva. 

Popravek

V 10. {tevilki lanske Sodobnosti smo pod prispevkom Janka Ferka Sodniki(i) v Kafkovem Procesu 
zapisali, da ga je prevedla Alenka Morel. V resnici ga je avtor napisal v sloven{~ini. Za napako 
se opravi~ujemo.


