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ZACARANI KROG

Takole nam pisejo z ene vecph slovenskih ospoviih sol: | Ker nismo mogli zbrat
narocnikoy vaseqga casopisa GM, vam ga vracamo. TovaniSica za glasbeni pouk je ze dal
¢asa odsotna, vendar smo se pozanimali prr ucencih, cakay e odziv na GM tako slab
()(I(J(wun so bili; ,Slab tisk, ni1 barvmh slik, premalo zanimiv, in podobnao.

Ce bj zelel komentirati dejstvo, da na mnogih slovenskib solah glasben pouk sepa za
vsemi ostalimi predmeti, da po celo Solsko leto ali $e veé numajo |, tovarisa za glasho”’, da
je bolan ali pa sploh ne najdejo nikogar, ki br glasheno vzqojo pouceval bi nam vzelo
prevec prostora. Prav gotovo pa je za vse, ki se ukvarjamo z glasho, jo imamo radiin jo
imamo za enakopraven sestavni del vzqoje, to stanje zaskrbljujoce in zalostno. Si lahko
p'-*_(ismvll.m', da kaksna sola ne br imela pouka matematike, ker bi bil tovaris bolan?
Zeleh smo pravzaprav na kratko pojasniti, Kje nastaja kratek suk med zeljami in
uresnicitvijo nade revije. Vsi bi il srecni, nagholy pa mi azdajatelpn in urednistvo, ¢e bi
bilo sredstev in moznosti dovol) za lep papir, dober sk, barvne fotografije in Se vse
ostalo. Zelfe nasih mladih bralcev so nam razumlijive in presneto zal nam je, da jim tako
tezko ustrezemo. A kaj, ko mladinske revije ne smejo biti drage, denarno pa jih podpirajo
interesne skupnosti s srerdstvi, ki jih lahko za to dejavnost pac primaknejo. Tega denarja
je malo, tezave pa so se drugje. Nase papirnice morajo 1zvazati papir, da lahko prisluzijo
devize, s katerimi kupujejo surovine, ki jih doma nimamo. Papirja zato letos zmanjkuje in
vprasanje je, ¢e boma sploh lahko izpolnili osnovne obveznosti, se pravi izdali osem
rednih Stevilk v letniku. Na sestankih smo se ze¢ pogovarjah, da bi bilo morda treba
nekatere mladinske revije ukiniti ali pa zdruzity, skréit okvir, poenostavity obhiko, pocem
tr tisk 1n podobno.

Pri vseh teh tezavah zmanjka éasa in volje, da bt bolp vestno skrbeli za vsebinsko visoko
raven vseh teh reviy, da bi upostevali potrebe in zelje bralcev. Vsak se otepa s tezavami
kot ve in zna. Pri reviji GM poskusamo slab papir in ¢rno-bel usk (ki omogocata
relativno mizko in dostopno ceno) nadoknaditi z umetniskimi fotogratiyami, s pestrim
prsanjem o glasbenih dogodkih, s pridobivanjem sposobnih mladih avtorjev clankov in
shik. Vsakomur seveda to ni razvidno na prvi pogled, sij je treba revijo natanko prelistaty,
da nam postane domaca. Kljub vsemu pa nam ostaja zavest, da smo edina samostojndg in

LADO JAKSA

redna revija Glashene mladine na svetu in da nase napore v tujint moéno cenijo — ¢e yih
ze doma nihée noce videt

Fotografiral

KAJA SIVIC
NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Krekov trg 2/11,
81000 Ljubljana, telefon (061)
322-3687. Ratun pri SDK Ljublja-
na, 50101-678-49381. Izide osem-
krat v Soiskem letu, celoletna naroé-
nina je 64 din, posameznega izvoda
8din.

UREDNISK| ODBOR

Milo$ Badin (tehni&ni urednik in
oblikovalec), Ursa Cop, Lado Jaksa,
Marko Kravos, dr. PrimoZz Kuret
(glavni urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja Sivic (od-
govorna urednica), Mojca Suster in
Metka Zupanéié.

UREDNISK! SVET

dr. Jangz Hoefler (predsednik),
Tone Lotri¢ (ZKOS), Zeljka Nardin
(zsMs), Jasmina Pogaénik (GMS),
JoZe Stabe] (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Tone Zuraj (GMS) in delege-
cija urednistva (glavni in odgovorni
urednik).

Revijo GM izdaja Glasbena mladi-
na Slovenije. Grafi¢no pripravo iz-
deluje Dolenjski list v Novem mestu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je oproitena te-
meljnega davka od prometa proizvo-
dov po sklepu republiSkega sekre-
tariata za informacije 412-1-72, 2
dne 22. oktobra 1973. Sofinancirata
jo kulturna in izobraZevaina skup-
nost Slovenije.

Fotografiral: LADO JAKSA
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~ dnevi. Kar pet jih bo treba organizi-

ZACETEK JE TEZAK

SOOCANJA Z USMERJENIM IZOBRAZEVANJEM
V NOVEM MESTU

V novih programih usmerjenega
izobraZevanja ima umetnostna vzgo-
ja pomembno mesto. Morda je rav-
' no tu njen revolucionarni korak. Ob
sklasiénih’’ oblikah pouka se ponu-
jajo stevilne nove moZnosti, med ka-
terimi so najpomembnejdi kulturni

. rati 2e v prvem letniku,

ez

Na novomeski gimnaziji, ki jo le-

- tos obiskujejo ucenci naravoslovne

in pedagotke smeri, so prvi tak dan
pripravili Ze v za¢etku oktobra, Os-
novni namen tega kulturnega dne je

' bil prikaz sodelovanja med $olo in
* kulturnimi ustanovami, ki delujejo v
' njenem okolju, Ze prvi tak poskus

je pokazal, da obstajajo ¢ mnoge

! neizkori¢ene moznosti, ki jih bo
. treba v prihodnje na&rtno izrabiti.
- Kulturni dan pa je bil tudi povod za
| sredanje ugiteljev umetnostne vzgo-
. je na srednjih 3olah Dolenjske in

Posavja, ki so spremljali vse dejavno-

" sti in si tako pridobili nove izkugnje.
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Vse skupaj se je zatelo s predsta-

. viwvijo sekcij, ki delujejo v okviru
. MKUD Oton Zupanéi&. Porogila o

delu posameznih sekcij so prvosolce
seznanila z moZnostmi za izven-
$olsko kulturno dejavnost. |zbira je
res raznovrstna — od literarnega in
filmskega kroZka, pevskega zbora do
umetnostnozgodovinske sekcije.
Program dela so udenci obogatili s
tevilnimi izkugnjami, ki so jih pri-

:
! '\ nesli iz osnovne %ole.

Glavni dogodek dneva je bila se-
znanitev mladih z delovanjem kon-

kretnih ustanov., Razdeljeni v pet
skupin in opremijeni Z Vpraianji, so
odhiteli vsak na svoje podrodje,

Zelo veliko jih je obiskalo glasbe-
no %olo , Marjan Kozina". Ugenci te
Sole so jim priredili pravi koncert.
Vse skladbe so opremili s komentar-
jem in ko zelo zanimivo prikazali
razvojno pot glasbe. Se posebej pri-
viagni so bili razstavijeni instru-
menti, saj je vsakdo lahko poskusil
zaigrati nanje.

V Dolenjski galeriji je bila ravno
takrat razstava del akademskega Ki-
parja Vladimira Stovitka. V pogovo-
ru o njegovih delih so se prvojoici
seznanili tudi z delovanjem galerije
in njeno programsko politiko, Med
drugim so izvedeli, da bodo kar na
Zestih otvoritvah v prihodnji sezoni
lahko prislubnili priznanim glasbeni-
kom, kar je plod dobrega sodelo-
vanja galerije in Glasbene mladine,

Dolenjski muzej je znan predvsem
po bogati arheoloski zbirki, S
predmeti te zbirke in z Stevilnimi
drugimi znamenitostmi muzeja so se
pod strokovnim vodstvom seznanili
tudi uéenci prvega letnika, Mnogi
med njimi so se prvi¢ znasli v tej
zak ladnici del nasih prednikov.

Veliko uéencev se je odlogilo za
obisk novomeike Studijske knjizni-
ce, Po ogledu razstave, posvetene
obletnici rojstva Frana Levstika, so
dijaki spoznali poslovanje knjiZnice,
teZave, s katerimi se pri delu sredu-
je, seznanili so se tudi s prakti¢no

uporabo bogatih zbirk, kar jim bo
kmalu prislo prav. ¢

Del u¢encev je ostal kar v gimna-
ziji, kjer so jim ¢&lani filmskega
kroZka predstavili svoje filme in jim
pokazali osnovne stopnje filmskega
ustvarjanja. Vsi skupaj so si nato
ogledali §e film Bostjana Hladnika
Ljudje ob Krki, ki zelo zanimivo pri-
kazuje Dolenjsko in njene prebi-
valce,

Tudi uéitelji umetnostne vzgoje
so se razdelili po posameznih po-
droéjih. Ob koncu programa pa so
se zbrali na posvetovanju, katerega
glavna tema je bila povezovanje po-
uka z druzbenim okoljem, To sode-
lovanje mora priti §e posebej do iz-
raza na kulturnih dnevih, ne smemo
pa ga zanemariti tudi pri vsakdan-
jem delu. Strokovnjaki iz razliénih
kulturnih ustanov lahko pomagajo s
Stevilnimi izkudnjami in novimi ide-
jami, sodajujejo pa lahko tudi pri
ustanavljanju kulturnih druitev na
%lah. Sola se ne sme zadovoljiti le z
obstoje&imi razmerami, ampak mo-
ra vplivati na kulturno ponudbo in
sodelovati pri njenem nartovanju.
Predstavniki novomeikih kulturnih
ustanov so 2e izrazili svojo pri-
pravljenost sodelovati na razliénih
podroéjih, Korist je namreé oboje-
stranska. Ustanova si pridobi nove
obiskovalce, uéenci pa gredo veliko
raje v galerijo, muzej ali kn}iznico,
&e vedo, da jih nekdo pri¢akuje. Pri
pouku je seveda treba utence prej
pripraviti na dela, ki si jih bodo

ogledali, saj bodo le tako lahko oce-
nill njihovo pravo vrednost. To pa je
eden od osnovnih smotrov pouka
umetnostne vzgoje.

Na posvetu, ki sta ga vodila sve-
tovalka za pouk umetnostne vzgoje
pri Zavodu SRS zae 3olstvo Helena
Berce in predstavnik Zveze kultur-
nih organizacij Slovenije Marjan Be-
lina, so uditelji prikazali nekatera te-
Zave, s katerimi se sretujejo v za-
cetni fazi usmerjenegs izobraZe-
vanja: pomanjkanje strokovnjakov
za pouk plesne vzgoje, nerazumeva-
nje programov, ponekod pa preslabo
sodelovanje z Zvezo kulturnih orga-
nizacij. Opozorili so tudi na nekaj
tipiéno novomeikih problemov, kot
s0 razpadajoda dvorana, ki jo bodo
morali ob prvem snegu zapreti, pa
polprazne dvorane na glasbenih pri-
reditvah in %e na nekatere druge, 1z
pregleda programov 2a kKulturne
dneve v letosnjem %olskem letu pa je
razvidno, da velikih preobratov vse-
eno ne bo. Kot da so vsi programi
delani po istem vzorcu: obéni zbor,
filmska in gledalitka predstava,
obisk galerij v Ljubljani, pa je opera
in morda pogovor s kakinim kul-
turnim ustvarjalcem — to je vse. Vse
premalo_je $e vedno tiste prave este-
tske vzgoje, ki bi mladega &loveka
nauéila lo¢iti vredno od nevrednega
in spoitovati tako velike umetniske
dosezke kakor tudi malenkosti, ki
nas obkro2ajo.

STOJAN PELKO




PANTOMIMA

LIKOVNOST IN ZVOK
NASLOVNICE

Na naslovnici je lik ,dirigenta” (glasbeni prispevek k dvigu nase
gospodarske dinamike) pantomimika Wolfganga Neuhausena -
Nema. ' Nastopil je v okviru ,Dnevov kulture Zvezne republike
Nem¢éije”v dvorani ljubljanskega Mestnega gledalid¢a.

V fotoreportaZi ga predstavijamo, kako nemo (po nakljudju je
tudi njegov nadimek Nemo) igra na nekaj instrumentov (violina,
tuba, piccolo flvta) in poje.

V vseh pantomimi&nih figurah je pogosto uporabljal glasbeno
tematiko in_to ne le kot spremljavo, temveé tudi kot vsebinsko
osnovo za komiéne in pogosto zelo pikre opazke o prazni
teatrali¢nosti popularne popevkarske muzike, trpe&ih pozah njenih
izvajalcev, brez podpore v vsebini in glasbi, o ,,petju brez glasu”
(parodija na nesinhrono petje—odpiranje ust ob playbacku—zvoé-
nem posnetku izvajane skladbe) ipd.

Obregnil se je tudi ob mehaniéno enoliénost disco glasbe,
puhlost njene vsebine in , pozerstvo” njenih plesalcev. Njegova
nema Kritika bi bila lahko v razmislek potrosnikom cenene, a drago
prodane ,,zabavljaske kulture”.

Besedilo in fotografije: LADO JAKSA

NEMI NEMO

FOTOREPORTAZA




SEDEM DNINEMSKE KULTURE

GLASBA, BALET; GLEDALISCE, LIKOVNA UMETNOST, FILM...

JAZZ KVARTET
MICHAELA
SELLA

Velika dvorana Slovenske
filharmonije, Dnevi kulture Zvezne
republike Nemdéije, Jazz kvartet
Michaela Sella (Michael Sell, troben-
ta, Bernd Konrad, bas klarinet, alt
in sopranino saksafon, Frank
Koellges, tolkals, Johannes
Niebergall ,,Buschi*, kontrabas),

Medtem ko polovica ob&instva ob
odmoru nejevoljno 2apuita kon-
cert;, druga polovica 'na koncu
navdueno ploska in zahteve doda-
tek, Tako kot je razdvojeno ob€in-

Stvo, tudi glasba kvarteta Michaela’

Sella zdru2uje v sebi ved navidez na-
sprotnih glasbenih in neglasbenih
elementov.

Strogo notirani komponirani deli
$8 izmenjujejo s povsem improvizira-
nimi, vnaprej jasno pripravijene in
predvidene zvo&ne strukture so iz-
hodi&a za svobodne izlete ustvarjal-
nega navdiha trenutka, Poleg Eistega
.klasitnega” zvoka instrumentov
glasbeniki raziskujejo ekstremne
2voéne registre svojih glasbil, odkri-
vajo nove, s svojskim osebnim pri-
stopom izzvane barve zvoka. Toni,
Sumi, kriki, poki, vzdihi, besede,
2voki prostora in predmetov v njem
imajo enakovredno viogo v glasbe-
nem toku,

Prostor ni le okvir za sreanje

glasbenikov in ob&instva, temved so-
deluje kot zvoé&no aktiven element,
ki mu glasbeniki prisiuhnejo (zvo&ni
odmev na odru in v dvorani, ,,dolg
ali kratek stik” s poslusalci), se z
njim pogovarjajo (spreminjajo zvo-
&ne barve in dinamike instrumental-
nega in vokalnega zvoka z gibanjem
po prostoru), ali ga uporabljajo kot
2voiilo (zapiranje in odpiranje vrat
enakovredno vkljudijo med ostale z
instrumenti in z glasom izratene
Qlasbene misli).

izhodiie za razvoj glasbengga to-
ka ni nek teoreti®no zasnovan har-
monski ali melodiéni red, temved
%am instrument s svojimi harmome-
lodi&nimi zakonitostml. Pihalca po-
gosto uporabljata teoretiéno skoraj
Nezapisljive verige alikvotnih tonov
In delno kontrolirane all tudi
Povsem nakljuéne hitre zvoéne pa-
SaZe, izoblikovane bolj ali manj po
2voénih in tehniénih dispozicijah
Posameznega glasbila.

Dvorana Slovenske filharmonije,
kier v glavnem posluiamo izvedbe
twjih skladb, je tokrat gostila glasbe-
nike — neposredne ustvarjaice, Ti so
V glavnem sproti komponirali svojo
glasbo v Sirokem spektru med zvo-
kom in fumom in 2 zanimivim melo-

[

&a svoje slisanje Mojca Suster.

dignim, ritmi&nim in harmonskimi
uéinki v izmenjavanju solisti¢nih in
skupinskih improvizacij.

In zakaj je polovica ob&instva za-
pustila dvorano med all po prvi po-
lovici koncerta? ....all jih je pre-
gnala v&asih nekoliko agresivna di-
namika (v nekaterih delih dvorane
so se zvoki zlili v gosto gmoto iz
katere je bilo v bolj glasnih delih
teZko loditi posamezne instrumen-
te); ali niso hoteli biti pria
skrunitvi ,hrama resne glasbe” 2z

Nemski kulturni teden se bo pravzaprav koncal Sele nekaj dni)
potem ko bo izdla druga $tevilka revije GM. Takrat se bo kondala
razstava Papir navdihuje — papir navduiuje v ljubljanski Moderni
galeriji. Uradno pa je trajal od 12. do 17. oktobra, Prireditve so bile
osredotoéene predvsem na Ljubljano, manj$e dogodke pa ste lahko
videli tudi drugod po Sloveniji. Kot vse podobne prireditve je tudi
ta nudila samo dolod&en izbor, deléek kulture, ki se dogaja v Zahod-
ni Neméiji: najbolj sodobno je bila prikazana nemska kinemato-
grafija s petimi filmi pa balet, gledali$¢a, likovna umetnost in pan-
tonima, medtem ko se je glasbeni program gibal v mejah 2e znanega
in preizkusenega in ne toliko zvoéno izhajajotega iz danasnjega
trenutka. Prisluhnili smo mu lahko prav na jazzovskem koncertu. O
njem pise Lado Jak3a, o koncertu bratov Kontarsky pa nam sporo-

zvoki ,nekih eksperimentatorjev’’;
all so bili v , okviru" svojega glasbe-
nega okusa ,presenedeni’ in niso
hoteli dopustiti, da bi 3¢ kak3en dru-
gaéen zvok zmotil njihovo uho in
jim morda za milimeter razfiril rob
sludnega okvira; ali pa so prigli na
koncert, ker so pa¢ dobili vstopnice,
ne da bi vedeli, kaj se bo sploh doga-
jalo? 27?7 ....

Besedilo in fotografija:
LADO JAKSA

KLAVIRSKI
DUO
BRATOV
ALOYSA

IN ALFONSA
KONTARSKY

To se lahko zgodi samo pri nasl
Svetovno znan in priznan klavirski
duo bratov Aloysa in Alfonsa
Kontarskega pri nas ne doZivi dovaol
reklame in ne zbudi toliko zanima-
nja med ljubitelji dobre glasbe, da bl
bila dvorana Slovenske filharmonije
razprodana. In ne moremo zagotovi-
ti dveh enako kvalitetnih klavirjev,
da bi skladbe za dva klavirja zazve-
nele v tako popolnem skladju, kot
ga zmorejo redki, brata Kontarsky
pa prav gotovo. Pa vendar je bil ta
koncert v okviru Festivaiskega
abonmaja komornih koncertov in v
tednu kulture Z2vezne republike
Nemgije poslastica za 3e tako
izbiréne poslusalce.

Planista sta program v prvem
delu sestavila iz dveh del nalega sto-
letja — iz Koncerta za dva klavirja
solo Igorja Stravinskéga in iz Treh
skiadb za dva klavirja Gyoergija Li-
getija, v drugem delu pa iz dveh del
iz obdobja romantike ~ Iz
Schubertove Fantazije v f~molu za
klavir &tiriro€no in iz Brahmsovih
Variacij in Haydnovo temo. Pokaza-
la sta t¢hni¢no kot interpretacijsko
izredno skupno igro in ni éudno, da
nastaja ve&ina sodobnih del za to za-
sedbo prav zanju,

Zivahen in priljubljen
neoklasicizem Stravinskega je 2e ta-
koj razgrel posluiaice, Ligetijevo de-
lo pa Jim je zaradl nekake odme-
knjenosti in prefinjenih barvnih od-
tenkov ostalo bolj zaprts knjiga.
Fantazija Franza Schuberta ima go-
tovo eno najlepiih Schubertovih
tem, izredno romantiéno po lzrazu,
a uravnoveseno klasi¢no po obliki.

Tudl izvejaica sta z do potankosti
oblikovano artikulacijo in odmerje-
nim pedaliziranjem to dvojnost
poudarila. Brahmsove Varlacije na
Haydnovo temo mnogl bolj poznajo
kot delo za orkester op. 56 a, kot
op, 56 b jih redkeje sligimo in kljub
vrhunski izvedbi se 2dijo tudi manj
izrazite.

Koncert, za katerega je lahko Zal
vsem, ki ga niso skiall.
MOJCA SUSTER




BAROCNI MARIBOR

TELEMANN, DOLAR IN VIVALDI V VITESKI

DVORANI

Festival baro&ne glasbe v Ma-
riboru (letos Ze trinajsti) je po-
stal kot uvod v koncertno sezo-
no sestavni del mariborskega
glasbenega Zivljenja. Pri leto-
$njih petih koncertih je bil
obisk ne samo dober, ampak so
obiskovalci, mladi in starejsi —
prvih je bilo ve¢ — zbrano in z
razumevanjem spremljali
skladbe, ki so nastale pred &etrt
tiso&letja, Prav s tem opravlja
prireditev svojo poglavitno na-
logo: daje danasnjemu &loveku,
ki Zivi v. razburkanem atom-
skem &asu, umirjeno, urejeno in
nevsiljivo umetnost nekdanjo-
sti.

Prvi koncert letosnjega festi-
vala je 25. septembra izvedel
pogost in priljubljen gost — ko-

morni orkester iz Marburga na
Lahni, ki ga je ustanovil in ga Ze
leta vodi violinist, pedagog in
dirigent Horst Pusch. Z izvrstni-
ma solistoma na klavirju in oboi
je ta, sicer ljubiteljska, a kvali-
tetna umetniska skupina izvedla
stiri Bachove koncerte.

Collegium musicum iz Mari-
bora (oboist Drago Golob, violi-
nist Gorjan Kosuta, Celist Milo3
Mlejnik in éembalist Janko Se-
tinc) je 29. septembra zelo pre-
pricevalno izvedel nekaj sonat
Heinichena, Bacha, Buxtehude-
ja, Telemanna in Leclaira.
Collegium musicum je ansam-
bel, ki je do sedaj z velikim
uspehom nastopal na vseh tri-
najstih festivalih,

Berlinski baro&ni trio Mergl,
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Krause in Wilke — flavta, viola
da gamba in ¢embalo, Ki je na-
stopil'6. oktobra, goji slogovno
¢isto baroéno glasbo s starimi
glasbili in baro&nim na&inom
podajanja, tako da ustvarja
pristno baroéno razpoloZenje v
skladbah Telemanna, Leclaira,
Maraisa, Couperina. Idealno
okolje baraéne dvorane viteske-
ga ‘gradu je zabrisalo 3e tistih
nekaj manjsih spodrsljajev in
pripomoglo k imenitnemu vti-
su.

Mariborski komorni orkester,
ki ga sestavljajo ¢lani maribor-
skega opernega orkestra, je 12,
oktobra vodil mojster Samo
Hubad. Osemnajstélanski
ansambel! se je zelo potrudil in
skupaj s solisti oboistom Dusa-
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nom Krnjakom, Klemenom Ra-
movsem, Ki igra kljunasto flav-
to, in Alojzom Mordejem, ki
igra violo da gambo, lepo izve-
del skladbe Kusserja, Tele-
manna, Dolarja, Vivaldija in
Glucka.

Zakljuéni koncert je 14.
oktobra odigral mladi, simpa-
tiéni kitarist Lubomir Brabec iz
Ceskoslovaske. Ni sicer velik
virtuoz, a je skladbe oziroma
priredbe del Frescobaldija, Jeli-
neka, Weissa, Haendla in 3e zla-
sti J. S. Bacha zaigral zelo muzi-
kalno in prepricljivo.

VLADO GOLOB

Fotografija: IVAN VINOVRSKI

Mariborski komorni orkester je vodil Samo Hubad.

BEOGRAJSKI RENESANCNI MOJSTRI

R

LJUBLJANSKI KONCERT GLASBENE MLADINE

Ansambel Renesans iz Beograda
je septembra kot gost Glasbene mla-
dine Slovenije koncertiral na leto-
§njih Jesenskih serenadah v Ljublja-
ni in v nekaterih drugih krajih po
Sloveniji. Na Zemonu so mladi po-
sluSalci iz vrst osnovnofoicev in
srednjeSolcev z zanimanjem sledili
pestremu sporedu. Ansambel nam je
najprej predstavil nekaj plesnih
skladb in pesmi iz manj znane sred-
njevedke posvetne ustvarjalnosti,
Med avtorji skladb smo zasledili
imena Hermanna von Salzburga, tru-

badurjev Colima Museta in znanega
Adama de la Halla (odlomek iz
pastirske igre o Robinu in Marioni).
Predstavili so nam tudi otoZno bala-
do znamenitega anglekega vladarja
Riharda Levjesr&nega, ki jo je men-
da zloZil v jedi.

Spoznali smo originalna glasbild,
kot so najrazliénejse pis&ali, (med

njimi ena iz volovskega roga), klju-’

naste flavte faznih velikosti, tako
imenovani Krumhorn ali zaviti rog,
lutnjo, razli¢ice bobnov in tambu-
rin, ’

V drugem delu sporeda smo slisali
stare $tudentske napeve iz 13. sto-
letja ter plese in popotne pesmi iz
zakladnice srbske ljudske glasbe, Za-
nimiv je bil primer leronomahosa
Isiaha Srba (15. stoletje) Sveti BoZe,
v kateri je solist pel naboZni napev
nad leZe¢im tonom, ki ga je izvajal
ansambel. Skupina nam je predstavi-
la %@ renesanéne napeve in plese pre-
weino angledkih skladateljev (Tho-
masa Morleya in Johna Dowlanda)
ter skladbe neznanih avtorjev istega
Casa. V plesih smo slifali Zivahne

ritme, ki danainjemu okusu kijub
¢asovni odmaknjenosti nikakor niso
tuji. V Zivi izvedbi so ohranili svoj
temparament. Renesans je zakljugil
Vo] program s suito iz zakladnice
$panske glasbe (Altaingnantova zbir
ka iz 1530). Vsa dela so glasbeniki
izvajali v originalnih jezikih.
Koncert je bil ne le prijeten glas-
ben veder, ampak tudi uspeino do-
polnilo glasbeni vzgoji in zaradi po-
manjkanja tovrstnih ansamblov end
redkih prilo2nosti, da spoznamo sta

roglasbo.  FRANCE ZUPANCIC
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NOVA GLASBA,
ROGOVI IN KOLOKVIJ

16. MEDNARODNI BRNSKI FESTIVAL

Tradicija je velika stvar.

bvezuje in zavezuje. Leto3nji
Mmednarodni festival v morav-
skem Brnu je bil Ze Sestnajstié
Po vrsti. Po lanski Musici Theat-
ralis so bile letodnje prireditve v
Znamenju nove glasbe. Vendar
Se. je ta nova glasba nanasala
bolj na novo nastala dela kot na
Najsodobnejie tokove v glasbi.

Organizatorji festivala so se
potrudili, da bi bil festival &im-
bolj zanimiv. Zato so uvrstili v
Program tudi ved zaklju&enih
ciklov, kot je bil simpozij in
trije koncerti ob tristoti oblet-
Nici lovskega roga v &eskih de-
Zelah, Zlasti koncerti so prinesli
kar dosti nove literature za to
glasbilo, pred poslualci pa so se
2vurstili izvrstni domad&i in tuji
hornisti, ki so nastopali bodisi
kot solisti, bodisi v razliénih za-
konservatorija Jindficha Pe-
tré3a, ki je prejel 2e veliko me-
dnarodnih priznanj in tudi po-
Snel na plos&e vse Mozartove
koncerte za svoj instrument. Da
je bilo okolje kar najbolj avten-
titno, smo se na enega tak3nih
koncertov odpeljali v $irfo

brnsko okolico na grad Milo-

tice. Najprej smo pred gradom,
V vrtu, posluali lovske signale
in skladbe iz preteklosti ter so-
dobnosti, nato pa se je koncert
Nadaljeval v lepi dvorani z mo-
humentalnimi freskami.

Tradicionalni del tega festi-
vala je muzikolodki kolokvij,
kjer se vsako leto zberejo ugled-
Ni domadi in tuji glasbeni stro-
kovnjaki. Letos je bilo govora o
Qlasbi s stali¥¢a razli¢nih zna-
Nosti. Mnogi strokovnjaki so
skusali fenomen glasbe razloZiti
Ne le s tradicionalnimi meto-
dami, marved tudi v lugi filo-
2ofskih, zgodovinskih, socialnih
N naravoslovnih znanosti. Po-
Sebno draZ je dajala kolokviju
Zivahna in temperamentna de-
bata,

In konéno — seveda — najpo-
Membnejsi, “glasbeni del pri-
feditev. Bilo jih je mnogo, celo
Preved. V&asih Ze dopoldne, ve-
likokrat popoldne, vedno zve-

N

&er in v&asih $e ponoéi. Ponud- |

ba je bila velika, skorajda veéja,
kot je bil interes zanjo. Kaj smo
sliali?  Simfoni&ni orkester

dirigentom Belohlavkom, dru-
gi¢ s Poljakom Andrzejem
Markowskim. Na programih
Martinu, Mahler, Bartok, Baird
(v . podastitev umrlega skla-

FOK iz Prage dvakrat. Enkrat z

Po——
- ———
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&edkih deZelah.

Hornisti so v glasbi predstavili 300-letni razvoj lovskega roga v

datelja!), Szymanowski. Od
oper smo spet slidali Jand&kovo
Zadevo Makropulos, Josefa Ber-
ga Doktorja Fausta in Orffovo
Carmino Burano, balete: Ikaros
(Slonimski), Sah kralju (Mar-
tinu) itd. Zadnji koncert fes-
tivala je dirigiral Viktor Barsov
iz Sovjetske zveze, savjetski vio-
finist Vladimir Malinin pa je
igral Cajkovskega Violinski
koncert.

Festival se je kot vsako leto za-
kljuéil z izvedbo Janatkove
Sinfoniette.

Od komornih ansamblov in
solistov naj omenim vsaj Duo
Boemi di Praga, ne samo zaradi
nenavadnosti zasedbe — klavir
in basklarinet — marved pred-
vsem zaradi izredne umetniske
prepriéljivosti teh dveh umet-
nikov (Emma Kovérnova in Jo-
sef Horak). Prav zanju so nas-
tale tudi Stevilne skladbe, saj
Zanjeta po vsej Evropi velika
priznanja. Med solisti je nasto-
pil mladi francoski pianist Oli-
vier Gardon s samostojnim reci-
talom (Schumann, Debussy,
Prokofjev). Poseben koncert je
bil posveden sodobni &edki in
slovaski glasbi. Naj na koncu
omenim $e zvokovno imenitni
zbor Ave Sol iz Rige in Hel-
sinski komorni orkester; Zal pa
letos ni nastopil noben jugo-
slovanski umetnik in tudi nobe-
ne nade skladbe ni bilo na sicer
obseZnem in bogatem pro-
gramu.

Uvodoma sem zapisal, da tra-
dicija zavezuje in obvezuje. Kaj-
ti kljub veliki ponudbi je bilo
vendarle dutiti, da potrebuje
brnski festival svezih idej, novih
spodbud, da bi postal zanimiv,
kot je bil véasih, in da ne bi
pomenil le nekoliko ' poudar-
jenega zaGetka nove sezone. Tu-
di festivali se starajo, ideje
usihajo -in zanimanje popuiCa.
Prepri¢an sem, da bodo orga-
nizatorji tudi za ta festival nasli
Zdravilo.

PRIMOZ KURET

- Fotografija: VLADISLAV VANAK

L

7



ZDRAHE NA TRGU

KJESOPOSLUSALCI

UVERTURA V NOVO
MARIBORSKO SEZONO

LJUBLJANSKI IN MADZARSKI
SIMFONIKI

\Mariborsko operno gledali$¢e
je zatelo novo sezono 18. okto-
bra s premiero Wolf Ferrarijeve
opere Zdrahe na trgu. Njegova
operna dela so priljubljena, saj
se kaZe v njih skladatelj, ki sicer
ni velik operni genij, pa vendar
Zna pisati lepo, izvirno in do-
miselno glasbo, ima smisel za
prijazen humor in odrsko do-
gajanje. Mikavno v Zdrahah na
trgu je uspe$no prestavijeno do-
gajanje iz Goldonijevih baro&-
nih Benetk v nad Piran pred sto
leti, kar daje prijeten ob&utek
domaénosti.

Po dvanajstih letih ponovno
uprizorjena opera je lep uspeh
za mariborsko operno hiso, za
kar imajo zasluge vsi sodelujoéi.

Glasba je Zivahna, nemalo
zahtevna. Tako na odru (reZiral
je Franjo Poto&nik) kot v orke-
stru (dirigiral je Boris Svara) je
vse teklo gladko. Oder je skoraj
vedno poln, vse se giblje, skale,
pleSe. Za ustrezna oblagila in za
prikupno sceno piranskega trga
je poskrbela Vlasta Hegedusig,

[ lko Otrin je' domiselno obli-
koval koreografijo.

Eden izmed razlogov, da je
mariborska opera ponovno
uprizorila Zdrahe na trgu, je tu-
di dovolj obetavnih pevcev:
Dragica Kovadi¢, v operi mlada
domisljavka, Veronika kot Lu-
cija, novi tenorist Janez Lotri¢
kot naivni Edek, baritonist
Franc Javornik, Maribor&an po
rodu, je prvi¢ gostoval kot iz-
vrsten kro3njar, nemo vlogo je
u€inkovito odigral Karli Arhar,
imenitna sta bila kot botra Ka-
tka in botra Pepka Jernej Pla-
huta in Aleskander Bo3tjan&i&,
uspeSno pa so nastopili 3¢ Mi-
leva Pertot, Majda Svagan, Emil
Baronik in Josef Fejk.

Celotna predstava sicer ni
blesteéa, je pa zelo prijetna in
bo gotovo vie¢ mladim in sta-
rim.

VLADO GOLOB
Fotografija:

DRAGISA MODRINJAK

V enem tednu je Cankarjev
dom priredil dva izvrstna kon-
certa in obakrat so v njegovi
Srednji dvorani bolece zijali
prazni sedeZi, ne le sedeZi, cele
vrste. Najprej smo poslusali
koncertno izvedbo Orffove ko-
micéne opere Premetenka v iz-
vedbi orkestra Slovenske filhar-
monije z avstrijskim dirigentom
Kurtom Woessom in skupino
nemskih solistov, v kateri je
sodeloval $e na¥ pevec Ferdi-
nand Radovan. lzvedba je bila
tako Ziva, polnokrvna in dina-
mi¢na, da smo ¢&isto pozabili,
da ni ne scene ne kostumov.
Pevci so bili polni igralskih do-
mislic, ki jih pri nas ne
doZivimo niti na ,prvi’ operni
predstavi, kaj 3ele na koncertni.
A kdo je to doZivel? Morda nas
je bilo v dvorani kakih dvesto,
torej nismo zased|i niti polovice
sedezev. To se je v 3e hujsi
obliki ponovilo na koncertu
Simfoni¢nega orkestra RTV
Budimpe$te z  dirigentom
Gyoergiem Lehlom in pianistko
Csillo Szabo. Komaj je bilo ve&
poslulalcev v dvorani kot izva-
jalcev na odrul Torej, na kon-
certu Bartokovih del, med kate-
rimi sta prav Tretji klavirski
koncert in Koncert za orkester
najbolj popularna, je bilo spet
le dobrih sto poslusalcev. Cutili
smo, kako neprijetno se poéuti-
jo gostujo&i glasbeniki, ki so
vajeni polnih dvoran mnogo
bolj zvenedega imena in nekaj-
krat vecje kapacitete, kot pa je
nada Srednja dvorana v Cankar-
jevem domu. Le kdo bi Barto-
kova dela igral bolje kot njegovi

rojaki in tako je. tudi bilo.
Orkester je kljub muénemu
vzdudju zevajode prazne dvora-
ne visoko profesionalno izvedel
program, pescica poslusalcev pa
je navduleno ploskala ne le
zaradi odliénih izvedb, ampak
tudi zaradi nekak3nega ob&utka
krivde zaradi tistih, ki na ko-
ncert niso pridli. Tako so
madZarski umetniki zaigrali ce-
lo dodatek.

Kje je nae obéginstvo in 2a-
kaj ga na koncertih ni bilo?
Vstopnice so bile po 150 dinar-
jev in to je gotovo eden od
razlogov; cena je odtegnila
predvsem mlado poslusalstvo,
dijake in 3tudente. Kaj pa vsi
tisti, ki jim cena vstopnic ni
ovira in se imajo na takih kon-
certih vsaj navado pokazati? Je
bila propaganda preslaba? Ne-
dvomno! Obvestila so sicer bila
v dnevnem, tedenskem &asopis-
ju in na radiu, tudi plakati so
bili. Vendar dolgocasni beli pla-
kati s &rnim napisom nikogar
ve¢ ne zanimajo, v poplavi dva-
krat vedjih vijoli¢astih, zelenih,
vsemogodcih, jih $e opazimo ne.
Ce so plakati paé& bili taki, ker
bi bili lep3i predragi, in je bila
prodaja vstopnic pad slaba, za-
kaj ni Cankarjev dom dan pred
koncertom ponudil brezplaénih
vstopnic mladini, niZjim, sred-
njim in visokim glasbenim 3o-
lam ali komu drugemu, ki bi ga
koncert zanimal? Tako je bilo
na prireditvah ob Dnevih kultu-
re ZR Nemdéije in se je obneslo.
Se drug od drugega res ne zna-
mo ali no¢emo ugiti?

MOJCA SUSTER

GM KVIZ BO!

Kviz bo. Tako smo ugotovili na
Zivahnem delovnem sestanku so-
delavci Zavoda SR Slovenije za 3ol-
stvo in Glasbene miadine Slovenije.
2e ker nekaj &asa imate doma te-
matsko Stevilko revije GM Glasbeni
barok, pa vendar napovedujemo na-
Se glasbeno tekmovanje 3ele za pri-
hodnjo jesen. Zakaj?

Morda bo kdo med vami Zalosten,
res, osmodolci bodo verjetno prikraj-
Sani za nekaj ur zvo&nega sprehoda
v svet baro&ne glasbe. Zato pa se bo-
ste lahko $esto in sedmosoici 3e te-
meljiteje pripravili na glasbeno sre-

&anje. Morda je najpomembnejse, da
se seznanite z ve¢ baroéne glasbe
mojstrov Bacha, Haendla pa nasega
Dolarja, ,,odprl” se vam bo nov zvo-
&ni svet.

Torej z Zavodom SRS za Solstvo
smo, kot pravimo, poglobili sodelo-
vanje in vkljugili v krog sodelavcev
tudi trinajst uciteljev in profesorjev
glasbe Sirom po Sloveniji. Prosili
smo jih, da pregledajo tematsko 3te-
vilko Glasbeni barok, delovne liste,
pa besedilo k baro&nim zva&nim po-

snetkom, ki so 2e izbrani. Kasneje

bomo zbrali posredovane pripombe,
mnenja, nasvete in popravijeno gra-
divo ponovno pregledali. Dogovorili
smo se, da bodo uéditelji slovenskih
osnovnih 3ol predvidene tri enourne
kasete z izbranimi zvo&nimi primeri
in ostala gradiva prejeli do konca
maja 1982, tako bo ostalo e dovolj

'Casa za pripravo. Seveda pa boste

uéenci za lazje spremljanje baro&ne-
ga glasbenega razvoja dobili nekoli-
ko spremenjeno in ,,odebeljeno” re-
vijo Glasbeni barok, ki bo imela vpe-
te delovne liste, navodila, pojasnila
in vsa, kar smo 3e pozabili.

Se eno pomembno novost smo
pripravili: glasbeno tekmovanje,
kviz ali glasbeno sredanje bo predvi-
doma vsako drugo leto, torej bo
vsak osnovnosolec tekmoval le en- .
krat. Pomislili smo, 'da moramo vse-
kakor upostevati tudi vse druge pri-
prave na zborovska tekmovanja, re-
vije, proslave, sretanja in 3e kaj.
Kljub bienalnosti osnovnololskega
kviza pa bo revija GM 3e naprej vsa-
ko leto pripravila zajetno tematsko
itevilko z novo, zanimivo glasbeno
temo.

URSA ¢or
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RADENSKA SODOBNA

BREZ KRSTNE IZVEDBE

KOMORNA GLASBA

V zaletku letodnjega oktobra je v
Radencih, ki imajo skoraj poldrugo
Stoletje trajajoto zdravilisko tra-
dicijo, 2e devetnajsti¢ po vrsti pote-
kala' zanimiva in pomembna glas-
bena prireditev—festival komorne
glasbe X X. stoletja.

V prijetnem ozralju hotela Radin
%0 se prvi veder po slavnostni otvo-
ritvi festivala, ki jo je popestrila 3
slikarska razstava Silvestra Komela,
2brali gostje festivala in malostevilni
Posludalci na otvoritvenem kon-
Certu. Pripravil ga je Edinburdki kva-
rtet, izvedel je 3. godalni kvartet,
eno zadnjih del angledkega skla-
datelja B. Brittna, ter zanimiv eno-
Stavéni kvartet E. Lutyens. Za ko-
Nec je predstavil 3@ kvartet slo-
venskega skladatelja D. Zebreta iz
leta 1935, torej iz dasa njegovega
ftudija kompozicije na pratkem
konservatoriju. Akusti&no suha ho-
telska kongresna dvorana angle-
%emu ansamblu ni dajala pravih
izvajalskih moZnosti.

Pravo nasprotje prvega koncerta
je bil nastop nadega &elista Milosa
Miejnika v popoldanskerh koncertu
drugega festivalskega dne. lzvrstno
lzveden, doZivet in dobro izbran
Program je pokazal veliko &elistovo
Znanje in muzikalnost. Obenem pa
ie razkril osnovno teZnjo komorne
Olasbe 20. stoletja — izrabiti zvo-
kovne zmoznosti instrumenta ali
instrumentalnega sestava ob uporabi
Ostalih akusti&nih lastnosti kot ena-

kovrednega gradbenega materiala

kompozicije. V tem sta se odlikovali
%e krajii novejdi skladbi za gelo s
spremljavo. klavirja (J. Setinc) Z.
Brkanoviéa in P. Miheléi¢a, $e po-
sebej pa sta navduiili skladbi I. Jev-
tiéa Pretrgane melodije, napisane za
¢elo solo, ter nekoliko starejde delo
(1968) Poljaka K. Pendereckega Ca-
Priccio per Siegfried Palm, ki jima
Po kompozicijskih domislicah, zvo-
€ni iznajdljivosti in muzikalnih kva-
litetah ni bilo para v celotnem festi-
Valskem sporedu. V drugem delu
Mlejnikovega nastopa smo slisali
tudi dobro interpretacijo  Hinde-
Mithove Sonate za &elo in klavir,
Op. 11/3 iz leta 1923, zastavljeno
Sicer tradicionalno, vendar polno
kompozicijskih svobodéin, znagilnih
2a kasnejio komorno tvornost za ta
Instrument.

2 zanimanjem smo pri¢akovall
Nastop madZarske pevke Erike Szik-
lay, ki jo je pri klavirju spremljal
Pianist |. Lantos. Prav za glas je na-
Mre& v tem stoletju nastalo veliko
Zanimivih skladb, ki dajejo pevcu
Mmo2nost izvirnih glasbenih in inter-
Pretacijskih eksperimentov in ton-
skih reditev. Prvi del programa, po-
Svedenega madZarskim skladateljem
P. Kadosl, |, Langu in B, Bartoku, je

—

sicer postregel z obilico pevkinih

glasovnih zmoZnostl, solidno pevsko

tehniko in zanesljivim intoniranjem,
pogredali pa smo ved domiselnosti v
oblikovanju tona in pestrejiih regi-
strov, kar vse bi dalo izvedenim pe-
smim ved glasbenega smisla. Ta vtis
s6 je 3e stopnjeval v drugem delu

Skladatelj
Faloutu,

N

lvo Petri¢ je dirigiral Ostercem in solistu — hornistu JoZetu

koncerta, ko smo prisluhnili delom
A. Berga in A. Schoenberga, pred-
stavnikoma t. i. dunajske atonalne
kompozicijske %ole, teprav odpeta
dela ne sodijo med tipi&ne primere
te dvanajsttonske slovnice nalega
stoletja. Nekoliko medel vtis nas:
topa je uspelo pevki popraviti sele v

MLADE FLAVTE
IN KLAVIR

Letodnjo koncertno sezono pri
Glasbeni miadini so v oktobru od-
prie itudentke Akademije za glasbo
v Ljubljani. V prvem delu koncerta
je nastopila Studentka 111, letnika,
pianistka BoZena Hrup (prof. Aci
Bertoncelj) s skladbami Mozarta, P.
Ramovéa in Chopina; v drugem delu
pa so se v kvartetu predstavile flavti-
stke: Karmen Palsjsa, Marija Ladig&,
Jurka Sermazanov in Helena Poles
(prof. Fedja Rupel). lzvedle so dela
Dittersdorfa, Gabrielskega, Debussy-
ja, Castereda in Bozze.

Pianistka je svoj deleZ izvajala me- |

stoma nekoliko zadrZano, dokaj pri-
via&no pa je izvedla inventivne Re-
movieve Sarkazme in Chopinov
Nocturno. Flavtistke so zaigrale 2
veliko mero uigranosti, pa tudi pes-
tro izbranemu sporedu gre zahvala,
da nas enoli¢na barva takinega ses-
tava ni zapeljala v naveliéanost,
Komentar h koncertu (neznane
aviorice) je prebrala Ksenija Rutar,
Studentka pedagoskega oddelka, ki
ni imela ,hvaleZne vioge”. Ze ved-
krat smo ugotavljali, da so komenta-

L5

rji, kakrine smo si zamislili priredi- -
telji, dokaj trd oreh, lzvajalci sami

se obidajno, prestradijo komentiran-
ja, saj imajo ob tak3ni priliki (nema-

lokrat je to eden njihovih pravih jav-

nih nastopov) 2e sami s sabo dovolj

dela in skrbi, Ceprav imajo ali vsaj

naj bi imeli najve&je pojma o glasbi,

ki jo sami izvajajo, nalogo to-

vrstnega osve$¢anja (mlade) publike

kaj radi prepu&ajo drugim. — In kaj

je s tistimi drugimi?

V roke vzamejo leksikone in enci-
klopedije in se oboroZijo z vsemi
mogo&imi (in nemogo&imi) podatki
o skladateljih. Pri tem pa ostane ne-
dorec¢eno vse tisto, kar od komenti-
ranja—animiranja priéakujemo: o
glasbi, ki jo bomo poslusali in ne na-
zadnje o mladih izvajalcih, ki jih
véasih komajda poznamo, ne izve-
mo dosti. Kako naprej? Dejstvo je,
da dobrih mladih animatorjev nima-
mo! Imamo pa $ole, kjer bi morali

razmisliti o takSnem izobraZevanju -

— ne le bodoéih pedagogov, ampak
tudi nadebudnih mladih instru-

mentalistov, DARJA FRELIH

i dodatku. Zanimivi skladbi tretjega

velikega Dunaj&ana tega obdobja, A.
Weberna, je dodala %e dve ro-

, manti¢no obarvani pesmi A, Berga

ter tako zanimivo zakljudila svoj na-
stop.

Sklepni del letoinjega festivala v
Radencih je zapolnil slovenski amba-
sador sodobne komorne glasbe,
ansambel Slavko Osterc, ki ga vodi
Ivo Petrié. Svoj spored je izoblikoval
v pocastitev 60-letnice slovenskega
skladatelja PrimoZza Ramovsa. Skla-
dateljsko delo P. Ramov3a v zadnjih
20 letih oznaduje oblikovanje znaéil-*
nega sloga, ki se naslanja na upo-
rabo sodobnih kompozicijskih pri-
jemov, od aleatorike, do zvoénih
efektov, ki naj bi bili glasba 2e sama

" pn sebi. Trem skladbam za komorni
| orkester

ENNEAFONIJA, POR-
TRET za harfo in komorni orkester
(solistka Ruda Kosi) in APEL za
rog, s solistom J. Faloutom — 50 se
v programu pridruZile %e zanimiva
AULOFONWA za oboo, angledki
rog in klavir (solista B. Rogelja in G.
Mally), skladba VIOLONCELO
SOLO, ki jo je imenitno predstavil
solist M. Miejnik ter PIANISSIMO
za pet glasbil, skladba, polna zani-
mivih zvokov, kjer skladatelj pri
iskanju 2zvo&nega materiala ne po-
mi§lja niti, ko v klavir stresa
pink—ponk Zogice, ki nato veselo
poskakujejo po strunah in ustvarjajo
zvok, Eksperiment je torej sredstvo,
ko skladatelju narekuje gradnjo,
zvoéne domislice pa so osnova obli-
kovanja skladbe.

Letodnji festival v Radencih je po-
novno izzvenel kot manifestacija so-
dobnih glasbenih prizadevanj v ko-
morni glasbi, kjer tvorno in bogato
sodelujemo tudi Slovenci. To je
poudaril tudi kolokvij v okviru fe-
stivala, ki sta ga pripravila referenta
— dr. N. O’Loughlin, gost iz Leices-
tra, in Peter Kufar iz Ljubljane. Ra-
denski festival tako ostaja orga-
nizator in spodbujevalec domate
komorne produkcije ter s tem po-
memben faktor v razvoju in pro-
pagiranju tudi sodobne jugoslo-
vanske komorne glasbe. Kulturno
poslanstvo, ki ga tako kolektiv Ra-
denske, Obé&, kulturna skupnost G.
Radgone In prizadevni organizatorji
festivala opravijajo, dale& presega
meje delovnega kolektiva Radenske
in ozkih poslovnih interesov kraja.

Kljub ekskluzivnosti programa si
je radensk| festival kot edini tovrstni
festival v slovenskem In jugoslo-
vanskem prostoru pridobil vidno
mesto, ugled in krog zvestih poslu-
Salcev. Dvajseti — jubilejni festival
drugo leto bo zato priloZnost za te-
meljito analizo doseZenih uspehov

' slovenske komorne ustvarjalnosti,

IGOR CVETKO
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SEST STRUN BREAMA

ANGLESKI KITARIST IN LUTNJAR NA GOSTOVANJU PRI NAS

Veliko je danes na svetu klasi&nih
kitaristoy, a precej manj res velikih
mojstrov, Med slednjimi zavzema
eno’ najvidnejiih mest Julian Bream.
Angleski glasbenik je nedavno gosto-
val tudi v Ljubljani in to je razlog
ve&, da o njem zapisemo besedo ali
dve ter si obenem e sposodimo ne-
kaj misli iz pogovora z njim,

Kot se to &esto dogaja, je tudi
Bream podedoval svojo nadarjenost
za glasbo od muzikalnih stardev,
Najprej se je pri desetih letih lotil res-
nega spoznavanja klavirja, kasneje
pa kitare, ki jo je igral tudi njegov
ote. Miadi Julian je v tistih mladih
letih gojil skrivno ljubezen do
jazzovskega sloga Djanga Reinhar-
dta, kitaro je sprva igra! 2 drsalico in
se ucil od oceta ter ob poslusanju
Reinhardtovih plo&&. Vzporedno pa
j@ nadaljeval Studij klasi¢énega kla-
virja, )

Leta 1945 je dvanajstleten Ze pre-
jel prvo juniorsko nagrado za svojo
igro po &érno-belih tipkah, kar mu je
omogotilo, da je lahko ob koncu
tedna obiskoval Royal College of
Music. Tedaj je ode sinu nudil vso
pomo¢ in ga spodbujal pri trdem de-
lu; kmalu se je namreé lotil 3¢ spo-
znavanja Cela. Prelomni trenutek v
glasbenikovi mladosti pa je bil, ko
ga je oCe vpeljal v svet igranja kitare
s prsti in mu hkrati pomagal pri
uéenju prvih klasiénih skladb za ki-
taro. Hitro je napredoval in v uk ga
je sprejel dr. Boris Perrot, pred-
sednik Kraljevega filharmoni&nega
drustva kitaristov, Ta ga je nekega
vetera peljal na koncert Andrésa
Segovie in ker sta bila Segovia in
Perrot prijatelja, je Bream lahko
zaigral tudi v prisotnosti slovitega
mojstra. Bream je tako navdusil
Segovio, da se je ta ponudil, da
13-letnega fanti¢a nauéi nekaj lek-
cij. Njuno sodelovanje se je nada-
ljevalo e v naslednjih letih. Omeniti
pa velja, da je Bream 2e pri 14 letih
pustil osnovno 3$olo in se povsem
posvetil klasi¢ni glasbil

Naslednje leto je prejel stipendijo
za Studij na Kraljevi glasbeni aka-
demiji, kjer je tri leta Studiral klavir,
harmonijo in kompozicijo. Hkrati
pa je bil to &as, ko je priredil svoje
prve recitale za kitaro in nastopil na
radiu, neredko 2z lastnimi trans-
kripcijami renesan¢ne glasbe.

Thomas Goff, znani izdelovalec
éembalov, je Breama prvi¢ slisal in
spoznal leta 1950. Sredanje je bilo
pomembno 2eto, ker se je Goff po-
nudil, da mu izdela lutnjo. Bream je
bil navduien, saj je menil, da bo ta-
ko njégova interpretacija renesanéne
glasbe fe bolj avtentiéna,

Breamova zbirka starih rokopisov
se je vedala, rastel pa je tudi njegov
repertoar. Plodno je bilo tudi so-
delovanje s pevcem Petrom Pearsom,

s katerim sta predstavljala skladbe za
glas in lutnjo iz elizabetinskih
Casov. Breamov glasbeni razvoj je
nekoliko zavrlo triletno sluzenje
vojad¢ine, a je Ze kmalu po vrnitvi
na koncertne odre posnel svojo prvo
plod€¢o. Do danes jih je izdal prek
trideset, posnetih solistiéno s kitaro
ali lutnjo, s kitarskimi dueti 2z
Johnom Williamsom, koncerti in ko-
morno glasbo, Med solisti¢nimi kla-
si€nimi deli posebej izstopata plo&&i
Baroque Guitar (1968) in Julian

Bream Plays Villa—Lobos (1971),
dobitnicl nagrad Grammy, Priznanj
pa sta bili deleZni tudi plos&i An
Evening With Elizabethan Music
(1963) in Julian And John (1972).
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Bream je pri svojem dosedanjem
ustvarjanju dobival priznanja glas-
benikov in kritikov. Posebej zanj so
napisali veliko del, recimo Hump-
hrey Searle Five in Benjamin Britten
Nocturnal. Posebej &islane so tudi
stvaritve z Williamsom ter ploite z
glasbo za lutnjo in orkester, pri &e-
mer je svoj repertoar osredotodil
predvsem na baro&ne skladatelje.

Ob izkusnjah s snemanji plo3s si
je izoblikoval dokaj lasten pogled na
viogo diskografskega zaloZnistva na-
sploh, Pravi: ,Mislim, da so ploite
pripeljale glasbenike do vedje sa-
mozavesti pri delu, kar je dobro-
doslo. Ni pa dobro, da snemanije sla-

bi naravno odzivnost, ki jo ima &lo-
vek do glasbe, Do pojava plosé je
imela glasba dokaj skrivnosten pri-
zvok — bila je odigrana in je izginila,
ni je bilo mo¢ znova ujeti. Sedaj pa
prihaja skoraj do delovanja, ki je na-
sprotno osnovni naravi glasbenega
zvoka, do nekak&nega pohlepa neka-
terih ljudi, ki 2elijo ohraniti nekaj,
kar je trenutno, Kot bi 2Zeleli jesti
jagode skozi vse leto. Meni pa ja-
gode prijajo le v &asu jagod in tudi
pri glaebi je pravi trenutek zelo po-
memben.” In nadaljuje: ,,Morda je
ta pogled videti nekoliko arhai¢en, a
dokler se ¢lovek ne preobje tega in
onega, je mo¢ Zivijenje zelo koristno
uzivati, Mislim, da je ne le $kodljivo,
¢e Elovek pri voznji s sto kilometri
na uro poslusa kaseto z umetniskim
delom, ampak celo Zaljivo za skla-
datelja, kajti glasbi se tako posveti
le s polovigno pozornostjo. Ce bi ji
nudil pozornost, kakrino si zasluzi,
bi v trenutku prislo do nezgode."’

" Bream e 28 let igra 14-strunsko
lutnjo, ki jo je izdelal znameniti iz-
delovalec David Rubio. Uglasitev je
DD-FF-GG-CC~FF-AA-D-G.
Ko se soo&a s starimi skladbami za
to glasbilo, se mora seveda spre-
hoditi skozi tabulaturne zapise, v
katerih pa se poloZaji not in pregk
razli¢no oznadeni.

talijanski in ¥panski sistemi
oznatujejo s §tevilkami, francoski in
anigedki pa s &rkami. Tabulature so
mi vied zato, ker kaZejo izvajalcu
natanéno dologeno mesto note, Na-
mera skladatelja je jasna; ¢e bi upo-
rabil vi§jo noto, kot je oznageno, bi
dobil tudi drugaéno barvo tona,”

Kako pa je s kriteriji pri izbiranju
modernejiih skladb?

Bream: ,Glasba mi mora nekaj
povedati, &eprav ostane po prvem
sredanju z delom 3 marsikaj skri-
tega. Glasbena osebnost ustvarjalca
me mora prevzeti, osvojiti, kajti
skladbo lahko igram le, &e sem nad
njo navduden. Mislim, da bi imel za-
to tezko delo, ée bi moral igrati
nekaj, v kar ne bi verjel. Le nekaj-
krat sem sodeloval v komornih 2a-
sedbah kljub temu, da nisem bil pre-
prian v glasbene kvalitete nekaterih
del, ampak to sem storil, ker sem
profesionalni glasbenik in ker so bili
vpleteni tudi drugi glasbeniki. Clo-
vek skladbo ali sprejme ali zavrne,
Po drugi strani pa moderno delo
ocenimo 3ele na podlagi poznhanstva.
Vzemimo za primer Roberta Ger-
herda; &e ga ne bi poznal se najbr
ne bi nikdar lotil preigravanja nje-
gove ,Fantasie' le na podlagi enkrat-
nega posiuganja ali sprehoda skozi
notni zapls. Sele kot se &lovek spu-
sti v proutevanje skladbe, ugotovi,
kako dobra je."”

Besedilo in fotografiji:
DRAGO VOVK
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FOLKLORNA GLASBA
V EVROPI

VELIKA BRITANIJA, FRANCIJA, BENELUKS NIZOZEMSKA, MADZARSKA..

Ko &lovek zaslifi besedo ,folk"
glasba, se navadno najprej spomni
na Ameriko in termin poveZe z ne-
kaj imeni, ki so to glasbeno smer po-
pularizirali po vsem svetu (Dylan,
Beaz itd,). Misel morda $ine % do
Anglije, celinska Evropa pa v zvezi s
tem povpreénemu ljubitelju ostane
neznanka. Zato naj takoj na zatetku
povem, da je v zadnjih letih v ve&ini
zahodno, pa tudi vzhodnoevropskih
driav &utiti vse moénejdi razmeh
folkiorne glasbe. Medtem ko dogaja-
nja na tem glasbenem prizoriéu v
Vel. Britaniji 2o nekaj let — seveda z
izjemami — nekoliko stagnirajo, so
pobudo prevzeli glasbeniki s celine.
Opaziti je, da na , folk” festivalih,
poleg kiubov najpomembnejsih obli-
kah manifestiranja tovrstne glasbe,
vse bolj previadujejo nebritanski
glasbeniki in delovanje v tej smeri je
prinesio prirediteljem v Franciji ali
na Nizozemskem spodbudne rezul-
tate. Nizozemci so v tej smeri nare-
dili §@¢ korak dlje: preprosto so se
odlogili, da se bodo kar najbolj izo-
gibali zvezdnikov, vkijuéenih v indu-

- Strijo zabave, in prireditve zares ne-
redili , ljudske''. To pa seveda zshte-
va girok pregled nag tovrstnimi glas-
benimi dogajanji po vsej evropski ce-
lini, kar je precej teZe kot le pregle-
dati seznam britanskih agencij; vedi-
na glasbenikov namreé deluje samo-
stojno, mnogi tudi amatersko, Pa
vendar — en uspeh izzove drugega,
beseda da besedo in dogajanja se pri-
&ne razvijati. Za primer lahko vza-
mem mad2arsko skupino Kolinda.
Odpravili so se na Zahod, oditno za-
igrali na prave strune in v Franciji
posneli ve¢ plod&, hkrati pa redno
nastopali. Kmalu so jo za njimi
ubrali $¢ drugi, vetinoma manjsi, 4
ali . 5-&lanski ansambli: Muzsikas,

Unikum, Vizoentoe, Ivan Lantos,
Mékvir&g itd. Seveda omenjeni mad-
Zarski muzikantje nastopajo tudi do-
ma, vendar so ,,zunaj’’ njihove moi-

nosti vedje: prej lahko posnamejo
ploé€e in v boljsih razmerah, nastopi
po radiu in televiziji imajo vedji od-
mev, ker je dogajanje bolj razvito, je
ved nastopov in (ne nazadnje) tudi
cekinov,

Medtem ko se nemalo britanskih
glasbenikov lahkotno zadovoljuje z
%e davno preZivelimi kriteriji, ki jih
je zatrtal 3¢ Donovan in se le redki
pripravijeni na brezkompromisna
iskanja novega, izvirnega in kakovo-
stnega, lahko &lovek, ki obii¢e ne-
kaj ,,folk™ festivalov na celini, z ve-
seljem ugotovi, da ni s folklorno glas-
bo v drugih evropskih deZelah ni&
slab% kot v sloviti” Angliji — na-
sprotno: obstaja veliko ansamblov
in solistov, ki bi, &e bi bili kriteriji v
industriji zabave za vse enaki, razlié-
na ,slavna* imena mimogrede vta-
knili v 2ep!

Ker to ni nikjer drugje zapisano
in so 2al tudi moZnosti, da bi glasbo
slidali vsaj na nasih radijskih valovih,
&e e ne na odrih, majhne, naj nare-
dim kratek pregled tovrstnih doga-
janj v nekaterih driavah. Izhajal
bom le iz tistega, kar sem v zadnjih
letih sam sreal na evropskih , fol-
kfestivalskih’* odrih ali iz plo3&, ki
sem jih dobil v roke, zato bom goto-
vo ve¢ morda tudi enako vaZnih
glasbénikov izpustil.

Francoski polotok Bretanja je po
glasbenem izvoru zaradi skupne
keltske zapus¢ine precej bolj v soro-
du z Walesom, Irsko in Skotsko kot
z mati¢no drZavo. Najbolj znana gla-
sbena osebnost Bretoncev je Alan
Stivell, ki mu je v pravem pomenu
besede uspelo bretonsko glasbo
predstaviti vsemu svetu. Igra keltsko
harfo, dude, bombarde in razliéne
pistali, vedno je obdan z odli¢nimi
spremljajo&imi glasbeniki in ker je
svojo povecini keltsko tradicionalno
glasbo tudi ‘elektrificiral’, ni pre-
senetljivo, da je v Casu britanskega
Jolk-rocka’ v prvi polovici 70. let

* navdusil tudi poslusalce na Otoku,
kar je silno redek primer. Stivellu
sta kasneje sledila njegova bivia so-
delavca, Dan Ar Bras in Gabriel Ya-
coub, (zbral skupino Malicorne), pa
harfist Myrdhin, ansambla Sonerien
Du in Bleizi Ruz.

Seveda pa je oZivela tudi pre-
ostala Francija, Po lzvirnosti in
uspehu v zadnjem ¢&asu izstopajo
skupine La Chifonnie, La Bamboche
in Le Grand rouge. Pri nekaterih za-
sadbah je osrednji inStrument kitara,
V Franciji sta trenutno dva glasbeni-
ka, ki sodita prav v svetovni vrh ki-
tarske ustvarjalnosti — poleg omen-

zornost 24-letni Pierre Bensusan,
Tudi V Beneluksu je tovrstno
glasbeno prizoriiée izredno razvito,
Rum je 2e nekaj let vodilna skupina
in je za svoje ploite prejela veé pri-
znanj, najpomembnejsa osebnost na
belgijskem folklornem podroéju pa
je Wannes Van de Velde. V' Nizo-
zemski so iz povezanosti med klasié-
nim in folklornim izrodilom nastale
§tevilne vedje zasedbe, izstopajo pa
Wolverlei, Flairck, Dommelvolk,
Studi Laren, De Perelaar in Gerard
van Maasakkers, Guy Schons, pevec
in kitarist, pa je edini vaZnejsi luk-
semburiki predstavnik na tem pod-
rodju. Tudi v Zahodni Nemd&iji so
glasbeniki, ki skuiajo kar najmanj
oponasati popularne angloameritke
godce in vse bolj i¢ejo ter ustvarja-
jo iz lastne tradicije. Skupini Ougen-
weide in Falckenstein imata sicer v
zasedbi tudi elektriéne inStrumente
in bobne, vendar se njihovi plesni
ritmi povsem razlikujejo od recimo
bretonskih ali $kotskih, v nasprotju
s $tevilnimi nemgkimi laZnimi count-
ry skupinami, ki sku3ajo biti kar naj-
bolj verna kopija nashviliskih zvezd.
Najbrz ni potrebno poudarjati, da
vsi v zapisu omenjeni glasbeniki ne
pojo v anglestini, ampak v svojem
jeziku. To velja tudi za nemska due-

jenega Ar Brasa zasluZi $e vedjo po-

ta Schnappsack in Lorbass ter sku-
pina Liederjan in Zupfgeigenhansel.
Tudi Nemci posvedajo vse vedjo po-
zornost tipiénim in znadilnim in-
$trumentom svojih podroéij, kar vel-
ja hkrati 3a za izvor glasbe in sporo-
Cila,

Najvetja muké je priti na kakino
tovrstno prireditev in od zore do
mraka (ali obratno) posiusati pred-
vsem akusti¢ne kitariste.

Malo se jih namre& dejansko po-
sveca samemu igranju inStrumenta,
vedinoma se zgledujejo po N. Youn-
gu, R. McTeliu in podobnih avtorjih
/ izvajalcih, ki so se saveda tudi zna$li
znotraj ,folklornega’ okvira, a so,
kar je najvainejse, populerni in
uspedni udelezneci industrije zabave.
Danes vsaj na boljdih prireditvah te-
ga ni vet in je v&asih kar prevelik
zalogaj naenkrat osvojiti zvok reci-
mo nizozemskih lajn, s katerimi
mojstrsko ravnajo, Wolverlei, se na-
u2iti prodornih zvokov bretonskih
bombard v plesnih melodijah ansam-
bla Sonerien Du ali pa si zapomniti
vrsto privianih ob&utenih ljudskih
balad, ki jih ‘brez inftrumentaine
spremljave poje Gabriel Yacoub. Pa
vendar — prav to je nesjvetja vred-
nost in mik v folklorni glasbi, ki ni
zgolj interpretacija glasbe iz muzeja,
a s tudi ne vdaja in ne spogleduje z
modernimi in popularnimi ve& ali
manj sorodnimi glasbenimi strujanji,
Cesar se zavedajo tudi glasbeniki v
Avstriji — 2o razpadli der Dreschfle-
gel in Schmetterlinge na primer —
pa finska skupina Pokela Kantele,
Emilio Cao iz Spanije, Taberna
Myleensis iz Sicilije, poljski kvintet
Ossian, ansambel francoskih Baskov
Urria ., .

Besedilo in fotografiji:
DRAGO VOVK

P. S. Ploste vedine izmed nadtetih
izvajalcev je mo& za gotovo dobiti le
v drZaveh, iz katerih so doma.

ALAN STIVELL. Bretonski bard &t. 1, borec za
hkrati pa uspeten %e v diskografskem zalo2nistvu,

basovsko kitaro, klarinet ter pojo.

pravice bretonske manjiine,  Belgijski kvartet RUM: poleg initrumentov s slike igrajo e tubo, buzuki,
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OHN CAGE

A sound has no legs
to _stand on

To ‘misel je John Cage, ki je po
svojem mnogostranskem kompozi-
cijskem in teoretitnem delu, po
svojem vplivu, zlasti pa po svoji
dosledni poti glasbenika in misleca
prav gotovo eéna izmed najbolj izsto-
pajocih osebnosti glasbene kulture
tega stoletja, zapisal pred prihliZno
petindvajsetimi leti, Takrat je stala
med 122 besedami o glasbi in plesu
(2 Pages, 122 Words on Music and
Dance) in se je, ujeta v jasnovidno
prispodobo, dotikala temeljnega iz-
hodii&a skladateljeve glasbene prak-
se in zavesti. Danes pa nam omogo-
¢a, da skoznjo mislimo in razbere-
mo bistvene poteze ,,novega glasbe-
nega sveta’, ki ga je Cage vzpostavil.

Zvok nima nog, da bi ga driale;
preneseno v strokovni jezik, bi to
pomenilo: ni (ve¢) sistema, v katere-
ga bi bil zvok ujet; v okviru tonalne
organizacije je to sistem harmonije,
po njegovem razpadu pa sistem
dvanajsttonske in serialne glasbe, ki
je sicer osvobodil disonanco, ni pa
Sel dlje, da bi osvobodil glasbo od
njenih not.. Cage te sisteme zavrada
in pravi, da se zvok ne ogleduje kot
smisel ali ne-smisel, kot nekaj, kar
potrebuje drug zvok za svoje po-
Jjasnilo! nima ¢asa, da bi se preverjal
- zaposlen je z izvedbo svojih kara-
kteristik: preden umre, mora na-
tanc¢no uresniciti svojo frekvenco,
jakost, dolZnost in alikvotno struk-
turo. Osamosvajanje zvoka, kot ga je
razumel Cage v zadetkih svojega
dela, je torej uperjeno proti posega-
nju v njegovo ,,akustiéno naravo”, s
tem da bi jo podvrgli konstrukeiji,
pa naj ta zajema harmonski naért ali
dvanajsttonsko lestvico. Vidine, ja-
kosti, barve in trajanja se ne da
«Izgraditi”, te se enostavno zgodijo,

Cage razlaga zvok kot akustiéni
fenomen in kot nekaj, kar sli§imo in
s tem dokonéno odpre pot v prostor
glasbe do tedaj , prepovedanim”,
neglasbenim 2vokom, kot so hrup,
Sum, ropot, in katerim se na drugi
strani pridruZujejo iznajdbe elektro-
nike — tonski generatorji, elektron-
ski instrumenti, sintetizatorji zvoka.
V Umilljeni pokrajini (Imaginary
Landscape No. 1, 1939) tako upo-
rablja kitajski gong, klavirske strune
in gramofonsko ploi¢o s konstantni-
mi in spreminjajo&imi frekvencami.
Smo torej na razpotju, kjer se Cage
radikalno odcepi od tradicije zahod-
noevropske glasbe, postavi kaZipot
razvoju glasbe kot organizacije zvo-
ka (prej organizacija tona) in stopi v
prostor kjer ni absolutne tifine in
kjer so vedno zvoki — v zvoéno
popolnoma izolirani sobi slidi bitje
svojega srca in Sum krvnega obtoka
—, ki se spreminjajo in spreminajo
zvoéno okolje. ,Gremo skozi ¢as in

Statua Johna Cagea, ki jo je ustvaril ameriski kipar Walter de Maria
leta 1963.

prostor in nasa uesa so v izvrstni
kondiciji.”

Kompozicija kot proces

Ce hote Cage v takem zvodnem
prostoru delovati kot skladatelj, se
seveda takoj pojavi zahteva po novih
organizacijskih principih: ,Ko pife
za te zvoke, se skladatelj ne ukvarja
z materialom, ki izhaja iz ortodoks-

nih lestvic in harmonij. Zato je
nujno potrebno, da pois¢emo dru-’
gacne organizacijske principe, kot
so tist, ki so bili uporabljeni za
instrumppte  klasiCnega orkestra.
2vok ne more biti organiziran glede
na to, v kakinem visinskem odnosu
Je do svojega osnovnega tona, odkar
ta ton ne obstaja vel.” Ob tem ko
veliko pide za razlidéna tolkala (First
Construction in Metal, 1939, Imagi-
nary Landscape No. 3 , 1942) in

POSLUSAJTE ODDAJO ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE"
Glasba in beseda skladatelja Johna Cagea bo na sporedu 21.
novembra 1981 ob 18.30 na |. radijskem programu.

izumi preparirani klavir — med stru-
ne in na strune polaga razliéne
materiale, razdiri obseg in barvo
zvokov in spremeni klavir v neke
vrste ,tolkalni orkester’’ (Bacchana-
le, 1938, Amores, 1943, itd.) — se
spraluje: Kako /ahko organiziramo
glasbo, e ne vec na osnovi tonalnih
odnosov? * in izpelje prvo novo
kompozicijsko reditev iz narave od-
nosa med zvokom in tifino. ,Uposte-
vamo, da zvok oznalujejo njegova
vifina, jakost, barva in trajanje. Tisi-
na, ki je njegovo nasprotje in zato
njegov nujni spremljevalec, oznaluje
samo njeno trajanje. Iz tega sklepa-
mo, da je prav trajanje od vseh
njegovih $tirih karekteristik za zvok
najbolj odlocilno. Zato lahko glasbi,
ki je kontinuiteta zvoka, damo
strukturo — in jo s tem lo¢imo od
nebivajolega & le na osnovi organi-
zacije trajanja, to je, z organizacijo
Casovnih dolZin.” Te ¢asovne dolzi-
ne — lahko so natanéno dolo¢eno
Stevilo taktov s predpisanim metru-
mom ali pa so odmerjene v sekun-
dah in minutah — razlaga Cage kot
nekak prazen prostor, ki ga ,,napol-
njuje” z zvoki. Tako je skomponiral
Sonate in Interludije za preparirani
klavir (Sonatas and Interludes,
1946—-48).

Razen strukture, ki je za glasbeno
delo bistvena in pomeni razdelitey
celote na posamezne dele, ki so med
seboj jesno logeni, vendar morajo
biti med seboj povezani tako, da
celoto ohranjajo, razlikuje Cage zno-
traj procesa komponiranja $e obliko
(,,morfolosko” linijo zvoé&na konti-
nuitete), metodo (postopek od note
do note, glasbeno |, sintakso’’) in
material (zvoke in tiSine), Cage je 2z
analiziranjem teh posameznih kom-
pozicijskih postopek pojmoval kom-
poniranje kot integralen proces ra-
cionalnih in iracionalnih dejavnikoy,
ki so med seboj strogo loéeni in pri
vsaki skladbi drugade podvrZeni mi-
selni kontroli. To ,osvedCanje’
ustvarjalnega procesa ga je kmalu
pripeljalo do naslednjega inovativne-
ga kompozicijskega principa — prin-
cipa nakljuénih operacij (chance
operations), ki ga je povzel po
l—Chingu, kitajski knjigi sprememb,
Gre za precej zamotan postopek, po
katerem z naklju€nim metom ko-
vancev ali palék (to je pribor knjige)
dolodi ,,zvoéne tabele’ (sound
charts), iz katerih nato izpelje prak-
tiéno vso zvoéno kontinuiteto
skladbe: vrsto zvokov in superpozi-
cijo zvoénih dogodkov, tempo, di-
namiko, trajanje in tidine, S tem
doseZe, da je organizacija skladbe
,osvobojena individualnega okusa in
spomina’ in da se material ,odlogi
sam zase'. Skladba — glasbeno delo
— ni ve¢ odvisna le od skladateljeve
ustvarjalne ,,volje”’, ampak od odvi-

janja nakljuénega sistema, znotraj
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katerega skladatelj z ,,operacijami’’
sicer doloé&i povezavo med danimi
simboli in ga poZene v tek, nato pa
le razbira in beleZi njegove rezultate,

Princip nakljuénih operacij in
|-Ching sta Cageu ostala stalna
spremljevalca, in sta morda to tudi
$e danes; med prvimi skladbami, ki
se nanju nanafajo, pa omenimo,
Music of Changes’, 19562, Imaginary
Landscape No. 4, 1951 in Music for
Piano, 19565.

Ce je z ralikovanjem posameznih
postopkov znotraj kompozicijskega
procesa in z racionaliziranjem dejav-
nikov ,ustvarjalnega akta" tega
osvobodil navdiha in intuicije, ki sta
kot njegova pobudnika prevladovala
v romantiéni glasbeni tradiciji, z
uvedbo principa nakljuénih operacij
pa odvzel skladatelju mo¢& gospodar-
ja in edinega lastnika glasbenega
dela, je konéno tudi novosti v glas-
beni notaciji. V Koncertu za klavir
in orkester (Concerto for Piano and
Orchestra, 1967) je  piani-
stov part nekakina knjiga, ki vsebuje
Stiriinosemdeset razli¢nih notnih za-
pisov (vsak je na svojem listu), ki jih
izvajplac ne odéitava zaporedoma.
paé pa poljubno izbira med njimi,
dolo&a vrstni red in jih po presoji
tudi izpudca. Ti zapisi vsebujejo
note, grafi¢ne risbe, pike razli¢nih
velikosti, med seboj povezane z ne-
obi¢ajnim krizanjem petih notnih
&ért in tudi naért klavirja, kjer so
dologena mesta za izvajalske akcije,
Vendar tu ne gre samo za razliéne
zapise kot ,izume’ same po sebi;
nastaja bistvena sprememba v odno-
su komponiranje — zapisovanje in
spreminja se vioga zapisa samega, Pri
skladbah, kot so Variations | (za
razliéne izvajalce in izvore zvoka,
1958), Fontana Mix (za magneto-
fonski trak, 1968),), Atlas Ecliptica-
lis (za orkester, 1961) uporablja
Cage razli¢ne grafi¢ne zapise in za-
pise, ki so posledica recimo tiskar-
skih napak na papirju. Pri kompozi-
cijskem postopku pa izhaja iz zapisa
samega, te2is¢e komponiranja kot
realizacije glasbene ideje predstave
prenese prav v sam postopek pisa-
nja. Takega komponiranja ne more-
mo oznaliti ve¢ kot enosmerno
kodificiranje glasbene ideje, predsta-
ve, kot njeno ,preslikavo” v kon-
vencionalno dolo&en sistem znakov,
kot je to veljalo v klasi&ni glasbi,
Glasbena ideja, predstava zapisu ni
..apriorna”’, ni pogoj zanj. Enotnost
glasbenega dela, ki jo je vzpostavila
klasiéna glasba v pogojni verigi kom-
ponist — glasbena ideja, predstava —
notni zapis, je porusena, Komponi-
ranje postaja metoda ,fiziénega”
akta pisanja, zapis pa , moZnost”
mnogopomenskega ,.branja’’. In tu
se seveda moramo vpradati: kje je
izvajaléevo mesto in kakdni sta nje-
gova vioga in naloga?

Nedolo&enost in
eksperimentalna glasba

Leta 1952 je Cage izdal partituro
svoje morda najbolj radikalne , glas-
bene” skladbe z naslovom ,4°33""".
Sestavljena je iz treh delov, od
katerih je vsak oznalen z besedo

TACET (molé&i) in vsak traja toliko,
da skupaj dajo tiri minute in triin-
trideset sekund. Drugi del , notaci-
je”’ pove izvajalcu, da lahko izvaja
skladbo na kateremkoli instrumentu
poljubno dolgo. Vendar izvajalec
prakti€no ne izvaja nié, saj mu
navodilo Tacet dolofa, da mora
molé&ati, da ne sme igrati na instru-

ment, oziroma proizvajati zvokov na

, talno glasbo. To glasbeno dejavnost,
ki so jo utemeljili Cage in njegovi
miaji sodelavei (Morton Feldman,
Earle Brown in Christian Wolff, v
New Yorku v zatetku 50. let),
opredeljuje Cage takole:' Eksperi-
mentalno dejanje je dejanje, katere-
ga izid ni predvidijiv vnaprej. Kot
nepredvidifive pa se tako dejanje ne
ukvarja s svojo upravic¢enostjo.

Skladba Fontana Mix, 1958

njem. Partitura ne vsebuje nobenih
simbolov, ne notnih ne grafiénih, ki
bi predstavljali zvoke, nasprotno, 3e
edino navodilo, ki obstaja, kakrine-
koli namenske zvoke prepoveduje.
lzvajalcu je tako dokonéno odvzeta
naloga interpreta glasbenega dela, ki
jo je imel, ko je skozi branje partitu-
re po svojih najboljiih moceh kar
najbolj verno ,,podal” skladateljevo
glasbeno zamisel, Ce je za Cagea
metoda zepisovanja postala avto-
nomni kompozicijski postopek in jo
je s tem logil od glasbene ideje,
predstave, lahko reéemo, da v sklad-
bi ,,4'33"* lo&uje notacijo od izved-
be, ta pa postaja avtonomna dejav-
nost izvajalca. ‘Notacija naj se nana-
$a na to, kar naj bi bilo starjeno in
ne na to, kar se slisi in kar naj bi se
slisalo’. Skladba je glede na svojo
izvedbo nedolo&ena.

Prepoved izvajanja nameskih zvo-
kov pa je obenem ,zapoved", za
vstop v skladbo vseh nenamenskih,
nakljuénih zvokov, ki se dogajajo v

_prostoru in v ¢asu njene izvedbe. S
tem je ukinjen prioritetni odnos
glasbenih zvokov do neglasbenih, za
posludalca pa je prisostvovanje teki
izvedbi provokativno vabilo k posiu-
$anju do aktivnosti (teh) zvokov.

Nedolo¢enost skladbe glede na
njeno izvedbo, avtonomna dejavnost
izvajalcev v procesu soustvarjanja
glasbenega dela, izpeljava situacije, v
kateri se razvijajo odnosi med njimi
in med glasbenimi ter ne-glasbenimi
zvoki, ter konéno zahteva po novem
poslusanju (Cage: New sound — new J
Listening), so zna&ilnosti, ki ozna-

Cujejo tako imenovano eksperimen-:

Skladba, ki je glede na svojo izvedbo
nedolocena, je nujno enkratna. Ne
more se ponoviti; ko je izvajana
drugié, je izid drugacen, razli¢en od
prvega. S tako izvedbo ni ni¢ do-
.vr¥eno in je ne moremo raxumeti
kot zakijucen predmet v &asu. Pro-
ces eksperimentalnega dejanja je
$e-ne-vedenje o neCem, kar se $e ni
2godilo.’

Cage je 5 ,,4'33""" postavil proto-
tip eksperimentalne skladbe, z njo
pa je tudi pokazal na ,.nicelno
todko'’ glasbe kot organizacije zvo-
ka in njeno samo moZnost postavil
pod vpraaj. i

‘Kam gremo od tod dalje? Proti
gledaliséu,’ .

. . . kjer je kaj videti
in slisati. , .

Ko se je Cage znadel na dnu
vodnjaka zvoka, se mu je odpria pot
proti gledali’¢u, ‘Glasbe je del gleda
li§¢a, uho semo ni samostojno bitje.
Zariéce je tisto, kar vidi nase opazo-
vanje. Gledalis¢e so vse te raznolike
stvari, ki se dogajajo istocasno. Glas-
ba postane bolj Ziva, ko nas posiusa-
nje ne odvrada od gledanja.” Ze
eksperimentalna skladba, ¢eprav gre
za glasbeno delo, raziirja prostor
zaznavanja, ukinja eno samo central-
no Z2arifée, iz katerega zvok izhaja,
usmerja pozornost v razliéne smeri
in dovoljuje aktivhost za oko in
uho. (Pri e omenjenem Koncertu za
klavir in orkester so mesta izvajalcev
razporejena po koncertni dvorani
&imdlje vsaksebi, razen tegs pa ve-
mo, da danes skladatelji s pomocjo

@V prejinji Stevilki se je v prvi odstavek besedila o skladatelju Stockhausnu
vrinila napaka. Namesto ,.se je mlada avantgardistiéna generacija s Stockhau-
snom, Boulezom in Nonom obrnila k resnobnemu nainu komponiranja' je
pravilno K SERIELNEMU NACINU KOMPONIRANJA,

elektronskih sredstev, kot so zvoéni-
ki, mikrofoni, predvajanje glasbe s
traku, poljubno organizirajo zvo&ni
prostor in spreminjajo klasi¢no
frontalno ureditev izvajalec — poslu-
Salec). ‘GledalisCe je nekaj, kjer sta
aktivno zaposlena oko in uho. Te
dva Cloveska Cuta gledata in posiu-
Sata, ostali Cuti pa so bolf zaposieni
v intimnih, zasebnih situacijah. Ved-
na bi sligali in videli, &e bi imeli o¢i
in uSesa odprta, in vsak bi lahko
gledal na svoje Zivijenje kot na
gledalis¢e.” Od eksperimentalne
skladbe vodi Cagea pot k iznajdbi
glasbeno—gledalitkega dogodka, ta-
ko imenovanega ,happeninga’, ka-
terega prototip realizira z raznimf
sodelavci 1952, Gre za zdruZevanje
in istoéasno dogajanje razli&nih
aktivnosti, kot so branje teksta —
predavanje, slikanje sproti (,action
painting”), ples — gibanje med
publiko, poslusanje gramofona, ple-
zanje po lestvi in izvajanje klavirske
glasbe. Gledalitki prostor dogodka
ni organiziran — kot pri klasi¢nem
gledalis¢u — na naéin centralnega
Zris¢a dogajanja. Ta so po prostoru
,razbita” in zato tudi ni boljih ali
slabdih zornih kotov opazovanja,
Enotnost prostorske informacije pa
zamenjuje in nadomeita enotnost
Casovne organizacije, organizacije
trajanja dejavnosti in nedejavnosti
igralcev'’, Sestop v gledali$ki pro-
stor je Cageu omogo¢il razumevanje
za istoCasno dogajanje razliénih
stvari, za prosto in svobodno aktiv-
nost v dasu in ga prek del, kot so
Music Walk, 1958, Theatre piece,
Solo for Voice 2, 1960, ki so osnova
za kasnej$e instrumentaino gledali-
§Ce,, pripeljal do kompleksnih in
obdirnih audio—vizualnih projektov,
Tu je opustil princip ¢asovne organi-
zacije dogajanja; bolj ga zanima,
kako se odvijajo #$tevilni elementi
(glasba, producirana s pomodjo
elektronskih strojev, kompjutersko
programirana glasba, projekcije,
video sistemi) znotraj njih samih in
kako spraviti celoten proces njihove-
ga medsebojnega delovanja v tek,
brez posebnega zatetka, sredine in
konca. ‘Zacetek in konec, merjenje
in struktura me ne zadevata ve¢. S
stali$¢a svojega vsakdanjega Zivijenja
skusam ugotoviti, kaj je $e potrebno
storiti v umetnosti. Vsakdanje Zivije-
nje je odliéno in tem bolj postaja
podobno umetnosti, kolikor bolf
umetnost predstavija Zivijenje in nje-
govo popolnost.”

Umetnost se torej dotika Zivljenja

. in Zivljenje umetnosti, Cage je po-

kazal na moznost, da ju lahko zdru-
2imo, ko gremo na sprehod posiuiat
koncert zvoénega okolja in gledat
na obalo gledali$¢e sonénega 2aho-
da.
‘Umetnost in glasba v tem stolet
Ju odpirata ljudem o¢i in uSesa, da
se veselijo in uZivajo v vsakodnev-
nem okolju.. Od tega okolja danes
nismo veé lodeni. Umetnost in glas-
ba ne sporodata ved predstav poss-
meznika v urefenih strukturah,
ampak omogoclata procese, ki so,
kot je nafe vsakodnavno Zilijenje,
priloZnosti za opazovanje in posiuss-

nje.”
¢ BOR TUREL
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SRECANJE S CAGEOM

Sonénega jesenskega dopoldneva,
bilo je oktobra letos, sem se napoti-
la v mimo newyoriko d&etrt na
osemnajsto ulico, kjer stanuje skigp
datel] John Cage. Stara petnad-
stropna hia daje vtis zakletega gra-
du, nikjer stopnic, le staro dvigalo in
nekaj zapraenih zvoncev na steni
dovoljujejo stik s stanovalci,

Sprejel me je kot staro znanko in
me prosil, naj sezujem &evije. Celo
podstreino stanovanje, v katarega si-
je svetloba skozi stekleno streho, je
en sam vrt. Nekaj preprostih omar
in mizic predeljuje prostore, slam-
nate potke pa obkroZajo lon&ki z
najrazli&¢nej8imi rastlinami in dreves-
ci. Na stenah visijo predudovite gra-
fike. John Cage v ponoseni obleki iz
kavbojskega blaga, z osivelimi dolgi-
mi lasmi in prijateljskim pogledom
vpliva s svojim neskonénim mirom,
potasnim in tihim govorjenjem in
toplino, da se ¢as skoraj ustavi. Sto,
vprasanj, ki so mi rojila po glevi med
potjo, se je razblinilo in pogovor je
stekel o najpreprostejsih redeh, o
makrobiotiéni prehrani, o vremenu,
o cvaticah. In vendar nisem prifla ta-
ko dale¢ in si izprosila pogovora s
tako spostovanim ¢lovekom zato,
da bi se pogovarjala z njim o tem,
kako pe&e svoj kruh in kje kupuje
araSidovo maslo, ki mi ga je prijazno

ponudil.

Kako je nanj vplivala vzgoja veli-
kega skiadatelja Arnolda Schoenber-
ga? Kdaj in kako se je sretal z azij-
sko filozofijo? Kaj meni o glasbene-
mu ustvarjanju in kaj zanj sploh je
glasba? Kako komponira in kam ga
pelje skladateljska pot?

2Ze ko sem zalel $tudirati, smo vede-
li, da delujeta v ZdruZenih dr¥avah
dva velika skladatelja razliénih smeri
~ Stravinski in Schoenberg. Odlocil
sam se za zadnjegs in $tudiral pri
njem dve [eti. Bil je teXavna oseb-
naost in bali smo se ga, ker je bil zelo
zahteven, niko!i z nicemer zado-
voljen. Neko. ..am je rekel v razre-
du, $e dobro sz spominjem njegovih
besed: , Rad bi vas toliko naulil, da
bi vas minilo veselje do komponi-
ranja.” V meni se je kljub strahu
pred njim rodil trden namen in kiju-
bovaini oblutek, da postanem in
ostanemn skladatelj . . . Celo Zivijenje
sem veliko ustvarjal. Nekje med le-
tom 1845 in 1950 sem v intimnem
Zivijenju in komponiranju pridel do
mrtve toéke, ustavilo se je. V Joli so
me uéili, da moram govoriti, kadar
imam kaj povedati. Imel sem kaj po-
vedati in sem to tud/ pripovedoval, 8
me nih&e ni razumel. Opazil sem tu-
di, da sam nisesm razumel, kaj so Ze-
leli povedati drugl skladatelji. Jasno
je bilo, da smo govorili razli¢ne jezi-
ke. Od/oéil sem se, da odneham. Po-
svatoval sem se celo s psihiatrom, a
sam &util, da ne razume moje stiske,
saj me je hotel pripraviti do tege, de

R St
Skladatelj z zen filozofom D. T.

bi $e ve& komponiral. To pa ni bila
resitev. Takrat je v Ameriko prisla
Indijska glasbenica, ki je Zelela razis-
kat/ vplive zahodne glasbe na indij-
sko glasbo, Pri meni je Studirala
kontrapunkt in pregled sodobne
ustvarjalnosti. Neko¢ sem jo vprasal,
kaj njen uéitel] meni o namenu ust-
varjanja in rekla mi je: ., Ustvarjamo,
da bi si zbistrili in umirili duhe.” Ta-
krat sam po nakljucju dobil v roke
knjigo Aldousa Huxleya o svetovnih
kulturah, verah in filozofijah. Zaradi
brezkompromisnosti in humornosti

mi Je najbolj ugajal zen—budizem.,

In prav v tistem &asu je prisel v New
York uéit glasbenik in filozof Suzu-
ki. K njegovim uram sem hodil dve
let! in spoznal sem, da je umirjen
duh tisti, ki se uspe osvoboditi svo-
Jih nagnjenj in odporov, ki se odpre
svetu, ljudem, V nali vzgoji je nam-
red osnovna napaka, da nas usmerja
v . sazumevanje”. Ni nujno, da stva-
ri, ki jih razumemo, znamo tudi do-
Zivijati, uZivati. Kadar na primer

dam luno, je prav nié ne razumem, a
Jo dozZivijam. Ce mislimo, da mora-
mo glasbo razumeti, smo po moje
na napalni poti. Glashi je treba zna-
ti prisluhniti, vsi $umi.in zvoki, pa

Suzukijem

tudi tigine okrog nas so lahko glas-
ba, &e jih znamo sprejeti kot take,

Pod wvplivom zen-—budizma sem
za svojo disciplino seveda izbral glas-
bo — ustvarjanje. Lotil sem se na-

kljuénih operacij, ki jih poskusam

osvoboditi svojih nagnjenj in od-
porov. Namesto da izbiram, pride
samo k meni. Ne bi seveda prisio na
papir, &e ne bi delal, vendar nad svo-
jo inspiracijo nimam nadzora.

V zadnjem cCasu sem dve deli zlo-
2il na povabilo kanadskega radia in
bostonske filharmonije, ki sta Zelela
skladbe ob 200-letnici nase drave.
Ker je Kanada izvan na$ih meja, sem
s¢ lotil kriti¢nega pristopa. Vedno
sem bil prepridan, da je bil filozof
Thoreau najvelji Ameridan in za
osnovo svojega dela sam vzel njegov
esej Civil Disobedience in Kknjigo
Walden. Skladbi sem dal naslov Be-
sedilo o vremenu. Zbral sem 12 lju-
di, ki so brali besedila iz obeh knjig.
Najprej gre za sapico, ki postane ve-
ter in nato preide v vihar, deX in
grom. Takrat se prostor stemni, na
stenah pa se pokaZejo projekcije
Thoreauvih rish, ki predstavijajo bli-
ske. Grmenje postane tako glasno,
da ne razlo&imo veé besed, kar po-
nazarja odnos nase drulbe do veli-

kih moZ. Imeli smo in imamo pa-
matne ljudi, ki pa jih noemo slifati,
To, kar potrebujemo, je postena ne-
vihta!

Za bostonsko filharmonijo sem
napisal delo s $tirimi vokalnimi so-
listi, ki predstavijajo ljudi, ki so0 na
nasem ozemlju Ziveli pred 200 leti —
Indijanca, &rnega suZnja, Spanskega
Zida in protestanta, Delo ima nasiov
Renga 1776. Renga je namred dolga
japonska pesniska oblika, ki sem jo
uporabil za obdelavo enega od Tho-
reauvih besedil, Glasbeniki pa pre-
dstavijsjo zemljo in po grafinih na-
vodilih izvajajo mesanico koralnic,
himn in plesov iz 18. stoletja.

Pred nekaj dnevi sem v majhni
dvorani v drZavi Connecticut prire-
dil noé&ni koncert. 150 ljudi je prisio
s spalnimi vretami in posluialo
12-urno delo, ki sem ga spet sestavil
iz Thoreauvih besedil. Z nakljuéni-
mi operacifami sem njegov dnevnik
razdelil v tiri dve in pol urne celote.
Prvi del vsebuje fraze, besede, zloge
in &rke, drugi del vsabuje besede,
zloge in &rke, tret]i samo $e zlog in
&rke, Cetrti pa le &rke in tisine. Tho-
reau je dejal, da je tifina sfera, zvoki
pa so mehuréki na njeni povrsini, ki
pocijo in izginejo. Tisina je veéna.
Tudi Indifanci pravijo, da je glasba
velna, da le mi sem in tja prene-
hamo poslusati. Delo, ki ga omen-
jam, je besedilo brez smisla, Mnenja
sem namrel, da kader govorimo
smiselno — v pravilnih slovni€nih
oblikah in upoStevajoé sintakso,
svoje misljenje so&loveku vsiljujemo,
Thoreau je rekel, da kadar slisi sta-
vek, sli§i tudi korakanje. S tem je
Zelel povedati, da je zanj slovnica
prisilna, vojaska znajdba. Moje zani-
manje za ,,nesmisel” izhaja iz Yelje,
da bi jezik osvobodil, demilitariziral,
ga spremenil v komunikacijo miru.
Kadar se med seboj pogovarjajo lju-
dje, ki se imajo radi, ki si zaupajo,
pogosto zaidejo v nesmisel. Kader
pa so ljudje prestraseni, se izraZajo
natanéno po pravilih, da jih na bi
kdo napak razumel. Moje deseturno
branje nesmiselnega besedila je mor-
da komu kaj povedalo. Ce se ¥élimo
razumeti, nam to lashko uspe, ne da
bi govorili isti jezik, ne da bi imeli
isto vzgojo in isto kulturo. Le od-
preti se moramo so&loveku, mu pri-
sluhniti, ga Zeleti razumeti .~ .

KAJA SIvic

Hénry Thoreau (1817 — 1862) je bil
amerniski knjizevnik, ki so ga ime-
novali tudi Rousseau 19. stoletja. V
pesmih in esejih je izrazal svoj odnos
do Zivljenja in simbolike narave. Po
dveh letih samotnege Zivijenja v goz- ~
du je napisal knjigo Walden ali Ziv-
ljenjé v gozdovih, v kateri skuia so-
ljudem predoéiti, kako pogoji civili-
zacije raztlovelujejo in trgejo
osnovno vez med &lovekom in nara-
vo,
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JOSEF SUK-KAR PREVEC
POTISNJEN V POZABO

PAVEL SIVIC - SPOMINI NA SODOBNIKE

Bilo je poleti 1931 ob Bohi-
njskem jezeru. Moj tedanji profesor
Janko Ravnik mi je predstavil &rno-
lasega moza srednjih let, ki je v ko-
palkah tik vode Studiral orkestraino
partituro, Bil je znameniti ¢eski di-
rigent Vaclav Talich, porogen s Slo-
venko in tedaj na pogitnicah pri nas.
Prosil sem ga za nasvet, na koga naj
se kot bodo¢éi $tudent kompozicije v
Pragi obrnem, Svetoval mi je pro-
fesorja in skladatelja Josefa Suka,

Ne vem, &e je dobro izbral. Josef
Suk je bil sicer med obema vojnoma
na Ceikem slaven, in to ne le zaradi
swojih mojstrovin, preZetih z ro-
mantiénim utripom in &eikim tem-
peramentom, ampak je bil tudi
izvrstem komorni violinist, ki je s
slavnim Celkim kvartetom pred
prvo svetovno vojno, med njo in po
njej prepotoval ves svet, (Tudi v Lju-
bljani je bil med vojno in pritoZil se
mi je, da se je skoraj zastrupil s kra-
njsko klobaso. NajbrZz jo je on te-
danjem pomanjkanju hrane napol
surovo pogoltnil.)

Po mojem misljenju mora mentor
pri miadem skladatelju upostevati
vsaj dvoje: prvi¢ ga mora teoretiéno
in prakti®no seznaniti z vsem zgo-
dovinskim razvojem glasbenega
ustvarjanja in ustreznimi glasbenimi
oblikami, drugi¢ pa se mora po-
globiti v njegovo miselnost in &u-
stvénost, da bi znal ustrezno usme-
riati njegovo nadarjenost sredi raz-
vejanih sodobnih glasbenih hotenj.
Prekaljeni mojstri — skladatelji pa se
preveé osredotolijo na svoje ume-
tnitke silnice in Ze preskulen slog,
da bi se mogli vZiveti v mlajse gene-
racije, Se od svojih sodobnikov se
pogosto loéujejo po okusu in na-
zorih, Tako mi je Suk nekoé& trdil,
da se ne strinja z Jana&kovimi su-
himi disonancami in je hvalil v mo-
jem godalnem kvartetu mesto, v ka-
terem so se pojavile prijetne za-
poredne sekste: ,Tega sem vesel,
miadi gospod!’* Ko sem ta svoj kvar-
tet premarkiral Aloisu Habli, raz-
vpitemu Eetrttonskemu skladatelju,
me je nejevolino prekinil: ,,Kdo pa
vam je natvezil te preklete &teike
sekste? “ — Tako smo se ne le jaz,
ampak mnogi mladi kolegi iz Jugo-
slavije, ki so po vrsti prihajall iz raz-
nih mest v Prago, znaili v precepu
zelo nasprotnih si mnenj o kom-
pozicijsko—tehniénih in muzikainih
vrednotah v glasbeni umetnosti ter
bili navezani na lastno iskanje.

Josef Suk je bil najbolj pre-
pri¢evalen, kadar nam je razlagal
klasi¢ne mojstre, njihovo geniaino
izrazanje in njihove navduiujole gla-

sbene zamisli, S svojimi debelimi
prsti je na klavirju tolmacil Beethov-
nove kvartete, ki jih je do potan-
kosti poznal, pri tem ginjen pel in
vneto dirigiral, vedno pa izlud&il iz
mrtvega notnega stavka vse bujno
glasbeno Zivljenje, ki je v njem skri-
10.

Ob 40, obletnici ustanovitve se je
Ceski kvartet zadnjikrat zbral v se-
stavi Hoffman, Suk, Herold in Ze-
lenka v veliki Smetanovi dvorani
pred izrano in navduieno publiko.
Zaigral je nekaj tehtnih to€k iz svo-
jega nekdanjega sporeda in ob&u-
dovali smo mladostni 2ar, s katerim
s0 se ti umetniki vziveli v intimni
svet komorne glasbe, predvsem pa v
Beethovna.

V &asu, ko je Igor Stravinski trdil,
da je preZet z glasbo le takrat, ko
sedi za svojo pisalno mizo, nas je

Suk prepri¢eval, da je treba vedno,
povsod in v vsem gledati in iskati
glasbo. Odtod osebna prizadetost v
njegovih skladbah, bodisi v kla-
virskem ciklu O mamici ali Skozi
Zivijenje in sanje ali pa v velikih
orkestrskih  stvaritvah, kot sta
Azreal (angel smrti) in Zrani (Zo-
renje). Zenina smrt po sinovem roj-
stvu fporoen je bil s h&erko Anto-
nina DvoFake)ga je zelo potria in te
Zivljenjske more se ni nikoli otresel.
Kadar je le utegnil, je iz Prage po-
begnil v svoj rojstni kraj KreEovice
in njegovo prirodo, in v uteho sta
mu bila vnu¢ka, ki jima je pravil
Jozula in Pepula (JoZek in Pepek).
Prav ta Jozula je postal eden naj-
uglednej3ih &eskih violinistov in je
na letosnjem poletnem festivalu v
Ljubljani nastopil kot solist s Pra-
$kim komornim orkestrom.

Dveh dejstev J. Suk ni bil vesel:

v umetnosti med obema vojname in
2apostavijanja svojega tasta Dvofaka
zaradi tedanje renesanse Smetanovih
del. Sicer nam pri ustvarjanju nikoli
ni narekoval nesodobne usmeritve in
s je omejeval na nakazovanje, kako
naj razvijemo zadeto glasbeno 2a-
misel, utili pa smo le, kar je neko&
sam povedal: ,Jaz sem s svojim slo-
gom 38| do kraja, Prek ne morem."
Kadar pe je nanesla beseda na ne-
sodobnost Dvofakovega romantizma
in na motiviko, ki naj bi jo bil ta
prevzel iz ljudskega izrodila ali celo
iz indijske folklore (Simfonija iz no-
vega sveta), takrat je bil neizrekljivo
uZaljen in je z vso ogor&enostjo po-
bijal podobna mnenja.

Zavedal se je, da njegove intimne
skladateljske izpovedi teiko pro-
dirajo v veliki svet, Ob nekem sre-
&anju izven $olskih prostorov mi je
o tem potozil: , Poglejte, le dve skia-
dbi, ki sem ju skomponiral tako re-
koé& na cesti, v tramvaju ali ne spre-
hodu, gresta po svetu in sta po-
novno tiskani in posneti na plo$¢ah,
To sta Ljubezenska pesem, pre-
delana e za razne instrumente, in
nagrajena Koraé&nica za olimpiado I.
1932." Tedaj je bil Suk za sodobne
pojme % v najboli§ih letih, vendar
Jo debeluien, starikav in neZivahen,
Rad je imel dobro kapljico in zelo se
mu je prikupil na§ Marjan Kozina, ki
mu je vedno prinagal s pogitnic na
Triki gori nekaj izbrane pijate. Za-
nimivo pri tem je, da je Marjen Ko-
Zina tisti njegov $tudent, ki so se ga
Sukove skladateljske poteze med na-
mi vsemi najbolj prijele. Sluéaj?
Vpliv? Duhovno sorodstvo? V za-
sebno Zivijenje Josefa Suka je imel
verjetno ve¢ vpogleda kot vsi mi
drugi.

Smrt, ki je mojstra doletela 2e le-
ta 1935, druga svetovna vojna in po-
vsgm nove razmere Po njej v vsak-
danjem Zivijenju in v duhovnem iz2i-
vijanju so potisnile Josefa Suka v
kar preve¢ ocitno pozabo.

Ko smo pri zalozbi Miadinske
knjige inavgurirali plod¢o s posnetk|
Tria Lorenz, na kateri je tudi Su-
kova malo znana Elegija, smo se pri-
sotni po reprodukgijl te skladbe ne-
mo  spogledali. posredno  smo
ob&utili ganljivost in pristnost te
glasbene izpovedi, ki jo je nere-
kovala glaboko Euteéa duta,

V predzadnjem odstavku besedila
o Slavku Ostercu se drugi stavek gla-
si: ,,Odpor do sentimentalnega Ziv-
lienja in iziivijanja mu je bil po na-
ravi DAN."”
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BASOVSKO GODALO

Glasbeni teoretik bi kontrabas,
najveéje in po visini tona najgloblje
glasbilo (edino transponirajote go-
dalo) v orkestru, opredelil takole:

- po gradnji zbujevalca zvoka
(generatorja) bi ga uvrstil med kor-
dofone, saj ima kontrabas strune
(corda — lat, struna);

— po dejavnosti generatorja bi
kontrabas spadal h godalom (po
strunah vieéemo z lokom);

— po zvenski znagilnosti med me-
lodijske indtrumente, Pri igranju za-
znavamo zvene, ki jih sestavljajo
vedno med seboj harmonié&ni delni
toni (alikvotni toni).

Takina naj bi bila osnovna opre-
delitev, Kot vsi vemo, pa kontrabas
ni samo godalni initrument, saj je v
jazzovski glasbi uporablijen pred-
vsem kot brenkalo, ghasbenik trza
strune s prsti (prizzicato). Tudi igra-
nje s pali¢ico ni ni¢ novega, name-
sto da bi glasbenik godel z lokom ali
brenkal na strune s prsti, udarja po
njih z oblazinjeno bobnarsko pali&i-
co (Evald Oberleitner iz skupine
Neigbours uporablja tudi tak naéin
igranja). Ce so udarci mo&nejsi, je
sli¥no tudi udarjanje strun ob ubiral-
ko — kontrabas postane neke vrste
tolkalo. Tedaj bi bil lahko oprede-.
lien kot melodijo oblikujode ritmi-
&no glasbilo, Tudi sam odmevnik,
trup kontrabasa, oddaja 3tevilne
raznolike, sicer harmoniéno nedelne
tone, ¢e udarjamo po njem. Torej je
lahko tudi tolkalo — ritmi&ni indtru-
ment, Sklep: iz kontrabasa lahko iz-
viedemo mnoZico vsemogotih —
vres¢edih, Sumeéih, mehkih, trdih,
prijaznih, ne2nih, bobneéih, pokajo-
&ih, hres¢ecih, piskajotih ... zvo-

kov, ki nas lahko presenetajo in
navdulujejo (morda tudi odvra&ajo).
Zanimivo je pa to, da nekateri 3
vedno mislijo, da je treba v glasbilu
iskati le ,prijetne’” tone, ostale zvo-
ke zanemarjajo in jih imajo za manj-
vredne.

Kontrabas (najve&ja violina na
svetu) se je razvil iz najglobljih pred-
stavnikov druZine viole da gamba, in
dobil sedanjo obliko verjetno 2e
pred 16, stoletjem. V drugi

polovici 16. stoletja ga je v orkester
prvi vpeljal Baltazanini, leta 1707 pa
je bil sprejet v Pariki operni orke-
ster. V jazzu se je uveljavil Ze na za-
tetku (vokalno—instrumentalni
jazz), v zgodnjem obdobju jazza v
New Orleansu,

Strune kontrabasa so uglaene
obiajno v kvartah (E, A,d,g), ven-
dar zvenijo oktavo niZe, kot jih noti-
ramo. Ne glede na to jih pidemo v
basovskem klju¢u. Kadar je skladba
napisana za solista in sega v visoke
lege, pifamo tu tudi v tenorskem
kljudu. Solisti&ni kontrabasi so obi-
¢ajno ugladeni v Fis, H, e in a, ter so
nekoliko manjsi. V Angliji in Italiji
uporabljajo zaradi laZjega lokovanja
tristrunske kontrabase (Ang. ~G,d,

ra; Ita,— A, d, g.). Pet in Saststrunski
so tudi v rabi, vendar redkeje kot
tiristrunski. Ker nastane na pokro-
vu velik pritisk, raje uporabljajo ti-
ristrunske s posebnim nastavkom za
C", ki se ga more namestiti na vsak
kontrabas (struna E se zdalj3a in za-
zveni v C), Prijemi so sicer druga&ni,
a sedaj zveni od C do c (tri oktave),

|

s flaZoleti pa se da dosedi celo ton
g~. Frekvenéni obseg ima od 41,20
Haz (z nastavkom za ,,C" od 32,70
Hz) do 1568 Hz. Za dobro igranje
kontrabasa je potreben tudi izjemno
dober posluh, ki pa je pri tako niz-
kih frekvencah precej redek. Tudi
telesna mo¢ je nujna, saj je zaradi
debeline in napetosti strun potreben
mocan pritisk prstov leve roke,
Strune so lahko kovinske ali &revna-
te. Po barvi tona se med seboj neko-
liko razlikujejo. Najnizja E ima te-
macen in bobneé ton, A in D pol-
nejdi, kosmat, brundajo&, G struna
ima nekoliko svetlejsi in ostrejsi ton.
Barva tona je odvisna tudi od nadina
lokovanja, oziroma trzanja ali tol&e-
nja. Ce igramo bliZe kobilici, je ton
hrapav, bolj ko gremo proti polovici
strune, bolj je nosljajo¢. Ker kontra-
bas ni glasen initrument, jih je v
orkestru vedno ve& (v ve&jih orke-
strih imajo 5 ali 6 kontrabasov). Fla-
Zoleti se oglasajo gladko in jasno,
vendar je z lokom potreben hitrejsi
poteg. Lok je podoben loku za &elo,
le da je mo¢nejsi. Dolg je priblizno
65 cm, malo manj je dolga Zima, pri
pizzicatu sta uporabna prsta pred-

-vsam kazalec in sredinec.

V jezzovski glasbi je kontrabas
skupaj z bobni (tudi klavirjem) v ri-
temski sekciji, nikoli ni izrazito soli-

stien, V sodobni improvizirani glas-
bi, kjer meje med ritmi&nimi in so-
listi€nimi indtrumenti niso ve& tako
izrazite, je tudi kontrabas priSel do
wveljave” (inStrumenti so si glasbeno
enakovredni), saj daje najrazlinejse
zvoke in s tem nove moZnosti za
improvizacijo in muziciranje.

Primer glasbenika, ki je v svoji
glasbi temeljil na simultanosti solira-
nja, kolektivnem muziciranju in dra-
mati¢énem spreminjanju tempa, je
bil virtuoz pizzicata, kontrabasist,
skladatelj in vodja mnogih jazzov-
skih zasedb Charles Mingus. Omeniti
je potrebno tudi Davida Hollanda,
enega prvih mlajih kontrabasistov,
ki je s svojimi (uspeinimi) nastopi
potrdil svojo glasbeno genialnost,
Sodeloval je v najrazli¢nejsih ze-
sedbah sodobnega jazza (Rivers,
Braxton, Corea, Stanko, Da-
vis, . . .). PriloZnost smo ga imeli vi-
deti v Ljubljani kot solista in kot
€lana tria Sama Riversa. Pri druZbi
ECM je posnel precej samostojnih’
plo3¢, ena najizvirnejSih je gotovo
Conference of birds, zanimiva je tu-
di solo plod&a Emerland tears. Ostali
odliéni kontrabasisti so: Ron Carter
(sodeloval je na ve¢ kot 100 plo-
§¢ah), Niels Pedersen (veliko je delal
z Oscarjem Petersonom pri Pablo re-
cords), Barre Philips (za gramofon-
sko druzbo Japo je posnel ploi¢o v
zasedbi 4 kontrabasisti in tolkalec),
Malachi Favors Maghostus (Art
enseamble of Chicago), Palle Daniel-
son, Charlie Haden, Alrid Danielsen
in drugi,

KONTRABAS — DIHAJ I? |

NINO DE GLERIA
Fotografije: LADO JAKSA
JURBAN URBANIJA




TUDI IGRALEC

JE LAHKO DIRIGENT

GALA GLASBENA PREDSTAVA V CARNEGIE HALL -

Tale obraz pa kar ne sodi v
Revijo GM, si najbr recete, ko
pogledate tole stran. Pa ni &isto

"eS. Na slikah je Danny Kaye;
znani ameridki komik, odli¢en
plesalec in navduden borec za
&lovekove pravice, ki smo ga
tudi pri nas videli v mnogih
filmih in televizijskih oddajah, a
tokrat nastopa v &isto drugaéni
viogi — kot dirigent. 23. sep-
tembra je namreé¢ v newyorski
dvorani Lincoln Centra nasto-
pil s filharmoni&nim orkestrom,
ki mu obi&ajno poveljuje véliki
mojster Zubin Mehta. Danny
Kaye 2e od leta 1954 podpira
glasbenike s svojimi  diri-
gentskimi nastopi, ki prinesejo
v glasbene hise na kupe denarja.

Te vsote, od katerih igralec sam
ne dobi niti dolarja, gredo v po-
kojninski sklad - &lanov orke-
strov. Spet ena od njegovih do-
brodelnih, humanih pa tudi izo-
braevalnih akcij, ki je poleg

vsega 3¢ hudo zabavna za vse, ki
se udeleZujejo.

V dveurnem sporedu, se-
stavlienem iz najrazli¢nejsih
odlomkov takoimenovane re-
sne, pa zabavne in jazzovske
glasbe, je Danny Kaye
newyorsko filharmonijo vodil
silno zanesljivo in muzikalno,
pri tem pa prisréno zagotavljal,
da ne pozna not, da ima pad
obdutek, kako je treba dirigirati
in kako glasbo izvajati. ,,Glasbe-
nikom ne morem re&i: Gospe in
gospodje, takt ta in ta, pre-
prosto jim zapojem, in oni me
razumejo.’’ Predstava se je zale-
la tako, da je Danny stopil pred
orkester, se obrnil proti obé&in-
stvu in mu razloZil, kako sme-
$no je pravzaprav, da dirigenta
vedno gledamo v hrbet in se ves
¢as sprasujemo, kaj pocne, ka-
k3ne obraze dela in s &im mu
uspe glasbenike prepridati, da
igrajo tako, kot si on pred-
stavlja. V ilustracijo oddirigira

Danny Kaye koraénico iz opere
Aida tako, da gleda v obéin-
stvo. Samo dirigiranje seveda
popestri 3¢ z meZikanjem violi-
nistki, drobnimi namigovanji na
to in ono in pretiranimi grima-
sami, ki spravljajo obé&instvo v
smeh. Karikatura dirigenta je
popolna.

Danny Kaye ne bi bil Danny
Kaye, ¢e ne bi heca nadaljeval
in se po odigrani skladbi priklo-
nil orkestru, se nato obrnil in s
poznano gesto rok dvignil ob-
&instvo. Posludalci mu odgo-
varjajo na vse namige. Gospe, ki
jih pokli¢e, prihajajo pred oder
in z njim zapojejo, prav tako
¢lani orkestra, ki kljub sme3nim
situacijam brezhibno odigrajo
vse odlomke in z njim improvi-
zirajo. Danny je prav gotovo
glasbeno nadarjen, to dokaZe ne
samo s preciznim dirigiranjem,
ampak tudi s petjem. Nekaj tre-
nutkov imenitno improvizira
skupaj s 3tirimi trobentami, na-

to se loti sodobne atonalne
skladbe, se posali na raéun ame-
riSkega povrinega glasbenega
Znanja in predstavi skladbo
dveh ,,znanih ameriskih skla-
dateljev Rimskega in Korsako-
va" ter oddirigira Cmrlji let na-
mesto s pali¢ico — z muhalni-
kom. Kljub 3alam, ki se vrstijo
kot na teko¢em traku, pa kon-
cert za marsikoga pomeni tudi
spoznavanje orkestra, glasbenih
oblik in stilov. Poslusaici nepre-
stano sodelujejo, pojejo refrene
in se v smehu marsikaj nauéijo.
Predstava je vsekakor dogodek,
kakr3nih je Zal premalo. Seveda
pa na svetu ne Zivi mnogo tako
nadarjenih, ¢&lovekoljubnih in
sposobnih animatorjev, kot je
Danny Kaye, ki mu je po kon-
certu v Lincoln Centru slavni
violinjst Isaac Stern naredil pri-
sréen kompliment: ,,Ima$ sre-
¢o, da se nikoli nisi naudil brati
not!”

KAJA SIVIC
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LETO 1981 -SLAVOSPEV
PUNKOVSKIM CAROVNICAM

V drugi polovici letodnjega leta,
posebno pa 3e po prireditvi ,,Novi
rock 81", smo lahko pri¢a vse
§irSfemu lovu na zlogeste punkovske
&arovnice, Ta po svoji neutemelje-
nosti uspesno spominja na-tase, ko
se je\novi val pri nas 3ele zadel po-
javijati. Zanimivo je dejstvo, da so
tudi ,.izganjalci punkovskega hudi-
&a”” v glavnem ostali isti kot pred
slabimi tremi leti. Po sili razmer so
s8 spremenile le njihove osnovne
todke ,.lova’ na punkovce. Trditve,
da novi val pri nas sploh ni mogo¢,
so recimo ,zaktualizirale” izjave, ki
skusajo ves nad punk skr&iti na
minljivo gimnazijsko modo, le-to naj
bi v kratkem precej bolj uspesno za-
menjal tezki metal. Do tega naj bi ze

prilo v Veliki Britaniji, Novi. val
tako znova dobiva oznako grdega,
nezazelenega in nepotrebnega.
Prozornim trditvam novodobnih
izganjalcev hudiéa sam ne morem
nasesti. Vsem, ki skusajo poenosta-
viti najaktualnej3i novovalovski izraz
na novo romantiko spandau Balleta
in na bedasti pop modernega
Winetouja Adama Anta, priporod¢am
vsaj kratek izlet med strani najbolj
branega britanskega rock Casopisa
New Musical Express. Ta nas lahko
preprica o nasprotnem, Nekonven-
cionalnih, novovalovski izraz razvija-
jo&ih skupin je danes precej veé kot
pa leta 1977. Punk je kot skrajno
nedogmatiéna oblika (pa &eprav bi
kdo trdil drugade) izzval celo mno-

%ico novih poskusov prelamljanja
rock’n’ roll kanonov. Pri tem je
,pistolarski’” punk tudi ,takti&ni”
pogoj ,Babilona” novih glasbenih
strujanj. Po eni strani je kot klistir
odistil takratno operetno rock sce-
no,; po drugi pa je emancipiral tudi
neodvisne zaloZbe plos¢, ki s0 osvo-
bodile izvajalca prilagajanja kriteri-
jem angloameriskih zabavnoglasbe-
nih koncernov. Tako so danes najza-
nimivejsi izvajalci najpogosteje tudi
zalo2niki lastnih plos¢, z velikimi

‘firmami pa imajo podpisano le po-

godbo o njihovi distribuciji,

In kakine so osnovne poteze da-
nainjega zanimivejiega angloame-
rilkega novega vala? Ne glede na
raznovrstnost ga oznatujemo 2 izra-

zom postpunk, Ta je iz punka po-
bral vsaj dve osnovni znagilnosti —
brezkompromisnost in pa ostrino,

..Babilon” novovalovskih glasbe-
nih strujanj v Veliki Britaniji je v
tem trenutku tako raznolik, da ga je
skoraj nemogoée pregledno prikaza-
ti. Sicer pa sam niti nimam tega na-
mena, Osredotolil se bom le na
oznako treh najzanimivejsih smeri,
ki si med sabo uspe$no nasprotujejo,
za marsikaterega dogmatika pa so
celo 2e nezdruljivi.

Tako postaja v Veliki Britapiji v
zadnjem ¢asu vedno pomembnejsi
ponovno oZivljeni punk. Med mladi-
mi poslusaici imajo vedno veé uspe-
ha skupine kot Discharge, Flux of
Pink Indians in Killing Joke, vedno
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manj pa zvodeneli pozni izdelki ne-
katerih |, prilagodljivih* punkovcev
iz leta 1977: The Clash®, The
Damned, Ramonesov... Hkrati
naraia tudi priznanost tistih, ki se
niso trudili prilagajati 3irokemu
trZis¢u, med temi tudi anarhisti&nih
pacifistov The Crass in kalifornijskih
,hard—core" punkov Dead
Kennedys. Novi punkerji no&ejo do-
gmatizirati modeloy iz 1976. Prvo-
bitni punkovski energiji dodajajo
sveZe elemente. Med temi sta zelo
izrazita pesimizem in odloéna proti-
vojna usmeritev. Tako recimo
Discharge e kar neorealistiéno po-
dajajo podobe vojnih strahot, Flux
of Pink Indians pa celo z recitacijo
nastopajo proti nuklearni vojni. Zlo-
mijena enostavnost zvoka omenje-
nih skupin daje tekstom %e vedjo
prepriéljivost.

Pri obravnavi novega punka mora-
mo tudi nujno potegniti &rto med
angaziranimi in pa med butnglavski-
mi punkovci, kot so The Exploited,
Cockney Rejects. Zadnji vsekakor
ne vplivajo na dogajanje v progre-
sivnejsem punku,

Poleg ortodoksnih punkovcev pa

v Veliki Britaniji deluje 3¢ mnoZica
takih, ki punka niso samo nadgradi-
li, temveé so ga presegli z radikalno
zdruzitvijo punkovskih in nenovova-
lovskih, v&asih celo nerockovskih
elementov, V letu 1981 je tako pri-
$lo do prave eksplozije uporabe fun-
ka v vovalovskih  glasbenih
, shemah, Ob tem je treba takoj opo-
2oriti, da se skupine novega britan-
skega funka niso naslanjale na pede-
rastiéni funky Phillysounda, temveé
na trdi funk diskriminiranega &rnega
prebivalstva v ZDA. Med najzanimi-
vejsimi skupinami, ki skugajo zdrui-
tl plesnost, punkovsko ostrino, ne-
konvencionalnost in pogosto tudi
angaZiranost, so A Certain Ratio,
Au Pairs in Gang of Four. Najproni-
cljivej§i od vseh pa so ravno zadnji,
Gang of Four, Njihov drugi album
Solid Gold se da dobiti tudi pri nas.
Strgana hendrixovska kitara, trda
funk ritem sekcija, paranoi¢en vokal
pevca — to so glavne odlike GOF
izraza, Ob tem pa nikakor ne bi
smeli pozabiti tem, ki se jih skupina’
loteva — pronikavih, v&asih tudi iro-
niénih presekov nadel in simbolov

trenutnega poznokapitalistinega si-
stema.

Velik del novovalovske produkci-
je je 3¢ bolj nenavaden. Uspeino se
ukvarja s tistim, kar so prej delali
samo rock ,&udaki”, kot Captain
Beefheart in Tom Hodginson, se
pravi z razstreljevanjem rock’n‘rolla
kot kanona. Med temi izvajalci je v
ospredju celo nekdanji simbol pun-
ka Johnny Lydon — Rotten s sojimi
Public Image Ltd. Se inovativnejse
od PiL-a so skupine, ki se po na&inu
eksperimentiranja z zvoki na tre-
nutke Ze pribliZujejo moderni ekspe-
rimentaini glasbi. Sem v prvi vrsti
sodijo elektroniki tehnopolisa, kot
sta ‘Cabaret Voltairq in Throbbing
Gristle. Medtem ko zadnji s svojimi
industrijskimi” projekti pogosto
padajo v patetiénost in nedorede-
nost, pa Cabaret Voltaire ohranjajo

dovolj smisla za ironijo in urejenost,
da lahko uspeino nastopljo kot pra-
kti€na kritika poznokapitalisti&éne
industrije zabave (in to z albumi
.,Red Mecca'’ (Rde&e zabavii&e) in
..The Voice of America’’ (Glas Ame-
rike).

Bendom z odtrganc glasbo lahko
uspe celo finané&ni preboj. Lep pri-
mer tega so bili lansko leto Joy Di-
vision, $e lepii pa so letos uspeli
Wahl, ki z zdruzevanjem ostrine, ra-
dikalne razgraditve rock’n’roll dva-
najsterca In neurejene elektronske
glasbe rusijo vse , predpise’ rock us-
pednic.

Tendenc znotraj angloameriske
postpunk scene je §e veliko — od na-
merno diletantskih delavskih (The
Fall) do alternativno popovskih
(Joseph K, Aztec Camera). Ogledali
smo si le najzanimivejie. Kot kaZejo
vsa ta dejstva, punk ogitno e ni
Lcrknil”, Nasprotno, lshko trdi le
dogmatik, ki namerno zanika mo-
2nost razvoja in dozorevanja glasbe-
nega izraza.

In kako je s punkom na domaéih
tleh? V Jugoslaviji opravi¢uje svojo
prisotnost predvsem s prvenci Ele-
ktriénega orgazma in Sarlota Akro-
bata. V Sloveniji pa drugi nalet no-
vega vala sloni na zelo mladih izva-
jalcih, ki v povpregju niso starejsi od
sedemnajstih let. Razumljivo je, da
jim lahko o&itamo precej tehniénih
napak, Vs#eno pa tehnié¢na perfekci-
ja 3e nikdar ni bila osnova za ocenje-
vanja rocka, saj se kaj lahko spreme-
ni v sterilnost (simfo—rock). Pri oce-
njevanju mladih skupin moramo
nujno upoitevati drugo, dosti po-
membnejo komponetno: tako ime-
novani ,otroci, ki se nekaj grejo,”
zorijo izklju&no na podlagi ustvarja-
nja in izvajanja lastnih skladb. Kijub
temu, da pri tem pogosto prevzame-
jo elemente od Dead Kennedysev,
Rutsoy, pa je njihov nadin odnosa
do glasbe prej produktiven kot pa
reproduktiven. Poleg tega pa se kri-
teriji mladih skupin stalno dvigujejo,
le primerjati jih moramo s tistimi
pred enim ali dvema letoma.

Za'konec si oglejmo 3e nekaj ele-
mentov druZbene vioge tega nalega
grdega punka. Ta prav gotovo ni
glasba delavskega razreda. Toliko
bolj je priznan med srednjedoici (in
to v glavhem ne med gimnazijci). Si-
cer pa je tudi angleski punk prej iz-
raz brezposelne mladine po koncu
srednje Sole kot kaj drugega. Kljub
temu pa nadega punka ne bi smeli
primerjati z angletkim, saj nastaja v
okviru povsem druga&nih druzbenih
odnosov, Tako se kiljub obéasnim
marginalnim pubertetniskim
ekscesom, v sploinem navézuje na
delovanje progresivnih sil v druzbi.
Vznemirja predvsem dogmatike, ki
nikakor ne morejo razumeti pove-
zanosti kritiéno obarvane popularne
glasbe in socialistiéne druzbe, ter
konservativneZe, ki na punk gledajo
s poloZaja malega meddanstva, kate-
remu je toliko bolj pri srcu bomba-
stiéni wagnerjanski tezki metal. Si-
cer pa pustimo to! Vzrok za po-
stavijanje grmad 3e nikdar niso bile
&arovnice. ;

PETER BARBARIC

. OBOA
IN PIHALNI TRIO

MEDNARODNO
BEOGRAJSKO TEKMOVANJE GM

Mednarodno tekmovanje miadih
glasbenikov, ki ga pripravlja Glasbe-
na mladina Srbije, je zakorakalo v
drugo desetletje. Zadnji dnevi sep-
tembra so v Beograd privabili naj-
boljse mlade oboiste, pihalni trio in
pihalne kvintete. Zirijo so sestavljali
nadi in tuji pihalci in skiadatelji,
med njimi znameniti angleski oboist
Gussens in francoski oboist Pierre
Pierlot.

Tekmovalo je 25 solistov (5 iz Ju-
goslavije, 9 iz Francije, 2 iz ZDA, 2
iz Kanade, 2 iz Velike Britanije ter
po eden iz Demokrati&ne republike
Nemtije, Nizozemske, MadZarske,
Svice in Svedske) in 5 komornih
skupin (pihalni trio iz Italije ter pi-
halni kvinteti iz 2vezne republike
Nem¢éije, Danske, Poljske in Jugo-
slavije).

Trio d'Ance iz Torina je izstopal
ne le zato, ker je bil edini v svoji
skupini, ampak so njegovi &lani ime-
nitni glasbeniki — solisti in glasbeni
pedagogi, njihova igra pa je precizna
in zrela, tako da odlogditev Zirije za
prvo nagrado najbrZz ni bila tezka.
Tudi tuji kvinteti so pokazali veliko
kvalitet, saj vsi Ze po veé let skupaj
muzicirajo in obvladajo komorno
igro. Izjema je bil nas kvintet , Peter
Konjovié", ki obstaja 3ele pol leta in
je nastal pravzaprav na pobudo tek-
movanja samega, vendar kljub po-
manjkljivostim obeta, da bo postal
dober ansambel.

Prva nagrada za komorne sestave
je torej pripadla Italijanom, drugo
so prejeli pihalci iz Danske, tretji so
bili Poljaki, &etrte nagrade niso po-
delili, peto nagrado pa so dobili
nemdki glasbeniki. Pri oboistih je bi-
la konkurenca izjemna, vendar je
22-letna Svedinja Helen Jahren naj-
bolj prepri&ala Zirijo in poslulalce.
Mlada oboistka iz Malmoeja se jeze
z 19 leti zaZela izpopolnjevati pri
danes najvedjem oboistu (in skla-
datelju) Heinzu Holligerju, veliko
tudi nastopa v domovini in v Nem&i-
ji. Drugo nagrado je dobil 23-letni

Francoz David Walter, Student Pie-
rra Pierlota, dobitnik nagrad na tek-
movanjih v Anconi, Zenevi in Pragi.
Tretja je bila Kanad&anka Louise
Pellerine, Holligerjeva §tudentka, ki
je dve leti nastopala kot solistka v
Svetovnem mladinskem orkestru,
Cetrti je bil 23-letni Beograjéan
Dragan Lazié, podiplomat pri pro-
fesorju Ljubisi Petrusevskem. 24-let-
ni Vasil Atanasov, prvi oboist make-
donske Filharmonije in 27-letni Zag-
reb&an Branko Mihanovié sta prejela
diplomi. ;

Nastevanja, ki 2al sodijo v vsa po-
roila, pokaZejo le eno plat, druga
pa je odru nasproti. V dvorani je
namreé sedelo pretresljivo malo lju-
di, véasih celo samo pet!

Beograjski kulturni delavci so tek-
movanje vsestransko podprli: Kolar-
¢eva univerza je nudila dvorano in
prostore za organizatorje, Fakulteta
glasbene umetnosti eno od svojih
nadstropij za vaje tekmovalcev, Ra-
dio Beograd je snemal celo tekmo-
vanje, televizija posnela reportao in
finale, Produkcija plos¢ JRT bo iz
posnetkov izdala ploséo ali celo
album, Filharmonija je oboiste spre- :
mljala v finalu, SOKOJ je podelil na-
grade za najboljle izvedbe domacih
skladb, ne nazadnje sta kulturni in-
teresni skupnosti Beograda in Srbije
primaknili dobrih 92 starih mili-
jonov. In kljub profesionalni organi-
zaciji, plakatom, obvestilom, navdu-
fenju organizatorjev in tekmovalcev
prireditev ni pritegnila ve&jega $tevi-
la Beograjéanov, ki mirno hodijo
mimo Kolardeve dvorane, v kateri
nastopajo najboljsi miadi pihalci in
jih vabijo k posluianju. Morda &ez
nekaj let pa se bodo isti ljudje dren-
jali za drage vstopnice in silili na
koncert istih izvajalcev, ko bodo ti
zvezdnidko zablesteli, kot na primer
Ivo Pogorelié. Ali je nasa kulturna
zavest res tako zastrupljena z zahod-
njasko reklamno politiko?

Iz biltenov zbrala KAJA $IVIC

Svodlnja Helen Jaﬁrm in torinski pihalni trio so si priigrali prvi nagradi.
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ZGODE IN NEZGODE
RADIA STUDENT

Dobrih dvanajst let delovanja Ra-
dia Student je verjetno e dovolj, da
tudi v nasi reviji zapidemo nekaj be-
sed o tej radijski postaji.

Ceprav je njegov program (zal)
mogoée spremljati le v Ljubljani in
. njeni 3iréi okolici, pa Radio Student
Sa zdale¢ ne deluje po nadeiu lo-
kalnih radijskih postsj (kot npr. ra-
dio Glas Ljubljane, radio Maribor
ipd.), ki obsegajo predvsem proble-
matiko podrogja, za katero oddaja-
jo. Radio Student je predvsem ra-
dijska postaja mladih, ki govori o
mladih in za mlade. Te mladinske
problematike pa ne obravnava izoli-
rano, marveé $irse, in tako med dru-
gim opravlja tudi pomembno nalogo
vkljuCevanja mlade generacije v to-
kove nasega druZbenega Zivljenja.

Sicer je res, da je ve&ina njegovih
sodelavcev Studentov, predvsem
raznih druzboslovnih in humanisti-
&nih usmeritev, pa vendar Ze doigo
ni veé¢ namenjen zgolj studentom,
marvet se vedno bolj odpira proble-
matiki, ki je skupna vsem miadim,
in tako sku$a poleg 3tudentske
vkljucevati tudi srednjefolsko in de-
lavsko miadino.

V programu Radia Student ima
glasba in vse, kar je z njo v 2vezi,
izredno pomembno, &e Ze ne odlo-
€ilno viogo, in tako se ta postaja na
tem podroé&ju svojega delovanja prav
2aradi svojega posebnega druZbene-
ga pomena nedvomno sreéuje s pro-
blematiko, ki je v mnogo&em soro-
dna tisti, s katero se spoprijema tudi
organizacija Glasbene mladine.

Osnowni vodili glasbene politike
Radia Student sta osvei&ati mlado
publiko Iin pa postaviti protiutez
okostenelim in neredko do kraja
skomercializiranim glasbenim pro-
gramom osrednjih slovenskih ra-
dijskih institucij, predvsem RTV
Ljubljana,

Tema dvema osnovnima naloga-
ma je podrejen celoten glasbeni pro-
gram Radia Student, poleg tega pa
skua predvsem prvo nalogo izvajati
tudi s pomodjo krititnege odnosa
do glasbenega ki&a, predvsem v t.
" I, popularni glasbi, ki je mladim paé&
najblizja.

Pri izpoinjevanju teh dveh natel
glasbene politike pa pride do enega
temeljnih protislovij v delovanju ra-
dia Student na glasbenem podrodju,
ki se kae zlasti v zadnjem obdobju,
ko se Radio Student trudi vkljugiti
poleg Studentske ,elite’” tudi vse
ostale sloje mlade generacije, Tako
hode na eni strani opravljati hvale-
wredno nalogo prosvetiteljskega
osvedtevalca mlade publike s tem,
da ji poskuda privzgajeti kriti¢en
odnos do glasbenega kita ter jo obe-
nem seznanjati s tisto glasbo, ki naj

bi predstavijala zdravo alternativo.
Na drugi strani pa je Radio Student
kar najbolj demokrati¢no odprt za
svoje mlado poslualstvo, ki lahko
resniéno dejavno vpliva na obliko-
vanje njegovega programa, ¢e Ze ne

.Z dejanskim sodelovanjem pri njem

(kar je omogodeno tako reko¢ vsa-
kemu, ki ga to zanima) pa vsaj prek
mnogih kontaktnih oddaj, predvsem
t. i. okroglih miz Radia Student.

$ tako demokrati¢no Siritvijo pa
se v programih lahko vedno bol] ne-
posredno izrazajo tudi okus in glas-
bene teZnje mladih, ki, resnici na
ljubo, niti niso vedno osves¢ujode in
alternativne.

Poleg tega pa Radio Student, -

predvsem zaradi malotevilnih (so)-

delavcev, niti 3¢ ni imun za véasih
pretirano uveljavljanje posamezniko-

vih pogledov na glasbo. Tega proble-
ma, ki je bil v prej3njih letih Se veli-
ko bolj pere&, se na Radiu Student
sicer zavedajo in ga tudi skusajo po
najboljdih mo&eh resiti, Ravno pro-
ces, ¢e lahko tako re¢emo, zavestne
in organizirane demokratizacije ce-
lotnega programa je eno njihovih
poglavitnih orozij.

Ce na kratko pogledamo 38, kako
se osnovna programska nacela nje-
gove politike ter problematika, ki jo
Je-ta porajajo, kaZejo v praksi — v
samem glasbenem programu Radia
Student, lahko ugotovimo, da e
najbolj uspedno izvaja nalogo osve-
$¢anja mladega ob&instva, vsi‘v po-
pularni glasbi. Glasbena oddaja, ki
ima izrazito osvei€ujoo vsebino, je
npr, Gnilo jajce, ki ,,naj bi poizkusa-
la raz*rinkatl blis¢ in bedo produ-
ktov''" glasbenega kita. Poleg osve-
$éanja pa skusa Radio Student v
glasbenih oddajah, kot so npr.:
Tolpa bumov, Reggae, Rock indok,
Jazz, Jazz na novo, Raziirjamo
obzorja, Koncert RS, Rock v opozi-
ciji, RoZe za Alberta, Situacija nove
glasbe, Sluzim ljudstvu itd. nuditi
alternativo programom insti-
tucionaliziranih radijskih postaj. Ce
prvo nalogo opravilja dokaj uspeino
predvsem pa pogumno in brezkom-
promisno, je izvajanje druge naloge
vredno premisleka.

Osnovna ugotovitev bi lahko bila,
da Radio Student uspedno izvaja to
nalogo le v t. i. popularni glasbi in
deloma jazzu, oziroma sodobai im-
provizirani glasbi. V zadnjih letih se
je, predvsem s pojavo punka, novega
vala in z narad€ajoto priljublje-
nostjio ,ska’ in ,reggee” glasbe,
tehtnica celo ob&utno nagnila v prid
popularne glasbe, in to na $kodo
ostalih 2vrsti, predvsem jazza in pa
sodobne improvizirane glasbe, ki sta
imeli v prejinjih letih vedji dele v
njegovem programu.

Edini oddaji glasbenega programa
Radia Student, ki sta namenjeni
vsem ostalim glasbenim zvrstem, sta
Situacija nove glasbe in pa SluZim
ljudstvu. Prva naj bi spremljala ,,so-
dobne tokovo2 znotraj nove kon-
kretne glasbe''”, druga pa je name-
njena etniénij, to je izvirni ljudski
glasbi.

Delez teh oddaj v programu Ra-
dia Student je skoraj zanemarljivo
majhen, $e posebej zato, ker sta od-
daji na sporedu izmeniéno ob istem
Casu, se pravi, vsaka na $tirinajst
dni, ’

Pohvaliti velja prizadevanja za
vkljugitev izvirne ljudske glasbe v
program Radia Student, saj ima ta
glasba praviloma dovolj izpovednih,
estetskih in drugih umetniskih vre-
dnot, da zadovolji potrebam zahtev-
nejSega posludalca,

Vendar pa moramo povedati tudi,
da je v programu Radia Student pra-
kti¢no popolnoma zanemarjeno do-
gajanje v t. i. ,resni’ glasbi, se pravi
glasbi, ki nadaijuje tradicijo t. i, kla-
sitne glasbe. Oddaja Situacija nove
glasbe 3e zdaled ne prikazuje teh
dogajanj povezano, s smislom za ce-
loto in za zgodovinsko pogojenost.

Ceprav je ,najved pozornosti
znotraj glasbene redakcije posvede-
no ustvarjalnosti, ki ne pristaja g
kulturno — glasbene elitizme, . .."
pa s tem sodobnejsa resna glasbena
ustvarjalnost ne bi smela biti Ze av-
tomati¢no izkljuéena. Ravno na-
sprotno — Radio Student bi moral v
skladu s svojo pozitivno druZbeno
usmeritvijo bistveno prispevati k
razbljanju in razgaljanju ,elitizma"
na tem podrodju glasbenega ustvar-
jenja. Vedno veéje zatekanje v po-
pularno glasbo ta problem 3e pogla-
blja in tako se ne 2di prav ni¢ preti-
rana trditev, da Radio Student bi-
stveno ne dopolinjuje programov

osrednjih slovenskih radijskih insti-

tucij, marve¢ celo bolj radikalno kot
one same poglablja prepad med , po-
pularno’, ,,zabavno' in pa, pred-
vsem sodobnejlo, , resno’’ glasbo,

Povsem zmotno in celo zelo na-
zadnjaskoin $kodljivo je misljenje,
da je ,resna’’ glasba izkljuéna dome-
na Institucionaliziranih radijskih po-
staj, predvsem RTV Ljubljana. Te
postaje se tudi na tem podroé&ju (po-
dobno ali celo $¢ bolj kot pri popu-
larni glasbi) izogibajo vsakrinaga
.iveganja*’, se pravi vkljuéevanja so-
dobnejsih iskanj v , resni’ glasbi, Ta-
ko njihove programe sestavlja pravi-
loma Ze tiso¢krat dokazana, po-
polnoma uveljavljena in sprejeta
glasba. Podobno kot v popularni in

jazz oziroma improvizirani glasbi,
tudi v, resni'’ glasbi lahko zelo lepo
lo&imo glasbo, ki ima , narkoti&¢no’’
pomirjevalno in druZbeni status quo
ohranjajoto funkcijo,'’> ter glasbe-
ne tokove, ki skusajo biti angazira-
ni, napredni.”3 Zal se sodelavci Re-
dia Student tega dejstva oéitno vse
premalo zavedajo.

Tu seveda pridemo 3¢ do enega
bistvenih problemov, ki se le posre-
dno navezuje na delovanje Radia
Student, namred — obstojede stanje
v njegovem glasbenem programu je
predvsem posledica $irfe druZbene
klime, v kateri iz takih all druga&nih
(danes tudi stabilizacijskih) razlogov
previadujejo dokazani in uveljavijeni
ter Ze zato nenapredni tokovi. Po-
manjkanje sodelavcev, ki bi se ukva-
rjali s problematiko polpreteklih in
sodobnih ,resnih’ glasbenih iskanj
je v tem pogledu najvaZnejdi pro-
blem. Ti sodelavci bi morali seveda
pripadati predvsem studentom us-
treznih smeri, npr. §tudentom Aka-
demije za glasbo ali muzikologijo.

Seveda je odveé poudarjati, da so
obstojei 3$tudijski sistem in 3ty-
dijski programi dale¢ od tega, da bi
spodbujali zanimanje za sodobnej$a
in aktualna glasbena dogajanja. Ta
problem pa nikakor ne bi smel biti
opraviéilo za nedelavnost Radia Stu-
dent na tem podro¢ju, marved prej
spodbuda za SirSo druzbeno akcijo,
ki bi imela namen izboljati obstoje-
&e stanje. Podobnih izkusenj z dru-
gih podrocij (predvsem iz popularne
glasbe) Radiu Student prav gotovo
ne manjka . .. S

Ce torej Radio Student hoée po-
leg naloge osveitanja mladega ob-
&instva, ki se res mora izvajati pred-
vsem skozi popularno glasbo — paé
zaradi njene druZbene vioge (pred-
vsem njene masovne priljubljenosti
in razirjenosti), dati tudi glasbeno
2lternativo programov osrednjih ra-
dijskih postaj, mora neizogibno in
kar se da enakopravno upostevati
vsa podro€ja glasbene ustvarjalnosti.
Nobenega razloga ni za to, da ne bi
v svoj program zavestno in organizi-
rano poskufal vkljuéiti tudi oddaje
o sodobnih naprednih in angaZiranih
tokovih v t. i. , resni' glasbi.

MARKO KRAVOS

OPOMBE:

-1. GI. PROGRAMSKE SMERNI-
CE RADIA STUDENT ZA OBDO-
BJE JESEN 1981 - POMLAD
1882, str. 18.

2 Isto, str. 20

3 Isto, str. 17.
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PLOSCE

Tezko je slediti vsem izdajam
vseh gramofonskih zaloZb pri nas.
Preveé jih je, da bi lahko vse ploite
posamezno predstavili na tej strani.
Predstavljamo 2ZaloZbo kaset in
plo$¢ RTV Ljubljana, ki nas tudi
najbolj redno obvei&a o svojih izda-
jah. Nekaj jih bomo predstavili to-
krat, ostale pa v naslednjih 3te-
vilkah,

Od nadih izvajalcev so zastopani
Atomsko skloniite s Ekstrauterino,
Srtdjan Marjanovié Ne kaéi se za me-
ne / , Alenka Pinteri&¢, Skupina ST,
Edvin Fliser /Njej/, Saban Baj-
ramovié /Tu romanije/, licen&ne
izdaje sledijo predvsem dogajanju v
britanskem , ska’ gibanju: Madness,
Specials in skupna ploséa popular-
nejsih skupin. V izdajah klasi¢ne
glasbe predstavljajo slovenske skla-
datelje in izvajalce sedanje in pre-
tekle dobe: Jakoba JeZa /Pesmi za
otroke na plo§ti Poje, pleiem/, Ma-
rijana Lipovika, Franca Pollinija,
Ireno Grafenauer in Tadejo Per-
kavec, U¢iteljski pevski zbor . . .

GRUPA ST/
RTV LJUBLJANA

Skupina iz Splita vsaj za sedaj sa-
mo poizkuia najti svoj slog med
mnozico vplivov zdajinje popularne
glasbe: ,,ska”, , reaggy’’, novival ., .
Zasnova skladb, tako instrumentaini
del kot sporogilni, se iz skladbe v
skladbo spreminja. Glasbila, razen
bobnov in baskitare, so prekrita z
najrazliénejsimi zvo&nimi efekti, kar
sicer da celotnemu zvoku globino,
vendar obenem zabrije jasnost gla-
sbil, Zlasti Zenski glasovi pa so pre-
S§ibki v razmerju do instru-
mentalnega dela.

V besedilih se prepleta ljubezen z
avtomobilizmom (Voza& formule |,
Ssobradajna nesreéa...), s pro-
blemi gospodarstva (Nagi termini),
Besedila na temo ljubezni, ki smo
jih slisali 2e tolikokrat, niso prav ni¢
drugaéna, kot smo jih vajeni: &rno
— bela, nedoZiveta. Zamenjan je sa-
mo vrstni red besed. Mimousesna
plo$ta z nemogo&im ovitkom, ki ne
pove prav ni¢esar o glasbi, ki jo vse-
buje.

ALENKA PINTERIC/
RTV LJUBLJANA/

Na plo3¢i niso zbrane popevke v
slogu, kot ga poznama z mnogih fe-
stivalov, temved, vsaj za naje izku-
Snje, povsem izrazno drugaéna
.pop” glasba. Ze sami sodelujodi,
od Janeza Gregorca, ki je skladatelj,
aranZer, dirigent in producent (zvo-
ka) skoraj vseh skladb, do drugih
piscev besedil (Simon Jenko, Sre¢ko
Kosovel npr.) in glasbenikov na-
povedujejo drugaéno glasbo, kot
smo je vajeni posluati iz naj-
razliénejiih medijev. Ceprav po-
velini ljubezenska besedila brez po-
slufanja napovedujejo samo obi-
Cajne popevke, tokrat le ni samo ta-
ko, kot smo vajeni. Glas in besedilo
sta podrejena (&e tokrat izvzamemo
glas kot glasbilo) instrumentalnemu
delu skladb. Tudi Alenka Pinterié se

je morala podrediti skoraj ,jazzy"
zvoku spremljajoe skupine (el. kla-
vir in orgle, kitara in bas, bobni in
razli¢na pihala), ki je prej znaéilna
za pop skupine kot pa za sprem-
ljevalno skupino vsaj do zdaj pop
(evkarske) glasbe (po sili razmer),
Zvok skupine samo spominja na ve-
like ameriSke orkestre izpred deset-
letja, drugace pa je nov (ne samo za
nase razmere) : drugaéno razmerje
glasbil (nepredvidljivost vstopanja
glasbil in tudi vZivetje glasbenikov v
skladbe) in poln zvok, kar je pos-
ledica izkusenj glasbenikov, ki so
Znali ustvariti drugaéen ,,pop" zvok,
ki naj bi tudi spreminjal naso ,,pop"’
glasbo .in jo spremenil v ustvarjalno,
Plo¥¢a omogoé&a drugaéno pos-
ludanje (Vse te besede /Majda Sepe,
npr.) popevkarske glasbe.

Morda ba prav zaradi drugaénosti
glede na druge izvajalce popevk, ki
vztrajajo pri ustaljenih kalupih, od-
ziv, (pre/majhen). Odziv pomeni tu-
di moZnost snemanj takih plo3é& vna-
prej. Za poslusalce uspesnic je ta gla-
sba prezahtevna, drugih pa tako ali
tako ni, Ni pozviZgavajocih refrenov
in sladkobnosti. Prav zato je treba
omeniti druge sodelujote: TomaZa

- Kozlevtarja, skladatelja dveh skladb

(verjetno tudi besedil), Janija Go-
loba in Atija Sossa, avtorja skladb,
Elzo Budau, Dusana Velkavrha, Bra-
nka Soemna in Alenko Pinteri& kot
avtorje besedil ter instrumentaliste
Silva Stingla / el. klavir, lva Umeka
/ el. orgle, Milana FerleZa / kitara,
Karla Novaka / bas, Andreja
Arnola / pihala, tolkala / Misa Gre-
gorina, sodelujoti glas / Ota Pest-
nerja in godalno ter pihalno za-
sedbo, ki sodeluje v nekaterih sklad-
bah,

ATOMSKO SKLONISTE/
EKSTRAUTERINA/
RTV LJUBLJANA

Skloniite e vedno ostaja pri svoji
Znani zasnovi: instrumentalni del, v
katerem je vse jasno, trden ritem, ki
drvi in se le redkokdaj umiri (morda
so takrat e najbolj ustvarjaini), in
kitara, ki je skozi solo & najbolj v
ospredju, saj je edini melodiéni no-
silec melodij, Tokrat se ji je pri-
druzil 3e klaviaturist ivo Umek, ki je
ublazZil praznino harmonij. Ploi¢o
refujejo mirnejsi deli, predvsem za-
radi drugaéne zanosve, saj so sicer

skladbe podobne kot jajce jajcu.
Glasbeniki bi morali le ustvariti bolj

raznolike skladbe, predvsem rit-
mi¢no. Je pa Skloniste kljub temu
med redkimi nafimi skupinami, ki
ima koncept dela, &eprav jih ta ovira
pri razvoju. Besedila 3¢ vedno osta-
jajo v domeni poudevanja in raz-
laganja, bolj poroCevalskega kot pe-
snitkega, ki omejuje tudi glasbenike
in pevca s preobilico rim, katere
obenem dolo¢ajo tudi skladbe,
ritem in melodijo v njih. To pa je
seveda osnova tudi take glasbe, Do-
bri glasbeniki so tako onemogoceni.
Instrumentalni del je Izrazno za-
nimivejsi.

LIPS, INC/
PUCKER UP/
RTV LJUBLJANA

Disco. Samo 2a ples. Pa 3¢ med
plesom se naveli¢ad neskon&nega
strojnega ritma predolgih skladb,
Bum — tam ritem, lebdeta elek-
tronika, funky kitara, sem pa tja
,Jazzy'’ klavir, zlasti v zadnji skla-
dbi, ki je edina svetloba v temi in
sexy glas pevke, pojoge | stisni-
sekmeni’’ besedila. Besedila, ki so na
tej plo3¢i samo balast,

Avtomatika je vsekakor dodelana,
vendar je é&loveikega obtutja zelo
malo, Glasba je programirana v
obrazce, ki se ponavljajo. Glasba, ki
ne dopui¢a nobene nadgradnje v po-
sluanju, Glasba, ki ni bila ustva-
riena in ne dopu$&a ustvarjalnosti.
Glasba, ki tudi v domeni disca ne
vnada nitesar novega. Ponavijanje Ze
zdavnaj nejdenega.

< % MILOS BASIN

IRENA GRAFENAUER/
TADEJA PERKAVEC/
RTV LJUBLJANA

Med gramofonskimi ploi&ami, ki
s0 izile v zadnjem &asu v Ljubljani,
sta posebej zanimivi dve, ki nam
predstavljata mladi, uspe$ni slo-
venski glasbenici. Prva je flavtistka
Irena. Grafenauer, %e proslavijena,
doma in na tujem uveljavijena ume-
tnica, ki je posnela z orkestrom Slo-
venske filharmonije in dirigentom
Antonom  Nanutom  Mozartov
Andante za flavto in orkester ter
Stamitzov,Koncert, medtem ko vodi
isti orkester pri delu Iva Petrida
Jeux concertants dirigent Janos
Sandor, — Na drugi plos&i se nam
predstavija pianistka Tadeja Per-
kavec, prav tako %e znano ime v

najmlaj3i generaciji slovenskih pou-
stvarjalnih umetnikov. Z dirigentom
Urosem Lajovcem in simfoni&nim
orkestrom RTV Ljubljana je posnela
Griegov Klavirski koncert,

Prav gotovo je spodbudna poli-
tika, da se na plo3éah predstavljejo
tudi nadi naimlajsi umetniki v pre-
izkusenih, standardnih delih. Obe
umetnici sta dosegli zavidanja vre-
dno poustvarjaino raven, tehtna je
tudi muzikalna stran izvedbe, saj jo
predinja temperament in mladostna
zagnanost, tako da so ploi&e tudi po
tej strani vredne zanimanja. Obe je
oblikoval Borut Buéar, prvo (LD —
0543) je posnela Emilija Sokli&,
drugo, s Tadejo Perkavec (LD —
0545), pa Rado Cedilnik.

PRIMOZ KURET

JAKOB JEZ/
POJEM, PLESEM/
RTV LJUBLJANA

POJEM — PLESEM je naslov plo-
§¢e s 37 skladbicami za otroki zbor
Jakoba JeZa na verze Dragice Sojer,
Konéno so izSle tudi na plos§éi
drobne pesmice, ki jih je skladatelj
2e izdal v notni obliki v eni od
svojih Grlic. Pesmice spodbujajo
otrokovo glasbeno radovednost in
mu posredujejo tudi marsikatera
spoznanja o nacdinih glasbenega izra-
Zanja. Skladatelj v nekaterih pesmih
uporablja le vokal, v drugih pa
dodaja 3e spremljavo ritmiénih, pa
melodi&nih instrumentov in tudi
klavirja, 1zogiba se ustaljenemu obli-
kovanju glasbenih fraz, vpleta so-
dobne nagine zvoé&nega izraZanja,
Pesmice so na privliaéen nadin pisa-
ne otrokom ,na koZo" in bodo
dobrododle v $olah in doma. lzvaja
Otrodki pevski.zbor RTV Ljubljana
pod vodstvom dirigenta Matevia Fa-
bijana, vokalni solist: Andra2
Hauptman, instrumentalna spremlja-
va: B. Surbek, S. Zimiek, J. Pogaé-
nik, B. Rogelja, J. Petra&, A. Gradi-
Sek, F. Jagodic, S. Demsar, B, Rodo-
Sek. lzdala zaloZba kaset in plo$¢
RTV Ljubljana, spremna beseda: P,
Kugar, tonski mojstri: B, Skrajnar,
M. Culiberg, B. Turk, B. Savicki;
risba in oblikovanje: K, Gatnik,

FRANC POLLINI/
RTV LJUBLJANA

V zbirki ARS Musica Sloveniae,
ki jo urejajo glasbeni strokovnjaki:
D. Cvetko, L. Lebi&, D. Pokorn in J.
Sivec, je izila plo#&a klavirske glasbe
slovenskega skladatelja, Mozartove-
ga ugenca in Zoisovega sorodnika
Franca "Pollinija. Gre za osvetlitev
delovanja enega od predstavnikov
slovenske glasbene emigracije v ob-
dobju klasicizma. Ceprav Pollinijeva
glasba ne razodeva globlje izrazno-
sti, je znal pisati briljantno, zvo&no
uéinkovito in priviaéno, o &emer
pricajo tudi skladbe na plos&i: In-
trodukcija in toccata op. 50, Velika
sonata 3t. 1 v F duru in $onata op.
26, 5t. 3 v ¢ molu v vzorni interpre-
taciji pianistke Zdenke Novakove,

DARJA FRELIH
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GLASBENE UGANKE

NAGRADNI
RAZPIS

Prvi nered ob zaletku $olskega
leta je za vami in navadili ste se e
spet na vsakodnevno pot v 3oiske
kiopl, na domade naloge, kroZke,
vaje pevskega zbora in $e vse kar so-
di zraven. Veseli bomo, &e boste re-
vijo GM prebirali in se lotevali glas-
benih ugank. Za drugo nagradno kri-
Zansko se splaca potruditi. Trem re-
$evalcem bomo poslali knjigo Kurta
Pahlena ,Poslufam in razumem
glasbo”, ki je zabavno in ob-
enem pouéno branje. Resitve nam
poiljite do 15. novembra na naslov
REVIJA GM, Krekov trg 2, 61000
Ljubljana.

navoz, Verdi, Elena, Kiel, leZalnik,
SLO, Erato, Danton, Donat, Alpina,

POSETNICI: Laéni Franz, An-
drej Arnol.

DRUZINSK]
POSETNICI

ALAN F. ZRNIC

N. ZRNIC FALA

Oba Zrnita rada posluiata ma-
riborsko punkovsko skupino, ki je
trenutno v JLA,

NAGRADE ZA
PRVO STEVILKO|

Z-MOL

12 tanke kuverte, v katero smo
spravili vse vase reditve letodnje prve
nagradne krizanke (bilo jih je pre-
sunljivo malo), smo izZrebali tri pra-
vilne. Nagrado uredniitva, veliko
ploi¢o Miadi mladim, prejmejo
Edmond AUBELJ iz Kidritevega,
Vika KUSTRIN iz Kopra in Matej

BOVHAN iz Trbovelj,

RESITVE 1Z
PRVE STEVILKE

NAGRADNA KRIZANKA:
Vodoravno: Wagner, boter, obeski,
omelo, ton, Santorin, Atos, dleto,

NAGRADNA KRIZANKA

"MOJSTRA

OPERE”

VODORAVNO: 1. enota pouka,
Jolska ura, 7. Opera skladatelja pod
34. vodoravno, iz katere je prizor na
sliki 3; 12. Homerjeva pesnitev o bo
jih pred Trojo, 13. moénata jed, ku-
hana v sopari (anagram besede pik-
nik), 14. mavec, 15. razgledna gora
nad Polj&anami, 16, ognjenik na Fi-
lipinih, 17. pokrajina v Vietnamu,
18.. prebivalka Neméije, 20, za-
Cetnici imena in priimka izumitelja
dinamita, 21. namrgodenost; zlo-
volinost, 24. zadetnici slovenskega
satirika in reZiserja,” avtorja mnogih
aforizmov, 26, kozmetika llirije, 27.
vsebina plodu, 30, nizek 2enski glas,
32, grika boginja Zemlje, 33, fran-
coski skladatelj operne in orke-
straine glasbe (Georges,
1838-1876; poleg opere pod 4. na-
vpi€no so znani Se Iskalci biserov in
suita Arleanka); 34. rojak in so-
dobnik skladatelja pod 33. vod., av-
tor znamenite opere pod 7. vod.
(Charles, 1818-1893), slika 2, 36.
svet, kjer je posekan gozd, 37. $por-

tnik, 38. ime slovenskega skladatelja
in pianista Lipovika,

NAVPIENO: 1. pega, 2. polet, 3.
kdor kida,4. znamenita opera in na-
slovna oseba skladatelja pod 33,
vod. (slika 4), 5. 2ensko ime, 6. pri-
trdilnica, 7. popularni avto, 8, prva
in 17, &rka abecede, 9. mejna reka
med Hrvaiko in Bosno, 10, morski
mehkuzec, 11. ribisko mestece na
otoku Paimanu v Dalmaciji, 13. pla-
nota nad Bohinjem, 16, Zensko ime,
sluzabnica iz Rossinijevega Se-
viliskega brivca, 18. neurejenost, 19.
mesto v srednji ltaliji, rojstni kraj
ustanovitelja franéitkanskega reda,
22, vrsta opice, ki 2ivi tudi v Evropi
in sicer v gibraltarski oZini, 23. mi-
tolodki atenski kralj, ki je ubil kre-
tskega Minotavra,.24, orodje za Za-
ganje, 25. ograja, 28. muslimansko
sveto mesto, 29. plinast oglji-
kovodik, 31. tok za puilice, 33.
vrsta iglavca, 35. nikalnica, 36,
veznik,

Slika 1

Slika 2

3

Slika 3
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GM PISMA

POMENEK
Z DOPISNIKI

Zdravol

je naslovila zatetek svojega pisma
Andreja Kolar, dijakinja 1. r. gim-
nazije iz Velenja, ki nam pise kot
stara znanke, saj se je kot zgledna
dopisovalka udeleZila letodnjega sre-
&anja mladih dopisnikov v Zalcu in
nam vtise s tega sredanja opisala v
svojem prvem letodnjem prispevku,
Oglasili so se mi tudi drugi trije, ki
0 se kot gostje revije GM udeleZili
srelanja v Zalcu. Mateja Komel, ki
2dgj obiskuje 1. razred gimnazije v
Celju, in Vera Sefko, KI zdaj hodi v
1. r. pedagotkega %olskega centre v
Celju, sta prav tako sporotili svoje
vtise iz Zalca.

Zdravo, kli¢em tudi jaz vsem zna-
nkam, pa tudi STOJANU PELKU,
dijaku iz Novega mesta, , ki je sre-
danje v Zalcu zabelezil na filmski
trak, in katerega fotografije smo
objavili 2e v 1, 3tevilki. Stojan pa je
tokrat poslal prispevek o prvem
abonmajskem koncertu v Zagrebu,
ki ga objavljam v celoti:

MESIJA
V DVORANI
LISINSKEGA

Novomeski gimnazijci smo se tudi
letos odlocili za glasbeni abonma, ki
ga organizirata Zagrebska filhar-
monija in koncertna dvorana Vatro-
slav Lisinski. Kljub precej povisani
vstopnini se nas je nabralo za cel
avtobus in v petek, 25. septembra,
smo se prvi¢ odpravili v'Zagreb.

Malo tvegeno Je ¥e za prvi ko-
ncert re¢i, da predstavija visek abo-
nmajskega izbora, nedvomno pa je
bila izvedba Hsendiovega oratorija
Mesifa izredno glasbeno doZivetje
Fitharmonikom in pevcem akadem-
skega zbora Ivan Goran Kovali¢ so
se pridruili solisti Edith Wiens, Karl
Markus in Ernst Schramm iz ZR
Neméije ter ena  najbolfsih
Jugoslovanskih altistk RuZa Pos
pid—Baldani. Vse skupaj je odli¢no
vodil dirigent Viadimir Kranjcevié.

Mesija je eden najvelicastnejsin
oratorifev svetovne glasbens zgo-
dovine in na tem koncertu je zab-
lestel v vsef svaji lepoti. Se pajbolj
smo bili nevdu$eni nad petjem zbora
in temu primerno je bilo tudi plo-
skanje na koncu. Pevci pa so se nam
oddol¥ili na najlep$i naéin — s pono-
vitvijo zakljucka drugega dels ora-
torifa, z Zznamenito Alelujo.

Tudi v prihodnje se nam obeta
nekaj izrednih glasbenih doZivety.
Ze v decembru se nem bosta pred-
stavila dirigent Lovro Matalic¢ in
pianist Ivo Pogorslié, nadaljnji pro-
gram abonmaja pa obsega % Hayd-
nov koncert za orgle in orkester,

Mahlenjevo 1V. simfonijjo, Beethov-
novo Eroico in $& mnoga druga dela.
Stojan Pelko,

gimnazija Novo mesta

Novome&€anom in drugim iz Kra-
jev, ki so blizu Zagreba, lahko mar-
sikdo zavida, da jim ni predale¢ do
te nale prestolnice glasbenega Ziv-
ljenja, kjer se zbirajo velika glasbena
imena. Ljubljana si bo morda s Can-
karjevim domom znova pridobila ve-
ljavo, ki bo privabila znamenite glas-
bénike in potlej ne bomo veé za-
vistno gledali na drugo stran Sotle,
No, saj brez velikih glasbenih do2i-
vetlj kljub vsemu nismo tudi 2e se-
daj. Gragor Forte iz Novega mesta
mi je na primer poslal zapis o ime-
nitnem koncertu zahodnonemikih
jazzistov, ki so razen v Ljubljani na-
stopili tudi v Novem mestu. Pri-
spevku je priloZil tudi tri fotografije,
katerih eno objavljamo. Takole pide:

JAZZ KONCERT:
NEMSKEGA
KVARTETA

V okviru tedna kulture Zvezne re-
publike Neméije smo Novomes¢ani
v torek 13. oktobra lahko gledali in
posludali pri nas do zdaj % malo
znan 2zahodnonems$ki jazz kvartet
Michaela Sella.

Kvartet, ki ga sestavijajo bobnar
Frank Koegller, basist Johannes
Neebergall ,,Buschi”, altsaksofonist
in basklarinetist Bernd Konrad ter
vodja ~— trobentar in skladatelj
Michael Sell, je igral modernl, t. j.
free jazz, Glasba, ki nam jo je kvar-

tet predstavil, je bila res kvalitetna.
Glasbeniki so se odlikovali po izred-
nih solih — tu velja omeniti ime-
niten solo altsaksofonista, ki je po-
leg velike virtuoznosti navdusil tudi
z odliéno izdelano tehniko igranja
na instrument mad vdihavanjem, so-
lo bobnarja in basista, ki imata izre-
dno izrazno moé, ter kontno tudi
solo vodje, ki je avtor vecine skladb.
Skiadbe so zanignive: od strogo za-
Crtanega, pa vendar svobodnega rit-
ma nas skladatelj preko raznih
be-bop vioZkov pripelie do sku-
pinske improvizacije, ki jo izvajaici v

- nekaterih skladbah popestrijo in do-

polnijo s svojimi glasovi, Prav tako
je zanimiv tudi sam nastop na odru:
premikanje, menjava instru-
mentov.' .

Nastop nemékih glasbenikoy v

dvorani novometkega doma JLA, ni

bil delezen prav velike pozornosti,

vendar t0 ne bi smel biti vzrok, da v

prihodnje takih koncertov ne bi
bilo,

GREGOR FORTE,

gimnazija Novo mesto

Za konec sem prihranil prispevek,
ki sta ga napisali Andreja Homan in
Marija Orelnik, udenk! glasbene fole
iz Skofje Loke. Zares sem vesel, da
sta se podpisall na te natin, ki pri¢a
o tem, da sta z dulo in srcem glas-
benici. 12 vsebine pisma pa raz-

beremo, da se glasbena %ola v Skofjl
Lokl loteva tudi drugaé&nih oblik
pouka kot je v navadi, Nobenega
dvoma ni, da za vzgojo pravega glas-
benika ni dovolj individualno delo 2
instrumentalistomn in nekaj ur nauka
o glasbi. Skofjelotka glasbena %ola

Fotografija: MERLIN OLIVER

Jje, &e sodimo po opisanem primeruy,
na pravi poti posredovanja $irSega
pogleda v svet glasbene umetnosti.

OBISK NA
BALETNEM
ODDELKU ZGBI
V LJUBLJANI

25, septembra dopoldne smo ule-
nei 8, in 6. razreda glasbene $ole
Skofjs Loka obiskali baletni odde-
lek na ZGBI v Ljublfani in pri
sostvovali pouku v 4, razredu, Nad
vsem, kar smo videli, smo bili ne-
malo preseneceni.

Prostor, v katerem baletniki va-
difo, ima vzdol¥ daljse stene pri-
trjena dva drogova, ne drugi strani
pa veliko ogledalo. V ulilnici je tudi
kiavir, kajti vsaka uéna ura baleta jo
spremifana z glasbo. V prvem dalu
ure so se ulenci ogrevali ob drogu,
kasneje so predli k teZjim vajam v
prostoru. Uporabljajo dvoje copat,
navadne baletne in copate, ki imajo
spredaf mavéno konico za ples po
prstih. Takrat smo prvi¢ videli in
doumell, koliko truda, natanénosti,
telesne vzdrZifivosti in Euta za le-
poto Je potrebno za pravilno izva
janje siehernega giba.

Po konlani uCni uri (2 Solski uri)
nam jJe mentorica baletne skupine
pojesnila, kako poteka Studi osmih
letnikov: ulenci 1. in 2. razreda va-
difo dvakrat tedensko, vi§ji letnikl
pa imafo poleg drugih predmetov
baletno uéno uro vsak dan,

V newrotiu z glasbeno umet-
nostjo, ki uporabifa italijansko ter-
minologio, ima baletna umetnost
lzrazoslovie za poloZaje in gibe v
francoskem jeziku.

Ciisto drugate bomo od sedaj da-
e cenlli delo baletnih umetnikov,
njihove predstave bomo spremljali z
vedjim zanimanjem,

Prediagava tudi drugim uéencem.
in uCiteljfem, da s¢ kdaf posiuZijo ta-
kdne ure kot pouks, saj sva pre-
pri¢ani, da nam podobna ura prak-
ti¢nega prikaza lahko mnogo bolf
priblifa umetnost, njene lepote in
tefave,

Andreja Homan, Marjja Orelnik
08 Skofja Loka

3

Ko sem prebral zgornji sestavek,
0 mi 2ivo prigle pred o&i baletne
ure, ki sem jih obiskoval pred mno-
gimi leti na isti §oli, baleini copatki
in koraki ob spreniljavi kiavirja.
Ampak to seveda ni bistveno, Po-
membna je misel, ki jo Andreja in
Marija sporodata ob koncu, da bi ne-
mred podobne uéne ure izvedli tudi
drugi. In res, &e Ze ne (glesbens all
osnovne) Sole zunaj velikih mest, bi
vsaj ljubljanske in mariborske brez
vadjih te2av lahko obiskovale ba-
letno 3olo. 8 tem Andrejinim in Ma-
rijinim prediogom se za tokrat po-
slavijam od vas

VAS UREDNIK
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; PLES .
JE ZIVLJENJE V MENI

RAZMISLJANJE JASNE KNEZ

Na steni binglja listek . . .

le v plesu doseZem tisto najlepso
$irino, tisto omamljujoco daljino,
tisto neizrekijivo prostranost, ki

sta jo zmoZna ustvariti dusa in telo.

Plesna totka . . . kako se smeZno sli-
§i, Na vrsti je ples, plesalka vam bo
predstavila . . . kaj neki predstavljam
s plesom ... Hej, videli smo tvoj
proizvod, lep ples. Figo proizvajam,
jaz samo SEM produkt plesa. Za-
dnjié si bila na tistem nastopu tako
lepa... Hvala, ampak ¢lovek, ki
plefe, %a ni bil nikoli grd. Lepa to-
la2ba, ko 3e kozmetika odpove, za-
pledi, pa se olep3as, Ha, ha. .. zato
torej bi ti rada plesala no¢ in dan,
da ljudje ne bi- opazili, kako pov-
preéna in nezanimiva si pravzaprav v
resnici, Kaj pa govoris, resnica je za-
me takrat, ko plesem. To ni iluzija,
to ni teater, to nli Igra. V plesu bi
rada prikazala, kakina sem v bistvu,
ker tega ne znate videti v trenutku
sre¢anja na ulici. § pomodjo plesa
preidem v stanje, v katerem bi prav-
zaprav morali Ziveti vsi ljudje, &e ho-
¢emo imeti na zemlji raj in ne do-
lino solz.

Iz razpenjenih voda Gangesa so vrelj
studenci , . ,

S kalami okraseni lasje so opletali
Sivi med

plasom in njegov pies je odredil svet

Mene pa ples reduje, kadar ne vem
kaj in kako. ’

Danes se ko premikam, nizek
pritisk je, ali kaj, Sla bi kam na spre-
hod, pa me mine, ko se zazrem v
sajasto jutro, % okno zaprem, Malo
kavice, da mi kri poZene po 2i-
lah ... Naredim nekaj dihalnih vaj
in se utrujeno zvrnem na posteljo, 7
nogami, naslonjenimi na steno, le-
Zim na hrbtu, kroZim s stopali, dla-
nmi, oémi; po kitajski masazi se pu-
lim za lase, ulesa, stiskam nos, se
potrkavam po glavi . .. vse ostane v
zunanjih fizi€nih oblikah, ne razgiba
mi duha, zaman buljim v zvezek s
pripravami. V obupu si zavrtim gla-
sbo in telo se samo od sebe zgane.
Po €ude?u zvoki lahkotno vzamejo
te2ko telo ... vse dokler ne vem
vel, ali sem zvok ali gib hrbtenice,
8ll pa morda jaz sama ustvarjam to
glasbo . .. Fiziéno &utim, kako se
mi bistrijo ob&utki, misli mi jasne in
glasne pozvanjajo k umsksmu delo-
vanju, odhitim k mizi in stresem pri-
pravo kot bi mignil. Potem pleiam
in Sivam in si operem kaj, in pitem
In pleiem in si pojem, se sebi sme-
iim, na glas govorim, to me spravija
v smeh, da se valjam po tleh, na ko-
ncu ne vem ved, kdaj pletem in kdaj
poé&nem kaj drugegs . . .

Berem Iz mladinske revije: ,,.Ze
stari Grki so menili, da ples ob hitri
glasbi pomaga pri oblikovanju misic
in povetuje umske sposobnosti.”
Ves &lanek izzveni kot reklama za
ples — &e si napadalen, se po plesu
umiri§, e si bojazljiv, te mine strah,
nervozni postanejo veseli, Stori pa se
za&nejo gibati graciozno, e si zaprt,
ti ples pospesi prebavo, debel shujia,
presuh se odebeli, starost pa pride
pozneje, &e ne opustid plesa. Tolstoj
je plesal kazalok pri osemdesetih.
Kaj naj e retem, saj je Ze vse pove-
dano ...

vedam, mi je ples nekaj samo po se-

Ker pledem Ze odkar se sebe za-

bi umevnega, sestavhi del vsak-
danjega Zivijenja. Sele zadnja leta o
njem razmigljam intenzivneje in bolj
razumsko ter spoznavam, kaj mi po-
meni in zakaj mi kaj pomeni, Odpira
mi o&i 2e nove stvari, odkriva mi
drugaéno Eutenje sveta. Vse to po-
¢asi prodira v zavest. Lahko bi rekla,
da sem prej plesala bolj nagonsko,
nezavedno, slepo sleded glasu in
ob&utkom v sebi. Z vajami, s posto-
pnim obvladovanjem telesa, pa sem
zalela polno uZivati radost gibanja.
In kako se prav dvignem od tal in
prepustim duhu, da zaplava, da po-
leti in me nosi, nosi v neverjetna
prostranstva, V njih je sama meh-
koba, samo letenje, samo prelivanje

polne krvi v blazenih &ustvih. Tak-
rat doZivim najpopolinejsi stik s sa-
mo sabo. Najgloblje takrat za&utim
sebe, najbolj lahko takrat uZijem sa-
mo sebe. V plesu prikli¢em spet de-
$ko igrivost stopal in dlani, spet pri-
Zgem iskre nagajivosti v o&i. Milijon
mozZnosti imam, da vsak trenutek
ustvarim nekaj neponovljivega. Ne-
kaj, kar lahko oblikujem samo jaz,
nekaj, kar je odvisno samo od mene.
Tu res lahko uresni¢im svoja hre-
penenja po svobodi,

Plesalec sluzi l|judem, daje jim,
pozna jih, vse vidi, vse slisi. Oblikuje
se v spoznavanju. Poskula zdruze-
vati, Pred nastopom se ne spraiuje,
ali se mu bo strgal dres, ali bo sko¢il
dovolj visoko, da ga bodo ob&u-
dovall, .. Vpradati se mora: Ali
bom koga zbudil, mu dal koiCek
svojih sanj, da bo mogel videti sebe,
svoje Zivijenje se drugate? Jih bom
privedel do njih samih? Sel bom in
prosil, rotil, zahteval, vpil, jokal, se
smejal, Vse, prav vse bom storil, da
jim odprem o¢i, da jim pokaZem le-
poto sveta, lepoto njih samih, svetio
lué na klancu. MOJE ZIVLJENJE
JE PLES, PLES JE ZIVLJENJE V
MENI. Ne gledamo telesa, temveé
to, kar nam telo pripoveduje, kar
izpoveduje in izraZa. Kak$no vzdugje
ustvarja? Kaj hole v nas vzbuditi,
ali nas ho&e prenesti v dolo&eno raz-
poloZenje? Mogode pa nima no-
benih zahtev . .. Le giba se, v nas pa
nehote vzbuja ob&utke. Glej, raz-
veseljuje me, buri mi domisljijo, glej,
nekam me nosi, v sanje, ali kam?

Ljudje prihajajo in odhajajo, stva-
ri dobif in jih izgubi§, &ustva se
porajajo pa spet zbledijo ... ples
ostane, Edini, ki mi je vedno 2vest.
Zlomim si nogo — plefem z roko,
polomim si celo telo — $e vedno bo
ples v meni Zivel, pisem o njem, Zari
v meni in.me ohranja pri volji. Brez
plesa ne obstajam. Je moja dula,
izpolnitev vseh hrepenenj, vsega ne-
mogodega In v vsakdanjiku neure-
snitljivega. Vse kar dozivljam, izra-
#am skoz plesni gib. Rada imam Ziv-
ljenje, vendar ga 3ele v plesnem za-
nosu celotno ob&utim, Ne morem
sprejemati nobene ljubezni, sree,
spoznanja, ne de bi vse to predala
dalje, dalje v svet, v ljudi. Skozi ples,
s plesom — z lepoto, ki s& imenuje
résnica globoko dozivetje velias-
tnega daru, ki nam ga je dala narava
Zivijenja. Ples je vse — tvoje ustnice,
ko se premikajo, najina otoZnost,
kadar se ne najdeva, besede, ko si
vesel, koZa, ko se bles¢i. . .

JASNA KNEZ
Fotografija: TONE STOJKO
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