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SINTES!

Nello studio ['autrice tratta {a scultura marmarea dell'ultimo Seicento e del primo Settecento in Slovenia.
L'analisi comprende soprattutto le statue eseguite per la hottega lubianese di lapicidi guidata verso fa fine del XVi
secolo da Mihael Cussa (1657-1699). Sulla base defl'analisi stilistica [‘autrice conclude che le statue eseguite per
faltare di S. Martino a Hrenovice presso Postumia (commissionate per la cappelia privata pressa i Francescani dy
Lubiana dal commerciante Jakab Schell von Schellenburg fra gli anni 1695 e 1693) e if pulpito della cattedrale di
Zagabria {carmmissionato dal vescovo di Zagabria Anton Selis¢evic nel 1695), sono molto vicine alle opere eseguite
dallimporiante scultore veneziano Enrico Merengo (1639-1723). A titolo comparativo Vauirice cita le opere
documentate del Merengo nella chiesa di S. Giustina a Padova, nefla Cappella del Moate di Pieta di Udine, nella
chiesa di S. Stefano a Nimis, in quefla di 5. Antonio a Aquileia e nell'ex chiesa cistercense di Viktring in Carinzia. In
tale contesto softolinea if ruole di Lubiana quale centro culturale che assorbiva le moderne tendenze barocche che
giungevano dai Paesi limitrofi,

Parole chiave: statue, chiese, Stovenia, Enrico Merengo
Kliuéne besede: kipi, cerkve, Slovenija, Enrico Merengo

A Lubiana negli anni fra il 1677 e il 1699 fu attiva la
bottega di lapicidi guidata da Mihael Cussa (1657¢cca.~
1699).7 In essa nacquero numerosi altari in pietra nera,
pulpiti, lavabi, portali, cornici di finestre e altri oggetti in
pietra.l Questi altari sono utti carafterizzati da una
parte architettonica relativamente piatta di pietra nera e
da uno o due paia di colonne ai lati del tabernacolo.3

{.a maggior parte degli altart eseguiti daila bottega di
Mihael Cussa & priva di sculture ma, in caso di com-
mittenti importanti, Cussa provvedeva affinché i fosse
anche una decorazione scultorea di qualitd, che egli
stesso ordinava a Venezia. Sull'altare di Mekinje del
1695 dedicato a S. Antonio da Padova pose cosi le statue
di §. Pietro d'Alcantara ¢ di S. Giovanni Capistrano.

T Perlaletteratura su M. Cussa vedi: V. STESKA 1925, 1.12; E CEVC 1951, 222-224; M. STELE 1957, 31-38; S. VRISER 1976, 48.50,
202, 222; 8. VRISER 1983, 55-58, 170-171, 202; N. POLAJNAR 1992, 77-84; B. RESMAN 1995, 11-36.

]

A tubiana, capitale della Carniola, neghi citimi due decenni del XVIF secolo, maturarono le condizioni per la penetrazione e la

diffusione dell'arte barocca. Un processo favorito dai Gesuiti che si assunsero 'incarico di istruire l'intellighenzia® jocale. Le nuove
generazioni di studentl non si indirizzarono cost al Nord, nelle universitd tedesche, ma preferirono quelle del Sud, da dove
ritornarono arricchiti dalle impressioni delt'arte ¢ delia cultura italiana. L'importanza di Lubiana come centro culturale crebbe
ulteriormente quando questa generazione comingid a collegarsi ¢ a organizzarsi, Per lo sviluppo delie arti e per il lore indirizzo
verso | medelli italiani sono importanti soprattutto due organizzazioni: la *Confraternita di S, Dismo", fondata nel 1688 e I'"Academia
operosorum’”, fondata nel 1693 (M. STELE 1957, 31-32: M. PIRJEVEC 1994, 23-34}.

3 La pistra nera che veniva estratta nelle cave di Lasno Brdo e Padpec, entrambe presso Lubiana, abbetlisce in determinati punti

Vincrostatura palicroma di forme geometriche ¢ fitomorfe.
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Fig. 1: 8. Giacoma, chiesa parrocchiale di §. Martino,
Hrenovice presso Postumia, 1699 (folo: M. Frelih).

Si. 1: Sv. Jakob, 2.c. sv. Martina, Hrenovice pri Postojni,
1699 (foto: M. Frelth).

Una coppia di figure simili si trova anche sull'altare di S.
Giovanni Nepomuceno di Rakulik pressa Postumia {Po-
stojna; {1699) mentre sono sei le statue poste sull’altare
di §. Martino a Hrenovice, sempre presso Postumia
{1695/99}. Sul pulpito della cattedrale di Zagabria Cussa
sistemd un angelo atlante e cingue rilievi (1695).

Sulla base deil'analisi stilistica sono giunta alla con-
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Fig. 2: S. Giovanni Evangelista, chiesa parrocchiale di 5.
Martine, Hrenovice presso Postumia, 1699 (fofo: M.
Frefih).

51 2: Sv. faner Evangelisi, .c. sv. Martina, Hrenovice
pri Postajni, 1699 (foto: M, Frelih).

clusione che alcune di esse furono eseguite, con futta
probabilita, dalla bottega di Enrico Merengo - Heinrich
Meyring (cca. 1639-1723), uno degli sculteri barocchi
veneziani pit in vista,*

Enrico Merengo fa parte di quegli artisti giunti a Ve-
nezia da) Nord d'Furopa.® Rimase nella citta lagunare per

4 Per la letieyatura principale su Fvico Merenge vedi: THIEME-BECKER 1930, 411: V., MOSCHING 1964, 182-183; V. MOSCHIN]
1963, 171-173; C. SEMENZATO 1966, 27-23, 91-92; (L.VIO 1985, 204-208; P. RSS! 1985, 194-203; G. BERGAMINI at. al, 1988,
145, 232: P, ROSSI-M. PREGNOLATO 1890, 200-201; . ROSSE 1993, 95-99; 8. O. ANDROSSCIV 1933, 350-385; P. ROSS! 1994,

36-47. . ROSSE 1994, 47-56.

&

Le forme del suo coghome, Melring, Meyering, Meyring, Mair, ne indicano I'origine notdica, come testimoniato anche da uno scritto

nel testamento deilo scultore: "Henarice Meyring, del guondam Enrico, originario di Rhein' {G. VIO 1985, 207). Le idee barocche
giunsero tardi a Venezia seguendo due vie distinte. Le novith vennere portare dagli scultor] che arrivarono qui dai Paesi a nord della
Alpi e dagli ftaliani, che si fermarone nelia citty Jagunare per periodi pil 0 meno funghi. Lo scultore pill attive sino al 1679 &
“strantero”, i flammingo josse de Conte ossiz Giusto Le Court (16271676} che raccalse attorno a se molt artisti stranseri, assieme ai
guaii {ascid 2 Vernezia molti monumenti barocchi, Una delle sue opere principali & 1'altare maggiore deila chiesa di §. Maria della
Salute, compinto assieme a allievi e aletl nel 1670, La sua apera influenzo un'intera generazione di scultori sinp al 1700, Ne fu
influenzato anche Merengo nella sua attivita giovanile, nonostanle appartenesse gia ad una generazione pilt giovane di scultor. (N.
IVANOEF 1948, 115-126; C, SEMENZATO 1966, 20-23, 86-83; P. KONIG 1972; R, WITTKOWER 1982, 450-453),
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Fig. 3: Volto di S. Caterina, chiesa parrocchiale di 5. Fig. 4: E. Merengo, volto defla Caritd, chiesa
Martina, Hrenovice presso Postumia, 1699 (foto: M.  parrocchiale, Nimis, 1695 (foto M. Frelih).

Frelib}, Sl 4: E. Merengo, obraz kipa Ljubezni (Caritas), Z.c,
$1. 3: Obraz sv. Katarine, #.c. sv. Marina, Hrenavice pti  Nimis, 1695 {foto: M. Frelih).

Postojni, 1699 (foto: M. Frelih},

fig. 5: 8. Caterina, chiesa parrocchiale di §. Martine,  Fig. 6: Santa martire defla facciata della chiesa di §.

Hrenovice presso Postumia, 1699 (foto: M. Frelih). Antenio, Aquileia (foto: M, Frelih).
SI. 5: Sv. Katarina, X.c, sv. Martina, Hrenovice pri  S[. 6: Mucenica s fasade cerkve §. Antanio, Oglej (foto:
Postojni, 1699 (foto: M, Frelih). M. Frelih),
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Fig, 7: Santa Marsa, chiesa parrocchiale di S. Martino,
Hrenovice presso Postumia, 1699 (foto: M. frelih).

SI. 7: Marija, #.c. sv. Martina, Hrenovice pri Postojni,
1699 (foto: M. Frelih).

circa cinquant'anni e in questo periodo scolpi numerose
statue che andarono ad abbellive altan, facciate di
chiese, giardini e scalinate di palazzi. I suo primo
lavoro documentato sono i quattro angeli della chiesa di
S. Giustina a Padova, due sull'aliare di 5. Giuliano
Confessore (1679) € due su quello di 5. Massimo (1680).
Nelle chiese veneziane sono suoi gli altari maggicri di
S. Maria det Giglio ¢ di S. Moisg, 1'altare della chiesa di
S. Silvestro, oggi a Nimis, che reca la firma delf*autore,
Paltare delloratoric di S, Maria della Pace, oggi a
Barcola presso Trieste mentre |'altare cell’Estasi di S.
Teresa aglt Scalzi (1698) e quelio maggiore della chiesa
di §. Cassiano (1698) sono sue opere documentate. A
kste & suo l'altare della chiesa di S. Maria delle Grazie
come suo € anche il gruppo di statue per ['altare della
Cappella def Monte di Pietad a Udine (1695). Statue da

e AR FRELI. CONTRIBUITO ALL OPERA DELLO SCULTORE VENEZIANG ENRICO MERENGT, 287-298

Fig. 8: Santa martire defla facciata defla chiesa di §.
Antonio, Aquileia (foto: M. Frelih).

5l 8: Mucenica s fasade cerkve S, Antonio, Oglej (foto:
M, Fralih).

lub eseguite ornavang, con tutia probabilith, anche la
facciata della chiesa di S. Maisé a Venezia (prima def
1679) mentre la sua ultima opera, pure questa docu-
mentata, © costiluita dall’Angelo custede sulla facciata
di $. Angelo Custode (1714).6 Al vasto elenco delle
opere di Merengo se ne possono aggiungere anche
alcune eseguite per la bottega lublanese di Cussa che si
trovano oggi at di qua deli'attuale confine talo-sloveno.

# 26 dicembre 1694 Mihael Cussa sigld con il
commerciante e banchiere Jakolr Schell von Shellenburg
un contratto refativo all'altare della S. Croce nell'aflora
chiesa francescana di Lubiana, Nel contratto, pubblicato
di recente da Blaz Resrnan, si pud leggere: "... Che esso
Sig. Michete Cussa Sia tenuto di far P'Altare conforme il
disegno con essato lavore di pietra nera di pezzi intieri
Senza diffeto: Secondo sia tenuto a fare 1i 2 Angioli

6 V. MOSCHING 1964, 182-183; C. SEMENZATO 1966, 91-92; G. VIC 1985, 207; P. ROSSI-M. PREGNOLATO 1990, 200-201: P.

RO3511994, 38-47.
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Fig. 9: Angelo di sinistra dell'altare maggiore nella
chiesa parrocchiale di §. Martino, Hrenawce presso
Postumia, 1695 (foto: M. Frelih).
SIL 9: Levi angel na glavaem oftarju v 1w, Martma,
Hrenovice pri Postojni, 1695 (foto: M. Frelih).

Fig. 11: G. Le Courl, Angelo di destra delf'altare della
Cappella del Santissimeo, S. Giustina, Padova, 1674
circa (foto: M. Frelih).

SI. 11: G, Le Court, Desni angel z oltarja v Cappelli del
Santissimo, S. Giusting, Padova, ok. 1674 (foto: M.
Frelih),

29

Fig. 10: Angelo di sinistra dell'altare maggiore della
chiesa di S. Antonio, Aquileia (foto: M. Frelih).

Sl 10: Levi angel na glavnem oltarju v cerkvi S. An-
tonia, Oglej (fota. M. Frelih).

Fig. 12: Angelo di destra defl‘altare maggiore della
chiesa parrocchiale di 5. Martino, Hrenovice presso
Postumia, 1695 (foto; M. Frelih).

5l. 12: Desni angel na glavnem ollatju v 2.c. sv. Mar-
tina, Hrenovice pri Postojni, 1695 (foto: M. Frelih).
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Fig. 13: Angelo di destra deli‘altare maggiore della
chiesa di §. Antonio, Aquileia (foto: M. Frelih).

Sl 13: Desni angel na glavnem oltarju v cerkvi S. An-
tonio, Oglej (foto: M. Frelih).

grandi al cante del quadro della pieta: Cosi pure H telaro
a longezza del Crocefisso, i quatro Angioli nef fondo del
nero 3 rilievo: Come anco it Padre eterno con doi altri
Angiolini di marmo fino di Genoua di prima qualita lus-
iro, e dal primo Mastro di Venetia. ltem per il terzo sia te-
nuio a fare it Tabernaculeto, 0 Conserua di marmo di Ge-
noua fino come di sopra & da parte di questo nel niero
rimettere doi Angiolini coi incensatoi. Per il quarte nei
pedestali di Sopra da un canto rimetter un’arma, e nel-
I'altro intagliar un‘iscrittione: Ne' inferiori poi 3 canto del-
FAra, & Altare rimetter in ogn'uno un gropeto d'Angioli
piangenti. Per quinto, Sia tenuto far Scolpire a Venetia un
bel Christo di legno per mettere in Sepalchro...”.7
Resman ha scoperto anche che nel 1699 fu operata
un‘aggiunta all'altare.® Schellenburg scelse in quel-
P'anno quale propria tomba lo spazio sotto [a cappella e
fece traslerire sull'altare le statue di 5. Giacomo e S.

7 B. RESMAN 1995, 87.
8 B. RESMAN 1995, 16,
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Fig. 14: Angelo atlante, pulpito della cattedrale, Za-
gabria, 1685/96 (foto: M. Frelih).

$l. 14: Angel atlant, priznica v katedrah Zagrcb
1695/96 (foto: M. Frelih),

Caterina, protettori suoi e deila moglie, delfa Vergine e
di S. Giovanni Evangelista. La parte architettonica ecce-
zionalmente alta dell*altare venne cost arricchita da
numerose sculture in marmo. L'altare doveva essere
davvero imponente e probabilmente era uno det pil
grandi di tutta la Lubiana di quel periocdo.

Quando il convento venne soppresso nel 1787, Pal-
tare fu venduto a Hrenovice, presso Postumia, dove subi
numerosi quante radicali rimaneggiamenti. Del lustro e
delia grandezza di un tempo non si seno cosi conservati
che i resti della parte architetionica e le datue di S
Giacomo {155 cm), S. Catecina {155 cm), {'Addolorata
(150 cm), 5. Giovanni Evangelista {152 cm) i due angeli
del tabernacolo (120 em), due putti, i rilievo del Dio
Padre e due teste di angeli. (Fige. 1, 3,5,7,2,9, 12)

Confrontando il volto di S. Caterina dell’altare di
Hrenovice con quello della Caritd dell'altare maggiore
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Fig. 15: Angelo atiante, pulpito della cattedrale, Za-
gabria, 1695/96 (foto: M. Frelify).

Sl 15: Angel atlant, priznica v katedrali, Zagreb,
1695/96 (foto: M. Frelih).

di Nimis, opera autografa di Merengo del 1695, si
possono riscontrare numerose similitudini, | visi, con gl
occhi ciechi, hanno @ tratti morbidi. 1l naso, la parte
sotta ad esso, le labbra e il mento in risalto denuncianc
12 stessa mano. | capelli con riccioli malto simili sone
acconciati ali'indietro in entrambe le figure, Entrambe le
figure hanno anche la scriminatura al centro e la fronte
scaperta. 1 capelli coprone un po' di pilt le orecchie di
S. Caterina ma in entrambe le figure sono visibili i Jobi.
Dalia base della testa, in entrambe le figure, prende
forma un cappuccio. Simili sono anche il doppio mento
e il colio feggermente ingrossato. {Figg. 3, 4)

La statua di S. Caterina di Hrenovice &, per impo-
stazione, posizione della figura, drappeggio e pieghe
dellabito, molto simile alla martire di destra delia
facciata di . Antonio a Aquileia, attribuita a Merengo.”
Aggiungendole la ruota del martirio accanto atla gamba
sinistra, togliendole dafla mano destra fa foglia di palma
e coprenda la stessa mano con un panneggio, ¢i si
troverebbe di fronte ad una sosia di Caterina. (Figg. 5, 6)

La fattura det corpt di entrambe le martiri della
facciata di S. Antonio di Aquileia assomiglia a quella

fig. 16: Viso dell’angelo atlante, pulpito della cat-
tedrale, Zagabria, 1695/96 (foto: M. Frelih) .

81, 16: Obraz angela atlanta, priznica v katedrali, Za-
greh, 1695/96 (foto: M. Frelihj.

delta Madonna di Hrenovice. Il corpo, relativamente
corto, & ¢into da una cintura, le pieghe della veste ca-
dono diritte e # mantello che le avvalge da origine a
pieghe e risvolti. (Figg. 7, 8)

Sull*altare maggiore della chiesa di S. Antonio <i
sono due statue, di autore anonimo, di particolare
interesse. Una coppia di angeli, in arenaria, molto simile
a quella di Hrenovice quanto a forme del corpo e
drappeggi, ma diversa per quanto tiguarda fa fattura dei
visi e dei capelli. (Figg. 9, 10, 12, 13) Gia Resman ha
constatato che Pangelo destro di Hrenovice & una copia
fedele di quelio destro della Cappella del Santissimo in
S. Giustina di Padova, opera quasta dal predecessore di
Merengo, Giusto Le Court, eseguita attorno al 1674.10
(Figg. 11, 12)

Resta ancora da spiegare quanto lo stesso Schel-
tenburg (1652-1715) avesse potuto determinare la scefta
dello scubtore. Si trattava di un importante finanziere.
Era infatti il concessionario principale per tutta la merce
focale e per quelta in transito. Commerciava con gli stati
provinciali di Carniofa e Carinzia, amministrava le
proprietd di Carniola del duca di Slesia, principe Franz

4 Opera attribuita a Merengo da Paole Goi (M. WALCHER 1982, 292, 293).

10 B. RESMAN 1995, 19,
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Fig. 17: E. Merengo, viso dell'angelo di sinistra
dell'altare di S. Massimo, 5. Giustina, Padova, 1680
{fato: M. Frelih).

Sl 17: E. Merengo, obraz levega angela z oltarja sv.
Maksima (S. Massimo), §. Giustina, Padova, 1680 (foto:
M. Frelih).

Karel Auersperg, gestiva i crediti del principe Porzia in
Carinzia ed era amministratore finanziario del vescove
lubianese Ferdinand Karel Kuenburg. Nel 1696
Pimperatore lo insignt del titolo nobiliare. Quello stesso
anne gl stati provinciali della Carnijola gli assegnarono
I'incofato, imitati nel 1713 da quelli delfa Carinzia. Fu
benefattore e protettore di istituzioni religiose carniclane
e grande mecenate. Negli anni fra il 1695 e if 1703
supportd finanziariamente il rifacimento del convento
francescano di Kamnik, nel 1703 ha pagato per il
restaure della cappella di Lorelo e della sacrestia nel
convento agostiniano (oggt francescano) di Lubiana, nel
1706 acquistd il favabo in pietra nera e preziosi
candelabri per la nuova cattedrale di Lubiana, alla quale
fece anche dono di una notevole somma di denaro.
Sostenne finanziariamente anche la chiesa di S. Roceo a
Dravije e quella di S. Francesco a Trieste. Ma la sua
fondazione pit importante era il convento delle
Orsoline e fa scuala femminile di Lubiana.l?

Visti i contatti con i Paesi vicini Schellenburg era
forse eghl stesso un buon conoscitore della scultura
veneziana dell'epoca e poteva, se non direttamente

11 M MIKLAVOIE 1966, 215-216
vl
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Fig. 18: F. Merengo, viso della statua della Carita,
chiesa parrocchiale, Nimis, 1695 (foto M. Frelih). -
SL 18: F. Merengo, obraz kipa Ljubezni (Caritas), Z.c.,
Nimis, 1695 (foto: M. Frelih). R

almeno tramite le sue conoscenze, seguirne lo sviluppo.
La sua corrispondenza, che sj riferisce solamente ai suoi
viaggi commerciali, ¢i svela tutta una serie di nomi di
persone che in determinate occasioni avrebbero potuto
consighiarlo o fornisgli dei dati relativi al mondo del-
Farte.’? Soprattutto riguardo all'altare per la sua cap-
pella funebre, Forse Schellenburg affide a Cussa Ifintero
progetto dell'altare di S. Croce, tanto che oggi dob-
biamo ringraziare proprio i suoi contatti professionali
con gli scultori veneziani che nella chiasa francescana
di Lubiana esisteva un‘opera cosi importante.

il 28 aprife 1685 Cussa conclude con il vescovo di
Zagabria Stiepan SelisCevic, vappresentato da fvan josip
Babi¢, un contratto relativo alla costruzione del pulpito
detla cattedrale.’3 Nel documento si fegge: “.. Primo
quidem ut sit cathedra, ratione cuius praesens conventio
instituitur, ex marmore duplici albo et nigro, intermixta
ac apidibus genuvensibus interpositis in opere quingue
statuis, prima Salvatoris mundi, ad partes quatuor evan-
gelistarum cum insignibus suis, inferne vero angelus ex
marmore albo sustinens universum opus humeris, et
manibus.. 14 (Cussa si impegnava a “.. eseguire il

Schellenburg aveva contatti commerciali con Venezia, Gorizia, Trieste, Udine, Serai, Klagenfurt, Graz, Vienna, Fiume. A Venezia

conosceva | seguentt conmmercianti: Canis, Lorenzo; Donadoni, Stefano; Monelfi, Angelo; Paclo, Bartolomeo. Tutte le letiere sono
del 1685, {Archivio di Stato della Repubblica di Slovenia, AS 996, Schell von Schetenburg Jakob) Qui ringrazio la dott. Ema Umek

per I'aiuto prestatomi nella cosultazione del materiale d'archivio.

13 Fra gl altri autori di scritti sul pulpite della cattedrale di Zagabria citeremo: V. STESKA 1925, 7-9; A IVANDIJA 1965, 313-241; A.
HORVAT 1982, 239-240; A. DEANOVIC 1988, 79-80; N. POLAJNAR 1392, 80-84.

14 A IVANDHA 1965, 323,

294




ANNALES 8/'96

Natasa POLANAR-FRELIH: CONTRIBUTO ALL'OPERA DELLO SCULTORE VENEZIAND ENRICO MERENGD, 287-298

Fig. 19: 8. Giovanni Evangelista, rilievo della balconata
del pulpito, cattedrale, Zagabria, 1695/96 (foto: M.
Frefih).

§I. 19: Sv. Janez Evangelist, relief z balkona priZnice,
katedrala, Zagreb, 1695/96 (foto: M. Frelih).

pulpito in marmo nero e bianca con inserti di marmo
genavese e a porvi cingue statue, e pil precisamente il
Salvatore e i quatlro evangelisti con i loro simboli,
inoltre a eseguire un angelo di marmo bianco che
avrebbe sorresto con il proprio corpo e le proprie mang it
puipito stesso..."}.

L'artista avrebbe ricevuto un compenso di mille
fiorini renani. A lestimone e garante fu chiamato if
rispettabile commerciante Leonarde Milpaher che ap-
pose la sua firma in calce al contratto. I donatore
dell'intero pulpito era invece, come testimoniato dal-
Piscrizione su di esso, i canonico Ivan Znika, custode
della cattedrale. Il pulpito venne posto in chiesa if 23
givgno 1696, tre anni dopo Cussa aggiunse delle piastre
di pietra nera, a far da sfondo all'angelo, come previsto
del resto anche dal contratto originale 15

L'angelo atlante, con i suni 145 cm, & un'opera

15 A IVANDIA 1965, 323-329,
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Fig. 20: S. Marco, rilievo della balconata del pulpito,
cattedrale, Zagabria, 1695/96 (foto: M. Frelih).

Sk 20: Sv. Marko, relief z balkona prizaice, katedrala,
Zagreb, 1695/96 (foto: M. Frelih).

imponente, in marmo bianco interamente lucidato, fatta
eccezione per le ali e la capigliatura. (Figg. 14, 15) Sta
in posizione parzialmente accovacciata, con la gamba
destra inginocchiata su una nuvela e quella sinistra a
reggere tutto il peso del pulpito. Il corpo & forte e
muscoloso con gl addominali in rilievo e ricoperto da
un drappo morbido e pieno di pieghe. Parte del petto, la
mano destra, il collo e ta gamba destra, dal ginocchio in
giti, sono scoperti. Sulla base del capo e sulla schiena @
invece posato un drappo che arriva sino a terra. Con la
destra 1o tiene fermo vicing alla testa, quasi a proteg-
gersi dafl'immane sfarzo. Sotto la cintura la stoffa risulta
piegata a spirale e parte dal fianco destro verso la
gamba sinistra, dove forma un ficcco e continua dalla
parte opposta verso i ginocchio destro. La statua e
un‘opera a tutto tondo che dimostra ['abilitd artistica ded
maestro.
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il motivo delfa morbida fascia a spirale sotto alla
vita, il busto parzialmente nuda ¢ il corpo con i pettorali
in vista richiama alla mente Pangelo di destra dell'altare
della Cappella del Monte di Pieta a Udine, opera
autografa del 1695 di Merengo.® Simili anche le forme
del corpo degli angeli degli altari di 5. Massimo {1680) e
di §. Giuliano Confessore (1679) della chiesa di S.
Giugtina a Padova, anche queste opere documentaie del
Merengo. Particolarmente indicativo i) confronto fra il
viso dell'angelo di Zagabria e quello dell'angelo sinistro
dell'altare di 5. Massimo. (Figg. 16, 17) In entrambi il
naso rivolto all'ingiu risulta modellate alia stessa mani-
era. Sotto ad un bel naso diritto si trova {a bocca minuta,
it mento arrotondato e il collo leggermente ingrossato.
Un viso che riconosciamo in altre opere di Merengo,
come ad esempio nella statua della Caritd dellaltare
maggiore di Nimis. (Fig. 18}

Sulla balconata del pulpito sono rappresentati in
altorilievo | quattro evangelisti (56 x 26 cm; Figg. 19,

201 La figura di Giovanni Evangelista & una variante del
Giovanni Evangelista dell’altare di S. Bernardo di Vik-
tring in Carinzia del 1710. La posizione di entrambe le
fipure & simile. La sinistra di entrambe regge un libro
posato sul fianco destro, la destra & pronta a scrivere. |
visi, rivolti a destra, sono giovanili e esprimono le stesse
carafteristiche gia notate in quelli di S. Caterina di
Hrenovice, della Carita di Nimis e degli angeli di S.
Giustina a Padova. La decorazione scultorea di questo
altare & stata di recente attribuita da Resman proprio a
Merengo. !’

Sinora gli studiosi erano convinti che il Merengo non
si fosse mai portato oltre 'lsonzo.'8 L'analisi delle
sculture marmoree di Hrenovice, della cattedrale di
Zagabria e dell'altare di Vikiring indicano invece la
presenza delle sue opere anche nella Camniola, in
Carinzia e in Croazia, sempre con il determinante ruolo
di mediazione svolto da Lublana, il maggior centro
regionale.

POVZETEK

V tretji Cettini 17. stoletja je v Ljubljani defovala kamnoseska defavnica, ki jo je vodif Mihael Cussa fok. 1657-
1699). V njef so izdelovali kamnite ¢rne oltarje, ki so bili na antependiju, okoli oltarne afse in na podstavkih stebrov
dekorirani z barvno inkiustracijo. V primerih kadar je 3lo za posebno pomembna narocila, npr. veletrgovea fakoba
Schella pt. Schellenburga, barona fanza Antona Gallenberga, zagrebskega skofa Antona Seliscevica, so bili na
oltarje postavifeni kvalitetni marmornati kipi. Stilna analiza kipov z oftarja sv. Martina v Hrenovicah pri Postojni
{Schellenburgovo narocilo za Ljubljano iz let 1695 in 1699} in kipa atlanta ter reliefov s priznice v katedrali v
Zagrebu (narocilo zagrebskega skofa Seliscevica iz leta 1695) je pokazala, da so blizu delom beneskega kiparja
Enrfca Merenga - Heinricha Meyringa (ok. 1639-1723}.

Enrico Merengo je sodil med umetnike, ki so se v sredini 17, stoletjia v Benetke preselili iz dezel severno od Alp.
Ta skupina "tujih" kiparjev je v mestu na lagunah imela vodiino viogo vse da zacetka 18. stoletja.

Obrazne poteze sv. Katarine s hrenoviskega oltarja (1699) so zelo blizu Merengovemu kipu Ljubezni (Caritas) z
glavnega oltarja v Nimisu, ki je njegove podpisano delo iz leta 1695. Kipa Sv. Katarina in Marija iz Hrenovic sta po
tipu figure in formiranju draperije blizu mucenicama s fasade cerkve sv. Antona v Ogleju, ki sta Merengu pripisani.

16 NPOLAINAR 1992, 77-84,

17 1} documento trovato anni fa da Damjan Prefoviek (D. PRELOVSEK 1990, 192) nel quale Merengo viene nominato in refazione a due
statuie & stato collegato da Resmarn (B, RESMAN 1995, 29, 102-103) alie opere di Vikiring. (| 12 gennaio 1710 infatti a Udine venne
stilato un elenco esalto del materiale necessario per un altare con particolare riferimenta alle due statve laterali, alte almeno cinque
piedi, che sarebbern state eseguite dal “sighor Enrico Metengo scultor famoso abitante in Venezia® (D, PRELOVSEK 1990, 192; A.
LAVRIC - 8, RESMAN 1992, 122; B, RESMAN 1995, 37-42). Al numero 20 dell'elenco sta scritto: Per {ar tulta ta scoktura, et figure
ingoni parte della med.ma opera, pur di marme fino di Carara statario a giusta proportione glmeno di § piedi le due statue grandi
Jateral, fate per mano del Sig.r Enrice Meringo scultor fameso abitante in Venetia, e lustrate, e perfeticnate a sua pledifetta” (8.
RESMAN - A, LAVRIC 1992, 132: 8. RESMAN 1995, 103}

18 G.BERGAMINY et al. 198K, 145.




ANNALES 8/'96

Nataza POLAINAR-FRELIH: CONTRIBUTO ALL'OPERA DELLO SCULTORE VENEZIANCG ENRICQ MERENGO, 287-298

V Merengov opus fahko dodamo tudi kip angela atlanta, ki s telesom podpia priznico v zagrebski katedrali.
Njegov obraz je po oblikovanju in izdelavi zelo soroden obrazu levega angela 2 oltarja sv. Maksima (S. Massimo) v
cerkvi S. Giustina v Padovi, ki je Merengovo arhivsko dokumentirano delo iz leta 1680. Angela atlania iz Zagreba
lahko primerjamo tudi z drugimi Merengovimi defi. Pa oblikovanju telesa in draperije je blizu predvsem
Merengovem desnem angelu z oltarja v Cappelli del Monte di Pietd v Vidmu (1635} in angelom z oltarjev sv.
Maksima (5. Massimo) iz leta 1680 in sv. julijana (S. Giuliano Confessore} iz feta 1673 v cerkvi S, Giustina v Padovi.
tzmed marmornatih reliefov z baltkona priznice v zagrebski katedrali lahko za komparacijo z Merengovimi deli
pritegnemo predvsem upodobitev faneza Evangelista, ki varira figuralni tip Janeza Evangelista z oltarja sv. Bernarda
v Vetrinju na Koroskem. Kiparski okras tega oltarja je Merengovo delo iz leta 1710,

Ceprav le na podiagi stilne analize del, je studija pokazala, da so dela Enrica Merenga segala tudi vzhodno od
reke Soce, ki je do sedaj veljala za mejo njegovega delovanja. § tem pa se nam v novi luci kaze tudi umetnostna
raven tedanjih narocnikov in usmeritev Ljubljane, ki v prvi polovici 18. stoletia postane pravo kulturno srediice
dezele Kranfske.
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