taki misli nekateri \nfﬁf- gibanja, katerih
delovanje se je zdelo zmesano, polno notranjih
nasprotij, estetizujoce in dekadentno. Konéno
Je manija politizma zadala futuristiéni druzbi
zadnji udaree. Mogode se je Marinetti slepil,
da bo na ta nacin razsiril praktiéno bazo futu-
rizma. V resnici pa se je polagoma izpridila
aristokratiéna vsebina »prvega futurizmas. Od
takrat naprej so se zaceli razkoli.

V splosnem pa je treba priznati, da so vsi
futuristi delovali z vero in kljubovali s trdno
voljo zlobni nagrobni ironiji konservativnih
kritikov in bridkim psovkam obinstva.

Druga ugotovitev, ki je prav, da se usta-
vimo oh nji, je tale: trdili so, da je futurizem
poslednji odmev romanticizma, kar utegne biti
res. Ne vem pa, ¢e je imel tisti, ki je izrazil to
misel, namen, da z;lpni’?n:_z neke vrste neoklasi-
cizem. Ako je tako, lahko danes vidimo, da
so se v poslednjih letih izérpala gibanja, ki so
iz&la iz Italije in imela protifuturisticen eilj,
preden so sploh dosegla kak rezultat.

Drugi — to so bili najbolj naklonjeni kri-
fiki — so videli v futuristitnih doktrinah veé
ambieije kakor moznosti udejstvitve; toda ée
je to res, se kmalu uvidi, da se ta oéitek lahko
podtakne tudi kaki drugi sodobni wmetniski
foli. Po nafem mnenju se opazajo v vseh ten-
deneah, v ovseh sumetniskih pokretihe zad-
njega evropskega dvajsetlet Ja iste nesorazmer-
nosti med teorijo in dejanjem, med doktrino
in uresnicéitvijo. Za primer vzemite samo »ku-
hizeme« in »ekspresionizeme.

Toda ni neopraviéeno, dati futurizmu pred-
nost  pred  drugimi  snaprednimi - gibanjie.
Spomnimo se samo, (da ni nobeno drugo gi-
hanje pokazalo {toliko zelje po  zdruzitvi
zZivljenja in umetnosti, kar je vendar vedno
baza za ustvaritev trajne umetnosti.

*® * *

futuristiéno gibanje je pronieal kmalu
holj politiden duh, kar je razlozljivo iz potrebe,
zakaj, kar je bilo prvotno teorija, nastala iz
posameznih poskusov, jo postalo kmalu neke
vrste kristalizirana dogma; kar je bilo prvotno
evangeli] poguma in svobode, se je izpreme-
nilo v vrazarsko formulo; kar je bilo pokret
individualnosti, tragicno delo duse, se je izpre-
menilo v moralistiéni in razkrajalni kredo, 'V
davecem izvajanju intelektualistitnega ab-
strakeionizma je futurizem otrpnil in ohsodil
svoje slikarje in pesnike na popolno pasivnost
napram realnosti, ker je uniéeval ali vsaj po
skusil umiéiti v njih eeld zavest lastnega jaza.
Ne vprasujmo, kaksne so bile posledice take
doktrinarne otrpnjenosti. Zadostovalo je, da
ste kaj naredili ali izrazili kako misel, ki ni
hila popolnoma v skladu z vodilno tendenco,
pa ste bili obtoZeni izdaje, ali vsaj da ste se
pregresili zoper prapor in modernost.
In zgodilo se je, kar se je moralo zgoditi.
Polagoma so se izoblikovala v najboljsih
futuristih éuvstva, ki jih je neizbezno hilo
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treba zadovoljiti in ki so jih morala privesti
do oddaljitve od oficialnega futurizma.

Ni treba, da navajam varoke, zakaj smo od
l. 1914. nadalje opustili tako zvano »slikarstvo
gibanja«. Tudi tisti, ki so manj posveteni v
tvarino, vedo sedaj, da, ¢e sgibanja kakega
predmeta« niso izérpana, zadobi plastiéna fi-
gura, vklenjena v premocrine in krivocrtne
ploskve, v vzporednice, v kote in okrogline,
nujno izraz ‘rl‘vpotaint‘;(-ga predmeta. Tudi
najjacja munemonicna sila ne zadostuje, da
vzdrzi pokonei njegov  mehanizem, zakaj
osnovni zakon plastiéne predstave obstoji iz
dveh elementov: iz »staticnosti« in »gibanjac.

»Plagtiéni dinamizeme« pa je racunal samo z
eno stranjo dvoredja in enostransko porabljeni
zakon je zanikal polovieo tega, kar je napo-
vedoval.

Zakljuéimo!

Ugovore proti futurizmu smo  postavili
najprej nam samim. Ce niso zadosti prepride-
valni za Eitatelja, pribijamo samo dejstvo, da
v nas ni bilo v resnici nobenega éuvstva rival-
nnaii napram starim in dragim prijateljem.

Tudi nismo imeli nobene zelje ali namena, da
pospesimo spravo med »tradieijo« in »revolu-
cijo«, kakor so nam skusali podtikati.

Borba, ki smo jo zaceli 1. 1909. proti Boceio-
niju, se nadaljuje v novih oblikah. Tn upamo
jo nadaljevati brez nestrpnosti pa fudi brez
medlosti.

Razume se, da so v slikarstvu, ki je sledilo
nadi locitvi od futurizma, elementi, kl naspro-
tujejo futuristiénim nacelom. Vendar to ne bi
smelo nikogar presencéati. Umetnik je nujno
sila, ki se razvija.

NALOGE IN METODE
LITERARNE ZGODOVINE.

J. KELEMINA.
I.

dor se zaéne na znanstven nacin bhaviti z
literaturo, si bo kmalu na jasnem, da
obsega njegov posel raznovrstne in dalec

vsaksehi lezece naloge. Prej nego more lite-
rarna_veda sploh zaceti, je potrebno, da je
filologija ustvarila primerno podlago:
to je, pr oskrbeti je morala takSen tekst lite-
rarnega dela, ki ()tlgov‘u' a pesnikovim name-

nom pupui]mmd ali v najvisji dosegljivi meri.
V ozki zvezi s tem je druga naloga: izkazati
na podlagi raznovrstnih sredstev (koneeptov,
aluzij v pismih in dnevnikih, prvikh tiskov)
postanek kakega dela. Poznavanje postopnega
razvoja kakega pesniskega dela, ki nas uci,
kako so se umetnigka ideja in posamezni mo-
tivi oblikovali in izpreminjali, ki nam pokaze
arhitektonske prezidave, jezikovno stilistiéno
in metriéno piljenje, postane, kot bomo videli,
vazen pripomocéek za genetiéno ali sinteticno
posmatranje pesnitve.



Ako je vprafanje teksta dovoljno regeno
in zgodovina postanka istotako pojasnjena,
mora dati eksegeza navodila za pravilno ume-
vanje besedila. Labilnost pesniskega mate-
riala, ki je cloveska govorica, je vazrok, da
Je estetski ucinek pesniskih umotvorov na-
vezan na celo vrsto c¢asovnih éiniteljev, ki
morejo na ohéuten nacin otezkoéiti umevanjo,
Jezik se pretvarja in razvija v nove smeri;
beseda in sintaktiéni odnosaji zgube nekdanjo
umetnisko vrednost in dobe mogocée novo, a
neumetnisko. Vsaka krepka doba si ustvari
tudi svoj Solski zargon, ki razodeva najozjo
zvezo z njenim literarnim programom. Kdor
ve, da so ekspresionistiéni umetnosti pred-
meti vsakdanjosti dragoeeni kot simbol in
zrealo neskonénosti, se ne ho éudil, ako najde
na vsak korak izraz »kozmicen«. A tudi z
ozirom mna stvarne vidike zgubi literarna
umetnina polagoma moznost neposredneg:
u¢inkovanja, ter nam postane dostopna le s

pomocjo abstrakeije. To tezkoéo skusa pre-,

magati stvarnarazlaga, ki ima nalogo
pojasniti posameznosti hesedila, ki bi mogle
delati umevanju tezkoco: aluzije, citate, kul-
turnozgodovinske momente itd. Tako razlago
realij si moramo misliti kot dopolnilo gene-
ticne ali estetske razlage umotvora.

Glavni znak filolo&ke' metode jo, da
smatra pesnitev kot zgodovinski dokument in
sele v drugi vrsti kot produkt umetniskega
duha. S é@sto filologkim postopkom ne pri-
demo do literarne zgodovine vigje vrste. Jasno
je pa, da se more vriiti temeljito literarno
zgodovinsko delo na temelju znanstvene filo-
loske metode. S tem pa Se ni reéeno, da tudi

v njen muziviéni posel — zbiranje notic in
kolektanej — ne bi smel zaiti vsaj medel

odsev Iepote, ki jo izzareva umotvor. Toéno
filolosko delo mora tvoriti podlago i za oni
predel literarne zgodovine, ki ga ohravna-
vamo v naslednjem poglavju, pesnikovo hio-
grafijo: Lie iz najskrbneje zbranih in krono-
lofko nanizanih zivljenjskih podatkov se nam
ho odkrilo pesnigko delo kot »izraz osehnostie.

11.

To namreé je pri vsakem zivotopisu hi-
stveno, da se pokaze in razkrije ona nujna
vez med pesnikovo osebnostjo in njegovim
umetniskim delom. Zivljenjski moment, ki se
ne da na kaksen nacin spraviti v zvezo z
ustvarjanjem, ostane za literarno zgodovino
brez pomena. Seveda imamo tudi pesnike, ki
ne prezive niti trenutka intenzivneje, ki ne
hi dobil odjeka v njih umetniskem delu. Pra-
vilno pojmujo¢ svojo nalogo je nova doba

" Filologija, ki jo smatramo s stalidéa
literarne feorije kot pomoine vedo, je seveda
sama po sebi samostojna stroka, ki obsega tri
delna podroéja: tekstno, jezikovno in realno filo-
logijo: zadnja obravnava starozitnosti, folklor,
tradicionalno slovstvo.
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znatno poostrila in poglobila metode za pre-
iskovanje pesnikove osebnosti. Nekoe se je
zdelo dovolj, ako je biografija naértala na
podlagi dostopnih virov bolj ali manj ob&irno
vnanje usode dotiéne osebnosti, ne da bi sku-
sala prodreti v njeno notranjo strukturo.
Glavna napaka je bila, da se pri pesnigkih
delih niso ozirali na njih notranje odnoZaje
k stvarjajoci dusevnosti, temved, da so osvet-
ljevali samo njih ohjektivno postavo. Vnanji
zivljenjski potek in literarna produkeija ka-
kega pesnika sta se jim dozdevala kot dve
loceni érti, ki so jih obravnavali vsako po-
sebej.

Po starem pravilu, da je c¢lovek to, kar
njegov stil, tvorijo analize oschnega stila
dopolnilo k biografskim podatkom, ki jih
poznamo od drugod. Oziroma: ako nam o
kakem pesniku ni ni¢ znanega kot njegovo
delo, nam mora sluziti analiza njegovega
(osebnega) stila kot nadomestilo za oni ne-
dostatek; pogled v literarne zgodovine, ki
obravnavajo starejsa razdobja, nam je lahko
ziv zglad, kako je skuSala literarna veda
iztismiti iz spomenikov skrivnost avtorjeve
osebnosti.

Ker sem ocrtal v nekem prejsnjih élankov
naloge, ki so stavljene tuka) preiskovaleu, se
morem omejiti sedaj na to, da izpopolnim
nekatere tocke* Prvo bhitno tvorno potenco,
* Navodila,_za analizo osebnega stila pri pe-
sniku podaje E. Elster v Prinzipien der Literatur-



ki tiégi v kakem umetniku, moramo staviti
kot wveliko nepoznanko v raun, ker je me
moremo doloé¢iti po njeni jakosti in visini.
Ne gre, da bi prezirali one primarne razlike
v_darovitosti v prilog kolektivistitnega na-
ziranja, kakor ga goji n. pr. socioloska Sola.
Neveda nam je podana posamiéna osebnost
vedno v zgodovinskl pogojenosti in zato je
treba dobiti predveem jasnost o naravi in
kakovosti teh pogojev. Naravno je, da skusa
literarna veda ugotoviti predvsem delez daro-
vitosti in svojstev, ki jih je pri umetniku
staviti na rafun rodbinske, rasne in narod-
nostne pripadnosti.* V to svrho se sestavljajo
rodovniki' in je gotovo, da se dajo tukaj
izkazati momenti, ki jih je treba oznaciti kot
podedovane. Kocljivo postaja vprasanje pri
sklepih iz rasne pripadnosti. Grof (Gobineau
je sredi 19. stoletja zastopal v svojem delu o
neenakosti ras mnenje, da je rasa glavni
cinitelj v kulturnem razvoju élovestva., Kot
je Se vsem v spominu, so skusali pisatelji kot
H. St. Chamberlain in Ludwig Woltmann s
tem naziranjem znanstveno utemeljiti supre-
macijo Germanstva na svetu. Zakesnel sad te
feorije, ki izvaja svoje sklepe iz fiziologko-
antropoloskih lastnost: individuja in smatra,
da so vsa svojstva njegova pogojena s poko-
lenjem samim, je Josefa Nadlerja poskus, pre-
delati nemsko slovstvo pod tem izkljuénim
vidikom (Literatur d. deutschen Stimme unid
Landschaften. 370. Regensburg, 1912-8.); psi-
hizni moment se prezre; oblikujoéi dozitki ne
obstoje ne za posamicénika ne za celoto. Kot
je skoéila Pallas Athene iz Zevsove glave v

wissenschaft, 11, 63 ssl.; Ermatinger, Weltanschau-
ung und Dichtung. Neue Jahrbiicher f. d. klass.
Alt. 31 (1913), 198 ssl. Na podlagi stilistiénih znakov
kake pesnitve skusa tukaj sklepati na naéin poj-
movanja in formalno sposobnost pesuikovo. Tako
s0 tudi dane mo#znosti za globlje osnovane sodbe
o dovrsenem umetniskem éinu, — Vzporedno teko
preiskave, ki jih je delal Groos in drugi o éutnih
dozitkih pesnikovih: K. in M. Groos, Ztschr. f. Asth.
u. allg. Kunstwissenschaft, IV, 39 ssl., V, 545 ssl.
K. Marbe, Uber den Rythmus d. Prosa. Giellen
1904; Sievers, Rhytmiseh-melodische Studien. Hei-
delberg, 1912. Podlaga vsake biografije bi moral
biti psihogram, sestavljen iz literarno-zgodo-
vinskega materiala; prim. P. Margis, E. Th. A.
Hoffmann. Leipzig, 1911, L. Lewin, Fr. Hebbel.
Berlin, 1913. Poskusi, prodreti v skrivnost
ustvarjanja: Dilthey, Die Einbildungskraft des
Dichters. Philos. Aufsitze f. Zeller, 1887. Berth.
Schulze, Kleists Penthesileia oder von der leben-
digen Form der Dichtung, Leipzig, 1912.

¥ Pod miljejem razonme Taine fizikalne in kli-
matske odnosaje, poleg tega politiéne in socialne
razmere; nam se dozdeva danes enako vazna ali
Se vaznejsa duhovna in dusevna temperatura kake
dobe. O éasovnem ¢initelju slede kesneje nekatere
opazke,

* Prim. o tem A. Sauer, Literaturgeschichte und
Volkskunde. Rektoratsrede. Praga, 1907.
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celotni opremi, tako prinese v tej knjigi vsak
pesnik kot naravno doto ze s seboj na svet
popoln etiéni, moralni in estetski kodeks.
Kritika” je ta poskus z odlofnostjo zavrnila,
kot enostransko zaletelost v zgodovingko-filo-
zofsko idejo.

Pri tej priliki naj Se  spomnim  na
inepte dietum, ki se od ¢asa do casa
ponavlja v jugoslovanskem literarnem obratu.
Preséren je trezno racunajoéi »korotanskie,
Stanko Vraz pa sanjavi »panonski« Slovenee.
Pod tema dvema vidikoma lahko nanizate
razna opcuuvania k mafemu nacionalnemu
pokretu. Samo da antiteza Se pa, ako gledate
na njo z rasnega vidika; nas »Panonec« —
Jakob Frass — je imel pa¢ v sebi dobrien
odstotek nemske (hladne) krvi. Preeejsnji
delez, ki ga imajo tujerodei na wlovenskmn
kulturnem zivljenju, se da obrazloziti iz
ugodnejSega socialnega polozaja, ki so ga
zavzemali pri nas. Pravicéno je le, da so se
agimilirani potomei oddolzili s kulturnim de
lom oéinskemu narodu.

Narodi tvorijo namre¢ manj fiziéno kot pa
psihieno edinieo; njih naeionalno bistvo ni
nié¢ od pocetka trdnega, temvedé je nastalo in
se spreminjalo tekom céasa. Ako fudi ne ve-
rujem v kako apartno slovensko ali hrvasko
dugo, vendar ne mislim tajiti dejstva, da
tvorijo gotove poteze v svetovnem naziranju
skupno vez za posamezne socialne skupine,
h katerim radunamo tudi narodnost. Tn ta
skupnost v cuvstvenem in idejnem nastrojenju
pride do wveljave v umetniskem udejstvo-
vanju.

Govoreé o Malovi Zgodovini umetnosti pri
Sloveneih, Hrvatih in  Srbih. se vpraguje
Molé: »Zakaj je hil razvoj prav takSen in
ne drugacen? Kaj je v fej umetnosti speei-
fitno slovensko, hrvatsko ali srbsko? Kaj
smo mi vnesli v splosne umetnigke oblike
res svojega? Kako so se od drugod prevzeti
temelji preobrazali na nasih tleh?« (L. Zv.
1925, 59). Da se omejim na slovenski del:
treba bi se bilo 3e nadalje vpragati, ali se je
tekom za nas skrajno nepovoljnih razmer
oblikoval homogen naeionalni duh, cigar iz-
raz bi bile slovenske umetnine, slovenske po
(luhu, po vsehini in obliki? In ali poznamo to
slovensko dudo v njenih posebnostih in jo
moremo loéiti od hrvagke ali srbske?... V
dobi, ko sta razburjala H. St. Chamberlain
in L. Woltmann duhove s svojimi politiéno
naglasenimi  Studijami o pomenu rase za
kulturno zivljenje, in ko so junaski napori
halkanskih Slovanov zadeli risati na naSem
nebu zarjo blizajotega se velikega dneva,
sem snoval #udijo: Vineta, bajka o slovanski
dusi. Vineta, staroslovansko mesto, ki se je
pogreznilo v valovih nemskega morja, toda

> Rezko kritiko s principielnega staligéa Nad-
lerjevega dela priobénje J. Koérner, Literatur-
geschichte nund Literaturwissenschaft. Neue Jahr-
biicher 49 (1922), 166 ssl.



se ob izvoljenih trenutkih spet prikazuje:
simbol slovanskega duha, ki je klonil pred
nemskim in éaka na vstajenje. Slovansko
dusevnost sem hotel naértati v njenih etiénih
in verskih potezah predvsem 1z kulturnih
dokumentov slovanskih in — argumentum e
contrario — dokazati odgovarjajote poteze
v zivljenju onih moz, ki so, Slovani po po-
reklu, delovali med Nemei: Leibniz, Lessing,
Nietzsche... Zacel sem globoko verujoé v
protejsko &iroko slovansko naravoe, ki pre-
mosti v individuju taka polarna nasprotstva
kot mnesposobnost za céuvstvo avtoritete, na
drugi strani pa temno teznjo po veliki sin-
tezi, konstrukeiji®; razdirajoé¢ kriticizem in
pa mistika: dozdevalo se mi je, da ti¢i za
temi pojavi, ki so mam donesli od nagdih
sosedov ocitek anarhizma, drzavotvorne ne-
sposobnosti, nekak romanticizem bododnosti,
ki ¢rpa iz opazovanja ¢loveskega in svet-

skega pokreta — kakor malo ga tudi za
sedaj zadovolji — wvero v bodofi nefuven
podvig.

Za nas Slovence ge mi je dozdevalo zlo-
kobno, da smo s to in tako duSevnostjo zashi
v obmocje nekongenialnega naroda; da je
oblikoval nafe izobrazenstvo nemski racio-
nalizem, ki se tako protivi nasi intuitivni
cuvstvenosti. Odtod razdor in nesoglasje v
nafem kulturnem gibanju; inteligenca nafa
tava v prisilnem jopicu nehomogene um-
stvene izobrazbe od starih tradieij, v katerih
je prvotno vzgojena, do novih umstvenih in
srenih idealov, v katere se ni nikoli vizivela.
Avstrija, Dunaj sta bila tori&fe kulturnega
polutanstva, ki se je gugalo med nebom in
zemljo ... Na drugi strani pa prosti narod?,
ki je ohranil v svojem dufevnem nastrojenju
histvene poteze slovanske dusevnosti, a so
mu manjkali voditelji, da bhi mogel svoje
prirojene vrline razviti in poglobiti. Kot
potrebno se je dozdevalo, da se sloj izobra-
zenstva pribliza spet 1judski psihi: da s
podrobnim Studijem dvigne iz njenega u-
hovnega zivljenja odloCujoce poteze njenega
etitnega, moralnega in verskega pojmovanjia
sveta, kot smernice za bodoéi skupni raz-
voj. In ta razvoj bi se naj kretal proti tocki,
kjer »8e Zuboré neskaljeni viri slovanstva«. ..

Dul racionalizma, na ¢igar zrtvenikih sem
i sam daroval, mi je seveda zmali¢il to delo,
Sepetajo® mi: no innate ideas (= prirvojenih
idej ni)!'" Vse, kar ¢lovek je, je postal pod
razmerami! Nobene poteze v slovangki du-

f F. Naumann pripominja (Dentsche Seele 1917),
da je ruski ¢élovek kot posamezna osebnost pesi-
misticen in da drzi malo o sebi in svojem ziv-
ljenju: da pa postane, kakor hitro se govori o
ruskem narodu v eeloti, entuziast in brezmejen
optimist.

" Za en del slovenske domovine imamo dra-
goceno gradivo za slovensko dufevnost v Trdi-
novih spisih: gradive je ¢islati tem viSe, ker je
v umetniskem oziru le na pol obhdelano.
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Sevnosti ni, ki se ne bi dala sli¢no ali istovetno
izkazati v tisoferih primerih kje drugod.
Vsak narod, ki se priznava k splognim etic¢-
nim in moralnim nacéelom ¢lovestva, lahko
zavzame svoje mesto na solneu, toda brez
mesianskih aspiraeij.

Kakor je sicer danes obicajno sklepati iz
svetovnega naziranja v kaki narodni skupini
na njeno oblikovalno wvoljo, tako se mora
tudi priznati, da je v takem pocetju malo
logicne evidence. W. Worringer prepoznava
(Formprobleme der Gotik, Miinchen, 1912)
opojnostno hrepenenje germanske duSe za
neskonénostjo v znacaju gotske umetnosti.
Nordijski ornament, to »neskonéno melodijo
linije« razlaga iz bistva germanske duSev-
nosti, iz »multiplikatornega znacaja«, ki stre-
mi za neprestanim stopnjevanjem in je brez
spomirjevalnih akcentove. Temu nasproti pa
stoji »mirna  enakomernoste seftevajodega
zmac¢aja v antiéni umetnosti. — Toda isti
znaki umetniskega oblikovanja kot nepokoj,
stremljenje in hitenje mnaprej, neprestano
iskanje po pomirjenosti v blazenosti nad-
naravnega zamaknjenja, ¢ezmerna patetika
se da izkazati izven germanske rase, v éisto
drugih kulturnih podro&jih, n. pr. v islamski
arabeskni umetnosti, v baroku... V ozadju
stoji razlivajofa se fantazija kot nasprotstvo
oblikujoZe (po Ribofu). O tem, ali prevladuje
v zmnacaju gotove umetniske dobe eden ali
drugi tip, odloéa celotno razpolozenje kake
kulturne epohe; mogote seveda tudi da pre-
vladuje v posameznih rasah nadarjenost v
to ali ono smer.

Prepuséajoc »poklicanim rokame, da nam
pojasnijo, kako je v tem oziru z nami Slo-
venei, se omejim na c¢no samo opazko. Kakor
je za nafe kulturno stremljenje znacilno, da
med prirojenim razpolozenjem in tujimi kul-
turnimi vplivi ni prislo do harmonicnega
zlitja, tako je na%a literatura uboga na
delih ¢istega nacionalnega kova. Trdinove
értice iz narodnega zivljenja ne vzdrze kri-
tike z umetnisko formalnega vidika. Tako
je ostal Levstikov Krpan edini umotvor, ki
je razvezal narodno dufo v vsej glohini in
sirini. Ta povest nam je zgled, kaj bi lahko
bila nafa pripovedna umetnost, ako bi pi-
satelji umeli harmoniéno dograditi Levstikov
poskus, namesto da so skusali ujeti na svojo
pistal melodijo, ki so jo slisali drugod.

Med ¢initelje, ki oblikujejo na bhistven
na¢in umetnifko delo posameznika, moramo
Steti predvsem vse to, kar bi lahko imeno-
vali »dugevno in duhovno temperaturo« kake
dobe. Ako se dajo istovetne poteze v Zziv-
ljenju kake generacije pojasniti iz enakih
pogojev, pod katerimi se je razvila, morajo
biti iz te homogene druzbe izhajajo®i uéinki
v mnogih ozirih slini in enaki. Za to govo-
rimo o vladajo@é smeri v umetniskem okusu,
celo o vladajoéi modi v kaki dobi. Kakor
velik pomen pa Zze pripisujemo tem nad-
individualnim éiniteljem kot je moda in



casovna struja na umetnisko udejstvovanje
vsakega posameznika, ki stopi pod njih ob-
mocje, se je treba céuvati pwd enostranskim
naziranjem, kot da je resniden umetnik do-
cela odvisen od vladajodega casovnega okusa;
ker resnica je ta, on hodi pred svojo dobo,
in v njegovem delu se izraza ze stil bodotega
casa. Poleg tega pa ostane v vsakem umo-
tvoru dovolj elementov, za katere je do-
ticnik na dolgu VldildJO(!t’]Iill stilu. To velja
v enaki meri za miselno vsehino kot za
formalno in tehniéno plat pesnitve. Stili-
stiéno voljo kake dobe lahko razberemo zlasti
oh sledecéih tockah.

Vsaka posamezna doba kaze svoj ¢a-
sovni stil, pri ¢emer mislimo zlasti na
formalne posebnosti, ki se vraéajo stalno s
presenctljivo pravilnostjo, bodisi da se pre-
neso zavestno potem Sole, bodisi da so instink-
tivni izraz umetniske volje gotove dobe, ki
zveni enakomerno in soglasno iz njenih spo-
menikov. Pesnik izkazuje odvisnost od duha
casa v posebnostih stila, ki jih moramo lociti
od individualnega stila, ki ga umevamo kot
refleks razlik v temperamentu in formalnem
cuvstvovanju; pa tudi od narodnega in lokal-
nega stila, ki ima izvor v narodnopsiholoskih
in nacionalnih posebnostih.

Paralelno z zgodovino stila, ki se raz-
gleduje s staligéa ustvarjajocega Gloveka in
preiskuje vezanost produkeije na duh éasa, gre
zgodovina umetniskega okusa, ki gleda na
razvo)] literarnega zivljenja s staliséa spre-
jemajocega obéinstva in zasleduje medse-
hojno zblizevanje pesniskih nakan in zahtev
citateljev. Pesnik, tudi najneizprosnejsi in
najsamotnejsi boree, misli pri svojem delu
vendar na gotovo obéinstvo, na katero hote
vplivati; sluéajev, kjer to klone pred njega
despotsko voljo, itak ni treba predolgo iskati.

Kot rlﬂ.l]a.ljnji ¢initelj, ki veze samohitnost
i j v gotovih mojah — imamo
\p{)‘%f@vﬂ.t] wakokra’mo umetni&ko teo-
rijo. Toda ta vpliv je treba pravilno
umeti. Literarna teorija is€e meril za pre-
sojo pesnikovega dela in mjegove osebnosti,
toda ne postavlja prav za prav zakonov za
pesnikovo ustvarjanje. Zakonitost lepote se
nam odkrije s pomoc¢jo teoretskega razmis-
Ljanja, toda njegovih izsledkov ne more
pesnik uporabljati kot kanon pri pesnenju
novega umotvora, ker je njegova zavest se-
stavljena iz totalnosti njegovih zaznav, v
koji sovpadejo misel, slika in obutek, docim
ima odmisljajoéi razum tukaj najmanj zna-
¢ilno vlogo. Pesnifki navdihi prihajajo ne
kot uspeh umstvenega nategovanja, temved
spontano. Pesnikoy genij se ne vige ob teoret-
skih ugibanjih, temveé obh gledanju zivih
umotvorov: imitatione optimorum similia in-
\mniflndi facultas paratur (Plinius, Ep. VII,

9, 2). Vpliv teoretskih naukov na umetnisko
uqtv(u;an]e se navadno precenjuje. Ona vpra-
Sania, ki razburjajo filozofske glave in Sole,
pridejo navadno le v obledelih redenicah do
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znanja umetnikov. Skoraj izkljuéeno se zdi,
da bi literarna teorija stala ob zapocéetku
kake nove Sole; paé pa se javi ona kmalu,
¢im so se pokazala svojevrstna dela, ki
kazejo na nove pokrete.

Ako podaje pesnik naknadno komentarje,
se vrii to za to, da opraviéi svoj postopek
pred seboj ali obéinstvom, da dobi proti
svojemu delu pravilno razdaljo; ni pa s tem
reéeno, da so ga navedene misli vodile
pri pesniskem delu zavestno. Da so take
1zjave pv%nikovo o ciljih in nalogah njegove
stroke vazni dokumenti za literarnega kri-
tika, ni treba poudarjati.

Kot nrltlﬂlJn]i vazni Einitelj pri vzgo]t
individualnosti imamo vpogtevati vplive ino-
zemskih literatur, ki postajajo v dobi rasto-
éih - medsebojnih  stikov od  dne do dne
mocénejsi. Moderna literatura razodeva vse-
skozi tendenco, prekoraciti ozke narodne
meje, vplivati v Sirino. Dela, ki obdelujejo
kake samosvoje domovinske motive, ali pa
ki so vobée odeta in proSinjena s samoniklim
nacionalnim duhom, smejo le tedaj racunati
na vseobée vpostevanje, ako so tudi sicer jaka.

Za vsemi pojavi, ki jih zovemo stil in
moda, stoji svetsko naziranje in kulturno
nastrojenje dotiéne dobe, ki se zreali na
tisoferi naéin — toda v harmoniénem skladju
in soglasju med seboj—ne samo v umetnosti,
temve¢ v vseh pojavih kulturnega mvhen].i
Glasnik tega obéekulturnega nastrojenja ]v
vedno vladajoéi filozofski sistem, ki ga je
treba potemtakem tudi pritegniti. Predvsem
je pesniska in umetnigka teorija odvisna od
njega, ko mu skusa prilagoditi teoretske in
principialne predpostave ustvarjanja. Umet-
niska teorija si je doslej redno hodila na to
Sinajsko goro po svoj dekalog, kjer vedre
in grme t1 premikacéi oblakov. Toda tukaj
nas zanima, kako vpliva filozofsko naziranje,
v katerem zivi pesnik, takorekoé kot napisan
zakonik na njegovo produkeijo; kako je od-
visen mnaéin, katerim prestavlja pesnik
svoje neposredne dozitke v idejo, od pesni-
kovega razmerja do naravne istinitosti; kako
vpliva zaklad filozofskih, znanstvenih in
umetniskih spoznanj, s katerimi razpolaga
pesnik na njegovo shvacanje in prikazovanje
njegovih predmetov. Predvsem se kaze vpliv
svetovnega naziranja pri izberi snovii ono
doloéa, katere objekte naj izbere iz neskonéne
mnozine istinitosti. Pesnik, stoje¢ na materia-
listi¢nih tleh, bo — kot naturalist — podajal
v svojih delih zvesto sliko fiziéne istinitosti
in se ¢uval primefati osebni element; zastop-
nik idealistiénega naziranja ho videl vred-
nost istinitosti o njeni idejni vsebini; umet-
nisko ustvarjanje pomeni zanj oblikovanje
idej; on nmam podaja stilizirano, poenostav-
Ijeno, tipizirano istinost. Pesnik nerealistiéne
smeri, ki njeno eksistenco zanika, bo kot
sekspresionist« navezan na podajanje svojih
notranjih dozivljanj. Se vaznejSe je pa vpra-



sanje, kako presoja pesnik v svojem delu
zivljenje z metafiziénega in eticnega staliséa.
Ves potek dejanja, posebno zavrsetek, je od-
visen od tega. Le od idealistiénega pesnika
smete a priori pricakovati, da bo pomagal
v svojem delu ideji pesnigke pravicnosti o
zmage; pri njem bo nalikoval umotvor lepo
organsko v sebi zakljucenemu kozmosu, kakor
si je pa¢ sam ustvaril sliko sveta v obliki
lepo  spojenega kraljestva  idej. Materia-
listiéni pesnik ne pozna vere v zmago duha
nad slabostmi sveta; on si ne domislja, da
je prodrl v smisel istinitost; fragmentarno
kot njegovo naziranje ostane tudi njegovo
delo, ki zato vzbuja v uzivaleu obéutek ne-
zadovoljstva. Ekspresionistiéni pesnik si jem-
lje iz te zametlovane »istinitosti simbole, ob
kojih nam dokaze, da posami¢en pojav ne
nosi sv OJL‘ opravicéenosti samo v ‘«L‘]I], temves
da lezi n]ouov pomen v tem, da je obenem
slika wveenih in neskonénih mvl_)en'}wklh S0~
vislosti.«

»Ce tore] literarni stil kake epohe ni zgolj
pmr]ukt slucaja, ampak zgolj speeimen splogne
asovne struje in ozko spojen z razpredenim
kulhunlm sistemom  dotiéne dobe, literarni
zgodovinar ne more prezreti te harmonije v
zivljenjskih pojavih in se samovoljno zapreti
pred wvsemi «rugimi oc¢itovanji nacionalne
duse. ..« (Merker.)) Seveda naj sluzijo ti po-
gledi na splogno kulturno stanje samo v to
svrho, da pomorejo oéem do boljsega pregleda
literarnih  spomenikov; ne smejo se zlo-
rabiti kot nekaka mera, na kateri se lahko
razbere vsakokratna kulturna visina. (Dalje.)

ZAPISKI.
SLOVSTVO.

Knjizevne nagrade na Francoskem 1. 1924,
(Konee.) Za prehod od Stirideseterice akademskih
nesmrtnikov k deseterici Goneourtoveev naj nam
sluzi prej omenjeni Th, Sandre, ki je poeta laure-
atus tudi te akademije. Romanéek Le Chévre-
feuille sicer ni vzbudil splo§nega priznanja med
kritiko, ki pa znatno vise ceni njegov poznejsi
roman Mousseline, vendar Goneourtovei so
po vsej priliki upogtevali tudi Sandrov prevod
Ateneja in  njegovo Antologijo. Chévre-
feuille (kovaénik, kozji parkeljei) je simbol
lLiubavnih vezi, kajti tu imamo vojno zgodbo: moz,
ki se vrne, najde svoje mesto zasedeno ter izgine.
Naslov je posnet iz proslule starofrancoske pesni
o Tristanu in Izoldi (lai de Marie de France).
Loé¢en od izvoljenke, poje Tristan, da se je vrail in
dolgo ¢éakal ter oprezoval, kako naj bi se ji pri-
blizal, da ne more Ziveti brez nje, da bo z njim
in z njo prav taka kakor s kovaénikom, ki omota
svoje liste okoli leske. Cim se je dobro opletel
fer ovil lesa in se pri¢vrstil,

Zivela skupaj bi lahko,
pa kadar loéi ju kedo,
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na naglem les&éa odumre,

kovacénik tudi se zatre.

sPredraga, z nama se tako godi!
Ne jaz brez vas in ne brez mene vile

Eno leto pozneje ustanovijena nego Gonecour-
tovei (1903), je zenska akademija Femina, ki je
lani podelila osemnajsto nagrado »Vie heureuse«
Charlesu Derennesu za njegov Bestiaire sen-
timental. Po »NaseSkani ljubezni« je prikupni
pisee obelodanil Emile et les Autres,

ratem pa se je zadel zavzemati za zivali: »Le
Grillon et la Chauve-Sourise, kjer trdi, da jih

moramo ljubiti in eelo razumevati. V kratkem
obeta izdati sles Porte-Bonheurs«. Derennes piSe
lahke romane in resne verze.

V nauénem ministrstvu je odbor, sestojed iz
veljakov kot H. de Régnier, L. Barthou, J. Bédier,
L. Bérard, Descaves, Rosny st., (. Lanson itd., pod
predsedstvom grofiee Mathien de Noailles podelil
prix Lasserre (10.000 frs) pesniku Le Cardonneln.
Louis Le Cardonnel se je rodil 25. 11 1826. v
Valenei ob Ronu. Z 20. letom je sodeloval pri
simhbolistiénih obzornikih Secapin, Lutéce,
Chat Noir, Bil je gost na slovec¢ih torkovskih
vederih pri Mallarméju, ki je mlademu posetniku
svetoval, naj se posveti ¢isti poeziji. In »poésie
pure« je pozneje postala bojno geslo Cardonnelu,
¢igar ime se zasledi po smotrah Mercure de
France, Ermitage, Vogue, Plume,
Eerits pour 1’Arf. V tej dobi se je sprija-
teljil 8 Huysmansom, ki je sodruga razvnel za du-
hovski stan, Kot kaplan v vasici Drome ni prevec
ustrezal svojemu Zupniku: predesio se je sprehajal,
bil je holj poet nego duini pastir. Neka] ¢asa je
bil redovnik in kot tak se je podpisoval Frere
Anselme. Dolga leta pa #Zivi v Rimu, Assisih ali
Ilorenci kot posvetni duhovnik, Spada med redke
slovstvenike, ki niso nikdar pisali proze. Tri
njegove zhirke se zovejo: Poémes (1904), razno-
teri stihi iz prvih 24 let, Carmina sacra (1912)
in sedaj De 1’une & [’autre aurore. Nje-
govo navdihnjenje je povsem duhovno, skladno,
vznosito, To vam je mistik strogo klasiéne oblike.
Zgled.

Skoz noé...

V koprenasto sneZeno noé
oviti krog ¢ela z zarjo bledd,
elej, svetniki z angelom gredo
v zamiku, zamiku pojoc.
Nato skozi meseéni svit,

ki daljia temno senco njih,
goslar z goslarjem gre tih
od sanj, od sanj opit.

Tz mrke krste, kjer trohneé
okostje ¢aka osamljeno,
gresta mrlica omamljeno

v luni medleé, medlec.

Potem pride Académie de 1I'Humour, kjer
stoluje 23 pisateljev, kot Benoit, Curnonsky, De-
kobra, Delorme, Docquois (predsednik), Giraudoux,
Valdagne, Marsollean, Zamacois, Geiger itd. Po-
slednji je osnoval nagrado 3.000 frs, ki jih je
spravil G. A. Masson, r. 1892, v Parizu. Njegov oce,



dokler nase delo ne bo obogatitev splogne
¢loveske kulture in ne samo pomnozitev njena,
toliko ¢asa bo masa umetnost samo kot vsak-
danji kruh, ki ga sproti napeéemo in sproti
1znicujemo. Sele takrat, ko bomo hodili popol-
noma svojo pot, ko bomo peli pesem, prepo-
jeno z naso duso (mislim tu upodabljajosi
umetnosti), z nasim zivljenjem, takrat bo
postal kulturni svet tudi na nas pozoren.
Dokler smo pa samo posnemavei tujih hesed
in nismo ne v industriji, ne v trgovini do-
rastli, nam je zaston] iskati v tujini kakega
resnega vpostevanja.

Drugi vzrok naSega neuspeha pa se mi
vidi v tem, da se je izroéila izvedba pretezne
vecine umetniskega dela na ureditvi te raz-
stave za tako delo nedoraslim Ijudem in
judem, ki niso éutili absolutno nobene odgo-
vornosti pri tem delu, ljudem, ki so hoteli
ziv vsako eeno zopet enkrat v Pariz.

Ce bi se bilo pa nalozilo to breme una
osebno odgovornost ambicioznega in res spo-
sobnega umetnika, ki bi se zavedal, da =
tem, ¢e dozivi narod v tujini sramoto, tudi
on za vedno pade, bi hila stvar brez dvoma
drugaéna.

NALOGE IN METODE
LITERARNE ZGODOVINE.

J. KELEMINA.
IVv.

Pusan'wznn pesnitev je treba uvestiti pod
splosnejse pojme, in sicer stoji  vsak

umotvor v dvojnem  spoju: namreé z
drugimi pesnitvami istega pesnika in s tujimi
pesnitvami iste vrste. Beneski trgovee jo
Shakespearjeva  drama, pa tudi — sama
zase — pravljiécna drama. Pravljiéna drama
je spet historicen pojem, kar pomeni epizodo
v razvoju angleske in tudi svetovne litera-
ture. Obenem je pa tudi pojem poetike kot
mozna stilisticna oblika drame. Tako je tudi
Shakespearjeva drama — ako jo smatramo
kot celoto — literarno zgodovinski pojem,
ali pa — kot dolocen in ustaljen tip svetske
literature — pojem poetike.

Metodifnih vprasan] poetike'™ se ho-
cemo tukaj le na kratko dotekniti, zato da
dobimo zakljutek k razpravi o Studiju posa-
meznega pesnifkega dela. Poetika postopa
po istih nacéelih kot estetska interpretacija
umotvora. Ta postavi posamezno delo v vrsto
njegovih bratov. V umetnigki obliki drame

“ Poetika kot nank o umetnosti, R. Lehmanu,
Miinchen 1919, 2. izd. — Na psihologki podlagi:
R. Miiller- Freienfels, Poetik (Aus Natur und
teisteswelt, 460); H. Roetteken, Poetik T. 1902. Na
zgodovinski podlagi: Wolff, Poetik. Die Gesetze
der Poesie in ihrer geschichtlichen Entwick-
ling. Oldenburg & Leipzig, 1899: Bruchmann,
Poetik. Naturlehre der Diehtung. Berlin, 1893,
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in tragedije ali komedije ugleda podane ko-
liéine, s katerimi je treba rac¢unati. Iz primer-
janja mnajznamenitejsih zastopnikov vsake
vrste hoée dobiti pravila in zakone, po katerih
je treba meriti vsak posamezni umotvor.
Narobe pa poetika skusa 8ele ugotoviti v
posameznih delih fo, kar je za razne vrste
tipiéno. Njen eilj je doloéitev gotovih tipov
in oblik ter organskih zakonov, ki vladajo v
njih in jih doloéujejo. Iz velikega Stevila odo-
brenih tipov skusa izvajati pravila in zakone,
ki naj veljajo za vsak produkt. Skratka, po-
etika hoce biti objektivni nauk o pesnistvu
in pesnitvah. Metoda, ki jo uporabljamo pri
preiskovanju bistva in oblik poezije, more
hiti v danaSnjih ¢asih samo empirsko-induk-
tivna. Naloga obstoji v tem, da se zbero na
girokem podroju zgledi pesniskega udejstvo-
vanja, da se po njih skupnih ali protivnih
znakih abstrahirajo pravila in tipi pesniskega
ustvarjanja. Spekulativna metoda, ki je sku-
Sala izvajati pesniske vrste in tipe z nekakih
vrhnjih natel, se smatra kot premagano sta-
ligée. O normativni metodi velja to, kar pravi
Lessing v Laokoonu: »Razglabljanje o umet-
nosti zgolj na podlagi splognih pojmov dovede
do samovoljnih trditev, ki jih kritik potem
v svojo sramoto lahko najde v prvem umo-
tvoru opovrzene. Kar so umetniki storili,
naj me uid, kaj naj nmetniki vobce store.«
Treba je povrh fe pomisliti, da so tudi tako
zvana apriorna nacela osnovana na podanih
dejstvih — in narobe seveda: da tudi pri
objektivnem opazovanju posameznih sluéajev
lebdi éloveku pred ofmi nekak splosni ideal,
ki pa ni overovljen po nobeni napisani teo-
riji ali praksi. Empirsko-induktivna estetika
nam sicer pove z jasnimi besedami, da veljajo
njene doloéhe, ki so izpeljane iz nekakega
idealnega prereza vobée priznanih del, tudi
le za gotove razmere in dobe, da torej zahte-
vajo zase le relativno veljavnost.

Vendar pa literarni kritik ne bho trdil, da
med posameznimi umotvori ne obstoje razlike
vrednosti; nasprotno si bo prizadeval, dognati
iz svojih predmetov, kaj pomenijo svoji dobi
in kaj kot mnekaj netasovnega. Kljub vsem
analizam pa ostane v vsaki pesnitvi Se nekaj
iracionalnega, nekaj, kar se ne da zajeti v
poime in besede.

V poetiki imamo najprej razlikovati dve
smeri: ena preiskuje morfologijo pesniskih
tvorb pod predpostavko, da imamo v pesnitvi
nekak samostojen organizem, docela samo-
stojen napram njegovemu ustvaritelju in nosed
v sebi svojo zakonitost: to je poetika kot
umetnostna veda. Od nje se razlikuje psiho-
losko osnovana poetika, ki pritegne v svoj
gtudij tudi procese v dusi ustvarjajocega in
sprejemajotega individuja, na podlagi katerih
so se najvaznejie oblike poezije ustvarile,
utrdile in ohranile, Tzsledki (difereneialne)
psihologije nam dajo nepristransko pojasnilo.
o raznolikih, desto dokaj apartnih natinih
umetniskega razodevanja. Psihologija ustvar-



Janja skufa prodreti v zakonitost produktivne
poezije — naloga, ki je od vseh najtezja; ona
zhira tipe ter prispeva tako k umevanju sti-
listiéne volje ]}osam{.'znikm-' kot tudi eelotnih
dob in narodov.'

Ako najdejo gotove pesniske individual-
nosti in njih dela odmev v obéinstvu, se da to
obrazloziti tako, da se Da]ldeJO njim odgovar-
Jajoci tipi tudi v sprejemajoéi publiki. Le-ta
pribaja za na$ Studij v poStev, ker nam daje
moznost, razbrati ucinke, ki jih proizvajajo
umotvori. Od u¢inkov spet moremo sklepati na
histvo in kakovost umotvora samega. Pesniski
uc¢inek je v mnogo SirSsem obsegu dostopen
metodi¢ni kontroli kot tvoriteljni procesi. Psi-
holofko preiskovanje uéinkov je podalo po-
jasnilo o svojevrstnosti estetskih zakonov, po-
sebno v kolikor so splofne narave in ne kom-
plicirani po posebnih pogojih posameznih
umetniskih strok. G. Th. Fechner je tako
dognal (Vorschule der Asthetik) za nekatere
splogne estetske zakone psihologko podlago
in estetika sedanjosti nadaljuje ne hrez
uspeha to delo.

Seveda se z »estetiko od spodaj« ne bi
dokopali do umevanja zgodovinsko utrjenih
oblik in vrst poezije. Ona ostane tako dalec
od pravih problemov skot psiholoski hedo-

,nizem od usodnih vprasanj nravnostnega
zivljenja« (Dessoir, Asth? str. 19). Isto velja
o metafiziéni in tudi analitsko-psihiéni este-
tiki: »Zakaj umotvor se ne da razkrojiti ne
v tvoriteljne deje ne v uéinke, in zakoni, kojim
so podvrzeni oboji, g0 sicer merodajni za na-
stanek umotvora, toda ne izérpajo njegovega
bistva. Pri vsem postopku pa ne smemo iz-
pustiti zgodovinskega momenta izpred ofi.
Zakoni, ki jih nahajamo v posameznih umet-
nigkih vrstah in podvrstah, so se razvili tekom
¢asa. Cele vrste in razredi umetnigkega stvar-
janja spremene tekom éasa svoje jedro in no-
tranjo vrednost. Pod novelo razumemo danes
nekaj drugega, kot so razumeli nasi pred-
namei; dandanes je stvorila ta literarna vrsta
nekak&en tip popolnosti in ob njem studiramo
umetnisko obliko novele. Treba je torej opisati
in obrazloziti razvoj pesniskih tvorb in oblik
od prvil poéetkov v posameznih dobah in pri
posameznih narodih. S tem, da se primer-
jajo osnovni tipi v raznih literaturah in
ugotovi, kar je v njih skupnega in posebnega,
se dobhiva vpogled v razvoj teh tipov in vrst.
Tega na¢ina primerjanja literarnih proizvodov
pa ne moremo imenovati v pravem zmislu zgo-
dovinski &tudij, zaka] sicer bi morali gledati
na literarne edinice ne samo kot na nekaj,
kar je tekom dob nastalo, temveé bi morali
vpostaviti med njimi tudi vzroéne zveze tako,

" Gori smo omenili razliko med oblikujoco
(plasti¢no) in razlivajoéo fantazijo, kojih prva
deluje v oblikujoéih, druga v muziénih nmetno-
stih, dasi seveda ni izkljuéeno, da se nahaja ena
smer, ¢etudi v manjdi izmeri, v drugi in narobe.
Th. Ribot, I/imagination eréatriee. Paris, 1900.

-

251

da se en tip razvije iz dr ugega. Toda tehnika
pesniskega podajanja ni nié splosno veljav-
nega in se ne da izvajati iz splosnih psiho-
loskih zakonov, marveé je odvisna od posebnih
zgodovinskih in od osebnih psihi¢nih odno-
fajev. Radi tega izgube pesnitve po preteku
doloGene dobe svojo aktualnost v toliko, ko-
likor se dozdeva njih tehnika zastarela, njih
obzorje véerajsnje. V kolikor pa zadriijo
vsebinsko obcée cloveske probleme in od-
govarja mnjih postava sp]oinim estetskim
zakonom, imajo tudi one svoj delez na ne-
smrinosti.

V.

Literarna zgodovina ima kot svoje najblizje
zbirali&ée pesnikovo eelotno osebnost in nje-
govo delo. Toda osebnost se ne da izolirati;
ona Je dedinja bliznje in daljne preteklosti;
ona HfU.}l kot ¢lan generacije s sodobniki, bo-
disi da sprejema ali pa oploja. Da moremo
uvrstiti pesnika v doloéene skupine, stranke
in razdobja, je potrebno odkriti v njegovem
delovanju, svetskem naziranju, stilu skupne
znake, ki opraviéujejo tak postopek. Tako kot
osebnosti se dajo nanizati v razvojne vrste
formalni pojavi in elementi naziranja. Vsak
predmet je postavljen v zgodovinskih verigah
v vecje spoje; poedina stvar se tukaj ne vpo-
steva veé radi nje same, temved le kot élan
razvojne vrste. Pri razpravljanju o velikem
poteku dogodkov tudi ne bo veé priloznosti,
muditi se = podrobno skrbnostjo pri poedinih
individugjih in pojavih. Med posameznimi élani
je treba postaviti kavzalni nexus, pokazati je
treba na spremembe v svetskih naziranjih in
literarnih smereh, izkazati dotok tujih vplivov.
Sele v takih razvojno-zgodovinskih pregledih,
ki nam pokazejo literarne spomenike v njih
tisocerih odnogajih, se nam odkrije pomen
individuja, skupine, ali vse dobe. Umetniski
¢in, ki je dovrien v kaki pesnitvi, se da pra-
vilno oceniti samo, ¢e vpostevamo pogoje, pod
katerimi je nastala. Jasno je pa, da se nage
presojevanje teh pogojev lahko razlikuje od
mnenja prednikov in tudi od mnenja pesniko-
vega. Obojih sodba je za nas nemerodajna. A
priori namreé ne stoji, ne da je umetnik sam
spoznal ali hotel to, kar je v njegovem delu
najvaznejsega, niti da so sodobniki imeli
napram pesnitvi pravilno vpostavitev. Nam
bo mogodce postaviti svojo sodbo na novo pod-
lago, ker moremo pregledati material drugace
in ker so se tudi — tako upamo — metode
tekom ¢asa izboljsale.

Naloga literarne zgodovine je torej, pri-
kazati predmete literarne dejstvenosti kot
¢lane neskon¢ne verige, ki spaja sedanjost s
pr otoklostgo To je literarno- 7g(}[1n\f1n~1k(1
sinteza®

W, Walzel, Analytisehe und synthetisehe
Literaturforschung, Germ. Rom. Mon. T (1910);
R. M. Meyer, Prinzipien der wissenschaftlichen
Periodenbildung. Huph. VIII, 1 ss.: J. Minor,




Analiza je razélenjenje kakega pojava v
njegove znake, preiskovanje posameznega.
Sinteza je spajanje mnostva v edinico. Bio-
grafija je analitska, ako skusa tolmaciti umo-
tvore zase, sintetska, ée vzame osebnost pesni-
kovo kot colato, ako Jo uvrsti v velike sovis-
losti. Seveda je mogode i dve metodi loditi
le bolj teoretski kot pa v praksi. Tako pri
Studiju izoliranega dela kot v celotnih pre-
gledih o stvarjanju kakega moza ali ecelega
naroda je treba upurdhlh neprestano eno in
drugo metodo.

Literarna zgodovina, ki je del obée zgodo-
vine, se razvija tudi sporedno s smermi, ki
so vladale v tej. Ko je odigrala svojo vlogo

spekulativna filozofija zgodovine (Fich-
le-, Hegel), je sledil A, Comtejev poskus, obrav-
navati zgodovinski material po pozitivi-
stié¢nih naéelih. Ta Sola najde zakonitosti
samo v zivljenjskih pogojih  (conditions
d'existence) ter odklanja vsako idejno vez med
dejstvi (vplivanje od enega duha do drugega).
Velika osebnost je produkt svoje okolice.

Tukaj nadoveze sociolosko gledanje
zgodovine, ki vidi v zgodovinskih pokretih
gibanje mas. Tudi ta struja ne more priznati
duhovnemu gibanju notranje vezi. Ona pozna
le empiricno spojenost clementov v ¢éasu in
prostoru. Pri naglasevanju kolektivisticnega
¢initelja gre to naziranje tako daleé, da zanika
skoroda individualno darvovitost in naredi
genialno osebnost le za nekak eksponent
kolektivnosti, to je za tolmacéa ustvariteljske
sile, koje celokupni nositelj in posestnik je
masa. Toda narod kot umetnik ne eksistira,
dasi vpliva na umetnikovo delo v mnogih
ozirih. — Socialno-literarna struja, ki jo za-
stopa n. pr. Merker, ne misli tudi ved na
ono omalovazevanje osebnosti;  prvobitna
darovitost se stavi v racun kot neznanka, ki ji
dajejo posebni odnosaji kake dobe obilezje in
znacaj. Poleg @&isto materialnih vplivov na-
glasa krepkeje i skulturno toplino«, v kateri
se je osebnost razvila.

Na Comteja se naslanja v mnogih ozirih
Lamprechtova »zgodovinska« Sola, ki gleda na
zgodovino kot kraljestvo neizmernega dejan-
skega stanja. Tudi tukaj se prelozi tezsce
stvarjanja iz zavestnega misljenja v lh‘lil\dll](‘
Ljudskega duha, ki je sicer tudi metafizicéna
konstrukcija. Kot je odkril on o razvoju na-
roda nekako periodiénost, tako je doloéil Sche-
rer v literarni zgodovini nekako valovanje v

razdobju 600 let. Schererjevo naziranje, ki
sicer kaze slignost z Lamprechtovim, stavi
Walzel v naravoslovno smer.

Naravoslovna metoda odkriva v na-
ravi in zgodovini potasno porajanje, kojegn
kali so velike in majhne koli¢ine; evolueijo,

Zentralanstalten f. d. literaturgesch. Hilfsarbeiten,

FEuph. I. 17 ss.; Windelband, Geschichte und
Naturwissenschaft, StraBburg, 1804, Rektorats-

rede; Rickert, Die Grenzen der naturwissenschaft-
lichen Begriffsbildung. Tiibingen, 1913, 2. izd.
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ki se vr& po toénih zakonih. Schererjeva lite-
rarna zgodovina je ostala najvaznejsi poskus,
prenesti to metodo na literarno polje in raz-
lagati duhovne pojave po analogiji zivljenja
v naravi.

YV novejsi dobi sta Windelband in
Rickert skusala na novo pojasniti stalisce
zgotovine v sistemu ved. Zgodovina se po
mnenju teh dveh ne razlikuje od naravoznan-
stvenih ved v tem, da ima opravka pretezno z
duhovnimi pojavi. Razliko je marvece iskati
drugod. Naravoznanstvo, posebno fizika in
kemija ne skuSa ])].O]bkdtl individualno do-
locenega procesa, temve zakon, ki obvladuje
procese. Nasprotno pa ima zgodovina opravka
z enkratnim, individualnim, ki se ne po-
navlja. Imamo torej dve razlicni metodi, ki
jih znanost uporablja pri preiskovanju isti-
nitosti. Ena je genmeralizujoéa in ta
skusa prodreti v istinitost s splofnimi pojmi
in najti zakone dogajanja. Posamezni pred-
meti ali procesi so tukaj le primerek. Pazi
ge samo na znake, ki jih imajo skupne z
drugimi. Ta metoda vlada istotako v fiziki
kot v psihologiji na enak naéin. Poleg tega
pa imamo Se drugo metodo preiskovanja, ki
posmatra posamezne procese in posamezne
ljudi le v njih enkratno podani individual-
nosti in se imenuje zato individualizujota
metoda. Ona sluzi vsem zgodovinskim zna-
nostim. Razliko v naéinu, kako se tvori
naravoznanstven in pa zgodovinski pojem,
opisuje Rickert takole: dotim vsebuje naravo-
znanstveni pojem le znake, ki so skupni
mnostvu individualnih tvorb, in izlusci to,
kar pritice samo posameznim individujem, iz
pojmove vsebine celo tedaj, ako obsega pojem
samo eden induviduj, sprejme historiéni
pojem ravno tiste znake v svojo vsebino, v
katerih se razlikujejo razliéni individuji, in
pusti to, kar imajo skupnega, ali ¢éisto obh
strani, ali pa vposteva le v toliko, v kolikor
se ne da pogresati za dolocitev individual-
nosti.«"

Ker pa niso vsi posamezni procesi in tudi
ne vsi posamezni ljudje predmet zgodovine,
mora tudi individualizujoéa metoda postopati
7 izbiro. In siecer ie merodajen odnos na kul-
turne vrednote: »Kako dogajanje postane na
ta nadin zgodovinsko, ako ga sprifo njegove
enkratne pomenljivosti direktno ali  indi-
rektno spravimo v odnos na vrednote« (Win-
delband). In to nanasanje na vrednote prinese
v vrste éinjenie smoter in eilj, ono sluzi napram
neizmernosti dogaianja kot prineip izbire.

Ni treba omeniti, da se z Rickertovim na-
“1nom uut\fu]rm](n zgodovinskih pojmov ne

. Om(,umm ge, da priznava Rickert pojme kot
romanticéna Sola kot individuje. V ilustracijo
more sluziti pojem »Copova akademijae, ki ga
uvaja Zigon za krog Cebelidarjev; edinost se
oéituje na zuna) v skupnem podjetju: obseg pojma
bi bil podan v razlidnostii dotitnih moZ (Cop,

Kastelie, Preseven). Prim. Kidric, 1j. Zv. 1925, 3.



bo moglo vedne izhajati; reeimo, kjer imamo
literarno dogajanje, ki se ocituje z nekako
programsko enakosmernostjo, a ne poznamo
tudi avtorskih individualnosti, kot se to do-
gaja lahko v srednjem veku, izjemno tudi v
moderni obi. Skupne poteze v stvarjanju in
pojmovanju umetniskih nalog nahajamo lahko
v plemenskih ali regionalnih predelih in se
nam skazejo kot dragocen pripomocek za gru-
pacijo zgodovinskega gradiva. Vendar je pa
nagla ta teorija v krogih literarnih zgodovi-
narjev mnogo odmeva in je postala zlasti
merodajna za tako zvano impresionistiéno
smer: Krich Schmidt... Pri filozofih, ki so
se istotako ukvarjali z zgodovinsko-filozof-
skimi problemi, se utrjuje tudi prepricanje,
da se je treba odpovedati enkrat za vsele]
poskusom, obrazloziti zgodovinsko porajanje
po analogiji naravnih procesov. Poskusajoc
osvetliti z logiéno refleksijo zgodovinsko isti-
nitost, pokazuje filozofija na idejni element,
ki ga posreduje pesnitev. Utinek, ki ga
izvrsuje pesniski umotvor v svojem obstanku,
je vedno novo vziganje dozivljanja v dusi
sprejemajocega. Podlago za tako dozivljanje
pa tvori na vsak nacin psihiéni dej, v katerem
se nasa zavest polasti idejnega elementa,
kojega izraz je pesnitev. Po Walzlu imamo z
ozirom na umotvor razlikovati troje: idejo,
ki ga uresniéuje, zivljenjske probleme, ki
jih obravnava, in obliko, v kateri postane
ideja podoba in postava.

ldejni element, ki Zivi in se ponavlja v
pesnitvah, nam dovoljuje spojiti individuje,
pri katerih jih nahajamo, v historiéne vrste,
cetudi se protivijo sami zase vsakemu med-
sebojnemu zblizanju. Glavno je, da se izkaze
moznost, da so lahko doti¢niki, bodisi osebno
ali pa iz obéih kulturnih odnoSajev, vsrkali
vase gotove ideje.

Kot nalogo literarne zgodovine vidimo tore}
predvsem, odkriti one ideje, ki dajejo kakemu
razdobju doloteno signaturo; vpostevati je
pri tem vidike, ki smo jih Ze obravnavali
pri pesniski osebnosti: stil in okus, ki je
vladal v kaki dobi; literarno teorijo, ki daje
stilistiénemu podajanju svoje direktive; vpliv
tujih vzorov na lastno knjizevnost. Konéno pa
pogled na celokupnost kulturnega in umet-
niskega delovanja v gotovi dobi.

Dasi nam je smatrati ideje kot nekaj traj-
nega v begu pojavov, vendar ne uéinkujejo
vedno in povsod z cnako silo; naturalizem
pomeni popolno in ¢isto negacijo romantiénih
nacel itd. Dolotevanje krajevne in casovne
dalekoseznosti v delovanju kakega umet-
niskega nacela tvori potemtakem vzporedno
teko#o nalogo literarne zgodovine. Toda o
vprafanju literarnih period drugikrat.

Literarna veda si torej stavi kot svojo na-
logo, zbrati sistematsko probleme in vidike za
obravnavanje pesniskih osebnosti in literarnih
dokumentov. V kolikor preiskuje porajanje
in postanek, je zgodovinska veda. Tukaj hoce
dobiti vpogled v vzporednost in zaporednost

.

predmetov. Istoéasno pa hotte oceniti pesnigki
umotvor kot v sebi zakljuéen organizem in pre-
iskati s ¢uvstvujodim umevanjem njega for-
malne elemente in od njega izhajajoce dra-
zestne uéinke. V toliko je nasa veda estetika.
Strukturna veza celote zahteva neprestano
menjavanje sistematskega in historiénega sta-
lis¢a. Med literarno zgodovino in estetiko ne
sme biti spora — pravi Scherer — ali pa hodi
ena izmed njih ali pa obe po krivih potih."*

Od estetike (to je vede o estetskih du-
sevnih procesih, normah, osnovnih oblikah in
vrednotah) loéi Dessoir™ sploSno umetnostno
vedo, to je sistemsko vedo, ki preiskuje celo
podrotje umetnosti teoretsko. Ona Studira
spoznavno-teoretsko predpostave, metode in_
cilje posameznih strok (poetike, umetnostne
vede in teorije glasbe); preiskuje nadalje
bistvo in vrednost umetnosti in predmetnost
umotvora. Posebej pa ima splo$na umet-
nostna veda Se nalogo, preiskovati umetnisko
uastvarjanje, izvor, porazdelitev in funkeije
umetnosti. Te probleme, ki sicer ne najdejo
zavetja, mora zaenkrat »upravljatic filozof.
Splosna umetnostna veda skusa dobiti siste-
matiko pojmov v kraljestvu umetnigke dej-
stvenosti. Na podlagi takih zgos@enih poj-
mov se da pisati zgodovina umetniskih
objektov.

Primerjajoca umetnostna zgodovina je na-
ravno dopolnilo splogne umetnostne vede. Ta
nas u¢i, da je mogoce razvoj umetnifkega obli-
kovanja preiskati in prikazati le s pomocjo
gotovih kategorij; ona pokaze na Siroki ¢rti,
kako so se te kategorije izzivele v praksi.
V primerjajoci umetnigki zgodovini, ki tiéi Se
istotako v povojih kot splogna umetnostna
zgodovina, imamo Stevilne pojme, kot natura-
lizem, impresionizem, romantika. Toda v njih

" Wetz, Uber Literaturgeschichte. Hamburg,
1892, — R. M. Meyer, Methode und Stellung der
neuneren deutschen Literaturgeschichte. Geistes-
wissenschaften, 19134, &. 7. — R. Unger, Vom
Werden wund Wesen der neueren deutschen
Literaturwissenschaft, 1. ¢. §t. 27. — H. Mayne,
Dichtung und Kritik. Eine Rechtfertigung der
Literaturwissenschaft. Miinchen, 1912; Die Me-
thoden der Literaturwissenschaft. Intern. Monats-
schrift. Dez. 1913. J. Petersen, Literaturgeschichte
als Wissenschaft. Heidelberg, Winter 1914. Prim.
Deutsche Literaturzeitung XXXV, 1915, Kol. 5 ss.
(H. Mayne). Nadler Jos., Die Wissenschafts-
lehre der Literaturgeschichte. Euph. XXI, 1—63.
— Kaim, J. R., Der Sinn der Literaturwissen-
schaft. Miinehen, 1922. P. Merker, Neue Aufgaben
d. d. Literaturgeschichte. Leipzig & Berlin. Teub-
ner, 1921, — A. Biese, Die Aufgaben d. Literatur-
geschichte, Neue Jahrb. 4 (1899), 35 (misli o pri-
merjajoé¢i literarni zgodovini).

1% Dessoir M., Asthetik und allgemeine Kunst-
wissenschaft. Stuttgart, 1906; nadalje: Deutsche
Literatur-Zeitung XXXV (1914), 2405 et pass. Z
nadaljnjo literaturo.



uporabi ni enotnosti in sigurnosti; toda ne gre,
da hi posamezne stroke govorile o pojmovnih
edinieah kot romantika na razlicen nacin, ker
sicer bodo prezrle dejstvo, da se prikazuje
romanticni duh na razlienih krajih. Siroko
zastrta tradicija, ki jo zgodovinar zbere, iz-
prasa, porazdeli, sluzm sistematiku v to svrho,
da odkrije preproste osnovne smeri, in pri-
dobli spoznanja z doloéeno veljavnostjo. Tako
nastane induktivnim potem vsota spoznanj, s
koje pomoéjo se da spet izpolniti in oziviti
zgodovingka vrsta. MnoStvo umetnigke dej-
stvenosti se da le tako nanizati v zgodovinsko
vrsto, ki jo zovemo n. pr. zgodovina romantike,
ako imamo od vsega pocetka na razpolago
osnovni pojem romantiénega, ki pa seveda
sprejme 1z umetnifkega materiala, ki ga
dobavi primerjajota umetniska zgodovina,
iznova svojo luc.

ZAPISKI.
SLOVSTVO.

Anton Podbeviek: Clovek z bombami.
Zalozila in izdala Stefanija Ravnikar-Podbevikova.
Tisk tiskarne »Merkure, Ljubljana, 1925.

Cemu Podbeviek Se danes dela sebi reklamo,
mi je docela neumljivo; ali je to znak lastne
nemoci ali ¢esa drugega, je vseeno, trdim le, da
je tak obhod s trombami okrog Jerilie nepotreben
in odve¢ celo v dolini &entflorijanski. Sicer pa
tukaj ne gre za to. Sodobnost sama, a fe v veéji
meri bodoénost neizprosno zahtevata od nas, da
7e danes o njem izreéemo jasno in odkrito besedo.

Poudariti pa je pri nas treba, da mora tu izo-
stati vsak postranski, zakulisni namen. Seveda
velja to na obe strani; odkritosrénost zahteva, da
ne zamoléimo resnice, pa najsi bi tudi bila ne-
ngodna za kogarkoli. Cas, v katerem je nastopil
Podbevsek, je Ze éudovito odmaknjen sodobnosti,
zato ni veé tezko o njem podati kolikor toliko
pravilno sliko. Tisti seveda, ki vidijo zgolj modo
in zonglerstvo tam, kjer ga je v resniei mnogo
manj kot pri njih samih, so se obsodili sami, soded¢
o resni stvari z odklonilno omalovazujoéo gesto
in si s tem odvzeli pravico, soditi o éloveku z bom-
bami. V tem oziru gre vse priznanje tistemn
delu kritike (Stele, Remec), ki je pred petimi leti,
ob nastopu Podbevikovem z recitacijskim vecerom
sku$al doumeti in tolmaciti obéinstvon ta umet-
nostni tok; in ¢e so ti inferprefi 81i v svojem
navdusenju predalec, je to oprostljive Ze samo z
ozirom na dejstvo, da so nasprotno nekateri krogi
deloma iz popolie neorientiranosti moléali, deloma
pa skusali — in to iz raznih, tudi nelepih namenov
— v napaéni luéi prikazafi resniéni obraz nasega
duSevnega zivljenja.

Ce skusfamo razloziti Podbevskovo umetnost,
kakséno sliko dobimo o mnjem? Bila je izrecena
beseda, ¢es, da je Podbeviek pocetnik in tvornik
nove umetnosti pri nas in tudi sam se ima za
s»prehodnjo totko, skozi katero bodo morali vsi
tisti, ki letajo po zraku in hodejo biti silni«. Zato
mislim. da imam pravieo, analizirati priéujoéo
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pesnigko zbirko v okvirn sodobnega umetnostnega
stremljenja, imenovanega po nekom s»Mensch-
heitsddimmerungs, a pri nas so ta umetnostni tok
krstili za mmetnost smladihe. Poleg tega pa je
cas tak, da nas ne samo opravicéuje, nego narav-
nost sili k femu, da umetnika presodimo tudi po
njegovi vsebinski, idejni vrednosti, to se pravi,
da bodi izhodiSée za naSe stalii¢e do njega filo-
zofsko; le tako ga bomo toéno oznaéili tudi v
njegovem formalnem, stilskem stremljenju.
Kamor ni mogel goli racionalizem, ki je vodil
prej pro¢ od eilja kot k mjemu, to razodeti si je
za nalogo postavila ta nmetnost: odkriti ¢loveka,
njega notranji svet, s ¢imer se sami po sebi pre-
moste prepadi, ki nas lo¢ijo od onega sveta. Ce
pa zadnji vzrok tega prebujenja in te preckrenitve
v umetnosti pomeni kriza, izraZena v letih stra-
hote, nam je prvih pocetkov iskati daleé¢ pred
njo, saj korenine tega zla, ki se je z nevzdrino
nujnostjo razodelo v pozaru &tirih let, segajo daleé¢
v desetletja nazaj. Ze dale¢ pred to dobo so v temi
blodenj prizigali drobne lutke tihi romarji, za
popotnico sebi in ¢lovestvu, da ne omahne. Zadnje
desetletje pa pomeni najsilnejso reakeijo na mate-
rialistiéni svetovni nazor, ki je dosegel, kot se
zdi, v proslem stoletju svoj viSek, Ker je tedaj
svet, ki ga nam odkriva ta umetnost, svet notra-
njosti, zato ta nmetnost izbegava vso konkretnost,
v kolikor pa jo uposteva, jo gleda simbolno, v
njenem zadnjem notranjem bistvu, ne zgolj po-
javno, to se pravi, da jo projicira nekako iz sebe,
oblivajo¢ jo z lu¢jo lastnih globin. Ce to vemo,
nam bo razumljiv tudi slog, formalno prizade-
vanje te umetnosti, ki pomeni é¢udovito fantastiko,
simbolnost, vizionarnost, obenem pa vztrajno
stremljenje po enostavnosti in preprostosti, kakor
je paé¢ ¢lovek v svojih zadnjih globinah otrok,
enostaven, preprost in veren. Jasno je, da intelektu
v tej sferi iracionalnosti ni mesta. Prav tako pa ta
umetnost nima nicesar skupnega z umetnostnimi
toki, kakor so futurizem, dadaizem itd. Primiti-
vizem teh poslednjih je treba umevati celo dobe-
sedno. Ce je ob svojem rojstvn ta umetnost marsi-
komu sluzila za zatodiidée nezmoinosti, je neizbezno
zlo. Prav tako je opustljive, ¢e v prvih pocetkih ta
nmetnost v splognem &e ni nasla sebi docela
adekvatne forme, kar je bilo ¢esto posledica
dejstva, da so premnogi polagali vainost le na
»kaj«, niso se pa ozirali na »kakos. Vzporednost te
umetnosti s svetim pismom i v tem, kar se vizio-
narnosti in simbolike tiée, i v tem, da obenem
stremi za preprostostjo, ni samo sluéajna, saj
naposled ta umetnost izhaja iz istega spiritua-
listi¢nega pojmovanja vesoljstva. Umetniski eilj
tega stremljenja je izrazen v intenziteti vsebine
in forme, kar pomeni nje minimum, toda maksi-
mum vsehine. To je umetnost sinteze, jasno,
saj le to more biti znak duhovne umetnosti.
Bistvo te wmetnosti je prvi pri nas doumel in
oznanil Tvan Cankar s Podobami iz sanj, nikakor
pa ne Podbevsiek, ki si pet let za njim Se ni bil
na jasnem, kaj zahteva od njega veliki éas. Ce
pomeni ta umetnost kult etosa v borbiza élo-
ve k a, pomeni Podbevikova umetnost kult samega
sebe, da se uveljavi. To svojo trditev bom skugal



